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La bendicicn de Dios sobre el cobre
¥ las prensas, sobre la piedra sensible,
sobre cuanto sirva para multiplicar

lo bueno que ha sido y evitar que

se desvanezca en el tiempo.

JW.GOETHE.

Ama tu oficio

tu vocacion, tu estrella,
aguello para que sirves
agquello en que eres
una entre los hombres.

JUAN MARAGALL
1860 - 1912



iIntroduccion

Aparte del lenguaje, el libro es el mds antiguo medio de comunicacion
transporiable y permanente que ha permitido la conservacion

y difusion de la cultura. La television, el cine, la radio y los demis
medios de comunicacién modernos no poseen estas dos caracteristicas
fundamentales, sin embargo, permiten una transmi on/recepcion

mds rdpida, mds eficaz, mds directa y dgil del mensaje

sen tiende, por la rapidez del ritmo de la

Nuestra época, la época de la ir
n de mensajes cada vez mis directos y que

vida moderna, a la transmis




requieran de la menor cantidad de elementos codificados posible.

Dentro de este esquema, el libro, ha ido quedando rezagado. El libro no
ejerce mayor atractivo, es estdtico, rigido y drido.

Sin embargo, aun hoy nos atrevemos a decir que es el mds importante
de los medios que permiten la conservacion de la cultura,

no solo por ser el mds antiguo, el que posee mayor tradicion

(toda la cultura, hasta fines del s.irju )5())( se conserva

en forma de libros), sino también por su manuabilidad

¥y por su cardcter de permanencia.

Este trabajo, primera parte de una investigacion de mayor envergadura,
tiende justamente, a través del estudio del desarrello que ha experimentado
¢l libro a lo largo de la historia, a descubrir el origen de dicha

rigidez y posteriormente, en una segunda etapa,

redefinir el problema, entregando una respuesta que

solucione en la medida de lo posible lo planteado.

Es entonces un estudio realizado con un criterio practico.

Un estudio en que lo tedrico tieme cabida solamente en la medida en que
contribuya a solucionar problemas de ese orden,

en fin un estudio realizado por disenadores grificos y en funcion de

este quehacer y cuyas conclusiones se jugarin en ese terreno.

El libro es un instrumento, En ese sentido cs que lo define

Robert Scarpit (1) cuando dice que es una miquina de leer.

Mds aun el libra es un objeto y como tal tiene una serie de caracteristicas
fisicas propias. Dichas caracteristicas son lus que nos interesan.
Estudiaremos aqui el objeto libro, no en cuanto a su contenido
sino en cuanto a su presentacion grafica, a su manuabilidad,

a su funcionamiento como objeto. Entiéndase bien,

el objeto libro y no el libro objeto, cuyas caracteristicas

soil totalmente distintas, la mayor de las veces opuestas.

Buscamos la mejor comprension del libro como fendmeno masivo,
del libro como instrumento de difusion, de un libro

con caracteristicas tales que permitan su uso continue y en cualquier situacién.

Los medios de comunicacién audiovisual ejercen una atraccién hipnética.
Més aun en sociedades subdesarrolladas como la nuestra,

sin una tradicion cultural fuerte v lo que es mds importante

sin una industria editorial apoyada por una legislicién adecuada
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que incentive el hdbito de lectura. Frente a esta realidad, el libro no ha sabi
do adaptarse al ritmo vertiginoso de las comunicaciones permaneciendo
aferrado a viejas estructuras hoy casi obsoletas. No se ha sabido

incorporar a él los avances de la tecnologia moderna. La impresionante
tradicion del oficio de Gutemberg ha ejercido una poderosa influencia

que determiné al libro dentro de un marco preconcebido v rigido.

Dichos elementos han precipitado su actual crisis. La intuicidn
bradburiana de Farcnheit 451 no deja pues de ser hoy factible.

Por el contrario se hace cada vez mas presente y amenazadora.

JULIO 1°/ 1974,
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el libro
mutaciones

analisis
historico

CUESTIONES GENERALES

La edicion y lo editable

Podemos observar objetivamente que dentro del trabajo editorial existe
una diversidad de temas en relacion con los cuales se edita,

Algunos de esos temas se refieren a la ciencia, la lecnologra, las artes

la literatura, etc. Ahora bien, el lector recibe entonces dentro de

estas disciplinas lo rmuevo y lo permanente con respecto a ellas

¥ que merece constituir un fbro para ser transmitido a Ja comunidad.




En todo caso en cualesquiera de las menciones en que se edite, tal vez por una razén econémica, Como producto terminado se
lo nueve y lo permanente vienen a corresponder al legado historico de financia con sus ventas; asi un libro de arte, lo financiarian los interesados
pensadores y cientificos y que nuestros contempordneos han recogido.

La television y la radio, en cambio, son financiadas por la publicidad,

Todo tema que se edite cuenta con ese apoyo historico y a su vez es deeir, un canal indirecto del usuario. Si a alguna persona por ejemplo
esti correspondiendo y reflejando nuestro momento dentro \ no le interesa leer publicaciones cientificas, no las comprarid, en cambio, si
del desarrollo de la sociedad, nuestro momento historico, por television ve un programa dedicado a este mismo tema,
del cual ninguna actividad aun considerada pueril cambiard el canal o apagari el receptor, reduciendo asi ¢! nimero de
queda exciuida. teleaudiencia del programa. Entonces se desprende que si el costo de un
programa de television no es wmgensudc por un alto nimero de
En el pensamiento puro, los ensayistas discrepan o apoyan espectadores que asimilen la publicidad, no es econémico; en cambio,
a determinado pensador, fundamentando su tesis con todos los medios si lo es editar un libro especializado para un cierto grupo cultural,
culturales que estdn a su aleance: es asi pues que hace un siglo por ser los costos de produccién inferiores.
no podia hablarse de problemas sociologicos causados f k
por la television, porque ni la television habia sido inventada, El hecho conereto es que el libro no ve, al menos en un futuro proximo,
ni la sociologfa atn en pafiales, podfa referirse a ella. el fantasma de su desaparicion aun cuando dentro de su trayectoria
haya tenido mutaciones, puesto que como objeto cultural es y serd
Muracién y condicion histdrica susceptible de correr a la par de los tiempos.
En el lento acontecer de la historia, ha habido hechos
trascendentales que han motivado un cambio abrupto ¢n las GUTEMBERG: MUTACION Y CONDICION HISTORICA
estructuras. A estos cambios sé les denomina La especulacion sobre la trascendencia de la accion de Gutemberg,
(y les denominaremos), mutaciones, tal vez ha desmerecido su brillo. Gutemberg, es el creador del sistema de
impresion modemo, Fue ¢l primero en combinar elementos conocidos y
Las mutaciones son en principio un cambio en cualquier actividad, que se que por ende, tenfan su ubicacion dentro de la historia. Utiliz6 por
ha desencadenado por una serie de acciones anteriores y que se han ¢jemplo tipos fundidos en metal, independientes y combinables entre si,
fundido en un hecho concreto en un momento dado en que adapto las antiguas prensas vinateras, utilizd el papel, perfecciond
las condiciones historicas lo permitieron. también la tinta y su primer libro impreso, la Biblia, puede ser considerado
Hablamos de condiciones historicas por ser éstas, como el libro mis leido de todos los tiempos.
parte fundamental de este trabajo y que a medida que se vaya %
desarrollando quedarin demostradas. Independientemente, todos estos elementos existian. Los tipos moviles
fueron conocidos por los orientales una cantidad de tiempo considerable
Las condiciones historicas son el panorama general tanto en antes de ser utilizados por Gutemberg. Aqui cabe un desarrollo un
lo cultural, como en lo econdmico, en lo social, en lo politico y lanto mds analitico de una de las mutaciones trascendentales del libro:
en lo artistico. Ahora bien, ninguna de estas actividades queda totalmente el libro impreso.
fuera de la accion de las otras y a su vez esta accion provoca una
reaccion conformando el avance de la historia. Globalmente el mundo conocido del siglo XV podia ser considerado en

. dos mitades: el occidental cristiano y el oriental.
Ll libro y los otros medios: lo financiero
Para nadie puede ser una sorpresa que el libro sea catalogado como

En ¢l occidental, el Imperio Romano, que habia fundido en un crisol las
¢l principal vehiculo del cual se vale la cultura para su difusion. :

culturas de todos los territorios conquistados, tuvo la organizacion y el
poder suficiente de difundir una especie de cultura Gnica, de gran fuerza y

El libro cubre una diversidad de temas (incluyendo el esparcimiento), contenido, que mared el sello de lo occidental puesto que aun cuando
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existicron culturas locales éstas cedieron paso o se adpataron al
modo romano.

Dentro del legado cultural romano estd nuestro alfabeto de 28 signos,
(proveniente de los Fenicios y de los Griegos), a los cuales convencional
mente se les otorga un sonido y que como signos aislados no son capaces
de comunicar nada aparte de una imagen visual, Sin embargo,

y aqui al parecer radica el origen de los industrial,

su incalculable cantidad de posibilidades de

combinacion, nos entregan palabras

representativas de una idea y cuya

combinacion logica v ordenada

conforman una frase o una oracion

que nos permite caplar una imagen,

un pensamiento o un concepto escritos

El alfabeto fonético es parte de nuestra cultura
¥ no seria precipitado angiiir que nuestra
cultura ha dispuaesto de un extraordinario
apoyo al contar con un instrumento

como éste, que permile plasmar

grificamente el saber

El Oriente en cambio, alejado geogrificamente
de Occidente por cadenas montafiosas, desiertos
y vefanos se desarrolld por otra via,

Existié alli un alfebeto no fonético,

sino ideogrifico. Como tal, cada elemento
grifico no encierra un sonido, sino una idea

¥ por lo tanto ¥a no son necesarios

una cantidad minima de elementos

grificos combinables, sino una cantidad
inmensamente superior cercana a los

3.000 signos: £ alfabeto chino.

Un libro escrito con caracteres manuseritos

no halla dificultad alguna en su confeccion, va

sea realizado con caracteres tipograficos o fonéticos
No asi un libro compuesto tipogrificamente.

La evocucion de un tipdgrafo oriental lidiando

con alrededor de tres mil tipos diferentes

no es una situacion halagiiefa sino por el contrario
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desesperante para el ejecutor. De aqui que aungue el procedimiento de
impresion por medio de tipos moviles halla encontrado su origen
en el Oriente, su aceptacion y difusion no halla prosperado.

En Occidente, en cambio, encontré campo fecundo para su adopeidn.
Primero por el uso de un alfabeto de menor cantidad de signos y
segundo, porque cultural y econémicamente sc daban las condiciones
necesarias. Europa se encontraba en las postrimerias de la

Alta Edad Media y a esa época de oscurantismo se le

estaba oponiendo una era en la cual ¢l hombre cobraba realce.

Gutemberg, aparte de significar un simbolo en lo que a Artes Grificas se
refiere, ejemplifica las cualidades tipos del hombre renacentista.

No estd completamente claro, en todo caso, si fue el libro impreso lo
que abrid el camino al Renacimiento, considerando que este

medio de comunicacién permitia una difusién nunca vista de la

lectura y por ende del pensamiento, o si fue el primer atisbo

del movimiento, que encontrd expresion en este medio.

En un anilisis contempordneo de los hechos que dieron cabida a la
invencion de la imprenta, como cominmente se le denomina al

suceso historico acaccido en Maguncia en 1440 aproximadamente,
podemos constatar diversos factores de los cuales el tiempo ha

sido su mejor argumentista. No cabe duda que la sinresis

efectuada por Gutemberg adquiere caracteristicas relevantes, por ser el
libro impreso con caracteres maviles, el primer producto reproducido en
cantidades considerables, y puesto que la misidn primatia de la
imprenta consiste en volver repetible un mensaje una mayor

cantidad de veces. Este hecho, de por si, la convierte ya en el primer
elemento tecnologico de produccitn en serie,

LA IMPRENTA: ANTECEDENTI'S HISTORICOS £ INFLUENCIA

Tal vez aqui convenga hacer un paréntesis que aclare la situacién.
Hasta este momento hemos hablado de la invencicn de fipos maviles,
pero en relacion con cudl sistema de produceién de libros es que se
verifica el adelanto tecnoldgico producido,

Con _I& caida del Imperio Romano Occidental, el apogeo cultural que
logré Europa decayo ostensiblemente, quedando relegado a la

unica institucién con una organizacion a prueba de los embates de
los birbaros que harfan pie ¢n las antiguas provincias romanas;
dicha institucién fue la Iglesia Catolica.
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El desarrollo de las invasiones birbaras hizo que muchos monjes se
refugiaran en conventos y abadias transmitiéndose los conocimientos que
heredaran y a su vez amplidndolos para legarlos a las nuevas generaciones..
Dicho legado se efectuaba por medio de manuscritos {Codex), que en
cuanto a objetos, se presentaban en forma de libros. Para la realizacion de




este trubajo habfa monjes especializados (los escribas), que elaboraban
manualmente los caracteres del libro y cuyo oficio y pericia,

hicieron de cada manuscrito una obra de arte, ajeno a su contenido,
es decir, en cuanto 2 su presentacion grifica.

Otro medio muy posterior (alrededor del 1300), fue la elaboracion de libros
por medio de planchas de madera, en las que se grababa, letra a letra

los textos, combindndolos con imdgenes. El trabajo imposibilitaba

la confeccitn de grandes textos que debiun ser grabudos

invertidos, para su posterior lectura una vez impresos; sin embargo,

a pesar de estos inconvenientos el sistema permitia la

reproduccion de mds de un ejemplar en un tiempo relativamente corto.

La tipografia movil, como dijimos anteriormente, ya existia en

una forma rudimentaria, Gutemberg fundio tipos en metal, para lo cual
debid confeccionar matrices. El tipo de metal fundido, frente a

quier otro medio de produccion grifica se presenta de

larga duracion, manejable, permite intercambiabilidad y correcion

de errores mis ficilmente. El libro impreso con tipos méviles

no tratd de competir con el libro manuscrito, buscod adaptar esta nueva
forma de produccién al Codex, es decir, sin buscar & revolucion en el libro,
que de hecho provoco, pasando los manuscritos, luego de
contemporanizar un tempo con los impresos, a desaparecer para
formar parte del pasado historico,

La mutacion se produjo y el libro impreso comenzé a adquirir estética
propia, es decir, no necesitd buscar esquemas del libro manuscrito
para poder subsistir, sino que desarrollo sus propias posibilidades,
distintas, pero con una raiz comin; posibilidades que no son dictadas
solo por leyes humanas, sino por leyes creadas por el invento.
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Asi la tipografia movil paso a ocupar un lugar en la sociedad creando, mds
alld del lenguaje caracterizado en sus signos, un lenguaje nuevo.

La presidn ejercida por el invento hacia el interior de cada pais, es

decir, el cambio paulatino producido en las distintas culturas a las que
fue presentado, porque el invento se distribuyo por Europa rdpidamente,
molivo una reaccion igual a la presion por ¢l ¢jercida, por su mensaje &
en §1 y el intercambio cultural de su contenido literario. \ T
Ast, realidades nacionales ajenas al pafs de origen, tomaron cuerpo : \\\\\“ AT RALRNTY
en su estructura, trasladindose nuevamente a sus tierras originarias y . -
desencadenando un efecto de interaccion cultural, social y econdmico,




en fin de toda indole, puesto que ninguna actividad puede quedar ajena
a su influencia.

tonces, con

del F'JIKJ. I

gue permitio la con
» ejemplares de un mis
5 un tante la cultura; un e
con el nuevo invento, de ahi ent
sl misma obri que antes, en que
1 posible conseguir algunos.

stico se convirtio en poder seculs nque
la igl dop el nuevo pri i y, 8ino que
partido en la propagacion del evangelio en las nuevas

ntista recuperaba
andeza, dindole a postulados antiguos, fuerza y mé
Lo expresado anteriormente, no necesariamente significa una v
1 iritu de la época que impide que esto o
mente— un retorno hacia algiin punto hi
aseleo estructural revolucionario que, ni aun sus
atar tente ya que existen dentro del




marco cultural del ser humano 1imites dictados por lo conocido,
por lo establecido, v cualquier elemento que rompa ese
esquema, es considerado ajeno a su idiosincracia, provocando de
antemano un rechazo que tampoco es completo.

La sola aparicién de un método o idea nueva, hace que el marco
cultural del ser humano se amplie, buscando un

entendimiento entre lo antiguo y lo nuevo,

- -
]
Algo de esto sucedio con el libro impgeso. Vefamos que el libro
impreso aparecio —aunque dicha aparicion tuviera que ser
disfrazada - adoptando esquemas tradicionales. El libro impreso, - a o {
poco a poco logrd su mayorfa de edad, desplazando a los e e b e ot s e b i
manuscritos; de ahi que los aportes se conjugaran en lo gl e - | o e o i :-:::-:»':'.'::'_-E&l-' T
impreso y no en la resurreceion del manuserito., . ) o A -+ ": - . Luuw&?ﬁ -:‘_-‘::;';:;,.‘:;‘:;:
= | . ket | e Ayt Vi s ':"_:
Jenson, en el Renacimiento, logr los primeros aportes s g S e ot o s |
conocidos a la estructura del libro moderno al adoptar el tipo de letra e e [ R L e s !
carolina para crear una familia tipogrifica que diera origen a la hoy bty spodane (I o o e g r
conoeida como romana. o e R ey s i
8 Mg 230 bt pew e |oatmten |l | |+ ]
Este tipo de invento, dedicado exclusivamente al caricter del libra gt 3 - 3 o g
impreso, se contrapone a la labor de orfebreria realizada por e s & Aewnte '
Gutemberg que trataba de igualar la calidad grdfica del e e R T g
manuscrito y por ello el perfecto acabado de esta pseudo caligrafia. m‘g:ﬁal‘“; e st et o |
s v 2 gl e e ¥ o 1 !
En el terreno de las mutaciones, vemos como su marco es ampliado S e Caaar® e+ ot gl l
por distintos factores, cada vez mds complejos y de incidencias g-r-ﬁ.:.:- el e e il
mayores. El libro, portador de un mensaje, evoca la solides e e SIS S
documental frente 4 otros medios mds ripidos de comunicacion Y que r——-' v oo s L o ] I
tal vez debido a esto dan la sensacién de transitoriedad al mensaje. e £
4
El concepto de mensaje en el libro se encuentra integro, !L‘ v
de principio a fin, presente a nuestra vista. Nos entrega las sensacién |
de simultaneidad, en forma diferente a los nuevos medios de il
comunicacion, en que la hilacion consecutiva de datos o ideas, I
mds se asemejan a Ia forma primitiva de los libros, es decir,
los voldmenes o rollos de papiro. Mas, en el transcurso del tiempo y )
4 pesar de ofrecer el libro algunas ventajas sobre otros medios,
dste, motivado por el contexto cultural ha adoptado,

sobre todo grificas a su persoralidad.

Un tema que hace referencia a lo anterior, es lo concerniente a las



imidgenes como expresion grafica. El Codex o Mznuserito, hacia gala
de profusion de imdgenes, no en forma de acompafiamiento,
sino como parte integral del libro

Condicionado por razones técnicas, los midrgenes de los libros se
ampliaron en desmedro de la cantidad de escritura. Estas razones
hacen referencia a las condiciones historicas por las cuales se
desarrollaba el manuscrito. Los amplios mdrgenes nucieron

de la necesidad de proteger el texto del uso continuo y del teimpo va
que, como es dable imaginar, su uso estaba contemplado a

aftos plazo, Dichos mirgenes se cubrieron de imdgenes acordes
con el contenido y el cardcter del manuscerito, realizado en
forma pictorica. No hay datos precisos en cuanto a que si
ilustrador y caligrafista corresponden a una misma persona,

A todas resultas, las imdgenes profusamente coloreadas, lograron
imponerse como elemento constitutivo.

La invencion de la imprenta, acarred la paulatina desaparicion

de las imdgenes del interior del texto. El libro impreso conservo de
los origenes las imagenes pictoricas del manuscrito; no habia

atn un procedimiento adecuado de impresion, que permitiera la
incorporacion de imdgenes impresas coloreadas; éstas, aun se debian
realizar manualmente en los espacios destinados con anterioridad
para este uso, Cabe sefialar que si se podia imprimir imdgenes.

El sistema xilogrdfico primero y luego las tallas dulees daban la
oportunidad de hacerlo; pero sole 4 un color, que bien podia ser
coloreado bajo procedimiento manual, o adquirir una nueva
caracteristica en cuanto a imdgenes de libros: la imagen sin
acompanamiento de color.

Cronolégicamente, en los primeros manuscritos ( Baja Edad Media),
la imagen logra tal importancia, comparable solo con las

actuales historietas ilustradas, mds aun, con una integracién completa
entre sus partes, texto e imagen, integracion que solo los perfeccio-
namientos técnicos, el offsef, podria recuperar, devolviéndonos
imdgenes y textos complementados, con la ventaja de que ahora,
realizado en grandes tiradas estdn al alcance de nuevas clases

que a través de la historia se han ido incorporando a la cultura.

LA IMPRENTA, EL LIBRO: CAMINO PROPIO
La repetibilidad del mensaje de la imprenta tanto mayor a mayor
perfeccionamiento técnico, no corria a la par de los procedimientos
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manuales de la iluminacion o ilustracion, Los primeros libros impresos
dejaban espacios para ser coloreados o iluminados; las mayores
tiradas harian que aumentam el nimero de ejemplares a iluminar.

La imagen impresa con métodos xilogrificos reemplazo las

imdgenes iluminadas manualmente, pero su uso se fue

restringiendo, quedando confinadas a algunas pocas piginas

y en otros casos desapareciendo totalmente, sobre todo al efectuarse
la reduceion en el formato. El espacio fisico se hizo imprescindible
pura contener el mensaje a través del texto, puesto que a menor
espacio, debia hacerse un mejor aprovechamiento de éste.
Hablibamos del offset como el perfeccionamiento tecnoldgico

que devolvid las imdgenes a los libros. Si bien el principio

es similar al proceso de impresion litogrdfico, descubierto a

fines del siglo X V111, ciertamente éste fue utilizado con fines
ilustrativos en libros. Explicando el proceso de impresion litografico
descubrireios que no se presta para la produceion de libros en
grandes tiradas. La litografia es un sistema de impresion en

el cual, como elemento reproductor se emplea una piedra de
propiedades particulares y que permite su utilizacién como molde
de impresion. El proceso de impresion
propiamente tal. se fundamenta en el
rechazo entre dos componentes: el agua

y las grasas. Para reproducir por este sistema
es necesario dibujar directamente sobre
la piedra, es decir, el mismo principio
de composicion de las antiguas
xilografias, Para escribir una palabra,
éstu deberd ser realizada en forma
invertida; para componer un libro
necesitariamos dibujar, letra por letra
textos completos, por supuesto de
inferior calidad técnica que un texto
compuesto tipogrificamente y demo-
rundo una cantidad muy superior de
tiempo (por supuesto, nos referimos
a una letra bien dibujada).

La piedra entonces, en sus comienzos al
menos, se constituyo en un medio por ¢l
que era mas factible lograr ilustraciones con
gran calidad grafica de caracteristicas distintas
de los grubados en madera y metal y también
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en la confeccién de otro tipo de elementos grificos tales como a
etiguetas, etc., en los cuales se podian combinar perfectamente,
textos e imdgenes en que los primeros era de corta duracion.

Paralelo al desarrollo de la litografia, se produjo una serie de procesos
politicos. econdmicos y sociales de gran importancia: la revolucién
francesa, la revolucion industrial, el imperio Napolednico y
posteriormente én el tiempo, el nacimiento de lus nacionalidades,

Es dificil encontrar la piedra que determina el alud v por lo tanto
también es dificil para nosotros determinar prioridades en.la
importancia de los hechos. Una mera determinacion cronologica

no es del todo precisa, lo cual lumina nuevamente lo de las
interacciones de hechos relativamente simultaneos. (Es el desarrollo
tecnoldgico del libro lo que determina instantes como el
enciclopedismo, o es a la inversa?

El hecho concreto lo encontramos en que el enciclopedismo,
movimiento previo a la revolucion francesa, se valio

sin orden prioritario— del momento histérico por el que atravesaba
el libro, ddndole a su vez, mayor fuerza a éste. Nuevamente el
libro reafirmé su condicion de portador y de vehiculo del pensamiento

Existe un hecho que podria ser calificado como curioso si no fuera
por la gran trascendencia que posee, v es que en este movimiento
(enciclopedismo), DIDEROT fue el primer pensador de rélieve

que planted piblicamente el problema de los derechos que

le correspondia a los autores de libros en su comercializacion v ventas

El comienzo del siglo XIX trajo, ademas de los consiguientes
fendmenos politicos, un fenémeno tecnoldgico - econdmico que.
naturalmente redundd en todos los dmbitos y por supuesto
también en el libro; nos referimos a la Revolucion Industrial.

La produccion de libros se efectuaba casi con los mismos métodos

de los antiguos incunables (hay que dejar en claro si, que hdsicamente
la tipografia mantiene hasta hoy el mismo principio; las variantes han
sido introducidas solo en los elementos técnicos empleados), el
entintado, las prensas de imprimir, la composicion tipografica.

no habian variado sustancialmente.

La aplicacién de la energia producida por el vapor, primero, y

posteriormente otras, hicieron posible gse dinamismo que la produccion
le libros necesitaba. Nacen en los primeros diez afios del siglo X1X,
siones tales como las prensas metalicas, cilindricas v con entintado

automitico, que le dan a la impresion, una velocidad queno habia
logrado jamds. La rapidez era necesaria; ln competencia entre los editores
financistas, que ya habian aparecido a mediados del siglo X V111,
se acrecentaba constantemente.
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La Revolucion Francesa y las grandes convulsiones politicas, economicas v
sociales que provoco, cambiaron completamente el esquema cultural
existente. Un_ cada vez mayor, nimero de electores potenciales y reales

se incorporaban a la vida cultural provocandoe una mayor demanda de
libros. Los sistemas cada vez mads liberales de vida iban abarcando

a través de un sistema educacional mds generalizado, nuevos sectores que
requerdan del libro, provocando cada vez mayores tiradas.

A pesar de esto, el libro, no era-atin un objeto de uso excesivamente
difundido, pero ya poseia su calidad de vehiculo de difusion de primer
orden. Habldibamos de objeta de uso excesivamente difundido,

porque su manejo corriente no se logrd sino con el advenimiento de los
volumenes en ristica,

A una mayor demanda se responde con una mayor capacidad de
produccion de libros, un mayor tiraje de las obras y asimismo

con una mayor cantidad de titulos publicados, lo que en parte
explicaria la aparicién del titulo de la obra y del nombre del antor
en las cubiertas de los libros.

Este aumento de la capacidad de produceion, se tradujo, bisicamente, en
una mayor rapidez para confeccionar textos por medios tipogrdficos

Las imdgenes, entonces, debicron ser s6lo acompafiamiento del texto,
impresas en pdginas distintas y como veiamos anteriormente por otros
medios, particularmente mediante ka litografia.

A pesar de que la litografia abria nuevas posibilidades para la reproduccion
mis fiel de imidgenes, s un nuevo elemento restrictivo en cuanto a la
integracion entre tipografia e imagen, Las enormes piedras no permitian,
no solo por su tamano sino también por ser distintos métodos de impresion,
integrar la palabra a la ilustracion, cuestion que aun se podria haber logrado
mientras se trabajo con xilografias; a pesar de todo, ambos métodos de
reproduccion, tanto el xilogrifico como el tipogrifico se realizan por

medio de superficies en relieve que toman la tinta y la depositan sobre el
papel al aplicarle presion. No es asi el sistema litogrifico que si bien,

aplica presién sobre el molde, la superficie que toma la tinta,

no se distingue de la que no la toma por diferentes niveles, sino por
distintas propiedades frente al agua como a las materias grasas.

Los adelantos tecnoldgicos del siglo X1X continuaron su desarrollo.

El papel embobinado de Baskerville, el papel fabricado con pasta de
madera, que logré abaratar los costos de produceion, la linotipia v la
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monotipia, que redujeron enormemente el tiempo de composicion del libro,
el fotograbado en 1875 por Karl Kleitsch y otros muchos adelantos que

no es del caso consignar en este estudio, permitieron atin mayores

tirajes y variaron, aunque no en su esencia, la forma de confeccionar

el libro.

Podemos distinguir grandes periodos de bonanza y decadencia

en la histeria del libro, Aunque no pretendemos mostrar su desarrollo
cronolégicoe es preciso consignar el por qué dichos periodos han
correspondido & perfodos histéricos generales.

El primer momento del libro, el del libro impreso, el momento de Guten-
berg v los ircunables correspondio a una situacion cultural de gran
trascendencia, el Humanismo y el Renacimiento y se tradujo en
impresores—humanistas, que hicieron del libro-algo personal y, por ende,
de gran calidad vy cuidado. Luego, sobrevine la Reforma de Lutero y

la gran demanda de textos religiosos reformados transforma el

criterio editorial, para hacer del libro, un objeto interesante mds que

por su forma, por su contenido. Grandes tiradas para llegar a un

mayor niimero de interesados y una consiguiente baja de calidad que se
hubo de acentuar, por algln tiempo, fueron los resultados. No seria
legitimo emitir un Luicio sobre este punto, es decir lamentarse por una
baja de calidad en la presentacion del libro; éste gand en adquirir

otro concepto de lo que debiu ser el libro moderno, el libro impreso,
diferente a los manuseritos, Este aumento de la demanda de

El Nuevo Testamento y Catesismo de Lutero, convirtieron a la

industria editorial en una éempresa con caracteristicas modernas,

de trabajo racionalizado.

A la baja en calidad artistica del libro se le sumé la produceion

en el siglo XV 11: en las Ferias de Leipzig v Francfort

en 1613, los editores presentaron 1358 titulos, nimero que se redujo
a 280 en las ferias de 1635.

El repunte de produccion se produce ya en el siglo XviIi,
destacindose nombres tales como: Bodoni y Albuzzi,
Grandjean v Didot, Lord Clarendon, Baskerville, Ibarra, todos
ellos de diversas nacionalidades.

El siglo XIX ya posee caracteristicas similares (proporcionalmente

hablando), a las vividas por nosotros en nuestros dias. Un alto
desarrollo tecnologico del cual a veces logramos ser actores,
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las mids espectadores, peroque de cualquier modo no podemos desconocer
como factor importuntisimo en cuanto a su influjo
no solo en este sino en todos los terrenos.

Paralelamente a los libros, aunque con un desarrollo algo posterior,
vino gestindose el periodico, de mision mds especializada, pero unidos
por un origen comiin. El periddico; no poseyd sito hasta el siglo
pasado las caracteristicas del periodico que hoy conocemos, a esto se debe,
la invencion de métodos de composicion tales como la linotipia y el
fotograbado, este ultimo tuvo Ia virtud de incorporar imdgenes repro-
ducidas meednicamente y con gran fidelidad a la vida normal, es decir,
aportd un nuevo elemento, la fotografia. La incorporscionde fotos y
grabados con mayor profusion (porque debemos reconoeer el hecho
de manﬁs desaparecieron imdgenes impresas, ya fueran éstag

de libros, diarios, revistas o de cualquier indole) van a conformar en
gran medida 1o que serd nuestro siglo X X, un siglo de imdgenes

y de simbolos.
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el libro
origen
recuperable

DEL VOLUMEN AL CODEX: PRIMERA MUTACION

A partir del volumen , grupo de hojas de papiro pegadas por sus extremos
que conforman un rollo, podemos hablar del libro, El volumenes su
antecesor inmediato, de aqui al codex o grupo de paginas cortadas

vy agrupadas en cuadernillos, no hay mds que un paso. El vofumen, fue la
primerd forma, manualmente manejable del mis antiguo medio de comu-
nicacion masivo. Esta primitiva forma del libro, apta para ¢l desarrollo
de la literatura y la cultura griega v, posteriormente, del Imperio Romano,
copiado a mano en grandes talleres, varidé su forma hacia el

Codex, que si bien es cierto que ocupa mayor espacio, permite un
desarrollo acelerado de la investigacion cientifica, al facilitar la consulta.




La organizacion del Vokumen no da la facilidad suficiente, como para
contar con toda la informacion requerida, incluso casi simultineamente
como en ¢l caso del Codex, o por lo menos eén un tiempo menor al necesario
para encontrarla en un rollo. Es posible en el Codex, v no en el

Volumen donde se comienza a aplicar el Folio, que apoya notablemente

el manejo con fines cientificos o legislativos o de estudios de esta

nueva forma adoptada por los documentos escritos en relacion

1 su forma anterior, el Volumen.

El Codex, responde precisamente a la necesidad de contar con un medio
expedito para obtener la informacion requerida. Dicha necesidad fue
generada y es propia de un Estado como el Romano, basado en

fuerte ¢ uerpo | rgislativo (no olvidemos que Codigo proviene de

- Codex) (1).

un

Sobrevino entonces el derrumbe del Imperio. La invasion de los pueblos
Godos o Bdrbaros. La cultura decayo ostensiblemente y fueron

anos para recuperar el valor de la cultura clasica
(Greco-romana). A pesar de esto, el libro permanece. Se organiza
la copia manuscrita a cargo de los monjes (en los monasterios).

neces4arios m

EL MANUSCRITO: ANALISIS GRAFICO

La Iglesia, unica institucion que permanecio incolume ante la

arrolladora presion de los pueblos invasores, tomd a su cargo la conserva-
cion de la cultura. Un paciente trabajo artesanal que se mantuvo a lo

largo de diez siglos, Obras cli libros religiosos y clentificos,

fueron copiados a mano e iluminados por estos notahles artifices.

Estos manuscritos, escritos en latin, con letra gotica, de una

perfeccion incomparable, alcanzaren tal grado de desarrollo, que

los primeros libros impresos o incunables, trataron de imitar dicha
perfeccion, quizds tan sdlo con fines comerciales, ya que los que compra-
ban libros, estaban acostumbrados a la perfeccion del trabajo artesanal
realizado por los copistas. Los manuscritos fueron profusamente ilustrados,
constituyendo cada pigina un todo, en el que se incluia texto e imagen
perfectamente armonizado e integrado. Dichas ilustraciones compuestas
por una enorme cantidad de elementos, decoraban el texto, posible-

mente como un modo de hacerlo menos drido, entregindonos ademas en
forma visual el contenido del texto. Trabajadas con tc la libertad
permite el realizar ejemplares nicos, la riquez 5 elementos
plistico iticos y caligrificos es verdaderamente notable:
no hay : ni de tiempo. Aquellos artistas
desarrolla readora. Trabajados durante

an toda su cap: glos
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dos

comienzos fueron proteg
) a ser utilizad

libro. Sin embargo, prictica no p A

cubierta, por una necesidad historica quedo restringida a

la m del libro contra el polvo, los insectos, v el tiempo. El libro era

un documento demasiado valioso para permitir que se deteriorara facilmente

La cubierta, P ser entonces fundamentalmente en el sentido moderno

de ésta, el envase del libro. Perdiase de esta manera, el incipiente desarrollo de

la imagen en la cubierta. Las ne lades del libro eran en ese entonces,

tal como sucede en todo campo a través de la historia, completamente

distintas a las actuales. No habria sido histéricamente coherente un

desarrollo como el aludido. La cubierta, se revistio entfonces de metal, de

cuero v hasta en seda v II~'v.|I1 in incrustaciones de piedras preciosas

pedian colocarlos de canto

iquel tiempo, el espacio Fisico

en un problema, era

tante conservar el legado

con lapas de madera

conten
Posteriorr

OLEC

.|1 lado del otro. Por
aun no se habra convert
sin duda mds img
cultural.

EL LIBRO IMP HI SO \‘.l_'T' ACION FUNDAMENTAL

||u|1 1440 g, orfebre e

impresor alemdn ]s ara fundir tipos moviles en metal. El
descubrimiento vendria a revolucionar ln produccion de los
libros, que hasta ese entonces se desarrollaban como hemos visto
de un modo artesanal.

Es necesario sefalar que yva a mediados del siglo X111
s¢ conocia en Europa la existencia del papel, Sin
embiifgo, no tuvo una acogida en un principio favorable.
Para comprender dicha reticencia al empleo de
este nuevo material, proveniente de China donde
st uso era comiin, es necesario situarse en la realidad histérica.
! a adquirido, por derecho propio un gran valor, que era
uu en alguna medida, el (inico me

do en todos los docu-
ente, la necesidad de bajar los
{ de hacerlos mas accesibles a

10 lenia la [L‘\i“'l'.ﬂ_H del cuero (pergamino), util

I-I.II[ s escritos. Sin embargo, paulatin

+i6n de los libros, de

los nuevos sectores que se '.ﬂcnr|m|.'1|1.||| a la cultura, ulvhy(: a los co pistas

a utilizarlo. Su uso sdlo se gencraliza entonces, cuando dicha necesidad
la de un mayor tiraje— viene a ser solucionada por la Imprenta.
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El descubrimiento de Gulemberg, como quedd esclarecido en el capitulo

anterior, solo persigue, lograr una mayor rapidez en la reproduccién de

libros, pero sin salirse del marco deter minado por el manuscrito en cuanto

a su presentacion grafica, La nitidez y la claridad de los tipos goticos acutia- l

dos por Gutemberg, solo podia ser lograda por un orfebre como él, y su

calidad, por una necesidad de competir con la calidad grifica alcanzada por

los copistas. La prueba de esto, estd en que tanto las letras capitales como - WHAMHTHI

las imdgenes segufan siendo pintadas o iluminadas una a una en cada L L L L L

ejemplar. Sin embargo, a pesar de todas estas consideraciones, el libro i [I‘ T HILLL

impreso desde la Biblia de Gutemberg, comienza a imponer sus 2y ] ')) £=% ?‘* )”\

caracteristicas propias determinadas por la nueva técnica ". y _1’_"}'. SN

que se comenzaba & utilizar, : / ) TN ]
Ar T TR L

.ummuumm-
[} i

La integracién de la imagen y el texto en todas las pdginas, constituyendo
un todo perfectamente armonizado, comienza, poco a poco a sef sustituido
PO LN NUeVE concepeion.

Los llamados incunables, es decir, los libros impresos entre 1450 v 1500,
constituyen todavia una mezcla entre libros impresos y manuscritos, con
una tendencia ascendente del dominio de la técnica sobre lo artesanal,

Con la invencién de los tipos maviles, las imdgenes,
paulatinamente, s¢ empiezan a separar del texto.
Este tiltimo, se imprimia, dejando libres los espacios
en que se debia colocar una imagen o uni letra
capital.

La demanda iba aumentando y con clla los tirajes.
La reproduccion artesanal de las imigenes, na se com-
padecia con la produccion industrial de los libros

y de este modo, no todos los ejemplares impresos s¢
{luminaban, Paulatinamente, el libro comenzo a "

perder color. Las gentes se acostumbraron al libro % . B\ ik ! " { 111

en blanco y negro. Se habfa perdido la necesidad de \ \ - - L
competir con &l manuscrito. El libro impreso adguiria I T
estélica propia. 41

Con ¢l advenimiento de la nueva técnica, el libro,
producido cada vez en mayor cantidad de ejempla-
res, comienza a perder el valor de objeto. Las
medidas tomadas para la conservacion de los in-
cunables, se hace cada vez menos rigidas en

N
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relacion con las adoptadas contra el deterioro de los manuscritos,
ejemplares a veces inicos. Los grandes tachones colocados en las cubiertas
comienzan a desaparecer, ast como las encuadernaciones de orfebreria.

Se emplean decoraciones hechas con hierro en frio sobre el cuero que
cubria las tapas de madera.

A comienzos del siglo XV1, Aldo Manucio, impresor italiano, introduce
notables cambios en la industria del libro. Reduce los formates, cambia la
madera de las tapas por carton y las forra con cuero trabajado en forma
de mosaico. *

De aqui en adelante, ] libro mantiene en lo general su aspecto.

A pesar de que el libro habia ya perdido el color en su interior, no se per-
dieron las ilustraciones o imédgenes. Estas imdgenes, como habiamos dicho,
se comienzan a separar del texto paulatinamente, pasando a constituir
pdginas independientes de las del texto, Es mds, a medida que

se desarrollaba la imprenta, los fmagineros, (2) ilustradores o iluminadores
comienzan a trabajar sus imdgines como en un todo independiente del
libro mismo y dan origen de este modo a la pintura de gabinete (3).

El libro monoacromdtico, es ya una realidad inevitable y se le acepta
asi, Las ilustraciones eran realizadas con xilografia y, posteriormente,
desde el siglo X V1 en adelante con falla dulce v agua ﬁgrre.

Estas imdgines, colocadas como complemento del texto se ubicaban en
paginas independientes o separadas de €ste y no integradas a él
como se hacia en los manuscritos.

Las cubiertas, a partir de la innovacion impuesta por Manucio, en el
sentido de hacerlas de carton, forrado con cuero, se mantiene con
iguales caracteristicas hasta nuestro siglo,

Habfa en ellas una mera decoracion, Tanto los mosaicos realizados
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en cueros de distintos colores, como los dorados con arabescos, las deco-
raciones hechas con hierro al frio, no eran mds que eso, simples
decoraciones, hermosas decoraciones, nada mds, elementos adicionales
para dar decoro, no tenian ninguna significacion, no comunicaban nada
respecto del texto, del autor o de la editorial. La cubierta, a pesar que
habia comenzado ya su lenta pero inexorable mutacién hacia la comunica-
cion, no cumplia otra funcién sino la de proteger el pensamiento
expresado a través de la escritura,

Con el descubrimiento de la energia del vapor, el libro pasa a ser impreso
realmente en forma masiva, La prensa de mano no posibilitaba mayores
tiradas. Una vez mds el descubrimiento de una nueva téenica, venia a
maodificar el libro en el momento histérico oportuno, El advenimiento de
nuevas capas sociales que pugnaban por tener acceso a la cultura posibilito
esle nuevo cambio,

Nuevamente el tiraje es el factor que influye en la apariencia del objeto
libro. El carton forrado con cuero y decorado con mosaicos vy hierro al
frio, fue reemplazado por el cartén, cada vez mis delgado, forrado en
papel, reservindose el cuero para el lomo y las esquinas. El papel, asimismo
era ya mas delgado, de menor peso.

Hasta este entonces la cubierta no habia desempeiiado ningiin papel
comunicativo, Todo el contenido textual (lo escrito) y las imdgenes,
complementos de éste, se hab{an mantenido en el interior.

La portada, consecuentemente, era la primera padgina impresa del libro;
sobre ella estaba la cubierta que, volvernos a repetirlo, tenfa 8610 la funcion
de proteger, de cubrir, de guardar.

A pesar de que la porfada, estaba cubierta, mantuvo a través de la historia
su actual cardcter de instrumento de informacion general. Se incluian en
ella el titulo de la obra, el autor y el impresor y la mayor de las veces una
imagen xi!opriﬁa o en talla dulce primero ilustrativa y luego decorativa
cuya caracteristica mantenia la forma de aquellas pdginas de texto/imagen
de los iluminadores de antafio (manuseritos). constituyendo un todo
perfectamente armonizado.

El aumento de la cantidad de libros impresos generado por la prensa a
vapor, determind como hemos dicho, una necesidad de produccion cada
vez mds industrializada, Las encuadernaciones fueron perdiendo entonces
su cardcter artesanal y con ello las cubierlas transformindose en super-
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ficies un tanto dridas, sin mucha riqueza plistica.

La imagen, que aparece en los inicios de este largo desarrollo del libro
como complemento integrado al texto y mis aun, constituyendo a veces,
en paginas completas, el anico elemento de comunicacion, es decir, sdlo la
fimagen sin texto, es por lo tanto original de €1, o sea le pertenece

desde su origen.

La imagen sin embargo, se pierde paulatinamente como integrada al texio,
por motivos tecnoldgicos y sélo permanece una imagen fria, aparte,
toscamente separada de lo textual.

Lat extraordinaria trascendencia del invento de Gutemberg, su antigiiedad,
la nobleza, la fuerte tradicion que adquirid el oficio difusor de la

cultura y por iiltimo, el hecho de ser el primer objeto realizado industrial-
mente, determinaron una serie de reglamentaciones relacionadas con

la confeccion de un libro impreso, sobre todo, en la medida en que el libro
impreso comenzaba a adquinir estética propia. Sin embargo, esas tradi-
ciones perduraron sélo en lo mds drido de ellas. No negaremos aqui la
belleza de un tipo baskerville o Bodoni, pero es necesario preguntarse qué
fue lo que hizo que se perdiera la imagen, porque no solo se pierde la imagen
integrada al texto como un todo armdnico, sino que se pierde totalmente
¢n un gran nimero de casos.

Esta misma rigidez determinada por el sistema de impresion tipogrdfico,
su rigidez ortogonal, por gjemplo, no se justifici cuando pensamos gue
tenemos a nuestro alcance medios no tan solo mids modemos, sino .
medios que nos permiten todo tipo de libertades en la composicién de-una
paging.

La caja, elemento netamente tipogrifico deja de tener sentido cuando se
utiliza con el sistema de impresion offser. Cominmente nos enconlramos
con aberraciones de este tipo: un libro impreso en offset, no tiene
ninguna diferencia con uno impreso en tipografia, a excepcion de que

en algunas ocasiones, los libros impresos en offset tienen un mayor
numero de imagenes. Sin embargo, en cuanto a su diagramacion no
encontramos distincion alguna a pesar de que la unidad bisica de
impresion tipogrifico es el tipo, la linea de plomo fundido (texto) o el
clisé con la imagen: en cambio en el sistema offset la unidad besica

de impresion es la plancha matriz, generalmente del tamanodel pliego de
papel que se va a imprimir, superficie plana v Unica que contiene todos
los elementos que son unidades bdsicas de la tipografia en esta unidad
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mayor, cuestion que por si sola determina distintas posibilidades en
cuanto a disefio,

Nos encontramos con aberraciones tales que para el offset se ha disefiadoes
pecialmente una maquina de composicion en frio que justifica a ambos
lados, aunque como hemos dicho, la caja justificada a ambos lados es un
elemento netamente tipogrdfico. Dicha mdquina debe componer dos  veees
para justificar. Se prefiere perder el doble de tiempo v parecerse visual-
mente al libro tipogrifico.

Al parecer se trata del mismo terror Gutemberiano en cuanto a parecerse
a los manuscritos. El libro maderno teme no parecer antiguo,

Sin embargo, el offset podria rescatar una de las mds bellas tradiciones de
los libros, dejada de lado por la tipografia. cual es la de la integracion del
texto y la imagen en un todo armonizado, comunicativo y complementado

El libro nacid con la imagen. Los mds bellos Codex, provenientes de la
Baja Edad Media constituyen ejemplares profusamente ilustrados, incluso
en sus cubiertas,

Con la invencion de la imprenta, la importancia
de la imagen comienza a decaer.

La imprenta tenia como funcién principal la de difundir el pensamierito
escrito. Dificultades técnicas cortaron el avance logrado
en cuanto a la imagineria de los libros.

En este punto del desarrollo de este estudio es necesario, remitirse al
significado de la palabra portada. Se entiende por ella la primera pagina
impresa de un libro en la que se colocan, el nombre del autor, el titulo del
libro ¥ el nombre del impresor y/o del editor (4).

Hasta antes de la instauracién de la portada, los datos que contiene ésta,
aparecian en ¢l colofon, o bien sencillamente no aparecfan como en
muchas ocasiones sucede con el nombre del copista, sobre todo de los
primeros Codex., realizados por monjes de la Baja Edad Media, cultura
teocéntrica y en la que el hombre como individuo tenia muy poca o casj
ninguna importancia en cuanto a su trascendencia futura,

Las mis hermosas catedrales Goticas no tienen nombre de arquitecto o de
artifice alguno que participara en su realizavion. Al parecer, es el

8
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espiTitu rena centista, espiritu opuesto al descrito, en que el individuo es ¢l
centro, el que genera la portada como elemento fundamental del libro,

en el que se especifica claramente el autor, el titulo. el impresor y/o
editor

La portada desde sus comienzos, como lo dijimos, estuvo acompariada de
una imagen, primero ilustrativa del contenido y posteriormente decorativa.
Inicialmente portadajtexto y portada/imagen constitufan una sola pagina a
modo de las paginas iluminadas de los manuscritos, Sin embargo, pronto

el sistema de impresion tipogrdfico produjo el divorcio, como habia
ocurrido en el interior, entre la imagen y el texto de lu portada, generando
lo que se ha dado en Hamar el frontispicio, pigina ubicada frente a la
portads y en la que se grababa la imagen.

Dicho eriterio corresponde claramente a la tendencia desintegradora entre
imagen y texto de la que hemos hablado y que fue generada a partir
de la invencidn del sistema tipogrifico.

En la segunda mitad del siglo XIX, la cubierta empieza a adquirir el
cariceter de portada. Primero tan sdlo ubicando en el exterior del
libro el titulo, un titulo descriptivo, un titulo resumen.

La ubicacion del titulo en la cubierta corresponde al desarrollo
tecnoldgico en pleno auge en ese tiempo.

Era necesario que el desarrollo tecnoldgico hiciera disminuir el tiempo
disponible para que el libro adquiriera una portada o puerta exterior,

El incipiente ritmo tecnoldgico, origen de nuestro actual ritmo de vida,
determind un menor tiempo disponible para In contemplacion. Dicha
falta de tiempo produjo el traslado de la portuda al exterior; de este modo
no era necesario “entrar” en el libro para conocer su temdtica.

La cubierta del t7'tule fresumen es entonces la antecesora inmediata de
la cubierta color y, posteriormente, de la cubierta/imagen.

En aquel tiempo el titulo era complementado por un resumen del
contenido del texto, Hoy, es enriguecido por la imagen.

Ninguna de la mutaciones que hemos estudiado se producen aisladamente
El desarrollo del libro y particularmente el de su cubierta, responde

i las necesidades del momento histdrico en gue se producen.

La Gltima mutacion de la cubierta,
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la integracion de la imagen coincide entonces con la necesidad de

un tiempo que entre sus principales caracteristicas ha desarrollado una
cultura de la imagen y un ritmo de vida vertiginoso provocado por un
desarrollo tecnolGgico—cientifico vy artistico sin precedentes

en la historia del hombre,
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el libro
ultima
utacion ?

EL SURGIMIENTO DEL LIBRO DE MASAS

Hacia el afio 1914 tras la PRIMERA GUERRA MUNDIAL se lanzaron al
mercado voltimenes en ristica(1) pero esta audaz empresa no resulté con
éxito hasta el afio 1939, Como se ha manifestado en capitulos anteriores,
diferentes fendmenos técnicos en la evolucitn histarica fueron pausada-
mente ejerciendo notables influencias en la trayectoria del libro,

uno de estos fendmenos en que derivé el libro, fue las llamadas mutaciones

Para referirnos a esta Gltima mutacion que ha sufrido el libro es necesario
tomar como punto de referencia el afio 1935, afio en que s )




fundada por Sir Allen Lane la famosa e historica EDITORIAL PENGUINS.

Cuando surgieron de la Editorial Penguins volimenes en ristica en el
afio 1935 con caracteristicas propias nadie presintio el futuro éxito que le
4 nueva manera de presentacion fue recogida en algunos
reulos de mucha influencia, nos referimaos a los Club del Libro
que habian tenido su origen en la décado del veinte y éstos promovian la

expansion de los nuevos ejemplares.

En los afios posteriores salieron de prensa un nimero considerable de
ejemplares, hoy en dia salen al mercado cantidades que triplican la
cantidad de ejemplares salidos en esos afios. Creemos necesario destacar In
importancia fundzamental de esta Editorial, esto es reconocer su gran
aporte, que radica en dos aspectos: la creacion de un sistema 0 clasificacion
de culores para las diferentes series de libros v lo relacionado directa-
mente con el formato, que expresa buenas y bien equilibracas medidas.

La aparicion de los Pepguing coineidio con una coyuntura historica
favorable al LIBRO DE MASAS

EL LIBRO/REVISTAS ILUSTRADAS

A lo largo de los afios treinta ocurrieron hechos muy significativos para el
desarrallo del libro de masas: hechos que fueron sumindose unos a otros y
que determinaron un aporte de experiencias que fueron bien a provechadas
en bien del libro. Un hecho muy significativo que surgié a contrapartida
de los Paperback fue, el surgimiento de las Revistas Hustradas, Tenemos

¢l nacimiento de la revista L1FE en el afio 1936 (Henry R. Luce). En

en este uspecto conviene destacar que las caracteristicas de lus revis

tas ilustradas es justamente la portada que debe permitirnos “ver” el
contenido como por una ventana, es de suma importancia que la imagen o
fotografia sea noticia y no un elemento decorativo (en algunas revistas
este fendmeno s produce invariablemente). Esto es justamente lo que
rescata el libro en riistica: la imagen en la portada. Es importante detenerse
un poco en este aspecto gI.’iﬁcn. nos referimos a la imagen en la purludu.
Las caracteristicas que mostré el libro, en esta época v las venideras son de
matices muy variados.

Al analizar las portadas y penetrar al interior del libro nos encontramos
frente a un esquema de variados aspectos. En algunos casos las portadas de
colecciones nos muestran su programacion, es decir, su rigidez y sus
caracteristicas en cuanto a formato y color. Los textos no muestran
soltura ni libertad, sino que dejan en claro el poco aprovechamiento de
disefio, vale decir, no existe un complemento enire imagen y lexto.
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Es cierto que no todos los libros deben contener imdgenes y textos pero en
los casos en que no se necesite imagen el texto se puede complementar con
un interés visual, ya sea en la diagramacion, textura del papel v la compo-
sicion tipogrdfica.

Con esta nueva posibilidad el libro de masas tiene un gran desarrollo, el
volumen en ristica realiza su presentacion a nivel mundial a esto se

agrega una gran época para las comunicaciones, estamos en los

afios 40 al 50 época en que existe un auge publicitario increible, los libros
se promueven en forma vertiginosa. Pero este fendmeno dura muy poco,
tan pronto nace ya parece muerto, Es por esto que en “la primern

parte del siglo XX, practicamente toda la comunicacion del mundo
evolucionado pasaba a través del libro y del periédico. Se produjo
entonces un fenémeno de saturacién. debido a la pesadez del

aparato de distribucién entre un piblico cuyo tamafio crecia sin cesar y a
Ia lentitud relativa de las operaciones de cifrado y descifrado™,

Debido a la saturacion de la comunicacién impresa aparecieron los
medios de comunieacion audioyisuales, **La combinacion del sonido y de
la imagen da los mejores resultados posibles cuando se trata de exponer una
informacién de cierta complejidad. Pero cuando la informacion es,
sumamente compleja, s6lo la pagina impresa acompaiada de ilustraciones
resulta verdaderamente eficaz.

EL LIBRO DE BOLSILLO/SALDO FAVORABLE

Un buen punto de partida para explicar y comentar otro de los hechos
importantes dentro del desarrollo del libro, es a partir de los afios
inmedintamente después de la SEGUNDA GUERRA MUNDIAL .

1950, s en esta época en que surge con gran fuerza una “verdadera
revolucion del libro™, que incidio en las técnicas de fabricacion y

en los métodos de distribucion y cuya consecuencia principal fue e
advenimiento de lo que se ha llamado el libro de bolsillo (pocketboak );
paralelo con esto, en algunos paises la importancia del libro se ve afectada y
esto se manifiesta por la competencia que siguen ejerciendo las revistas
ilustradas, que contienen texto y mucha imagen, aparece entonces la otra
defensa que presento el libro, esto es el libro por entregas es el momento en
que surgen las enciclopedias que abarcan todas las materias, quizd un poco
tabties para el libro.

También se puede agregar a esta época algunos hechos vinculados con la
aparicion de nuevas modalidades del libro de bolsillo —los Mentor Books-
que contenian documentacion y erudicion, y los Signet Books, destinados

a novelistas de calidad literaria. En conjunto todo el procedimiento convirtio
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al libro en un objeto de consumo multitudinario,

“Gracias al libro de gran difusion se han puesto inmensos tesoros de cien
cia v de cultura al alcance de innumerables lectores que hasta ahora no
habian tenido acceso a ellos”. El contenido de los libros de bolsillo es
muy amplio. Desde la Ciencia a la Ciencia—Ficcion y desde la Ficcion
Novelistica a las obras consideradas eternas: los Cldsicos. Dentro de la
modalidad de los Tibros de bolsillo y cuando éste empieza a ceder surge el
llamado Libro de Bolsillo de Lujo que es una variante de su antecesor,
esta circunstancia se manifiesta con cifras en algunos paises bastante
significativas, en cambio, en otros de poca difusién pasan desapercibidos,

En el afio 1961 podemos sacar algunas conclusiones particulares que
ostenta el libro de bolsillo, realizando un desglose podemos convenir
que estos libros tenian como caracteristicas; el titulo legible y expresivo
dominaba, escaseando el cuadro simbélico y el relato. Tenian dibujos
caligrificos v las soluciones tipogrificas eran raras, el tipo o la caligrafia
dindmica se combinaba siempre con superficies coloridas y cuadros que
impresionaban més por su tamaiio y esquema que por su contenido
objetivo. Si bien se trataba de crear tipos legibles notamos una tendencia
hacia extremos, es decir, tanto hacia la sobriedad

como a rasgos individuales y personales. Dominaba el contraste

que es el medio de expresion estilistico de gran importancia en

nuestra época. El Libro de Bolsillo se ha impuesto y esto

se aprecia claramente en las estadisticas

emitidas por organismos competentes.

El libro de difusion de masas va donde se encuentran estas masas con
esta posibilidad el libro se convierte en objeto de

consumo corriente, adopta aspectos estéticos de la mayoria, toma,
colores atractivos y, algo muy importante, el costo se reduce al nivel de
los objetos de consumo corriente. No todo puede ser perfecto en ¢l libro
de difusion de masas y el error se manifiesta en que las estructuras
socinles en determinados casos imponen de manera arbitraria materias,
esto es lo que se denomina “literatura otorgada™.

En algunos paises estos (iltimos afios se han hecho tentativas para infundir
una nueva vida al libro de difusion de masas, pero el esfuerzo no ha
tenido éxito porque las tentativas venian

de un nimero reducido de personas.

A pesar de todo, se sigue planteando el problema del libro de difusion
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de masas, al llevar las obras procedentes del sector culto

4 publicos mds amplios, ese libro puede evitar que la vida literaria
caiga en la futilidad, en la esterilidad y en la degradacion a las

que amenza condenar la edicidn no programada.

Sin embargo, sigue siendo un libro otorgado. un libro que a pesar del
esfuerzo mancomunado no recibe respuestas.
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EL ENVASE DEL LIBRO
La puerta que nos invita a introducirnos en un libro, es su portada

Hoy en dia, enmarcada en el ripido acontecer de la vida moderna, la.—
portada, ha adoptado la imagen como su centro neurdlgico,
de modo tal que mediante su recepcion visual, nos entrega cierto
contenido semdntico permitiéndonos en su complementacion con el texto,
captar un mensaje.

Antes de seguir adelante, debemos aclarar el concepto de cubierta,
utilizado en la terminologia moderna para designar la envolvente del libro,

- -]
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v su relacion con la portada, cuya funcidn actual es la de comunicar,
constituyendo lo que en juerga grafica se conoce como fapa 1. A través de
la historia, la portada, no fue siempre la primera tapa de la cubierta.

La portada, o lugar en que se ubica el titulo, el nombre del autor y atros
datos similares fue en sus comienzos, la primera pdgina impresa

de los libros y por su posterior desarrollo, llegd a constituirse en el
exterior, adoptando a lo largo de este camino su mds importante

funcidn actual y, lo que se considera su Gltima mutacion:

comunicar mediante la imagen v el fexto.

Al jgual que lo ocurrido en el siglo X1X, en que ¢l libro

necesito volearse hacia el exterior, ubicando titulo v autor en la cubierta,
en nuestro siglo XX, el libro se ha visto obligado a mostrar su interioridad.
El titulo del siglo anterior era extremadamente largo.

El actual es un titulo conciso resumido al mdximo, acorde con el

ritmo de vida: el resto lo aporta la imagen en cuanto a su contenido
semdntico, complementando la significacion del titulo.

A pesar de esto, aun hoy nos encontramos con portadas constituidas

s6lo por el titulo del escrito, en tanto que no se ha logrado atin, realizar
cubiertas cuya informacion se nos entregue solamente a través de

una imagen. Las cubiertas de los manuseritos v, posteriormente,

las de los incunables, buscaban la proteccion del texto,

como cuestion fundamental. Su funcidn no era la de entregar informacién,
sino de hacer del libro un objeto precioso, con un gran valor

como tal,

El tiempo pasaba lentamente, el hombre no estaba asediado por otros
medios de comunicacion. El libro mantenfa un cardcter de pieza
tnica, con una gran riqueza decorativa, artisticamente trabajada y
hermosas texturas que lo hacian agradable al tacto v a la vista.

No habia entonces, conexion alguna entre el contenido del libra y su
cubierta.

La portada actual debe comunicar, entregar informacion rdpida y expedita.

La creacion del automévil, el cine, la radio v, en {in, todos los otros
medios de transporte y comunicacion, han transformado el ritmo
de vida, las formas de percibir v la cultura en general.

Dichos factores han impuesto a la portada una nueva concepcion, mds

totalizadora. Su funcidn es captar la atencion del transetnte, del
lector potencial. El hombre moderno no dispone prdcticamente de tiempo
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para dedicar al libro. Existen, como lo hemos hecho ver, otros medios tal
vei mds eficaces de comunicacion, pero al mismo tiempo mds efimeros.

La portada se hace entonces, cada vez mds importante,

Es mis, la portada ha llegado a constituir el afiche del libro y, como tal,
es comparable a este medio de comunicacion, no solo por su

funcién comunicante, sino también, por sus elementos formales
constitutivos (la imagen, ¢l color y la tipografia).

Tanto ¢l afiche como la portada moderna, buscan impactar al
transeinte, haciéndolos captar en segundos la esencia del
contenido de un mensaje determinado.

Existe empero una diferencia. La portada, va mds alla del mero
impactar y comunicar; busca la penetracion del lector potencial en el libro.
paorgue el libro es un objeto muerto al que sélo el lector puede dar vida.

Por otra parte, la cubierta posee un segundo elemento: el lomo.

El lomo adquiere importancia en la posicion de guardar del libro.

Su ubicacion natural una vez consultado, su funcion especifica es la de
permitir la identificacion del libro dentro del estante.

El estante constituye un indice, cada lomo un eapitulo.

Los problemas de espacio que se hacen notar en la arquitectura moderna, hacen
que ¢l lomo como elemento clasificador adquiera importancia, ya que
la mayor parte del tiempo de vida de un impreso, se desarrolla
manteniendo el lomo como nica cara visible, Generalmente el lomo,
no consulta una imagen independiente, sino que es la imagen de

la portada la que pasa a través de él, en direccién a la

contraporitada.

Por dltimo, la contraportada posee funciones complementarias,
en cuanto a la portada. Se le utiliza normalmente para

ubicar textos promocionales del libro, o bien,

imdgenes complementarias de la que se ubica en la tapa L

Hemos dicho gue la cubierta del libro, adquiere cada vez mayor importancia,
Su papel en la comercializacion es notoriamente aceptado por la

mayoria de los editores de todo ¢l mundo. El nuestro es

un momento historica-cultural, saturado de informaciones

visuales, signos, simbolos, colores y formas que compiten entre si

Juan
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buscando atraer en lo posible la atencion del transetinte.

La cubierta del libro ha adquirido, se ha adaptado al turbulento acontecer
diario. Se ha incorporado la imagen del color, buscando a través de

ellos integrar como los titulos resimes de las portadas de antario,

el contenido del libro,

Nuevos métodos de impresion y nuevas técnicas de disefio han

sido aplicadas. El espacio tridimensional estd siendo utilizado a través
de la fotografia, color, para hacer del libro un objeto con profundidad.
La secuencia de imdgenes, elemento derivado del cine,

nos permite mostrar distintos rfempos dentro de una situacion
bidimensional.

En fin, estos y otros adelantos en cuanto a la imagen en la cubierta,
nos permiten afirmar que ésta ha sido trabajada en un sentido
creativo, pero cabe preguntarse qué es lo que sucede con

el interior del libro que contintia siendo, dejando de lado honrosas
excepciones, drido y rigido.

;Noes ya hora de colocarlo a la par de los tiempos?
ISe lo contrario, ;quién podria asegurar su futuro desarrollo?
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La cubierta del libro ha adquirido, se ha adaptado al turbul
diario. Se ha incorporado la imagen del color, buscando a t
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sido aplicadas. El espacio tridimensional estd siendo utilizad
de la fotografia, color, para hacer del libro un ebjeto con p
La secuencia de imdgenes, elemento derivado del cine,

nos permite mostrar distintos fiempos dentro de una situac
bidimensional.

En fin, estos y otros adelantos en cuanto a la imagen en la «
nos permiten afirmar que ésta ha sido trabajada en un senti
creativo, pero cabe preguntarse qué es lo que sucede con

¢l interior del libro que continta siendo, dejando de lado h:
excepciones, drido y rigido.

:No es ya hora de colocarlo a la par de los tiempos?
e 1o contrario, jquién podria asegurar su futuro desarrollc

’

Sobre HEINRICH BOLL (Colonia, 1917) pesa
como una obsesion —apunta Hans Mayer en su
ensayo sobre “La literatura alemana desde
Thomas Mann" (n.? 257 de esta coleccién)—

el deber moral de mantener una resuelta
vigilancia “contra nuevos miasmas ideologicos”
capaces de desencadenar en el futuro
catastrofes anilogas a las producidas por el
régimen hitleriano. Ese propdsito se manifiesta,
por un lado, en ¢l constante anilisis del pasado
de Alemania y, por otro, en la critica de la
sociedad del “milagro economico”, anestesiada
por la prosperidad y el consumo. La voz del
Premio Nobel de Literatura de 1972, sin embargo,
no tiene énfasis de predicador ni severidad de
profeta; muy frecuentemente son la ironia y el
sarcasmo los instrumentos utilizados para
incoar el proceso a la realidad circundante. Tal
es el caso_de los cinco relatos agrupados en este
volumen, publicade en 1959, un ano antes de
“Billar a las nueve”. LOS SILENCIOS DEL
DR. MURKE es una reinvindicacion del derecho
a la soledad y a la reflexién, y también una
divertida satira de la retdrica al uso; “No solo
en Navidad” lleva hasta ¢l absurdo una forma
particular de solidaridad familiar; “Diario en la
capital” constituye un amargo testimonio de la
vuelta al poder de los responsables de la ascensidn
del nazismo; “Algo va a pasar” denuncia la
conversion de los medios en fines en la sociedad
de consumo; por ultimo, “El destructor”
evidencia el borroso cardcter de las fronteras
que separan la normalidad aceptada por la
sociedad y el desequilibrio mental.

| TAURUS EDICIONES EN
EL LIBRO DE BOLSILLO

| ALIANZA EDITORIAL
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