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Introduccion.

Sin duda unos de los principales fmotores para la crea-
cion de mi proyecto, es la situacion en que se encuentra
Valparaiso, como un referente nacional del jazz en Chi-
le, posicién adquirida a partir de la cualidad que tiene de
ser la ciudad donde desembarco y se gestd este movi-
miento de procedencia norteamericana.

La situacion actual del Jazz en Valparaiso, claramente
dista mucho de ser la que se apreciaba en sus inicios
entre 1924 y 1968, esto no por una razén particular de la
ciudad-puerto, sino que por una situacion a nivel mun-
dial dentro de la historia del jazz, y es la que tiene que
ver con el paso de ser una musica bailable a ser solo
una musica audible elitista, con una mayor carga de
tecnicismos sincopados alejados de un gusto masivo, lo
que provoco la disminucion y segmentacion de quienes
gustaban del jazz. Si bien el jazz no es tan masivo como
antafio, en Valparaiso, se sigue escribiendo la historia
de este movimiento; esto generado por la existencia de
jazzbands, programas radiales, una renaciente bateria
de locales ( pubs, restoranes, salas) que estan gene-
rando espacios para las bandas y por ultimo las Uni-
versidades que nunca han dejado de difundirlo.

LRAWLIRAL -

Existe una relacion muy grande del Jazz con la bohe-
mia y ésta con Valparaiso, generando una especie de
sociedad indestructible en el puerto, provocando una
estrecha relacioén del jazz con Valparaiso. Otra relacion
es la que hay entre el jazz (musica que requiere una
mayor apreciacion y sensibilidad) y el movimiento artis-
tico cultural que se gesta en Valparaiso.

Sin duda el Jazz es un inmigrante y sin duda Valparaiso
es una ciudad de inmigrantes que han dejado su huella
en la historia del puerto y este libro cuenta parte del
legado de los extranjeros.

Sin duda el enfoque del proyecto apunta esencialmen-
te a mostrar la historia del Jazz en Valparaiso basado
en la relacién: Jazz, puerto, bohemia e inmigrantes;
dandole importancia a todos estos puntos en la historia
que relata el libro, como es el caso del enfoque que
se le da a Valparaiso como una ciudad-puerto, cuali-
dad generadora de una especie de incubadora de artes
existente en el puerto, esto fundamentado por ser una
ciudad cosmopolita, rica multiculturalmente, en la cual
se genera un gran intercambio de opiniones, tenden-
cias, etc.



En sintesis puedo decir que la historia del jazz en Val-
paraiso es tan rica, sufrida, gloriosa y tan afiatada al
puerto, que es preciso contarla y aportar aunque sea en
una escala pequefia a que se siga escribiendo, porque
creo que de morirse el jazz en esta ciudad, una parte
muy importante de Valparaiso desaparece, ademas que
se debe aprovechar en vida a las personas que hicieron
y hacen que el jazz siga sonando en nuestro puerto,
nuestro “Jazzparaiso”.




I

Problemdtica.

La idea de generar este proyecto nace a partir de la
carencia de un ambito comunicacional “concreto”
que de a conocer y reuna este antiguo movimiento
musical del jazz en Valparaiso y que a la vez po-
tencie la importancia de la condicion que ha tenido
Valparaiso como ciudad-puerto y su influencia en
el desarrollo de cultura.



A

Motivacion Personal.

La motivacién para trabajar en este proyecto tie-
ne dos grandes ejes, el primero es el incondicio-
nal amor que le tengo a la musica en especial al
jazz y la segunda es la necesidad de entrar a esa
esencia particular porteia, la cual veo que cada
dia se esta matando o tratando de disfrazar en una
“ciudad souvenir”, pero que en estas manifestacio-
nes jazzisticas mantiene vivo a ese Valparaiso que
enamora.
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Marco de referencia.
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Este proyecto se encuentra situado principalmente
en el campo de la musica en un contexto patrimo-
nial y cultural, esto se explica en que el proyecto,
esta en dos grandes contextos, que son el Jazz y
Valparaiso.

El proyecto se sumerge en la musica ya que res-
cata parte importante de nuestra historia musical
chilena, la cual debemos ir construyendo para que
esta no se valla con sus constructores y asi nues-
tras futuras generaciones puedan conocer los si-
mientos sobre el cual estan construyendo el arte
de la musica.

Valparaiso es sin duda el hilo conductor del con-
texto cultrural y patrimonial del proyecto, ya que
toda esta historia del jazz se centra en este puerto
y junto con ello se entrelaza la condicion de ciudad-
puerto y con esto aparecen importantes del puerto
como son la inmigracién y la bohemia.



ey
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2 Antecedentes
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El jazz en el Mundo

Resena Historia del Jazz.
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La historia del jazz es una de las mas originales de la
musica. Sus personajes y estilos, su fuerte individualis-
mo, la hacen enormemente atractiva, y aunque algunas
tendencias exijan una alta preparacion por parte de los
aficionados, es sobre todo musica para escucharla con
los pies.

Desde el corazon del Africa Americana

Hablar del jazz como musica afroamericana, seria sim-
plificar demasiado las cosas. Jazz es una forma de
expresion espontanea U individual que se crea en el
momento. Es improvisacion, libertad, canto de protesta
y de marginacion. La crearon los negros de los esta-
dos esclavistas del Sur Alabama, Louisiana, Georgia
mientras trabajaban en las plantaciones de algodon.
Sus blues y sus “spirituals” fueron la semilla. De ella
nacerian los primeros sonidos del auténtico jazz, ultimo
género popular en la historia de la musica occidental.
Un tipo de expresion urbana que empezo6 a afianzarse
en los cafés de los negros de Nueva Orleans a finales
del siglo XIX'y principios del XX.



Segun las estadisticas, el mercado de esclavos africa-
nos tuvo un saldo de 15 millones de hombres, mujeres y
nifos, vendidos en distintas zonas del mundo. La mayor
parte de esta cifra fue a parar a América. Los campos
de algodén y tabaco exigian mucha mano de obra. El
negro africano era fuerte y trabajaba por un pequeno
jornal: comida y choza. Fuera de eso, nada poseia, ex-
cepto el recuerdo imborrable de las danzas y cantos
de su Africa natal. La musica era fundamental para el
africano. Y la musica, agradecida, iba a ayudarle a so-
portar la angustia de la esclavitud. A fin de cuentas, el
equipaje de un esclavo solo contenia ritmo y melodia.

-Llegada de esclavos africanos a es-
tados unidos(www.wordpress.com).

A estos temas de oracion y suplica se agregaron las
canciones de trabajo. 4 Por que? El esclavo se dio cuen-
ta de que era mucho mas facil trabajar cantando. Los
peones, los estibadores, los presos, los obreros portua-
rios y del ferrocarril cantaban. Un guia improvisabay los
demas respondian con murmullos o gritos.

-Esclavos negros haciendo musica en sus horas de
descanso (www.wordpress.com).

La sencillez de estas frases debida probablemente a su
escaso conocimiento de la lengua de los Colonos fue
evolucionando hasta convertirse en poesia vigorosa,
tierna, desesperada a veces. Tanto que Jean Cocteau
llegd a afirmar que las letras de los blues eran “la ultima
aparicion de una poesia automaticamente popular”. Y
los blues eran ya un género tipicamente jazzistico



¢ Cuando comenzo el jazz?

Es una pregunta que se mantendra para siempre sin
respuesta. La primera grabacién de jazz se efectu6 en
1917, pero la musica existia por lo menos en su estado
primitivo desde hacia 20 afos. Influenciado por la mu-
sica clasica, marchas, spirituals, work songs, ragtime,
blues y la musica popular de la época, el jazz ya era una
forma particular de musica cuando comenzé su docu-
mentacion.

El cornetista Buddy Bolden, el primer musico famoso
en ser considerado jazzista, formé su banda en 1895,
se podria usar ésa como una fecha simbdlica del na-
cimiento del jazz. Durante las préoximas dos décadas
no existe documentacién del jazz, si bien se sabe que
progresé a pasos lentos. Freddie Keppard sucedi6 a
Bolden como el cornetista de mas prestigio de Nueva
Orleans, pero fue rapidamente superado por King Oli-
ver. Aunque algunos musicos de Nueva Orleans viaja-
ron al norte, el jazz se mantuvo estrictamente como una
expresion musical tipica de Nueva Orleans hasta la pri-
mera guerra mundial.
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- Buddy Bolden (www.jazzhist.com)

El 30 de enero de 1917, un grupo de musicos blancos
llamado, sin modestia alguna, The Original Dixieland
Jass Band grab6 “Darktown Strutter’s Ball” e “Indiana”
para el sello Columbia. La musica se consideré dema-
siado revolucionaria para la época y no se publicd, sin
embargo, dos meses después la ODJB grabé para el
sello Victor “Livery Stable Blues” y “The Original Dixie-
land One Step”, temas que tuvieron gran éxito. Otros
grupos se unieron al movimiento y también comenza-
ron a grabar. Asi el jazz se convirtié en moda, ya que
los promotores vieron una oportunidad de ganar dinero
facilmente. Pasarian varios afnos antes de que se hi-
cieran grabaciones de musicos negros. En ese tiempo
comenzaron a oirse opiniones que mantenian que los
blancos habian inventado el jazz. Mas tarde surgié una
corriente contraria, que existe hasta hoy, que apoyaba



la idea de que el jazz era una musica negra y que sélo
los negros tenian el conocimiento, sentimiento y talento
para tocarla. Se ha probado en muchas ocasiones que
ambas posiciones son falsas.

En 1920, Mamie Smith grabo el primer blues, “Crazy
Blues”, y la moda del jazz fue reemplazada por la de los
blues. Sin embargo, el jazz continué progresando y los
New Orleans Rhythm Kings, uno de los primeros grupos
que tocaba improvisando solos, sonaba en 1922 como
si llevara una década de progreso sobre los ODJB. El
afio 1923 fue de gran importancia, porque durante ese
afio hicieron grabaciones debut la King Oliver’s Creole
Band (la cual incluia en corneta a Louis Armstrong y en
clarinete a Johnny Dodds), la cantante de blues Bes-
sie Smith y el compositor y pianista Jelly Roll Morton.
Aunque la banda de King Oliver se consideraba dentro
de las mas importantes de Nueva Orleans por sus im-
provisaciones en conjunto, seria Louis Armstrong quien
tendria la mayor influencia y eventualmente cambiaria
el jazz.

La movilizacion de los negros del sur de los Estados
Unidos, buscando mejores condiciones econdmicas,
también contribuyé a que a los musicos de jazz salieran
de Nueva Orleans hacia otras ciudades del norte y oes-
te y, a principios de los afios ‘20, Chicago se convirtié
en el centro del jazz. Cuando Armstrong se unio a la
banda de Fletcher Henderson en Nueva York en 1924,
descubrié que los musicos neoyorquinos, aunque técni-
camente superiores, con frecuencia tocaban en stacatto
y sin la emocién de los blues. Armstrong , con sus so-
los dramaticos y explosivos en la banda de Henderson,
tuvo una inmensa influencia al cambiar la manera de
frasear solos, abriendo asi nuevos caminos de impro

visacion. Se puede afirmar que Louis Armstrong fue el
principal responsable (aunque es probable que hubiera
ocurrido eventualmente) por el cambio del énfasis del
jazz de improvisacion colectiva a solos individuales, lo
cual ayudo a la creacion del swing.

- Louis Armstrong en Argentina, 1957 (Revista “Life” en espafiol).



En la década de los ‘20, el jazz comenzé a influir a las
orquestas de baile y hasta los conjuntos mas comer-
ciales comenzaron a tener pequefios solos y secciones
ritmicas sincopadas. La espectacular serie de graba-
ciones de Louis Armstrong y sus Hot Five y Hot Seven
inspird a otros musicos a crecer y al mismo tiempo po-
pularizé el canto en scat y una manera relajada de fra-
sear vocalmente las canciones, lo cual influencié a Bing
Crosby y a futuros cantantes. Musicos como el corne-
tista Bix Beiderbecke, que tenia un sonido menos calido
que el de Armstrong, el pianista Jelly Roll Morton, tanto
como solista o con su grupo Red Hot Peppers, el pianis-
ta James P. Johnson, el compositor y arreglador Duke
Ellington y el emergente saxo tenor Coleman Hawkins,
se transformaron en importantes fuerzas en el mundo
del jazz.

- Duke Ellington (www.purojazz.com).
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Durante la segunda mitad de la década, las orquestas
con mayor niumero de musicos y con base en el jazz se
hicieron populares y la improvisacioén colectiva que dis-
tinguia el estilo Dixieland se encontré fuera de moda y
restringida a pequefios grupos. Otro de los efectos de la
Depresion fue desplazar al Dixieland casi completamen-
te por mas de diez afos. El publico no queria acordarse
de la época desenfrenada de los afios ‘20 y por algunos
anos prefirid las baladas y la musica de baile. Sin em-
bargo, cuando en 1935 repentinamente se hizo famoso
Benny Goodman, una nueva generacién demostré que
lo que le interesaba era hacer lo que fuera para ignorar
la Depresion y pasarlo bien bailando con orquestas de
swing. El periodo de 1935 a 1946 se conoce como la
era de las Big Bands, o grandes orquestas, que domi-
naron los rankings de la musica popular. También en la
misma década, el jazz fue una parte importante de la
musica popular, no sélo una influencia como lo habia
sido anteriormente. Glenn Miller y Artie Shaw vendieron
millones de discos y Benny Goodman, Count Basie y
Duke Ellington eran nombres reconocidos por el publico
en general.

Por esos anos el jazz se desarrollé de varias maneras.
Nuevos solistas, como los pianistas Art Tatum y Teddy
Wilson y los trompetistas Roy Eldrige y Bunny Berigan,
inventaron estilos alternativos. Los arreglos de las Big
Bands se tornaron mas sofisticados, el Dixieland revivio
y fue redescubierto (la Yerba Buena Jazz Band de Lou
Watters fue en parte responsable por este renacimien-
to), y se celebraba el jazz como una parte importante de
la cultura norteamericana. Lamentablemente, esta era
de oro de popularidad no duraria



1.3- La revolucion de Parker.

Como consecuencia de la evolucion continua del jazz,
fue tal vez inevitable que avanzara mas rapidamente
que las preferencias del publico en cuanto a musica
popular. Al principio de los ‘40 muchos de los jovenes
musicos quisieron ir mas alla de la musica de swing y
desarrollar sus propios conceptos. El saxofonista Char-
lie Parker y el trompetista Dizzy Gillespie fueron los fun-
dadores principales de un nuevo estilo llamado bepob
o bop, pero no fueron los Unicos y docenas de otros se
les unieron. Una de las caracteristicas del bebop era
introducir el tema rapidamente para luego iniciar las im-
provisaciones. Las armonias y ritmos se hicieron mu-
cho mas complicados y, mas importante aun, la musica
que se tocaba era cada vez menos apta para bailar.
Una huelga de grabacion entre los afios 1942 y 1944,
un impuesto prohibitivo a los espectaculos - el cual hizo
cerrar a muchos de los salones de baile- y la creciente
acogida del publico a los cantantes populares, conde-
naron a las Big Bands a su extincion. Al mismo tiempo,
la eliminacion de las pistas de baile en mucho de los
clubes convirtié al jazz en una musica estrictamente
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para ser escuchada. Al ser elevada a nivel de musica
de arte, el jazz se aislo del mundo de la musica popular
y su publico disminuy6 drasticamente, mientras otros
estilos mas simples se creaban para llenar el vacio.

- Charlie Parker (www.tomajazz.com).

Sin embargo, la decaida comercial no frend el creci-
miento artistico del jazz. El bop, inicialmente considera-
do un estilo revolucionario (la huelga de grabaciones no
les permiti6 a muchos conocer su gradual crecimiento),
se transformo en la parte mas importante de la corrien-
te del jazz al comenzar la década de los ‘50. El cool
jazz, jazz de la costa oeste, que daba mas énfasis a
tonos y arreglos mas suaves y que llego a la cima de su
popularidad a media década, y el hard bop (que incor-
pora los elementos de mas sensibilidad del jazz [soul]
descartados por los creadores y seguidores del bebop),
fueron ramas del bebop que tuvieron sus aficionados.



Pero con el surgimiento de la avant garde, o free jazz,
la musica improvisada experimentd el mayor salto,
abandonando aun a mas seguidores.

1.4- El estilo libre.

Cuando Ornette Coleman y su cuarteto se presentaron
en el Five Spot en Nueva York en 1959, muchos aficio-
nados que comenzaban a aceptar la musica de The-
lonious Monk quedaron perplejos. Ornette y su grupo
interpretaban un tema en unisono y luego improvisaban
muy libremente sin utilizar ningun acorde. Durante el
mismo periodo, John Coltrane, quien habia llevado el
bop a extremos con el interminable numero de acordes
que uso al grabar “Giant Steps”, comenzd a improvi-
sar apasionadamente sobre vamps (acompanamientos
improvisados repetitivos). La atonalidad percusiva del
pianista Cecil Taylor debia tanto a la musica clasica
contemporanea como a los estilistas de jazz de épocas
anteriores y los exagerados saltos de intervalos de Eric
Dolphy eran completamente imposibles de predecir. El
jazz avant garde habia llegado.

A mitad de los ‘60 el free jazz estaba lleno de improvi-
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- John Coltrane (www.ejazznews.com).

saciones de mucha energia por medio de las cuales se
exploraba tanto el sonido como las notas. Dentro de po-
cos anos, cuando surgieron el Art Ensemble of Chicago
y Anthony Braxton, el espacio en la musica se utilizaba
mucho mas libremente y a fines de los ‘70 muchos artis-
tas avant garde dedicaban mas tiempo a integrar



improvisaciones con composiciones complejas. La mu-
sica ya no era una forma libre continua, sino que los
musicos gozaban de libertad completa en sus solos
para crear cualquier sonido que les pareciera adecua-
do. Aunque este estilo ha sido oscurecido por otros
desde los ‘70, es todavia una opcién viable para los im-
provisadores y sus innovaciones contindan influyendo
indirectamente en la corriente moderna del jazz.

- Ornette Coleman (www.allaboutjazz.com).

1.5- La fusion.

La década de los ‘70 se reconoce mas bien como la era
de la fusién, cuando muchos de los jazzistas integraron
aspectos del rock , R&B (rhythm and blues), y musica
pop con su propia musica. Hasta fines de los ‘60, el
jazz y el rock se mantuvieron separados, pero con el
surgimiento del teclado electrénico hubo mucha experi-
mentaciéon. Miles Davis, quien fue innovador en el bop,
cool jazz, hard bop y su propia estilo de avant garde,
establecio los patrones de la fusién cuando grabd “In a
Silent Way” y “Bitches Brew”. Se comenzaron a formar
grupos que combinaban la improvisacion y musicalidad
del jazz con la fuerza y ritmos del rock. Dentro de los
mas notables estan Return to Forever, Weather Report
y Mahavishnu Orchestra. Ya en 1975 este movimiento
comenzo a quedarse sin combustible artistico, pero de-
bido a su potencial comercial ha continuado hasta hoy,
frecuentemente en una forma aguada como mezcla del
pop instrumental y recibiendo el inexacto nombre de
“‘jazz contemporaneo” o “acid jazz”.

La trayectoria del jazz de 1920 a 1975 fue de una cons-
tante evolucién con nuevos estilos que quedaban fuera
de moda dentro de cinco a diez afios. En los ‘80 subi



tamente se consideré aceptable dar tributo al pasado
y acudir a épocas anteriores al bop para inspirarse.
Aunque el Dixieland se ha mantenido bastante activo,
casi de manera clandestina, por décadas (tuvo un auge
de popularidad durante los ‘50), pocos de la tendencia
principal del jazz moderno reconocieron su existencia
o importancia antes de los ‘80. Wynton Marsalis, quien
simboliz6 la década, comenzé como trompetista inspi-
rado en gran parte por la manera de tocar del Miles Da-
vis de los ‘60. Eventualmente encontrd su propio sonido
al retroceder en el tiempo explorando la musica de los
maestros del pre-bop, y el resultado fue que, aunque
tocaba nueva musica moderna, Marsalis logré adaptar
e interpretar de una manera original las ideas proporcio-
nadas por el pasado distante.

- Miles Davis (www.ejazznews.com).




- Chick Corea (www.jazzclass.org).
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1.6-El futuro del Jazz

Muchos de los jovenes intérpretes que han seguido a
Marsalis ignoran a la fusion y a las mas importantes
innovaciones del avant garde, usando sélo el hard bop
como la base de su musica. Es un acontecimiento real-
mente curioso que existan tantos musicos jovenes que
tocan con un estilo que tuvo su auge antes de que ellos
nacieran, pero a mediados de los ‘90 muchos de es-
tos Young Lions finalmente comienzan a establecer sus
propias voces y construyen en base a las innovaciones
de antafio.

Casi todos los estilos del jazz siguen activos en el pre-
sente siglo, incluyendo el Dixieland, jazz clasico, peque-
fos grupos de swing, bop, hard bop, post-bop, avant
garde y varias formas de fusion. El jazz ha pasado a ser
una musica realmente internacional, aunque su evolu-
cidon se ha hecho mas lenta durante los ultimos 20 afos.
Hoy no es evidente la direccion en que ira el jazz en el
futuro. Algunos cinicos piensan que la musica ha llega-
do al final de su desarrollo, pero se puede apostar que
mientras existan grabaciones, junto con la necesidad
de auto expresion, el jazz sobrevivira.

- Young Lions (www.bluenote.com).



MMM

El jazz en Chile

Reseria Historica del Jazz en Chile y Valparaiso.
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- Orquesta de Bernardo Lacasia, 1936 (www. scielo.cl).

El jazz llego a las costas Chilenas a principios de los
afios 20. El compositor docto e investigador musical
Don Pablo Garrido Vargas (1905-1982) asegura que la
entrada de esta musica de origen norteamericano fue
por nuestro puerto de Valparaiso. Alli, en 1924 Garrido
presento la que se considera como la primera orquesta
de jazz en nuestra historia local, la Royal Orchestra.

Acontinuacion el transito por los mas 85 afios de
vida del jazz chileno y su evolucion estilistica.



2.1.1- Jazz meldédico (1924-1940)

Un curioso dato se detecta tanto en el jazz de Nortea-
mérica como en el jazz chileno. En 1924, Fletcher Hen-
derson organizaba “secciones” instrumentales y su mu-
sica sonaba llena, vibrante y muy distinta a aquélla que
practicaban casi la totalidad de las pequehas bandas
de Nueva Orleans. Era una big band. La primera de la
historia.

En Chile, el mismo afio, Pablo Garrido fundaba en Val-
paraiso una agrupacion que utilizaba “filas” (aunque fue-
ran reducidas) de instrumentos: tres violines, tres saxo-
fones, dos trompetas, clarinete, tuba, trombdn, banjo,
bateria y piano. Se presentdé en la Confiteria Coldn bajo
el nombre de Royal Orchestra. Era el inicio del jazz en
Chile, una era romantica y de etiqueta, que luego llegd
a conocerse como “jazz melédico”.

Fueron entonces las orquestas nacionales las primeras
en tocar jazz (distintas a las orquestas tipicas y, des-
pués, a las orquestas tropicales). Se reunieron en torno
a un repertorio de musica popular orientada al foxtrot,
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el shimmy y el one-step, fundamentalmente en el perio-
do 1929-40: musica bailable y sumamente “melddica”.
Sus hombres eran musicos profesionales, “de atril” y
no improvisaban (salvo por la presencia de solistas que
luego encabezarian la siguiente etapa del jazz chileno:
Luis “Huaso” Aranguiz o Mario Escobar). Las mas im-
portantes fueron las del cubano Isidro Benitez, Lorenzo
Da Costa, Rafael Hermosilla, Bernardo Lacasia y Bu-
ddy Day, y sus actuaciones llenaban salones, teatros y
cabarets de la capital y el puerto.

- Pablo Garrido (www. scielo.cl).



2.1.2- Hot jazz (1941-1953)

Mientras en los salones la gente bailaba al pulso de las
orquestas de jazz de Lorenzo Da Costa, Rafael Hermo-
silla o Bernardo Lacasia, en ciertos lugares escondidos
de la ciudad se reunia un pufiado de musicos jovenes.
Mucho mas alla de los perfectos arreglos de vientos y
cuerdas y del ritmo envolvente de las orquestas, gusta-
ban de algo que estas agrupaciones carecian notoria-
mente: la improvisacion.

En 1941, un grupo llamado The Chicagoans (que adop-
té el nombre de la banda de Chicago liderada por Jimmy
McPartland), realizaba audiciones de musica de Nue-
va Orleans y Chicago, y ensayaba a puertas cerradas
con unos cuantos amigos como publico: Tito Rodriguez
(corneta), René Eyhrealde (clarinete), Luis Barragan
(piano), Carlos Morgan (guitarra) y Lucho Cérdova (ba-
teria) iban en otra direccion estética. El rumor de estas
reuniones de avanzada llegdé a oidos de algunos mu-
sicos profesionales de las orquestas que necesitaban
eludir la monotonia de tocar noche tras noche los mis-
mos arreglos para las mismas canciones: Luis “Huaso”
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Aranguiz (trompeta), Mario Escobar (saxo tenor), Angel
Valdés (trombdn), Hernan Prado (piano) y Victor “Tuco”
Tapia (bateria). Ellos eran, por cierto, los idolos de los
muchachos que alineaban en los Chicagoans.

- Luis “Huaso” Aranguiz (www.memoriachilena.cl).

Todo ocurridé muy rapido para el nuevo jazz: En 1943,
Rodriguez, Eyheralde y Cérdova fundaron el Club de
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Jazz; en 1944 se formo la primera seleccién de Los Ases
Chilenos del Jazz; y en 1945 una segunda formacion de
los mejores consolido la corriente (ver capitulo “El cua-
dro de honor”). El “jazz melédico” fue perdiendo espacio
y el “hot jazz” alcanz6 uno de sus mejores momentos al
ingresaren los afios 50 con una comunidad de musicos
que se habia multiplicado por varios niumeros.

2.1.3- Swing (1953-1959)

El arribo a Valparaiso de dos inmigrantes en 1948 ten-
dria consecuencias notables en el curso del jazz chile-
no. La llegada del polaco Jozef Hosiasson y del italiano
Giovanni Cultrera fue una coincidencia. El encuentro
entre ambos fue una fortuna. Ambos eran pianistas, uno
mas que otro. Pero uno conocia mas jazz que el otro.
Se potenciaron mutuamente y se ensamblaron como
piezas maestras de un mecanismo, generando en el
Valparaiso de la época un nuevo enclave del jazz como
30 afos antes lo habia hecho Pablo Garrido.

Hosiasson (ahora llamado “Pepe”) y Cultrera dieron
marcha a una etapa de swing, consolidando a la genera-
cion de los afnos 50. Mas alla de las posibilidades como
musicos en el escenario, ambos lo hicieron como



gestores musicales y difusores del jazz a través de pro-
gramas radiales y temporadas de conciertos. Asi, nue-
vos clubes con fanaticos fundaron en Valparaiso (1954),
Los Angeles (1957) y Temuco (1961). Concepcion tenia
el suyo desde 1944. La nueva generaciéon se abrio a
otras opciones de musica, que venian de la mano de
Duke Ellington, Count Basie, los orquestadores maes-
tros, y Art Tatum, Teddy Wilson y Oscar Peterson, los

grandes pianistas.

- José Hosiasson (www.dibam.cl).

%
)
)

'
", \\“hlnhi
/(Iltllﬂmli}h

mi

il

¢
\\\\‘\‘\\.\»\\\\\\\\

- Giovanni Cultrera (www.elmesonnerudiano.cl).

Giovanni Cultrera fue el forjador del primer club de jazz
de Valparaiso en los anos 50 , ademas de ser un pi-
vote del jazz en el eje Valparaiso-Vifia del Mar, no solo
liderando iniciaticas sesiones de audicion, sino ademas
gestando algunas de las primeras bandas dixieland no
capitalinas, articulando a la generacién de musicos
portefios como Roque Oliva (clarinete), Alvaro Vicencio
(saxofén), Hugo Valdebenito (bateria) y los trompetistas
Sergio Acevedo y Eugenio “Yuyo” Rengifo.



2.1.4- Jazz moderno (1959-1969)

¢ Es posible que los musicos afines al jazz tradicional se
hayan trenzado a trompadas con los musicos militantes
del jazz moderno? La respuesta es no. Pero los relatos
de los protagonistas de la época si hablan de un enfren-
tamiento real entre ambas escuelas. Algunos musicos
mas antiguos no consideraban a “eso” (el jazz moder-
no) como jazz. Era mas bien “ruidismo” puro y la excusa
perfecta para demostrar cuanto podian dar los instru-
mentos y cuantos aplausos podian recibir los solistas.
Pero lo cierto es que para 1959 toda una generacion de
recambio se estaba instalando en las dependencias del
Club de Jazz. Estaban liderados por el pianista ranca-
guino Omar Nahuel, su maximo responsable.

Toda la década de apertura hacia las nuevas variantes
del jazz (a partir del bebop neoyorquino o el cool jazz
californiano) van de la mano de Nahuel. Los héroes es-
taban a la vuelta de la esquina: John Coltrane y Stan
Getz, Lennie Tristano y Bill Evans, Art Blakey y Joe Mo-
rello. La comunidad estaba formada ahora por los saxo-
fonistas Sandro Salvati, Mario Escobar Jr. y Patricio
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Ramirez, los pianistas Mariano Casanova o Roberto
Lecaros, los contrabajistas Boris Castillo o Alfonso Ba-
rrios y los bateristas Sergio Meli o Waldo Caceres. La
consolidacién de un jazz “modernista” coincidié con el
nacimiento, fulgor y muerte del Nahuel Jazz Quartet, la
banda que inspiré a estos jovenes musicos, que grabd
el primer long-play realizado por una banda estable y
que probd al medio que si era posible vivir de un jazz
impecablemente propuesto e interpretado.
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- Omar Nahuel (www.musicapopular.cl).



Jazz eléctrico (1970-1989).

En 1960, Miles Davis vestia trajes italianos y tocaba
musica modal en quintetos bop. Pero en 1969 ya lucia
cabellera afro, camisas psicodélicas y tocaba musica
funk acida con banda eléctrica. Una tendencia que se
desperdigd en el jazz norteamericano y llegd hasta in-
cluso hasta el ultimo confin de América Latina: Chile.

El bajista peruano Enrique Luna (que habia parchado
como contrabajista en el Nahuel Jazz Quartet) traia
novedades de sus reiterados viajes a Nueva York y en
1972 fundd un grupo de caracteristicas enchufables:
Fusiéon. Pianos eléctricos, bajo pasivo y guitarras de
cuerpo macizo mezclaban la improvisacion a niveles so-
noros de amplificacion, con la potencia del rock y otras
fuentes musicales. El grupo grabé Top soul (1975). Lue-
go vino el grupo Aquila, comandado por el vibrafonista
Guillermo Rifo, que grabd Aquila (1974). La estética de
la mezcla de estilos y formas, y de la gran preparacion
instrumental de los musicos tuvo una larga vida y gran
cantidad de cultores, sobre todo hasta 1989, cuando el
grupo Cometa dejo de existir. En este periodo se inclu-
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- Pablo Lecaros, 1984 (www.tomajazz.cl).



yen fuertemente elementos de la musica chilena de
raiz.

Bandas: Koalicion (del guitarrista Miguel Zabaleta), Qui-
lin (del guitarrista Alejandro Escobar), Cometa (del bate-
rista Pedro Greene), Kameréctrica (del violinista Rober-
to Lecaros), Alsur (del guitarrista Edgardo Riquelme),
Ensamble (del guitarrista Eduardo Orestes), Trifusion
(del guitarrista Emilio Garcia), La Red (del guitarrista
Vladimir Groppas). La mas importante agrupacion de la
nueva era fue La Marraqueta (con Greene, Andrés Po-
llack y Pablo Lecaros), fundada en 1992 y la Unica que
aun graba discos y actua en vivo (junto con Quilin, que
toca de cuando en cuando en el underground).

- Grupo Fusioén, 1974 (www.musicapopular.cl).




El Bop contemporaneo (1990 -... )

Nombres del siguiente recambio: Angel Parra, Cristian
Cuturrufo, Pancho Molina, Felipe Chacén. Todos musi-
cos estelares que aparecieron con el fin del régimen mi-
litar, pusieron la mirada en el histérico lenguaje acustico
del jazz y reforzaron una escena que venia desde mas
atras con nombres como los del trompetista Daniel Len-
cina, los bateristas Alejandro Espinosa y Moncho Pé-
rez, el guitarrista Fernando Otarola, los pianistas Mario
Lecaros, Moncho Romero y Marlon Romero, el contra-
bajista Sammy Dominguez, el saxofonista Marcos Al-
dana y el histérico grupo Nexus (fundado en 1986 por
el saxofonista Patricio Ramirez y el vibrafonista Carlos
Vera como un conjunto-escuela).

La guitarra eléctrica dej6 de sonar como la de Hendrix o
la de McLaughlin y regresaron nombres y sonoridades
de antafio: Wes Montgomery, Jim Hall, Barney Kessel.
Pero no sélo la guitarra dejo de sonar rockera, sino que
al finalizar los 90 comenzé a desplazarse de una posi-
cion protagonica a la de una plaza en la seccién ritmica,
dando paso asi a nuevos solistas que tomaron el
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saxofén y la trompeta como armas predilectas del jazz
de los 2000.

Marcos Aldana puso a sus alumnos en la cresta de la
ola: Ignacio Gonzalez, Claudio Werner, Claudio Rubio,
Max Alarcon fueron algunos ejemplares de los saxos
tenor y alto. Mas tarde se incluirian a la lista otros jéve-
nes nombres (ver capitulo “Los saxofones”). Entre las
trompetas de Santiago Cerda, Gustavo Bosch, Patricio
Pailamilla o José “Pepe” Vergara (casi siempre inclui-
das en filas de big bands y grupos pop), hubo una que
iba a convertirse en la gran estrella del jazz de fin de
siglo: Cristian Cuturrufo.

- Cristian Cuturrufo (www.cristiancuturrufo.cl).



Jazz experimental (1968 - 1970/ 1999 -)

El jazz “libre” es transversal a todos los tiempos. Pero
tuvo dos épocas muy fuertes en nuestro pais. Mientras
el Nahuel Jazz Quartet se acercaba al inesperado fin de
su historia con la muerte de su lider, un nuevo pianista
aparecia en la reducida escena jazzistica de 1965. Ma-
nuel Villarroel buscaba respuestas mas alla de las

estructuras comunes. Poco después llegd otro pianista,
muy joven y con aguda mirada: Matias Pizarro. Ambos
dejaron el pais para estudiar musica en escuelas de
avanzada al iniciarse los anos 70. Entonces, con Villa-
rroel en Paris, Pizarro en Boston y Pinochet en Santia-
go de Chile las horas de la experimentacion fuera de las
normas estaban contadas.

Las inspiraciones en esta linea regresarian al comenzar
los afios 2000, de la mano del pianista britanico Martin
Joseph, quien liderd la primera de las comunidades del
jazz experimental. Como compositor y hombre ligado al
mundo de la musica docta, convocd musicos en sus ta-
lleres de improvisacion libre desde la academia: El gui-
tarrista Ramiro Molina, el saxofonista Edén Carrasco

o el baterista Andy Baeza lo siguieron en sus proposi-
tos improvisacionales vinculados a la musica europea.
Otros, como el pianista Carlos Silva, iniciaron su propia
aventura en el jazz libre y la musica contemporanea.

- Ramiro Molina Jazz trio
(www.elciudadano.cl).



Una segunda linea de accién la encabezaron los jove-
nes hermanos Diego Manuschevich (saxofén) y Hugo
Manuschevich (bateria), quienes llegaron desde Nueva
York en 2003 con la clara idea de reunir nuevos free-
jazzistas. Lo lograron a través del colectivo Nucleo de
Resistencia Estética, que tuvo mil caras distintas y se
presentd en subterraneos con la musica cuya mayor re-
ferencia estaba en la escuela de Chicago de los afios
60.

Para concluir esta pequefia resena del transito por los
85 afos de vida del jazz chileno y su evolucién estilisti-
ca, es imprescindible sefalar que la historia del jazz en
Chile, se sigue escribiendo, incluso ayer mismo por la
noche en clubes o bares como el “Chinaski Jazz-bar”
(Valparaiso), o en institutos y universidades de todo el
pais; y de especial forma en el puerto de Valparaiso, el
cual vio nacer esta expresion afroamericana.
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- Gonzalo Palma en el desapa-
recido Club de jazz de Valparai-
so (fuente propia).

- Jam en el desaparecido Club de jazz de Valparaiso (fuente propia).



Alumnos del Instituto de Musica de la Universidad de
Valparaiso.(fuente propia)

- Jam de Jazz en el Bar “Chinazki” (fuente propia).
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Inmigracion extranjera
en Valparaiso.

Durante la Colonia, Valparaiso fue el puerto de entrada
a Santiago, ciudad de la que dependia, y su comercio
se establecio casi exclusivamente con el puerto de Ca-
llao, en el Peru. El advenimiento de la Independencia y
la libertad de comercio, permitié el comienzo de una ex-
pansién econémica sostenida. Este fendmeno se vio re-
flejado en el aumento de la poblacién portefia: de 5.000
habitantes contabilizados en 1810, se llega a 40.000 en
1842. Entre éstos se incluian inmigrantes extranjeros
atraidos por la posibilidad de comercio con las nuevas
republicas de América y hombres jovenes, que se des-
plazaban hacia el puerto, en busca de oportunidades.

Con el correr de los afos esta estratégica bahia se trans-
formo en paso obligado de todas aquéllas embarcacio-
nes que provenian del Viejo Mundo y cruzaban, con
temeridad, el inhdspito Cabo de Hornos, en el extremo
sur de Chile. Convertido en puerto de aprovisionamien-
to, las naves continuaban viaje por la ruta del Océano
Pacifico hasta alcanzar los puertos de California.

El movimiento portuario atrajo a inmigrantes ingleses,

- Exiliados Espafioles llegando a Valparaiso (www.agenciahispanoamerica.
com)
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italianos, alemanes y franceses, principalmente, quienes
se instalaron aqui convirtiendo a esta bahia en una estra-
tégica plaza comercial y financiera. En ella se fundo la
primera bolsa de valores, el primer cuartel de bomberos,
el primer diario y el primer equipo de futbol.

La creacion de la Bolsa de Valores.

Durante aproximadamente 1880 se iniciaron las prime-
ras actividades de corretaje en Chile, cuando el Puerto
era cuna dorada de dinero, negocios, compainiias de se-
guros, bancos y colonias extranjeras. Ese afio el ilustre
vecino don Alfredo Lyon Santa Maria comienza a prac-
ticar el corretaje informal de acciones, bonos y letras de
cambio en su oficina particular. Doce afios mas tarde
en 1892 se crea el salén de corredores formado por un
grupo de comisionistas, que derivo posteriormente en la
primera “Bolsa De Valores de Valparaiso”, constituida
en 1898 con un capital de 60.000 pesos divididos en 60
acciones, en esa época existian 160 Sociedades Ano-
nimas, lo que obligd al establecimiento de un mercado
de valores especializado al que se desplazaran las tran-
sacciones de titulos.
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- Bolsa de Valores de Valparaiso.



Cuerpo de Bomberos.

En 1851 nacié el primer Cuerpo de Bomberos Volunta-
rios en el puerto de Valparaiso como consecuencia de
un descomunal incendio.

Mas tarde le seguirian organizaciones semejantes
en Ancud, Valdivia y en el resto de las ciudades mas
importantes del pais. Antes de la existencia de estos
Cuerpos, los siniestros eran enfrentados por serenos,
policias y por el publico en general, sin equipamientos
ni preparaciones especiales.
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- Ceremonia del primer cuerpo de Valparaiso, en una de sus presentaciones
o demostraciones que en general se ralizaban en el Parque ltalia o el Parque
Alejo Barrios en P.ancha. (fotografia: Andres Bravo Diaz).



Futbol.

El futbol desembarcé en Valparaiso a fines del siglo
XIX, cuando los marinos e inmigrantes britanicos im-
presionaban a los portefios con apasionantes juegos en
malecones y potreros. Al poco tiempo, un periodista y
dos comerciantes ingleses reunieron a los clubes para
organizar una “Football Association of Chile” con
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su respectiva competencia (19 de junio de 1895). La
practica de este deporte fue cautivando a los chilenos,
surgiendo asi los primeros clubes nacionales: Santiago
Wanderers, Santiago National, Everton y otros improvi-
sados grupos de norte a sur, que difundieron la practica
del futbol en diversas competencias amateur.

- Formacion de Wanderers cuando obtuvo el cam-
peonato de liga de la “Football Association of Chi-
le” en 1907. (www.wikipedia.org).



El Primer diario...

Pedro Félix Vicufia después de estudiar Humanidades
y Comercio, y con solo 20 afos de edad, se traslado a
Valparaiso, donde adquirié una imprenta en 1825 que
llamoé El Comercio, iniciando de esta manera una lar-
ga carrera en la actividad periodistica. Fue uno de los
fundadores de El Mercurio de Valparaiso, considerado
hoy dia como el diario mas antiguo de Chile y de Amé-
rica Latina. Este fue el tercer periddico fundado en el
puerto

MERCURIO D

PERIODICO MERCANTIL

.

g .

VALPARAISO.

POLITICO, Y LITERARIO

NUM. 1. SETIEMBRE
TMPRENTA DE WELLS ¥ SILVA.
—eg—

O Saldvi & lus, por ahure, silo dos veces coda mena log dias
midreoles y sabados, 6 sus immediator, cuando en los designados re-
eagere festividad— Los 3. que gusten suscribirse Jo podrn hacer
enasto i , en la oficina de-don José Maris Alomor, y an i
whnaeen de los SS. Alsop, Wetmore y Cryder, y en Santiago en
el del seor don Ignacio Vicuda el precio de la suscripcion es 13

n los ejemplares on sus cosas, los
Jus fugran vecinos de este civdad, é por la estofta, libres de perte
¥ con le mayar puatualldad, les de fuera,

10 8E INSERTARAN todos loe avises que st nos dirijan con
Fm, aunque seam on cualquier idioma estrangero.

EL MERCURIO.

3 Fuz o no, ultrajante alhonor y dignided
nacional, la escandalosa y horrible escens que
presenciamos la noche del 9 del corriente 9

12 DE 1827. TOMO 1

DETALLE DE LOS HECHOS.

Iva aprincipiarse el cuarto actode la su
blime tragedia, cuya bien desempeiiada re.
presentacien habia fijado la atencion de to.
dos los espectadores que se disponian & com.
padecer Ia injusta muerte del virtuoso Juan
de Calaz, y la desgraciada situacion de su
infeliz familia; cuando inopinadamente es sos-
tituida aquella tierna ?' triste escena por la
escandalosa y horrible que tuvimos el pe-
sar de presenciar

Mr. Fallarton oficial de la marina de 8.
M. B. con un tono insolente y amenazador,
manda a un ciudadano que se levante del
asiento que ocupaba para colocarse él: este
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Esla importante cuestion, que, en nuestro
concepto, va i quedar difinitivamente resuelta,
con solo la sencilla é imparcial relacion de los
hechos que presentamos a la consideracion de
nuestros compatriotas.

HECHOS.
1, El Comandante de la guardia del teatro

es asesinado, en su mismo puesto, por un ofi- |

cial de la marina britanica.
2.° Una partida de trope inglesa descm.
barcay Principia & abanzar sobre la poblacicn.
3.° S egundo desembarque dc la misma, en
aptitud mas hostil.

g le, como era
natural 0 en sus espresiones no se se-

ré dt' Il;“modencinn yp‘::uncin debida al
r:gar: Fallarton le replico 4 puhadas, sa-
cando y preparando al mismo tiempo una
pistola con Ia cual lo habria asesinado, si fe-
lizmente no se hubieran interpuesto al acte do
dispararla, el comandante de serercs, y el ca-
pitan de artilleria don Pedro Gazitua.

El desorden, entretanto; se prcpagaba con
la mayor rapidez : era ya indispensable ocurrir
i medidas vigorosss para tratav de sofocarlo.
Extonces el moyor de ploza ordena la prision

Si los hechos preced son i
bles, por que fueron presenciados por la mitad
de Valparaiso: su pormenor no haré mas que
abar ll‘:riminnlidld de ellos, por el mo-
dn‘.ﬁ;gnr y i

del , y dos d: dos al
efecto, son obligados & retirarse arredrados por
los repetidos gritus de--faera tropa, fuera tro.
pa. Se encarga de nuevo la ejecucion de Ja or-
den al dante de la guard:a, sargento de

en que se efé

Antes de principiar este prolijo detalle, per.
mitasenos protestar, que no somos impelidoe &
escribir por el innoble deseo de promover, fu-
nestos odiog Y ecsitar & una venganza, que ha-
bria sido Mui facil conseguir en el acto mismo
de [a ofenza y que contribuimos a evitar. Mo
se crea tan poco que pretendemos disculparnos
para con aquellos a quienes pueda desagradar el

artilleria José Maria Munoz, quien apenas se
|aprocsima al criminal pzra intimarsela, cuan-
do este lo asesina de ur pistoletazo. El asesi-
nato aumenta mas y mas el desorden: é su favor logra
escaparse el asesino, y como nadie lo conocia, ni me-
nos 1o habian visto fugaz, sz creyd que fuése nno de
los cuatro 6 seis compaheros suyos que aun permane-
cian alli despues del hecho ; se prende por eonsizuiene
te, & estos, cuyo acto restabiceio una parte del orden.

contenido de este articulo: nuestro unico cb-
jeto es el de obtener una justa reparacion de
los ultrages inferidos a la nacion; y no ce-
saremos de clamar por esto, mientras no ten-
gamos la satisfaccion de consecuitlo.

En este estado se hallaban 15 cosas cuando liegé el
Ber. Gobernador militar, y en seguida los §5. Consul
ingles, y comandante de la fragata Doris, con el obja-
tode informarse bien de todo lo acaecido; y sabide
por el uttimo la prision de algunos de sus oficiales, re
clama la libertad de elies 2l primero. quien espidit

- Primera pagina de la primera edicion de “El Mercurio de Valparaiso”.(www.me
moriachilena.cl).
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Arquitectura.

La presencia de gran numero de extranjeros transfor-
mo la sociedad portefia otorgandole un caracter cos-
mopolita, que se manifestdé también en su arquitectura
y en el desarrollo urbano. Las viviendas comenzaron
a construirse de dos y tres pisos al estilo europeo. La
cuestiéon urbana y las obras publicas fue una preocupa-
cion permanente en las iniciativas edilicias y privadas
de esta época; se invirtid en la excavacion de los cerros
para ampliar la zona plana y los materiales extraidos
se utilizaron para ganar terrenos al mar; se realizaron
importantes obras de pavimentacion de las calles; se
desarrollé el transporte urbano y se crearon espacios
publicos como plazas y paseos.

Los principales edificios, ubicados en los alrededores
del puerto, en lo que fue una pujante zona financiera,
reviven hoy las tendencias arquitecténicas vigentes
principalmente en Inglaterra a mediados del siglo XIX.

La ciudad transformo drasticamente su fisonomia. Se
produjo una sectorizacion: en las zonas bajas se ubica
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ron los comerciantes extranjeros y los cerros fueron
ocupados por los grupos sociales mas pobres; el area
plana también se dividié entre el puerto y el barrio El
Almendral, con un caracter mas rural. Un grupo de in-
gleses, después de sufrir varias inundaciones en el pla-
no, se instalaron en el Cerro Alegre, donde florecioé un
barrio de lujo aislado del resto de la sociedad portefia.
Sin embargo, esto constituyd una excepcion.

Este creciente auge significd que Valparaiso fuese pio-
nero en materia de adelantos urbanos, en iluminacion
publica y domiciliaria, en instalaciones telefénicas, en
redes de tranvias y tendidos de gas de caneria. Desde
este bello puerto, ademas, se inici6 la construccién del
primer ferrocarril que uniria a esta atractiva bahia con la
ciudad de Santiago.

- Edificio del Hotel Colén, el cual ain permanece en calle Esmeralda, construi-
do en 1846 por el arquitecto norteamericano William Jenkins (www.iglesia.cl).



A continuacion una breve resefia de algunos de los
pueblos inmigrantes en Valparaiso.

- Italianos.

La inmigracion italiana a Chile se desarrollé con fuer-
za entre 1880 y 1930, épocaen que miles de italianos
inmigraron a América, localizandose mayoritariamente
en Estados Unidos, Brasil y Argentina. Se calcula que
mas de diez mil italianos llegaron como inmigrantes a
nuestro pais en esta época, en un proceso denominado
inmigracion libre, asociada a “cadenas migratorias” de
tipo familiar. Se trataba de hombres jévenes que se lo-
calizaron en las areas urbanas, principalmente en San-
tiago y Valparaiso, donde se insertaron en los sectores
medios orientando sus actividades prioritariamente al
comercio, la industria y el ejercicio de las profesiones
liberales.

En unas pocas décadas la inmigracion italiana se ex-
tendio a lo largo del territorio nacional, destacando su
accionar en las ciudades de Valparaiso, Concepcién
y Punta Arenas, donde las colectividades italianas se
constituyeron en pilares del desarrollo econémico y so-
cial de estas comunidades.
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- Familia de inmigrantes Italianos (www.patronatoacli.cl).




- Espanoles.

La colectividad espafola para el siglo XX constituyo el
grupo migrante mas importante que se establecié en
nuestro pais, una vez que el Estado, a fines del siglo
XIX, inicid su politica para atraer colonos europeos.
Aunque sabemos que la migracién europea en nuestro
pais fue reducida, es conocido el aporte relevante tanto
en el plano social como econdmico y cultural. De acuer-
do a la informacién censal disponible desde 1895, los
espafioles asumen la hegemonia como colectividad ex-
tranjera desplazando a los anglosajones en el quehacer
economico internacional y, por consiguiente en nuestro
pais, por su posicion estratégica privilegiada en la ruta
del Estrecho de Magallanes.
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- Voluntario Bomba Esparia, legado de los primeros inmigrantes esparioles
(www.andalucia.cl).



- Britanicos.

A comienzos del siglo XIX la presencia inglesa en Val-
paraiso y en nuestro pais, fue un apoyo decisivo para
el establecimiento social y econémico de esta ciudad.
La colectividad britanica conto entre sus filas a grandes
hombres de las artes y la empresa. La evolucién en el
tiempo ha sido sin lugar a dudas, irregular y su presen-
cia cultural que hoy se materializa en construcciones
arquitecténicas, la implementacién de deportes y activi-
dades al aire libre, entre muchos otros legados, si bien
fue y sera un aporte en materia de asimilacion de iden-
tidad, se va diluyendo alrededor de la década del '50,
cuando la mayoria de las familias inglesas se desplaza
a Santiago ante la incierta situacién en el puerto. Sin
embargo, sélidas instituciones como el instituto chileno
Britanico, los colegios Mackay y Saint Margaret’s British
School for Girls aun siguen proyectando los valores que
se asentaron en Valparaiso durante el siglo XIX y XXy
que convierten a esta colectividad en una de sefalada
importancia para el desarrollo local, a pesar de ser mu-
chas veces tildada como elitista y cerrada, pues genera
vinculos dentro de contextos sociales de reducido ac-
ceso.
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- Inmigrantes ingleses en el “Valparaiso Golf Club”, 1925 (www.memoriachi-
lena.cl).



- Alemanes.

La fundacion de la Corporaciéon Colegio Aleman en el
afio 1857 representa, junto con la creacion del Club
Aleman y de la Asociacién de Beneficencia Alemana,
el acto de fundaciéon mas importante de la historia de
la Comunidad Alemana de Valparaiso. Sin embargo, el
lugar y momento de la fundacion del Colegio no res-
ponde a un acto casual, sino que es consecuencia del
desarrollo de la inmigracion alemana a Valparaiso en
conjunto con la separacién de Chile del dominio de la
corona espaniola.
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- Primeros inmigrantes alemanes en llegar a Valparaiso (www.clubaleman-
valparaiso.cl).



- Judios.

Desde 1933 hasta 1941 la inmigracion judia a Chile se
intensificod producto de la llegada al poder de regimenes
totalitarios en Europa, que provocaron una creciente
emigracion judia y de refugiados politicos. El otro caso
fue el de los judios de Europa Central y Oriental, que
huian de la persecucién nazi”. Se estima que dos terce-
ras partes eran alemanes. Entre enero y abril de 1940
llegaron 5.559 inmigrantes judios a bordo de los vapo-
res “Augustus”, “Virgilio” “Orduna” y “Santa Lucia”.

Los inmigrantes judios, mas que otras colectividades,
tenian dos grandes razones para asentarse en las capi-
tales y ciudades importantes; por un lado las preferen-
cias ocupacionales, que se inclinaban por el comercio
y la industria, y por el otro, el hecho que las capitales
eran los lugares donde estas actividades se realizaban
en gran escala.
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- Fotografia familiar de los Grossman, inmigrantes judios que vinieron hacer
su vida a Valparaiso (www.mercuriovalpo.cl).



- Arabes.

A fines del siglo XIX la desestabilizacion del Imperio
Otomano llevé a miles de arabes de fe cristiana ori-
ginarios de Palestina, Siria y el Libano a partir como
inmigrantes al continente americano, estableciéndose
mayoritariamente en Estados Unidos y el resto en los
paises latinoamericanos.

El flujo migratorio arabe a Chile no fue de gran magni-
tud. Se calcula que el total de arabes que llegé a asen-
tarse al pais fluctué entre 8 mil y 10 mil personas, de
los cuales alrededor de un 50 por ciento era de origen
palestino, un 30 por ciento sirio y el 20 por ciento res-
tante libanés. El itinerario de la cadena migratoria arabe
se iniciaba en los puertos de Beirut, Haifa y Alejandria,
pasando por Marsella o Génova hasta llegar a Buenos
Aires, desde donde continuaban su viaje cruzando la
cordillera a lomo de mula o en el tren trasandino.
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- Empresarios de la Asociacion Comercial Sirio Palestina 1937 (www.
memoriachilena.cl).



Conclusiones de antecedentes

De acuerdo a la informacién recabada, podemos sacar
las siguientes conclusiones:

1-Valparaiso, es un referente nacional del jazz en Chile,
situacién generada a partir de la cualidad que tiene de
ser la ciudad donde desembarco y se gestd este movi-
miento de procedencia norteamericana.

2-La situacién actual del Jazz en Valparaiso, claramen-
te dista mucho de ser la que se apreciaba en sus ini-
cios entre 1924 y 1968, esto no por una razén particular
de la ciudad-puerto, sino que por una situacion a nivel
mundial dentro de la historia del jazz, y es la que tiene
que ver con el paso de ser una musica bailable a ser
solo una musica audible elitista, con una mayor carga
de tecnicismos sincopados alejados de un gusto masi-
vo, lo que provoco la disminucion y segmentacion de
quienes gustaban del jazz.
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3-Si bien el jazz no es tan masivo como antafo, en Va
paraiso, se sigue escribiendo la historia glocalizada(2)
de este movimiento, esto generado por la existencia de
una gran cantidad de jazzbands, programas radiales,
una renaciente bateria de locales ( pubs, restoranes,
salas) que estan generando espacios para las bandas
y por ultimo las Universidades que nunca han dejado
de difundirlo.
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4-Existe una relacion muy grande del Jazz con la bo-
hemia y ésta con Valparaiso, generando una especie
de sociedad indestructible en el puerto, provocando una
estrecha relacién del jazz con Valparaiso. Otra relacién
es la que hay entre el jazz (musica que requiere una
mayor apreciacion y sensibilidad) y el movimiento artis-
tico cultural que se gesta en Valparaiso.

5-Sin duda el Jazz es un inmigrante y sin duda Valpa-
raiso es una ciudad de inmigrantes que han dejado su
huella en la historia del puerto y este libro cuenta parte
del legado de los extranjeros.

6-La incubacién de artes en Valparaiso se da en primer
lugar por ser una ciudad cosmopolita rica multicultural-
mente, generan un gran intercambio de opiniones y
en segundo lugar porque existe una estrecha relacién
ciudad-arte, que se genera entre los artistas y los habi-
tantes del puerto, en donde para este ultimo el arte lo
percibe como un bien propio.

7-La historia del jazz en Valparaiso es tan rica, sufrida,
gloriosa y tan afiatada al puerto, que es preciso contarla
y aportar aunque sea en una escala pequefa a que se
siga escribiendo, porque creo que de morirse el jazz en
esta ciudad, una parte muy importante de Valparaiso
desaparece, ademas que se debe aprovechar en vida
a las personas que hicieron y hacen que el jazz siga
sonando.

49



El Proyecto




A

Descripcion del Proyecto.

Este proyecto llamado “Jazzparaiso”, es un sistema
grafico-editorial, que trata principalmente de dar a cono-
cer el estado actual del jazz en el ambito del puerto de
Valparaiso y ademas descubrir la historia de este mo-
vimiento en base a las vivencias de los protagonistas
directos de este género musical. También mostraré el
espacio tan particular que genera Valparaiso en su rol
de ciudad-musa para el arte, situacion que se potencia
aun mas por la condicién de ciudad-puerto, donde con-
vergen distintas influencias internacionales. Este hecho
da la posibilidad de reconocer un jazz caracteristico de
Valparaiso.

El sistema estara conformado en primer lugar por la
edicién de un libro (Un inmigrante llamado jazz) y de
acuerdo a la acogida, siendo esta buena, se pasara a
una segunda etapa, la cual es la construccion de una
pagina web. Este proyecto se ocupa principalmente del
libro, el que constara de dos volumenes. El primero,
conteniendo principalmente en sus paginas las viven-
cias de destacados forjadores del jazz, asi como la lle-
gada del jazz al puerto; la creacion del primer club de
jazz de Valparaiso y su posterior desarrollo. El segundo
volumen se preocupara de la escena contemporanea y
los nuevos musicos portefios.
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Las entrevistas seran realizadas a instrumentistas del
primer club de jazz de Valparaiso, coleccionistas y ar-
tistas relacionados con el genero.



Objetivos.

Generales.

- Darle a este movimiento musical un alcance turistico,
cultural y patrimonial que tiene en la ciudad de Valpa-
raiso.

- Mostrar a Valparaiso como una incubadora de arte
(musica, jazz).

- Valparaiso como referente del jazz en Chile, por haber
sido la ciudad que vio nacer en Chile, esta tendencia
musical norteamericana.
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A

Especificos.

-Mostrar la escena del jazz en Valparaiso, el ayer y el
hoy.

-Dar a conocer la importancia que ejercié Valparaiso
para que el jazz se desarrollara en Chile por su condi-
cion de puerto.

-Crear un ambito comunicacional para el jazz en Valpa-
raiso y asi no verlo desaparecer.



A

Sistema de Comunicacion.

Emisor Intelectual.

Yo Sebastian Ortiz Islas, seré quien emitira el libro, ya
que como disefiador creador, presentare el proyecto y
propondré el formato y los materiales con los cuales se
construira este libro.

Emisor Eficiente.

Seré Yo quien conforme una editorial y publique el
proyecto, el que sera financiado por el fondo cultural al
cual sera postulado.

Receptor.

Todo publico que se interese por la musica Jazz de
Valparaiso, teniendo en cuenta:

Territorio: Valparaiso y Santiago de Chile.

Nivel Socioeconémico: Desde la clase C3 a la ABC1.
Nivel Cultural: Personas con un conocimiento medio
en el jazz junto con sus tendencias e historia.
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Medio y Soporte.

El canal por el cual se dara el mensaje sera a través
de una plataforma grafica, en este caso, un libro, él
cual sera potenciado estratégicamente por una de pa-
gina Web, con un fin de difundir el jazz en Valparaiso y
el mundo.



A

Propuesta Conceptual.

Concepto matriz.

El concepto matriz de mi proyecto, es el jazz como una
manifestaciéon artistica que se incub6é en Valparaiso,
bajo el alero de dos pilares fundamentales de la esencia
del puerto, que son la la condicién de ciudad-puerto y
con ello la inmigracion de los extranjeros y junto a ellos,
sus ideas y ritmos.
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Concepto Formal.

El concepto central creativo del proyecto se basa en
transmutar en formas la “improvisacién y contratiempo
del jazz” haciendo analogia de la historia del jazz en
Valparaiso, que posee improvisacion y ritmos sincopa-
dos similares al jazz.

Este (c.c.c) se solidifica en una publicacién (libro) impre-
so en clave imagen-texto que exhibe la intrahistoria del
jazz en Valparaiso. Este libro constara constara de de
100 paginas las cuales contaran la historia de del Jazz
en Valparaiso en una primera etapa, esta historia se
construira con los relatos de los personajes que fueron
entrevistados y opiniones de personajes inmersos en el
tema del jazz en Valparaiso; ademas de estos relatos el
libro constara de imagenes (fotografias e ilustraciones
que acomparnien el texto).



Desarrollo Formal.

Para el desarrollo de la forma primero debemos enten-
der el concepto central creativo del proyecto, el cual
se riges en transmutar en formas la “improvisacion y
contratiempo del jazz”. Para entender este concepto lo
desglosare en sus dos palabras: improvisacion y con-
tratienpo.

La Improvisacion.

En primer lugar, debemos tener en cuenta que la impro-
visacién, a pesar de ser una de las principales carac-
teristicas definitorias del jazz, no es algo exclusivo del
mismo. Ya hace 200 afos, nuestros antepasados iban
a ver improvisar a Beethoven, Thalberg o Clementi, e
incluso en el siglo XIX, los concertistas improvisaban
unas cadencias que muchos de los actuales solistas de
jazz admiran por su fraseo y estructura.

La improvisacién en el jazz tiene otra concepcion dife-
rente a la de la musica clasica. Una improvisacion en
una cadencia romantica, o una ornamentacién barroca,
etc, esta basada en el principio de “fidelidad a la obra”,
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uno improvisa imitando como lo habria hecho el compo-
sitor en su época. En el jazz, el intérprete tiene una total
libertad para improvisar como quiera sobre una estruc-
tura arménica y ritmica dada. E incluso en el llamado
“free-jazz”, no existe siquiera esa estructura.

La improvisacion en el jazz se basa en inventar nuevos
“coros” (improvisacion de longitud igual a la duracion
del tema) sobre la armonia de un tema dado.

El musico de jazz trata de reinventar o improvisar nue-
vas lineas melddicas por en cima de la estructura ar-
monica de estas estructuras. En el jazz, lo que ocurre
es que estos temas se tocan por diferentes intérpretes
noche tras noche en diferentes locales, por los que los
temas son conocidos por todos los musicos. Este tipo
de temas son los denominados “standars”.

Podemos, a modo de resumen, presentar 6 clausulas
que definen y engloban lo que seria la improvisaciéon
den el jazz:

Una reimprovisacion es tan legitima como una impro-
visacion



Lo improvisado soélo puede reproducirlo quien lo ha pro-
ducido

Lo improvisado y reimprovisado son una expresion per-
sonal de la situacion de quien improvisa

Para la improvisacion en el jazz se juntan el improvisa-
dor, compositor e intérprete en uno solo

Un arreglista escribe, a partir de la experiencia de la
interpretacion improvisada.

La improvisacién en este sentido es indispensable y de-
finitoria de la musica jazz.
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Contratiempo.

Por definicion general el contratiempo es un accidente
0 suceso inoportuno que obstaculiza o impide el curso
normal de algo.

El contratiempo es parecido a la sincopa, acentla una
nota situada en un tiempo débil o parte del tiempo dé-
bil; aunque, en este caso, no se prolonga el sonido al
tiempo fuerte.

Cuando el contratiempo se usa en combinacion con la
sincopa, se puede enriquecer mucho mas aun el ritmo
de una cancién. La sensacion que tenemos con el con-
tratiempo es que tenemos la impresién de que el ritmo
va en contra.



El concepto en Valparaiso.

Sin duda los conceptos de Improvisacion y contratiem-
po, no solo los podemos aplicar en la musica, sino que
también de forma muy especial en la arquitectura y ur-
banismo de Valparaiso, la cual se rige por las particula-
res lineas de la topografia portefia, creando una arqui-
tectura improvisada sin autor en los cerros.

De lo anterior, puedo hacer la analogia entre una parti-
tura de jazz y Valparaiso, siendo su topografia un tema
de jazz improvisado sin ser escrito aun...y la la arqui-
tectura del puerto el pentagrama y las notas de aquel
tema.
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El concepto en la historia del Jazz en
Valparaiso.

Como mencione anteriormente, la relacion existente
entre la historia en Valparaiso de este movimiento con
el concepto de improvisacién y contratiempo, puedo ha-
cer la siguiente analogia:

Valparaiso es el pentagrama y la historia es un tema
que se esta creando y hasta ahora ha tenido tantos pa-
sajes buenos y malos (contratiempos), improvisando,
melodias sincopadas y figuras ritmicas metronémicas,
vibratos y glissandos. Todos los anteriores figuras pri-
mordiales del jazz que pueden ser relacionados con
esta historia, que de cierta forma yo como creador de
este libro estoy interpretando para los lectores.
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- Jam de Jazz en el Instituto Chileno Norteamericano de Cultura (archivo de
Carlos Brito Mackensie).



Primeros esbozos del concepto al papel.
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Primeros esbozos del concepto al papel.




UN INMISRBNTE LLamMaDO jazz

UN INM{SRBNTE LLaMaDO jazz




El concepto transmutado en formas en
el Libro Jazz .

Si bien el texto sera hecho en una letra sans serif, ele-
gida por su legitividad con la lectura y ademas de su
elegancia. El libro debe llevar plasmado el C.C.C. y
esta funcion la tendra la grafica aplicada a las paginas
de cada historia, como también sera elfi trabajo de las
ilustraciones junto con la diagramacion se le aplicara al
libro.
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Alfredo Espinoza.

Algund{"fue vez llamado "el genio oculto del jazz
chileno”. Una expresidn para nada exagerada
sobre este saxofonista alto de ideas
inacabables. Alfredo Espinoza es idolo en Paris y
en Buenos Aires, donde esculpid su propia
estatua sin tener mayor nocién de lo que hacia.
En Santiago poco a poco llega al pedestal que
debiera ocupar. Una figura supetior, integrante
de la Retaguardia Jazz Band, a quien se puede
escuchar como solista dos veces por semana en
El Mesén Nerudiano.

63



MW

lllustracion.

- Caréatula del disco de Miles Davis “Blue Haze”, disefiada por el artista
Tom Hannan.
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El Jazz y las Artes Plasticas constituyen una pareja muy
estable, unidas practicamente desde los comienzos del
Jazz y que todavia hoy siguen creciendo juntos. El jazz
ha impregnado desde su origen, en mayor 0 menor me-
dida a todas las demas artes del siglo XX. Desde la
fotografia, el cine, el grabado, la pintura, la litografia, el
cémics o la carteleria, y por supuesto la pintura en toda
su amplia gama de estilos ha sido abordada teniendo el
jazz como nucleo central de inspiracion.



Laidea de ilustrar el libro nacié mientras cursaba el ramo
de Investigacion Aplicada, ya que me parecio interesan-
te aplicar en mi proyecto lo que estaba , ademas que
la técnica del que la pastel seco sobre papel diamante,
es sin duda una flexible y practica herramienta para los
disefiadores, ya que la propiedad de transparencia del
papel nos entrega una infinita bateria de posibilidades
para poder trabajar con otros papeles y superficies que
nos ayudan a construir la composicion, aplicar textura,
brillo, nos amplia la gama de colores y nos permite bo-
rrar todas la veces necesarias. Esto sin olvidar la riqueza
plastica que aporta el pastel dado por su composicion
(tierra), entrega grandes posibilidades de combinacion
de colores, una facil aplicacion al papel.

Durante la investigacién de esta técnica en pastel seco,
me dedique a aplicarlo en el concepto central creativo
de mi proyecto de titulo (improvisacion y contratiempo
del jazz) para luego seguir con las demas ilustraciones
que ilustran este libro.
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- llustracién que representa a cabalidad el c.c.c. del proyecto, por lo cual
esla tapa del libro.



A continuacion se muestran algunas de las ilustraciones
realizadas en pastel seco y retocadas en el software
Photoshop.

Antes debo dejar en claro que si bien el concepto cen-
tral creativo esta presente en todas las ilustraciones, no
todas siguen una misma linea, ya que muchas de las
ilustraciones fueron realizadas con un enfasis de con-
textualizarlas mas a la realidad de las historias conta-
das... Por otro lado estan las que siguen fidedignamen-
te el c.c.c.

Jorge Gonzalez en su ceremonia diaria
de escuchar su programa de Jazz.




“Amanecer en el puerto”. ilustracion para
contextualizar el Jazz en Valparaiso

llustracion para la Historia de Carlos Brito.



“Trio de Jazz”. llustracion que personifica a los tres intrumentistas de la historia del libro. De izquierda a derecha: Brito
Acevedo y Basaure.
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llustracion de la trompeta de Sergio Acevedo.

La sincopada ubicacién de las teclas de un
piano a orillas del mar.
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llustracién de la analogia que hace Allan Browne entre las manos y los cerros; en este
caso se juega con la forma para hacer aparecer las manos tocando un piano (el mar).
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Escalera piano que se sumerge en los laberintos de los
cerros de Valparaiso.

llustracion de parte de los instrumentos musicales
claves del Jazz.




El libro.

El nombre del libro “ Un inmigrante llamado Jazz” nace
de uno de los pilares fundamentales de este proyecto,
el cual es la influencia que tuvo la inmigracién extranje-
ra en el desarrollo cultural de Valparaiso, por la misma
razon que se refiere al Jazz como una persona, y la
frase que acompana el titulo nos da la informacion del
contenido y la ciudad contexto en que esta sumergido
el texto e imagenes del libro.

Como anteriormente se destaco , este libro sera del tipo
“imagen texto”, destacando el c.c.c. en la diagramacién
del texto y las imagenes, como tambien en la grafica de
algunas ilustraciones en pastel seco que se realizaron
para el texto.

La diagramacion del libro sera dispuesta de tal forma
que el texto sea respaldado por las ilustraciones y fo-
grafias creando una lectura fluida, didactica y lo mas im-
portante y dificil, que es poder lograr un ritmo de lectura
contextualizado en el contratiempo y la improvisacién
del Jazz y asi llegar a la analogia de en vez de leer un
libro, se este leyendo una partitura de Jazz.
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Caracteristicas del libro.

El libro se construye a partir de las entrevistas realiza-
das, archivos de imagenes, de textos (impresos y di-
gitales) y de audio entregados por los entrevistados,
como también de la investigacion bibliografica, de do-
cumentos y archivos por parte de mi.

Los entrevistados para la construccién del libro son:

Musicos Jazzistas: Jazzistas: Artistas.
-Sergio Acevedo. -Jorge Gonzales. -Gonzalo llabaca.
-Carlos Brito. -Marcelo Basaure -Jorge Lardone.

-Luis Basaure.
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Luis Basaure . Sergio Acevedo B.
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Carlos Brito M.
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Jorge Gonzalez M.

Marcelo Basaure O.




Jorge Lardone.

Gonzalo llabaca A.
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Fuente Tipografica.

Al momento de disenar el libro, fue necesario revisar
una gran variedad de opciones de fuentes para titulares
y texto. Si bien en las publicaciones tradicionales de li-
bros y revistas, se suelen elegir las fuentes serif para el
texto, las publicaciones mas modernas suelen emplear
fuentes sans serif,

La tipografia elegida para el libro sera la “Avant Garde
Gothic Book”. Esta fuente fue elegida por su buena le-
gibilidad y elegancia.

Esta Tipografia esta basada en el logo que Herb Lubalin
disefo para la revista Avant Garde Magazine en 1967, y
que seria redisefiada en 1970 por el tipégrafo junto con
Tom Carnase,. Se trata de una tipografia geométrica,
formada a base de circulos y lineas rectas y que fue ins-
pirada en la Futura de Paul Renner y en el movimiento
aleman de la Bauhaus de los afios 20. Posee una altura
de la “x” bastante considerable, dandole una aparien-
cia sélida, fuerte y moderna. Lubalin disefd para este

tipo un extenso juego de ligaduras, muchas de ellas
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unicas, que la ayudaron a elevarse hasta la cima de las
tipografias de los afos 70.

El tamafo de la fuente sera de 11pt con un interlineado
de 13,2pts.

AvantGardeGothic Book

ABCDEFGHIJKLMN
QPQRSTUVWXYZAA
Elabcdefghijklmno

ogrstuvwxyzadaéi&
1234567890(55.,1?)



El libro (portada)

-El libro tendra una extensién de100 paginas de texto ,
imagenes e imagen-texto.

-El papel usado sera: para la tapa, couché de 330grs y
para el texto couché de 180grs.

-La impresion se hara en Offset.
-La encuadernacion se realizara en Hot melt.

-El tiraje de la obra sera de 2000.
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Libro Abierto.

Ejemplo de imagen en margen perdido
y de texto en su respectiva caja.




Plano de Caja.

25cm 11.5cm 4cm 4cm 11.5cm 2.5cm
llustraciéon margen perdido
| €
®
= | E Caja de texto caja de texto
[5) o
] -—
g
18 cm. 18 cm.
|
Pagina izquierda par 36 cm. Pagina derecha [impar.
Eje del lomo. g
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Puesta en Pagina.

El "jazz melédico" era muy popular. Pero €
repetitivas. Algunos de los musicos de est;
30 estaban francamente superados por la
unieron a los musicos que no tocaban en |as

en combos pequefios, con una sola cosa enmer

Un grupo de muchachos (algunos apenas mayores de edad) que
llegaron a adoptar el estilo de vida proveniente de la metropolis.
Vestian trajes a rayas a la medida, sombreros, corbatines, zapatos
blancos, frecuentaban los bares céntricos a toda hora, gustaban del
boxeoy los cabarets, y leian las revistas de jazz.

Asi fue como se en Downbeat y con una
idea nueva posible de aplicar en Chile: una votacion para escoger a
los mejores musicos de cada afio y en cada instrumento. Un excusa
simple y directa, tni i iirtocando.

La eleccion seria a través de los socios del Club de Jazz,
recientemente formado en 1943. Y la opcién de grabar musica
estaria a la mano. Las sesiones de fueron el 10 de noviembre de
1944 (con "Rosetta", de Earl Hines y "Copenhaguen” de Charlie
David), el primer registro de hot jazz en Chile. La segunda grabacion
(con"Jazz me blues", de Tom Delaney y "Darktown strutters' ball”, de
Shelton Brooks) se realizo el 14 de agosto de 1945.

Los sopladores

La primera formacion de Los Ases Chilenos del Jazz, entonces, se
dio en 1944. La segunda y Ultima, en 1945. Ahi acabé el suefio y
empezo6 la leyenda de estos musicos. Los solistas aparecieron uno
tras otro: Luis "Huaso" Aranguiz era el trompetista por excelencia en
el medio, muy superior al resto de los solistas.

Casisiemp i por el tenorista Mari un

discos, considerado ademas
de nuestro jazz.

aldés, que también estuvo en ambas
componer una pieza que se grabd
da version de esta all stars: "Los blues de
‘aldés". Woody Wolf fue el primer clarinetista escogido por los
socios. No hileno, sino y 1945 por
el nacional Luis Lamas.

Los chicos del ritmo

Para que estos solistas se lucieran haciendo solos "hot",
necesitaban de secciones ritmicas afines y capaces. El unico
guitarrista de Los Ases Chilenos del Jazz fue Raul Salinas, en
cambio los pianistas cambiaron de un afio a otro. El de 1944 fue
Hernan Prado, quien habia amenizado tardes y noches de juerga en
prostibulos, y fue sustituido en 1945 por un cuequero Rafael
Traslavifia, a quien aun se le puede ver tocar con mucho swing si se
tiene suerte de encontrarlo por ahi. Casi siempre es nimero puesto
en las fondas ¢ i por Alvaro oen i

especiales del Angel Parra Trio.

Ivan Cazabon no era precisamente un musico de jazz, sino de tango.
Hasta el dia de hoy lo es y se le puede ver tocar con el Sexteto Real
Calo. Acompafié con sus pulsos medidos y tremendamente
musicales a Victor "Tuco" Tapia, el baterista de la version de 1944 (el
primer bateria del jazz chileno propiamente tal) y a Lucho Cérdova
en la seleccion de 1945, uno de los mas longevos jazzistas
nacionales. Tiene 84 afios y sigue tocando en el Club de Jazz.
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Antecedentes

para la edicion
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Etapas para la edicion de un Libro.

1- Creacion de la Obra.

2- Registro de Propiedad Intelectual.

Este tramite se debe realizar en Santiago, previamente
impreso y llenado el formulario que se deb descargar en
la pagina de la DIBAM.

3- Autoedicion o convenio con Editorial.

La autoedicion es cuando el mismo autor es quien se
hace responsable de la edicion y distribucion del libro.
En cambio en las Editoriales se debe mandar un borra-
dor, para luego si es aprobado el proyecto es necesario
celebrar un contrato que indique acuerdos y obligacio-
nes.

4- Correcciéon y Diagramacion.
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5- Registro ISBN.

Esta es una sigla que significa International Standard
Book Number y es un numero bajo el cual se debe re-
gistrar todas las publicaciones. En casos como una ree-
dicion de un libro, este numero debe cambiar, pero en el
caso de una reimpresion esta situacion no pasa, puesto
que no se altera el contenido sino que se imprimen mas
ejemplares.

Para registrar un libro es necesario tener todos los an-
tecedentes finales, esto es con todos sus detalles , in-
cluyendo sus medidas.

Este tramite se realiza previamente a la impresién del li-
bro (éste niumero debe figurar en las primeras paginas).
Por lo general éste tramite es realizado por la Editorial
y tiene dos etapas: la primera consiste en entregar un
formulario con los datos del Autor (s) y datos técnicos
del libro; en la segunda es esperar que otorguen éste
numero unico, el cual traspasaremos a un Cadigo de
Barras, el que servira para ser insertado en la contra
tapa del libro.



El [.S5.B.N.

El ISBN es la sigla que significa: International Standard
Book Number y sistema internacional de numeracion e
identificacion de titulos de una determinada editorial, el
cual también se aplica al Software.

La creacion de este sistema se fundamenta en identifi-
car un titulo de una determinada editorial. Una vez atri-
buida la identificacion, este nimero solo sera aplicable
a esa obra y no podra ser reutilizado.

El ISBN es el resultado de un sistema numérico para
libros utilizado por los editores ingleses el cual ha sido
adoptado por los comerciantes del libro como también
por las bibliotecas.

En el afio 1967 en la ciudad de Berlin, este sistema fue
oficializado internacionalmente y ratificado posterior-
mente por la ISO (International Standard Organization)
como norma internacional en 1972 - ISO 2108-1972.

Es importante destacar que el ISBN es aplicable, inde-
pendiente del destino que el editor le asigne al libro, ya
sea para venta, obsequio o circulacién interna.
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A

Ventajas del ISBN.

-Identifica un libro de una determinada editorial.
-Facilita el control de stock.

-Facilita el control de ventas.

-Estandariza los pedidos de libros a las editoriales.

Facilita la interconexion de archivos, la recuperacién y
la transmisién de datos en sistemas automatizados.

-Elimina barreras linguisticas en la comercializacion.

-Facilita el intercambio bibliografico nacional e interna-
cional.



El ISBN en Chile.

En 1987 la Camara Chilena del Libro A. G. fue nombra-
da Agencia Oficial Chilena del ISBN, siendo desde esa
fecha responsable de la administracion del sistema en
nuestro pais.

Ademas el 1 de julio de 1993, se promulgd la Ley N°
19.227 sobre “Fomento del Libro y la Lectura”, que en
su articulo 8° impone la obligatoriedad del ISBN a todo
libro chileno:

La Agencia funciona en las oficinas de la Camara Chi-
lena del Libro.
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Estructura del ISBN.

Debido al creciente numero de casas editoriales y al
aumento consiguiente en el numero de publicaciones a
nivel mundial, se ha llegado a la necesidad de modificar
la estructura numérica del ISBN (International Standard
Book Number).

Hasta el 31 de diciembre de 2006 el ISBN constaba de
10 numeros; actualmente el registro consta de 13 digi-
tos, divididos en 5 segmentos:

- Prefijo de 3 digitos que identifica internacionalmente el
sector del libro (actualmente, corresponde al 978),

- Seguido del identificador del pais o area geogréafica.
En el caso de Chile corresponde al 956,

- Los digitos que identifican al editor, cuya extension es
variable y lo asigna la Agencia Oficial,

- Elindicador de titulo, que corresponde a los digitos que
identifican un titulo determinado y es otorgado por».



a Agencia Oficial, y

- Un digito verificador o digito de control que permite la
verificacion automatica de toda la secuencia numérica.

correlativo

de titulo
pais editor

I I t I Verificador

978 — 956 — 000 - 000 —0

De esta forma el ISBN es idéntico al cédigo EAN «Bo-
okland» de 13 digitos, que ya aparece en el cédigo de
barras impreso de la cubierta posterior de los libros.

Cuando sea necesario, la Agencia Oficial podra usar el
prefijo adicional del EAN «979».
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Campos de Aplicacion.

- Libros y folletos impresos.
- Publicaciones por combinacién de medios.

- Otros medios similares, incluidas las peliculas educa-
tivas y transparencias.

- Libros en cassette, CD, DVD o cualquier otro medio
digital.

- Software para computadores.

- Publicaciones electronicas.

- Cintas en lenguaje de maquina.
- Publicaciones en Braile.

- Mapas o colecciones de mapas que se vendan en el
mercado del libro.



Como solicitar el ISBN.

Una forma de solicitar el ISBN es dirigirse a las oficinas
de la agencia, ubicadas en Alameda 1370 oficina 502
, en Santiago. En este caso el editor o autoeditor, es
quien debe presentar la ficha de registro o completarla
con la asistencia de un encargado de la agencia.

Una vez que los campos de las Fichas de Inscripcion
han sido completados, la informacién es ingresada al
sistema y éste la validara, otorgando el ISBN y emanan-
do el certificado que la acredita, previa cancelacion de
la tarifa correspondiente.

La otra opcién es a través de Internet, modalidad en
la cual el editor usuario del sistema, debe acceder al
software de asignacion de ISBN en la vifieta de esta
pagina que senala (Registre Aqui) e ingresar una clave
asignada por la Agencia, para luego seguir una serie de
pasos indicados en la pagina www.isbnnchile.cl.
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Tarifas.

Registro 1.S.B.N. afio 2010:
$7.300.

Asignacioén de codigo de barra en formato jpg:
$3.500.

Registro I.S.B.N.+ codigo de barra en formato jpg:
$10.800.

(*) Los valores incluyen .V.A



Plan de gestion




A

Sistema de Productos.
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El sistema estara conformado en primer lugar por la
ediciéon de un libro (Un inmigrante llamado jazz) y de
acuerdo a la acogida, siendo esta buena, se pasara a
una segunda etapa, la cual es la construccion de una
pagina web |. Este proyecto se ocupa principalmente
del libro, el que constara de dos volumenes. El primero,
conteniendo principalmente en sus paginas las viven-
cias de destacados forjadores del jazz, asi como la lle-
gada del jazz al puerto; la creacion del primer club de
jazz de Valparaiso y su posterior desarrollo. El segundo
volumen se preocupara de la escena contemporanea y
los nuevos musicos portefios.



A

Estrategias de Gestion.

Para poder costear este proyecto se postulara al Fon-
do Nacional del Fomento del Libro, en la modalidad
de “Apoyo a Ediciones Individuales y Colecciones”,
submodalidad “Edicion de Obras de valor patrimonial
de autores chilenos”.

La postulacion se realizara el ano (2011) para asi afinar
mejor la obra, pero sin embargo este proyecto tomara
como referencia la cantidad maxima que se otorga para
este afio y asi tener una idea sobre cuanto deberian
ascender los costos del proyecto.

En una primera etapa se postulara el primer libro y se-
gun el éxito que tenga este se procedera a realizar el
segundo libro para postularlo al afio siguiente al mismo
fondo.
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A

Estrategias de difucion.
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La difusién de la obra se realizara mediante la web y a
través de la publicidad grafica bidimensional y a través
de la radio, concertandose estos en:

Web

Utilizacion de espacios publicos y gratis como lo es Fa-
cebook en un bloog como a la vez en la creacion de una
pagina web del libro, la cual se levantara por un periodo
de prueba de un anos, la cual también tendra un rol pro-
tagénico en este sistema ya que también pretende ser
una plataforma del jazz en la provincia de Valparaiso.

Grafica.

Esta difusion se solidificara en la creacion de afiches,
los cuales seran repartidos en librerias del ramo, institu-
ciones de educacién superior (universidades, institutos
Radio.



c.f.t.), recintos donde se escuche jazz (pubs, restauran-
tes, etc) y disquerias del ramo.

Radio.

La difusién en radio se realizara en la radio Valentin Le-
telier, teniendo dos menciones en presentacion y cierre,
durante un programa de1 hora de Lunes a Domingo y
dos frases de Lunes a Domingo en horario repartido.

Ademas de las plataformas antes mencionadas se pre-
tende realizar el lanzamiento del libro en las dependen-
cias del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes (Val-
paraiso) junto con la presentacién de un trio de Jazz
conformado por los personajes claves de este libro y asi
revivir los pasajes de la obra.
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A

Costos del Proyecto.
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Cronograma de Actividades.

El siguiente cronograma ayudara a calcular los fijos y
variables del proyecto, tomando un tiempo estimado de
seis meses, esto producto a que este es el plazo maxi-
mo segun las reglas del Fondo al cual se postulara el
libro, el cual posee un financiamiento maximo al que se
puede optar es de $5.000.000 para la submodalidad de
ediciones de obras.



MMeses

Actividades 1 2 3 4 5 6
Investigacidn y Recopilacion de Antecedentes
Entrevistas
Disefio, llustracidn y Diagramacidn
Correccidn de pruebas
Prirmera magueta
Correccion final
Magueta final
Difusian
Impresidn
Distribucian

Nota: Las jornadas de trabajo seran de 8 horas diarias, de lunes a viermes.
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Costos.

La evaluacion del calculo de los costos del proyecto,
consistid en evaluar los procesos involucrados a fin de
establecer si son apropiados y suficientes para el desa-
rrollo del objetivo principal. Para la evaluacion se utili-
zaron elementos cuantitativos y cualitativos, los cuales
arrojaron un Costo Total del proyecto de $5.374.645.

A continuacion se presenta en detalle la asignacion
de los costos en que se incurrira, segmentado entre
Costos Variables y Costos Fijos.



Lostos Variables Detalle Costo Total | % Sobre costo tutall

Investigacian Periodistica F250.000%3 Mezes Fa0.000 13.895%
Dizefio, lustracian v Diagramacian $500.000%4 Meses 2.000.000 Ir21%
IFnipresian 2000 ejemplares*$1.000 ciuy 2.000.000 IT21%
Bolzas de empague 2000 ejemplares*$5 ciu 10.000 0.19%

8. 56%

Lostos Fijos Detalle Costo Total |

Redaccion v Azesaria 120.000 2. 23%,

Rediztro 1.5 B .M + Codigo de barra en formato JPG 10.800 0.20%

Fegiztro de Propiedad Intelectual (10% UTh Marzo) 367D 0.07%%
Pubiicidad:

Afiches 25 X 36 cms Tiraje 2000, 180,000 2.85%

Pagina Web Hoszting™1 2 mezes 070 1.31%

Daminio*24meses

Anuncios en Radio F250.000 * 1 mes 250.000 4 B5%

8.93%

T A%

COSTO TOTAL DEL PROYECTD 5.374.645 100%

* Los valores anteriormente descritos se encuentran con IVA incluido.
UTM (www.bcentral.cl)

Valor ISBN (www.isbnchile.cl)
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Como se puede apreciar en el cuadro anterior, el seg-
mento de los costos variables representa un 88,56% del
costo total del proyecto y estd compuesto por: i) Inves-
tigacion periodistica con un 13,95%, ii) Disefio, llustra-
cion y Diagramacion con 37,21%, iii) Impresién con un
37,21%, y iv) Bolsas de Empaque con un 0,19%, sien-
do los puntos ii) y iii) los mas costosos del proyecto.

Por su parte, los costos fijos representan el 11,44% res-
tante y estd compuesto por: i) Redaccién y Asesoria
con un 2,23%, ii) Registro I.S.B.N. + Cddigo de barra
con un 0,20%, iii) Registro de propiedad intelectual con
un 0,07% y iv) Publicidad con un 8,93% en total. Bajo
esta perspectiva, los costos de publicidad resultan ser
los mas elevados dentro de este segmento.



Conclusion.

Valparaiso se nos esta muriendo y con él se van todas
las riquezas que alguna vez brillaron en el puerto; no
solo se trata de recordarlas y admirarlas, sino que debe-
mos socorrerlas, cuidarlas y aprender de ellas; no para
mirarlas y emocionarnos con ese pasado que ahora se
ve tan lejano y oxidado, sino que debemos revivirlas y
vivirlas, porque de ellas somos hoy.

Este proyecto sin duda me apasiona tanto, que muchas
veces en las conversaciones con los personajes del li-
bro, el jazz era un elemento mas dentro del dialogo,
ya que cada vez sentia sumergirme en un pasado tan
pomposo que no de solo el jazz queria saber.

Gracias a este proyecto me hice de amigos y mas ami-
go de los que ya eran, de ellos aprendi que de jazz no
sabia nada y créanme que no se trata solo del sonido,
sino que de comprenderlo, de apreciar cada pieza mu-
sical, de tomar el acto de escuchar musica como una
ceremonia...

El proyecto me encanto, aunque el tiempo nunca fue mi
amigo ya que en dos semestres es imposible abarcar
toda esta historia, la cual quiero seguir conociendo dar
a conocer.
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En relacion a mi tesis del proyecto debo decir que en
Valparaiso se vive el Jazz, no en un grado tan alto como
lo pensé al principio, pero me consta que se vivid una
época gloriosa y que no pudo ser en otro ciudad de Chi-
le que llegara el jazz, ya que que no se hubiese incuba-
do como lo hizo y lo hace aqui.
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17. - www.portaldearte.cl

18. - es.wikipedia.org

19. - www.purojazz.com

20. - simplementejazz.blogspot.com
21. - www.clubdejazz.cl

22. www.ciudaddevalparaiso.cl

23. www.estrellavalpo.cl
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Documentales:

-“Jazz_cl” Dereojo comunicaciones.
-“Pertenencia” Dereojo comunicaciones.
Peliculas:

-“Round Midnight”, Bertrand Tavernier
-“Bird”, Clint Eastwood
- “Ray” , Taylor Hackford.

Audio:
-“Historia del Jazz en Chile”, varios artistas, Alvaro Menanteau.
-"Jazz de Valparaiso”, varios artistas , Aldo Sandoval

- “Ella and Louis”, The jazz collector edition
- “Doo-bop”, Miles Davis

- “Bird-The Complete Charlie Parker on Verve 10cds” Charlie Parker
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