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PROLOGO

OBJETIVO ' '

Esta conversacidn no tiene otro objeto que iniciar un didlogo acerca de
la arquitectura. ¢

Roconocgmos en la arquitectura un ingrediente de la vida del hombre y

creemos conveniente incluirla en nuestro estudio de Isla de Pascua.

;

INTERDISCIPLIN: E INTEGRACION

Porque lo que pretendemos en cste Seminario es formar, conformar, crear,
entre todos una visidn, una comprensidn. Visidn superior a la que
podria obtenerse desde ninguna disciplina particular o a la resul-
tante -de la suma de cllas.

Y esa fué la claridad que le dié Jorge Silva al llamarlo Seminario de
Integracién, como contrario a Interdisciplinarios

En efecto, la ruptura que significa el andlisis de Pascua efcctuado por
las diversas ciencias no se suclda ocon la yurtaégsicién ¥ recomposi—
cién de las partes. Ia sfntesis buscada es una visidn nueva, es la
visibn que nos proponemos crear, mis avn que descubrir. Bs la
“visidn, que si somos capaces de hacer lo suficientemente penetrante
v lo suficientemente extensa incluird y explicitard cualquier otra
visidn real y verdodera, aunque parcial. De algln modo equivaldrd

a establecer una Teorfa de Pascua.
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i Ademds; y paraddjicemente, ¢l especialismo se opore también a ls pro-
fundizacién) ya que nunca cntendemos algo mejor que cuando lo en—
tendemos inscrito en un todo vital,

Todo cllo porque contradictoriamente las llamadas cicncias de la cul-
tura (o humanas) no logran crear métodos propios y toman de prestado
los de las ciencias naturales (inhumenas?), basadas eh el éxito con
ellos obtenido, y estos métodos se caracterizan por aislor el objeto
de estudio, y hoy la Sabidurfa, no se contenta con ser un Sabe:,
quiere ssr un saber Cientifico.

Lo que da ofigen a un cspiritu de casgtas, de iniciades, como opuesto.a
un espiritu de poca o de lugor, y sc traspasa a las artes, y las
gentes no sg atreven a opiner sobre cllas, porque no tienen vigénoia
en su mundo. /

.

) : Y & un arte por el arte, sigue un arte para los artistas, qhe sobrepa-—
sa su razén de ser. FEsta terrible peticién de principio propia del
mundo de hoy que hace que el objetivo del atleta Séa romper los
records, cuyo objetivo a su vez, es recordar lo que ¢l atleta es
capaz. O el andlisis ajedrecistico gque conduce a hacer banal su
Juegoe :

4isi en afquitoctﬁra, ¥y sc han hecho y se hacen obras para el diletantc,
la obra que réquiefe libreto, la obra exquisita que el bdrbaro no
es capaz de apreciars. Y sus ierivados subculturales, como'la nece=
sidad de lo novedoso (contrario a 1o nuevo), o de %pater le bour—
gCOoise

Pero en la arquitectura vivimos, ¢ influye cn nuestra vida ¥y nuestra
vida en ¢lla, participa de ella, y una hace 2 la otra, y no nos po-

.

demos escapar de clla, ni de ella desentendernose




‘

LIMITES Y FORNTERAS

s : : ;
AS1; si una ciencia deshun

wnizada se ha caracterizado por aflog cn pre—
cisar en log prdlogos de cada una de sus obras los alcances de su

disciplina particular, y sobre todo en sefialar sus lfmites infran—

o

queables, adusiidndose de un territorio definido, del cual se expul-

38 a todos los intrusos y francotiradores, hoy pretendemos.al con-

trario, frotar de ssflalor campos comuncs en que t0dos podamos in—

en que es licita la caza cn comin y que permiten

cursionar, campos

¥y facilitan ¢l intercambio, la convivencia, sin crecr que no haya

obra alternative que el especialismo o ¢l diletantismo.

Tambidn pensemos, por otro lado, que cllo enriquecerd fuestra visidn

personal, ya gque lo que aspiramos es a conformar una visidn supe—

rior, propia de nuestro tiempo y lugar, vale decir de nucstra cul—

tura, puesto que no pretendercmos saltar sobre nucstro sombra.
? q i
Nuestra visidn serd nucstra, y no por ello menos verdadera.

EL PUNTO DE VISTA

Porque tencr algin punto de vista es inevitable.

. -

Sucle ocurrir con las cicncias naturales que sus cultores estdn mds o

menos- de acuerdo en qué sea lo que son. L lo mas, hay tendencias
q q 9

que formen escuclas, a lo menos, hay consenso cn los objetos de

;
s humanasa.

estudios. lag ciencie

Algo menos.le pasa a

Pero con las artes ocurre que, cn ger

acuerdo en qué sea lo que son, e irre-

Conciliables posicioncs.

de vistas

De aqui la nccesid ¢, puntos

Ao

punto de

Pero lo propio de un visia es ‘ser real si es que su objeto
1S q

es realmente visto. Ia verdad estd en la visidn, no en la posicidn,
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¥ une vigidn no anula a ot?u. Bs clertd que las hay aupiics y lag
hay eétrechas, y trataﬁos, y 'es ol fin de la integracibn, que la
nuestra sea lo mds amplia posible. Pero es necesario que sea desde
algin lugar. No existe la vieibn desde ninguna parte o desde todas
las partes. Sub specic e ternitatise

Tambidn yo, en la exposicidn qué sigue, me veo obligado a mostrar una
visidn determinada sobre la arquitectura, pero cso no la anulard si
lo visto fuesc recalmente elle.

BEs por eso que al conocimiento he llamedo visidne

PLIN

De acuerdo con cstas ideas y siguiendo el mdtodo empleado por mis pre-—
decesores en el Seminario, comengzard tratando de caracterizar la
arquitecture en términos gencrales, al menos en aquellos aspectos
mds pertinentes a nucstro objetivo comin, y que nos permitan el
didlogo en referencia. 4ludiré en particular al medio que cmplea
¥ hard algunos alcances a la viviinda, como manecra de concretar
en la forma mds ascquible las ideas cxpuesfas.

Enscguida me referiré a las circunstancias de la arquitcctura on
Pagoua, vicariamentc respecto a lo que cn clla hay, puesto gue no
conozco la isla, pero expresando dircctomente en qué debe congistir
la mirada del arquitecto, para torminar proponiendo, desde el punto
de vista adoptado,; las preguantas que so desprénden de la circuns-—
tancia enunciada por los diversos viajeros, y que constituirdn lag

bases para una investigacidn concreta.




N TR 0D U CCL 0N i LA ANRSQ AT G - G T R

ARQUITECTURA = 4RT

=

N ALCANCE

hunque no siempre haya sido asi ni porqué scguir siéndolo, es

usuel que el critico y el tedrico de la arquitectura scan arqui-
tectose

Incluso los que no lo son y sc refieren a las obrag de los arquitec—
tos, como algunos fildsofos y humenistas, cusndo lo hacen restrin-
gen sus observaciones a su,espeoialidad e ignoran lo arquitectd—
nico como si no importara.

Pero si somos los arquitectos los gque hablomos de arquitccture, debe-
mos reconocer que la critica y la préctica son dos cosas diferentes
¥ que gi bien quien cjerce esta debe ser capaz de aguella, no por
cso le ‘estd reservada o le es privativa. Por el contrario, el
critico no tiefie por qud ser arquitecto. Mds atin, cs deseable que
todog puedon llegar a serlo, que todos oompre§dan cudlcs son los
valores que la arquitectura entrege y sc atrevan a dar su opinidn
sin temor o errar por ignorcncia. Yo que en la arguitectura vivi-
mos todos, ¥ ¢so querria decir que sus valores tienen vigencia en
las 'vides de todos, y formon parte de los valores de todos y cada

% uno de nosotros, y son nuestros, y no necesitamos intérpretes para

lo propioe
J 10
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Lo que ocurrird sélo cuando haya uma culture. Y mientras no la haya ,
haremos lo guc 1nos gca posiblcesess
v
Definiciones de arquitectura hay muchas. Siempre las hn habido, al
menos desde Vitruvio hagta Ie Corbusier, y no suelen, ni por lo do-

nds lo pretenden, ser csenciales, sino mfs bien se contentan con

aludir a algin raszo edo mds o menos trascendente, como, cuan—
do el'proﬁio Corbusicr nog dice que es el juego sabio y magnifico
de los vollmenes bzjo la luz." L veoes aspiran tambidn a deslindarn
el campo propio, tratandc de evitar confusiones sefialando qué no
es arquitectura aungue lo pretenda, pero sobre esto ya he dado mi
opinidne :

Aqui, pucs, no pretendo proponer definicibn alguna, no creycndo, por
lo demds, que pueds hober alguna vé*ida; la arquitaectura se define
s6lo en sus obras y por tanto estd siempre definiéndosc y nunca
definidae

ds bien tratard de mostrar el campo de sus problemag, un simple mog~
trar rclaciones entre lo que el arguitecto haoo.y el papel de esta
su obra en la vida del hombre.

Haré tambidn algfin alcance a su rclaoién con aquellas disciplinas que
en ocasiones tienen un contacto de cualquier tipo con’las obras de
la arquitectura o‘del urbanismo, asi como cuando los socidlogos s
Preocupan de las condiciones de la vivienda o los antropdlogos des—

cubren las crecncias de los pucblog por medio del cstudioc de su

[

templos; ¥

0 el urbanismo porqué no hago
- distineidn entre ellos o lo plenificaciln, yo que estas palabras
]

se rcficren o un aspecto puramente cuanfitativos

Como método me dirijiré al objeto nismo, para ver cbmo se comporte

en las diversas instancics, no pretenlicndo imponerlc sor alguno.
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E NS T o is D e (G HYE‘R)

HACTA EL ORIGEN

Hoy quicnes quieren llopgar al origen. Al origen 18gico, que no al hig-
t6rico. A los elementos. '

Y todo es proguntarse por razones de scer y destinos, principios y fines,
que es lo mismoe.

Asi, en el Bauhous, Gropius busca los principios de la arquitecturas Lo
csencial. Ia razdn. Y Kendinsky los principios de la organizacidn
pldstica. "Punto, lfnca y superficie™ so titulan sus apuntes do(ola—
sce Y Klec investiga y busca los elementos primarios, primordiales,
del signo y del significados.

Porque en el origen, naciente, lo esencia estd pura.

Y no es que esto csté mal, Incluso es positivo. Entusiasmo. Loalora.

Y no es que no sea verdad, pero no es suficiente.

TRAS, Li PUREZL

Y hay también quiecnes gquiercn, resucitando o Lessing, no ya fijor los
caracteres y limites de cada arte en particular, sino encontrar lo
propio de cada uno.

De aqui el purismo artigtico: la pintura es bidimensional y trada dol

\

Wes bl 0lcual oSt esio .

espacio plano., Io propio del dm

Lo arquitectdnico de la o

13







UNL Jal Sl 0

QUE SEL EL ARTE

Yo que la arquitectura es un artcs

que lo sea lo afimme todo ¢l mundos. Siempre 1o ha hecho.
Que lo crea es otra cosa. Aun cuando crea crecrlos

Porque naturalmente depende de la idea que se tonga de lo artistico.

Los arquitectos creen que la arquitectura es un arte, pero un arte

especial quUessos

Y actian cargendo el concepto de notas que no cargarion a ofro artee

Aquf sc afirma concretomente: la crquitectura es arfes

Neda menos, pero nada mis.

El estudio del arte es la estética, y una cosa cs que no podamos de-
finir la arquitectura, ni el orte, y otra distinta que 1o podamos
ostudiarlos, ya que lo ostébica si es uma ciepcia, una olencia
filosficae (Pensar sobre arte no cs artistico. Redundancia de
mal gusfo).

.Y ostos estudios si que se parecen & las cionoias moturales. Y asf

i
como los bidlogos no nos dicen cmo debiera ser le maturaleza,

sino como os, asi los estudiosos del arte deben decirnos cémo s

ol arte, no qué es ni como debicra scr.




Y cstos estudios sc llaman Teoria o Critica deeses

Pero hay la Estética Gencral — o .Estdétice propiamente tal - y estéticas,
i

o plenteamicntos de escuelas o,/en general, opinionss, posicioncs,

Y gran portb d os esfuerzos do los estetas se centra cn desarrollar

éstas desde aguélla. isi, la iden raciomalista 'de llegar al origen

deduce una estética y resulta, por lo tanto, de hecho, normativa.

Y, en gencral, la Estétice, como lag estébicas particularcs, cs tirada

»

de aca para alld por cada penscmiento o ideoclogia, de cada uno de

-

los cuales se desprende como un apéndice, more deductivo., Bs asi

que no hay campo del pensar gue o

4,

aloin momento y de algin modo no

prefenda guiarla (religién, politica, ciencia).

Politica y ciencia han sido log mis fuerbes ultimemento. Por un lado
el arte comprometido, por otro la influencia de las cienciag, como
ha ocurrido con la evolucidn, el psicoanilisis, la Gestalt, el
estructuralismo, etc,

(Hobrd tal vez una confusidn ontre idea del mundo, o filosoffa, y la
simple suma de conocimicntos? Porque cloro es que el arte, ya lo
vimos, ticne que ver con los valores y el scntido de la vida, con=
ceptos fodos que las ciencias particulares contribuyen e formar,
pero tienen que ver con esfos ya formados, no con las ciencias que
ayudaron a ello, Parcce como si'la gran divisidn Clcnclu Arte,
debiera reemplazarse por Sabiduria, Clencia, rte. Donde Sabiduris

equivaldria o Cultura).

Y aqui se afirma concretamente ol arte como realided y no como imagen.
Esto me os muy dificil expresare. No tiene que ver con la realidad?

lo artistico, como opuesto a la "abstraccidn®, o con la afirma-

cidn de “objetivided®, como opucste a "subjetividad". Husho menos

con In idea de "imitacin® o “mimesis®, en sentido aristotdlico.
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Tiene que ver con la ideantidad entre el ser y el purecers

les coses son lo que porcecen sere fisz es su expresidne. Esto es lo
que no entenderd nunce el snob, el filistco. Por 50 sicmpre dird
apreciar 1o que debe apreciar.

Bis lo que ¢xplica el desajuste cntre los valores arbisticos y el mer-

ic no gea tan seguro el expediente razonable:

=

cado del arte, y ha

8i cucste mds es porque vale mds. Al menos pera quichnes confunden
valor y precioes Y e que no imporfta tanto que no sc sepa apreciar
¢l valor, lo que importa cs el prestizio que comunica, ya que de
algln nodo cl posecdor de una obra parcce contagiarse de sus valorese
Vhgia simpdtica, supongos.

Tete désarrollo'entre el ser y el parccer tienc enorme repercusidn en
la arquitectura actual. Hay asi una moda internacional, verdadera
escuela de amplio éxito comercial, mesurada y académica, facilmente
regonocible porque su signo distintivo es el acabado #fino® (en
nuestro medio, los perfiles de aluminio, vidrios de color, alfom—
bros de muro o muro, cto.), o sofisticado (como el hormigdn visto,
etcs)s  En todo caso,‘caraoterizindose por la apariencia, izualando
arquitectura y escenografia.

Para aclarar atn ﬁds ol concepto del arte como realidad trataréd de ejem—
plificerlo, aungque n10 es s8lo diffcil de expresor, sino tal vez atn
nds de capbar:

El arquitecto no hard lugares donde sc pueda vivir, sino casas. No
espacios adecuados para orar, sino templos.

El escultor no hard imdgenes o ropresontaciones, sino seres. No dird:

- hego una imagen de la Virgen del Carmen, sino hago una Virgen del
]
Carmene.
Esto lo tiene muy claro el hacedor de fdolos. Tl sabe muy bien que

lo que hace no es dar otre forme a un trozo de moedera. . Es hacer que

ya no sea un trozo de madera.
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El pintor no mucstra seres (abstrectos o concretos ), hace scres.
El misico no expresa sentimientos, los crea.

Todo artista que lo sea, ha sabido esto siempre, y que os ind:pen-
diente de su particular voluntad e intencidn frente a su obra de-
terminadas Es independiente y estd mds alld dc.su pengamiento, y
de este principio de Estética general, como de ningin otro, no puede
desprenderse posicidn concreta artfstica alguna.

Porque, cn verdad, lo obra de arte pucde tener cualquier pretensidn,

0 intencidn, y asi lo prucha la historia,

Lunque hoy s6lo usamos llamar artfstico a lo podtico.

Pero en verdad, para poder llamar obra de orte a algo, s6lo se requiere
que sea algo, es deecir, que sea una totalidad, un todo cstructurado,
un todo, como le llama lo Gestalt, para poder ser comocido; ¥ mds

‘que nada, que en roalidad sea, vale decir, que exista y no se conten—

te con ger imagen o represgontacidn,

s

TODO ES ARTE

El arte no es algo que estd o no estd, No hay ser o no sor artistico,
S6lo hay valer mis o menos como arte.

asi, cxisten obros de arte, magnificas obras de arte, ‘que nunca pre-~
tendieron serlo, como ocurre con %odo ol arte 1lamado primitivos
Iin cambio hay muchas otras que si lo pretendieron, que pretendicron
ser grondes, y son banales.

:

Y hemos aprendido a apreciar como artec todas aquellas cosas que no lo

pretendieron. Io que sea, hecho con cualquier fine Da lo mismo.

Util o no.

Asi: fdalos, cancas, avtoméviles, coronas, templos, juegos, canciones,
TOPag, joyos, pucntes, armaS....

Yo no nos escandalizamos. Lo cpatanic cs reaccionarioe

18
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Hay, pucs, une mirada artistica.

Mirado que ve cstos valoresa

1,

Ia

De

De

Pero estos valores son creados cn lo obra mismn, no son precxistentes

y encarnados en la obre, como las palabras cn cl idioma. Bl artis-
ta, cada vez, invento el lenguaje en gque habla. Como el grito de
dolors

arquitectura (y el arte en general), ya lo vimos, no es en esto

como la vida, con una sola disyuntivas o vivo o mucrtos

. arquitectura (y lo artfstico cn general) estd siempre, on diverso

grado.

objetivo, en cuanto cstd en el objeto. No existe sino como mirada,
pero es lo visto en lo mirado.

subjotivo en cuanto se refiere & alguien. No tiene sentido hablar
de cualidodes arquitectdnicas si no es og relacidn al hombre.

agui el pscudo problema del cntendimiento del»arte (y por ende de
la arquitectura ).

aqui el problema real de la existencia de un arfe para iniciados.
El problema del artc de élite, no cs en sf mismo muy importante.
Sicmpre ha existido. Despuds de todo se trata sélo de una cultura

dentro de dtra, y no debiera interesarnos aqui.

Pero es que suele suponersc que ¢l arte que nos es ajeno, como puede

Dicho asi, resultz absurdo, pero en verdad lo vemos a diario. Asi

serlo el pascucnsc, estd en igual condicidn, y no es asi. Supone

el artista modernista que ha sic oz de intluir entre sus valo—

C

res aquellos que se cXpresan, por cjemplo, en los fdolos dogdn,
cosa que adn no ha logrado ¢l hombre de la calle, concluyendo por
tanto, que mucho menos lo hard.cs. el negrito dogon}

b
hay quicnes creen que los valores de la arquitcctura vernfculz,

como csba nuestra de Valparafso, son obra del azar, y que no los
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entiende el hombre comin que la hizo, que son un premio a la odn-

dida ingonuidade Gomo si ¢l aducnero Rousseau no cntendicra su

. : propia obra.

Aclarecmos.

Toda obra de arte cs nueve. Necesoriamente asi. Radicalmentc nueva.
fueva en su contenido y cn su formo. Dicha de manera otrae Esto
lo hard sicmpre esquive y deberd ser conquistada. Pero sus valores
— los valores que crea, no que reperesenta — forman lo cultura de
que se trata.

Cuendo digo que una obra de arte puede ftener cualguier objetivo, quiero
decir que la pintura no s8lo serd artc si es pintura esencialmente
pura, y tan pintura serd la hiperrealista como la abstracta, la cons—
tructivista, la impresionista o la purista. Tanto da gue el pintor
haya querido sélo perpetuar una sonrisa, como dar un nuevo sentido
al espacio. Pero si da lo mismo, es porque el valor no estd en

s ello, y lo valedero no es gue sea una sonrisa, sino lo que esa son-—
risa seae

Y, en todo caso, la obra de arte tiene muchas mancras de exisbtir. Asf,
la Gioconda es una tabla que mide tanto por tanto y estd en el Louvre,
y es el retrato de Lisa, mujer del Giocondo, y es una organizacidn
de forma y colores, y es una proporcidn, y es un sentido del mundo,
J €Seces

Ya serd claro, pienso, por qué dije que toda consbruccidn es arquitec—
tura. Por qué la arquitectura ha sido tantas cosas y serd tantas
nase

Pero tode gran arquitectura tendrd los valores de toda gran cultura.

su referencia a los valores uni-

)
iso es lo propio de todo g
versales. Como dice Skolimowski, tods gran arquitectura estd guiada
por la idea del hombre trascendental.: Ia arguitectura es incluynte,

recoge al hombre cn su ser todoa

e ; j :



ARTE Y CULTURA

Pero aunque ¢l arte sea una cualidad de las cosas, de todas las cosas
¥y consigta en que lo que.estimamos como valores alli aparezcan, o
mejor, alll se cncuentren, no sicmpré lo reconécemos, o no lo reco-
nocemos facilmentc,

Ya que s8lo percibimos lo que concehimose Y si tenemos una visidn
estrecha, sblo seremos capaces de apreciar (o ver) valores menoreS.

Pero ademds, acabamos de verlo, cada vez que sc dice algo nuevo es
necesaTio decirlo de mancra nueva. En rigor podemos afirmar que
si en cicncia la verdad se descubre (que estaba en—cubierta), en
arte la verdad se inventa. »

Y cuando lo que tratamos de apreciar es fruto de otro pueblo, de otra
cultura, sélo por medio de la hermendutica, traslado espiritual,
verdadera alteracidn de nuestro espiritu, que se coloca en otras
circunstancias con otros valores, podemos pretender entendernlo.

Gstrictamente hablando no es posible entender un &rfe ajenoe

Hoy, adends, en nuestra cultura occidental un grave problema, y es
que mds que una culbura consiste en una superposicidn de culturas,
hecho que rebasa nuestro problema del momento.

Y cste problema de la comprensidn del arte es de primera magnitud para
quienes queremos entender ¢l de Pascua.

:C6mo intcrpretar valores que no son los nuestros, cuando no sabemos
siquiera en qué consistian los supuestos de ese puchblo? Si no

abemos siquicra él.uso 0 ¢l objetivo de le picza bajo estudios

Pero si sabemos que toda obro tiene un sentido y una trascendencia
y una belleza, '

Sabehoslque toda obra cxiste en diversos planos, y alguno de ellos
se nos rovela cn este su sentido trascendente, al que hemos llamado

artistico.




Aqui mismo, dfas atrds, se nos habld de la rclacidn entre estética ¥
navegacidne.
Se nos dijo con frase que copié literalmente: "Todo cl arte nfutico
»

refleja entera la cultura polindsica.®

Y esto aclara

&

por qué la arquitectura no puede dejor de scr arbe, como
en algin momento pensd un utilitorista rodical (Guevrekian), y como
podria decirse mds de uno: después de todo, por qué habrd de vivir
yo en la expresibn cultural de otro?

Y ¢s que toda obra del hombre es trascendentc. Y lo que no exprosa
valores; cxzpresa banalidades. Porque no hay la obre muda, indife-
rente,

Y arte mis profundo, o simpleacnte mds valioso, o mejor, serd aquel
cuyos valores sean, en nuestra culturc, mds altos.

. Ocurriendo en la actualidad el hecho paraddjico que teniendo mds
medios de expresién, lo comunicado sea menor. Como si al irse los
grandes maestros de comicnzos de siglo no hubiesen dejado recmpla-—
zantes,

Debo excusarme por tantas meferencias a lo que hoy ocurre, pero me
parcce gue inevitablemente nuestra visidn ticne como ingrediente
nuestra propia situacidn.

Creo, sin embargo, que hay razones pera que cmprendamos el trabajo
cen alguna fe: 5

hacerlo; y estamos dispuestos a

= Hemos comprendido la
asunir puntos de vista que no son los muestros, poncrnos en la
circunstancia ajena, 0 al menos intentarlo.
5 = Ademgs, ¥ esto oz fundamertal, tencmos ¢l convencimicnto de que si
bien cada cultura tiene sus propios valores, los mds cercanos son

los mds profundos.
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Y las mayores aspiracioncs, los mayores dolores, los mayores amores,

log mayores alegrias, son lo gque une a los hombres.

TENDENCIAS

Si’es asl, es claro que lo que el arte sea en un momento o luger dado,
cs Llo que ha llegado a sers Su historiae

Historia que no consistc en la incorporacidn de nucvos hechos (como la
figica o la matemdtica que primero detorminan su campo yvdcspués le]
dicen: ya que esto es fisica o matemfbica, forma parte de mi historia),
sino que al contrario (como la filosoffe), consiste en modificarse
a sf misma. Consiste en 2greaaT COSCS que & priori.no s6lo no son
pertinentes sino que Euestionan todo el sisfenae

Pero todo juicio presupone una oompreﬂsién, y la arquitecture iserd
juzgada por nuestras ideas de c¢lla, nuestra interpretacitn?, como
hace Zevi, ¢o por las ideas dec sus orcadores?, como hace Colling.

¢Por lo que los valores presentes significan para nosotros o lo que
significaron para sus aubtores?

Ie comprensibn de la arquitectura en'su higtoria es tan importante que
es motivo de otro cstudio, del que se ha hecho cargo la profesora
de este departamcnto Miriam Waisberge

Pero ¢llo no obsta para scfinlar umn que otra tendencia que en la arqui-
tectura haya tenido o tenga alguna relevancio y que sirva para
ilustrar de algin modo lo hasta aqui expucst6, me temo,’ de forma
‘demasiado abgtrusa.

Usando un lenguajc comin, y llamendo Mcontenido™ alos valores tantas
veces sefinlados, diré que la capacidad o adecuaciln de wna forma
pora recibir un contenido depende de su similitud estructural
(o isomorfismo). Por lo que la forma concreta ssumida por uns
obra determinada dependerd de lo manera de ser u organizacidn

de los valores en juego.
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Ya Vitruvio, el primer tratadista de la arquitectura, en sl siglo
I de nuestra cra, la caracteriza por dor cucnta do tres rozones :
Utilitas, Firmitas, Venustitas,

Utilidad, Estabilidad, Bellcza.

las diversas meneras de entender cads una, o la relacidn entre cllas,
ha originado miltiples cscuelas ¥y movimientos,

Asf Ia acentuacidn de la Utilitas origino el Funcionalismo o Utilita—
rismo, para el que la razén de ser de la obrs es su finalidad préo—
tica, ¥ que se supera a si mismo al incluir entre sus razones de
ser 10 que podriamos llamar "funcidn cspiritual®s

En lo fecténico se insiste on todos aquellas tendencias que consideran
preponderante lo congtructivo, como ¢l racioaalismo, el construc—
$ivismo propiamente dicho, o la escucla de Choisy, los que sosticnen
que toda nueva arquitectura exije una nueva téenica y qe la fnica
expresidn honesta es la de sus clementos materiales.

Ia Belleza, oomortal, ¥ entendida de varios modos, es el objetivo de
los grupos mis disparcs, desde los mis cldsicos, o clasicistas,

»  hasta los mds expresionistaé.

0 la belleza se estima sélo como unn resultante, un premio al equili-
brio o a la fidelidad a las leyes intelectuales.

Hoy, por otro lado, quiencs insisten enque lo arquitectura tiene sig-
nificado, es decir, comunict, y la han hecho toda una ouestiSn'

e . 2. ‘
semintictesso ¥y semibdticatl
Y los que creen en ello 'se preocupon de la "legibilidad® y del cardctors
Y quienes, con H&ring, creen que no se trata de expresar la propia
individualidad del autor; sino 1z de las cosas nismas. I2 obra no
debe expresar, sino expresarse.
Y tal vez, y mezclado con todo lo demés, sea hoy mds propio consideror

a la arquitechura como parte de un todo, paisaje, ciudad, sociecdad.
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dependerdn tanto de los objetivés que tenge en cuenta csa obra, de
los méviles profundos de esa época, como del concepto que del es—
pacio teng ol arquitecto, tengza la &pocas

1o arquitectura, lo vimos, ticne que ver con la vida toda, con el mundo
todos

Y ol mundo son los hechos, -son los succsoss. Y no hay sucesos sin
lugar (o localidad).

Ia idea de lugar es tal vez ol origen de 1o captacidn del cspacio.
Porque cl espacio es mds que la localizacilne FBL lugar es una
totalidadse Un todo estructurados Con sentidos Con cardeters

Podriamos decir que es el espacio humanizadoe

Para Norberg-Schultz ¢l luger es un fendmeno que comprende otros:‘

Tl bosque estéd hecho de drboles, la ciudad de casase

Ast, ol espacio del arquitecto no es el espacio del matemdtico,
espacio isotrdpico, en el cual cunlquier punto, oualquier ooor—
denada es intercambiable.

Poro lag cualidades del espacio dependen sf de su conformacién fisica,
de aus relaciones, dc sus dimensiones, de sus proporciones, de sus
direccioness

Tl niflo en la playa establece su territorio, se aducfla de un lugar,
lo personaliza, lo hace suyo.

Y uno de los primeros actos del hombre en la %ierra es dividirle,
dividir (“organizert) el espacio (Lo mfo, 1o nuestro, lo ajeno,
lo sagrado, lo profanc).

- Para cl hombre no os lo mismo arriba que abajo, atrds que al lados

Np es lo mismo claro que cbscuro, y menos ¢l pasar de 'U.I’J.O al otro.
1 &
\

Y hoy dirccciones fundamentalese

Y cl espacio cs la posibilidad. Tz on si mismo inmaterial, ¢s lo
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hueco, es el entorno, el contorno, el dintorno.. Su determinacion,
su materializacidn, se llame construccidn, y 1o material, lo cons-
trufdo es tambidn espaciale
En verdac, del espacic.sc puede predicar oualquier cosa:
Rapoport habla entre otros, del.
Tspacio humano y no-humano,
del espacio diseiado g no~disefiado,
%leﬁmdoamhm%o,
el religioso,
simbdlico,
conductual (o conductista?),
subjetivo,
experimental o sensorio,
cognoscitivo o cultural,
social, etc.
Pero mis que diferentes espacios; hay diferentes maneras de ver (enten-
.der, actuar sobre, otc.) el espacio.
Seglin “la sociedad de que sc tfate, el espacio se concibe como receptd-
culo o como ente concrcto.
Tendemoé a ver los valles como contenidos por los montes, es decir el
valle como regifn, los monﬁcs'oomo ffonteras, nog dice Rapoport.
Sin embargo, algunos indios de Californio miraban los montes como

regidn y los vallcs como fromteras. Y agregas, Toda percepcidn

O

envuelve algin grado de categorizacidn conceptuale.
Para los indios pueblos, lo alto cs el lugar de los dioses y las mon-

(522

. tallag nos wnen a ellost Todo el cspacio tiene un sentido y sus po—
¥

blados se organizan de acuerdo con él.
Y hay un lugar por el que el sol nace y cse lugar no es igual a los
dends.

" ¢Acaso ¢l hombre no se orienta por el oriente?
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Su cardcter de refuzio parece uno de los nds permanentes, pero no
siempres Y hay rcfugios que no son casase

Suele ser ¢l albersue del grupo familiar, pero tampoco sicmpre.

Y asf tenemos una primera claridad:

Ia‘casa no es una cosa definida., Ha sido diversas cosas; -~ ver la
historia ~, es diversas cosas, - ver la geograffa. 8S6lo sabemos que
_en la casa se Vives

Pero hemos visto que la arquitccture tampoob puede definirsc. Que es
un artes Que es lo que nosotros la hagamos. Pero volvamos a nuestro
proﬁlema: Decir que la casa refleja la vida resulta obvio, pero,
¢y lo contrario?

La casa reflejo del hombre, REL hombre reflejo de su casa. M el espejo,
;1o imagen reflejo nuestro rostro? ;o es nuestra éara a que se
parece a su imagen?

S8lo cuando cambia el hombre cambia la arquitectura.

Prentender otra arquitectura para el mismo hombre cs una inconsecucnciae
Bs un osteticismo huero, sin fin ni objetos HTs la busca del pegueﬁo
placer "espiritual®, o lo "interesantc™,

361lo al cambiar la cultura cambia la arquitectura.

Y no &8 que 1o se pueda llevar otra vida on obra casa. Despuds de
todo la arquitectura nueva sec concibil en casas vicjase

Pero os un hecho que ol tnico determinante real de la forma de la casa
es el sentido de la vide (cultura) del hombre. fAsi €S Ccomo, por ¢jem—
plo, vemos pararrayos en Playa fncha.

Porque, scudl es la situaciln actual? Lsf vemos:

I casa que s6lo se propone fines simples: hacer esto o lo otro,
'on la forma mis direccta (arquitectura espontdnea).

Ia case como rcpresentacidn (de status),

Ia casa como oxpresifny o tomar ¢l rdbeno por las hojas. (mfecto=

causa )e
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Meoos No ¢s una comarca hérmosa, ni siquidra sorprendente, pero tiecne
una fascinacidn que le cs propia. Todos sus sectores son accesiblesj
L4 .

de todas partes se ven vistas maravillosas de ondulante campoj todas
lag partes estdn abiertas a los vientosi todo alrededor y todo & lo
alto estdn el mar y el cielo éin llmites, el espacio infinito y un
gran silencioe. EL habitante siempre estd procurando cscuchar algo
desconocido, sintidndose inconscientemente en la antecdmara de algo
afn mds vasto, que se encuentra apenas mds alld que su mirada.™

Bn todo cagso os de crecr que un estudio mds acabado de las leyendas y
d; los restos nos aproxime a la compgcnsién espacial del pascuensec
antigﬁo. Porque, ¢cdmo pensaba este hombre que ténfa un nombre para
cada rincn, para cada roca, pero ninguno para su igla? Por lo demds,
soudl cs el sentido espacial del pascuense actual? Nuestro director,
tiempo ha, nos did su visidn personal, suficicntemente cxplfcita pora
nostran que, 2l menos, no podrfa ser igunl a la del continental.

En todo casoy 15 que podemos comprender por la simple descripeidn e
imdgenes de la isla es tan impactante para nosotros como para anona=—
darnos, El.mar infinitos Eﬂ‘cielo omnipresente. Los crdteres abier—
tos a lo altoeess

cqué sontia el pascuense? ;Cudl era su mundo? ;Cufl su orden fundamen—

tal? ;Cudles sus direcciones? ;D¢ dénde venfa ol viento? ;Cémo sen-

”

tfa o interpretaba los accidentes del lugar? ;Tenian sentido, para 81,
. i . . . X /’ 8 :
los 1limites, los cerros, los precipicios, las cucvas?

Sabernos que sie

LOS MONUMENTOS

Y estd su obra. Su obra manifestada.on sus piedfas....

Tal vez lo mds importantc sobre lo que debamos d&rioucntq, ¥ que se acla—
rard si se aclara lo anterior, cs la org&nizdcién general.
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Ia relacidn entre el espacio de la isla y el sentido espacial del pas-—
cucnsee Uno depende del otro. Estd claro. Pero, jqué amplitud al-
cenzaba ?

Porque al lecer a lMrse Routledge uno comprende que el pascuense tehfa el
sentido de la gran composicidn espaciale Sentido arquitecténico.si
lo hay. Bn cfecto, su intuicidn del ordenamiento de.los moais y su
miltiple significado, como: hitos y sefiales, ademfs de su funcidn
monumental, nos muestra la extensién de su organizacidn del lugar
vy la escala de éste.

BIste sentido, que adivinemos al verificar en ouaiquicr plano, descrip—
cibn o representacidn, lo relacidn entre Orongo y Motu Nui, deberd
sernos explicito cuando comprendamos en realidad como eron los agru-—
paciones de viviendas, si tales son los nestos existentes.

JHubo un urbanismo pasecuense?

;Cudl fué el modo de asentemiento?

¢0udles las relaciones entre poblados?

¢Entre los poblados y el mar, o los cerros, o el cielo?

(Hobfa propiedades? ¢08mo ge dividia la tierra? -

Naturalmente los monumentos mds ilustres de Pascua son los ahus. Son
4

tambidn los mds estudiados y hay excelentes leventamientos, descrip-
ciones, anflisis y planos de emplazamientos

lirse Routledge los estima en unos doscientos sesenéa, de los cuales
treinta interiores, y los divide en ahus con estatuas y semipira—
midalese :

No se discute su relacidn con ritos funerarios, alin cuando el culto a
los mucrtos no sea muy claro.

Hoy también algunas tumbas, tﬁmulos.llamados ahu=-poe-pocy unos en forma
de boto (unos doce), otros en forma de oufiz (seis)s
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También otras reducidas a un simple pavimentoe
Por #ltimo, algunos témulos o monumentos ffinebres coronados con una

piedra blanca (pipi-—hereko).

Todos estos monumentos han sido estudiados desde el punto de vista arqueo—

16gico, pero no que sepamos desde el del arquitecto. Bs decir, han
gido considerados como testimonios de una cultura, pero no como con=
formadores de bespacios significativoss

Otros restos, que por lo tanto, plantean otros tantos y similares pro-
blemas son un posible templo (haré-e~té-Atua), los llamados atalayas
(tupa) y gollineros, un posible observatorio celeste (ko te Papa—ui-
hetwn), e incluso plataformas de baile (kaunga) y estanques (puma).

Del mayor interds son los cercados para el cultivo del mahute (y del
benano?)

Hemos dejado para terminar esta enumeracidn la vivienda 7 la ciudad
ceremonial de Orongo, porque son sin duda, los olementos que mds
urgencia tienen de interpretacidn arquitectSnica. :

Respecto a la vivienda, se describen los siguientes tipos:

- Cuevas natureles, usadas como dormitorios, enticrros (en Motu-nui)
y tesorosy ¥ apa.rentemente; viviendase

~ Cuevas semi-ja.r’cificialos en Orongos Aparte de su funcidn ceremo~
nial es curioso oBservo.r que Mrs. Routledge las estime "bien
a@pta%s*' a su lugar,; y que los nativos no les llamen tharé™
o caBa, sino "ana® o cucvas ; :

~ Haré paenga - o casa de cofins, con cimientos de piedra, oubierta
de fibras vegetales (juncos, yerbas, hojes de cafin), cuya

y forma ha recordado a todos los autores a una canoa invertidae
~ Ia casa de fiestas = o koro -, que es como Una casa, pPero inmensa

¥y hecha ad hoca
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En el caso de la vivienda los problemas son mayores que en los otros
casose, Yo hemos aprendido bien que no pueden qplicarsa a Pascua lag
palabras con el mismo significedo que en ei continente. En efecto,
aqui llamomos casa, estrictamen{e, 2 la moterializacidn de la fomi-
lia, Pero si familia en Pagcus no significa lo mismo que aquf,
squé significard casa?

Por de pronto, no sabemos como paseban el dfa los pascuenses, pero segin
un viejo Mno habfe trabajo que hacer®, Mrs. Routledge nos dice
(en 1919) que en Pascun no hay problema de éasas, Miuchos duermen
al aire libre, o en cuevas®s No tenfan, que sepamos, horas de
comeri,

Lsf, si no conocemos su sentido, dificilmente podremos entender estas
construcciones, y si hemos hecho esta enumeracidn, cuya. descripeidn
encontramos en las obras éitadas, es s6lo para poder precisar los

miltiples problemas que plantean, desde su uso hasfa su construccidn.

PASCUL HOY Y MANANA

Implicito en lo anferior estd su referencia a la isla antes de Roggeveen.
Ello ﬁo impedird que el arquitecto diga su palabra sobre Fascua,

- hoy y maflanas :

Lparentemente nada han de agradecer log pascuenses nuesfra aoéién en
este campo. 4 juzgar por las fotografias y narraciones de via jeros,
desde que Doutroux—Bornicr reunid toda la poblagidn en Hange Roa
‘hasta hoy, nada se ha hecho en Pascua que pueda llomarse pascucnsce
Desgraciadamente os de temer que diffcilmentc pucda haber cultura

. de tradioién\auténticaﬁento pascuense si no hay continuidad en ella,
; :
y los misioneros la rompieron irremediablementes
Todo intento de creacidn de un lenguaje autdctono serd falso ¢ imposible,

¥ todo nuevo planteamiento espacial vendrd de afuera. Y mucho me
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APENDICE

PR O BICIT 0 6 DE TNV E s el G ASGETiiOr N

las investignciones arquitecténicas en Pascus, de acuerdo al estado
actual del conocimiento de la Isla, independientemcnte de cualquiex
aplicacidn prdotica, y con el fuerte apoyo de la arqueologia y de
las ciencias del hombre y su cultura todas, tendrdﬁ por objeto
fundomental en primer lugor, la interpretacidn arquitecténica de
los restos. Mientras no sea dado ese primer paso, estos seguirén
siendo curiogidades, y seguiremos teniendo al pascuense como un
extraﬁo entre su propia obra. Bs necesario sentirlo como viviendb
en ella. Dialogando con ella, Teniendo con ella, como expresara
el profesor Gutkind, tma relacitn de td o $#, algo-asi como tenemos
coﬁllo cuotidianoe

Para lograrlo, tenemos grandes dificultades de comprensidn del hombre
migmo, como lo han sefialado nuestros antecesorgs en este'lugar,
fildgofos, sociblogos, antropdlogos, lingllistass.ee. Por eso meque-
rimos de su ayuda, para entendor al pascuense y-su visién del mundo.

Para la comprensidn de la arquitectura misma, crecmos necesario el
estudio desde el punto de vista cshozado en este trabajo del cspacio
pascuense, inicidndolo por el conocimiento dirccto do la geomorfolp-

gia iglefia, pora llegor'a su valoracidn.
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Toambién requerimos, y lo crco de la mayor importancia, conocer fodas
las grandes organizaciones en cuanto taless Algo que podrfamos
llamar conformacidn del espacio exterior, en todas sus escalas,
ya que preveo que of aqul dondé no solo lograremos entender al
pascuense,.sino recibir su lecoidne

Obviamentc, y de manere simultdnea deberfa programarse los cstudios
para la también on esta primera ctapa simple comprensidn, desde
el punto de vista seflalado como arquitecténico, se enticnde, de
los monumentos encontrados, individualmente o por géneros, desde
los ahus,‘hasta los hornos, y sin olvidar los caminos.

En algin momento podremos asf tembién respondernos algunns preguntas
que nos asaltan, tales como:

¢qué relocidn hay entre la arquitectura pascuense y otras, cer—
canas o lejanas en el espacio y el tiempo?,

soudl era la vigidn, no ya del mundo, sino de su propia obra,
del arquitecto pascuense?, “

¢Hubo evolucidn en su trabajo y en su pensamiento?

L4
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RESUMEN

— Con objeto de intercambiar cxperiencias con miembros de otras disci—
plinas y poder alcanzar una visidn superior de la realidad de
Isla de Pascua, el autor expone a un auditorio de alto uivel,
un planteamiento sobre arquitectura,

~ la arquitectura, que se procura desmitificar demostrando su vigencia
en la vida de todos, se reconoce como un arte, el que no se define,
pero si se caracteriza como una cualidad, un modo de ser inevi-
table de toda obra hidnena, ouyos valores son los valores. en que
consista la oultura de que se trates

= Se muestra el espacio como el medio propio de la arquitectura, esho-
zdndose la relacidén entre ambose

= Sec reconoce la ausencia de estudios de Pascua desde el punto de vista
adoptado, y se cnumeran los principales restos descritos en la
igla, aceptdndolos como sujetos en que podrdn detectarse los
valores en referencia.e

~ Como conolﬁsi5n, se propone diversos proyectos de investigaocién que
satisfacerfan los mds importantes interrogantes, y que constitui-
rian el primer paso del estudio: :
= Reconocimiento del espacio de la isla.
= Reconocimiento de la concepeibn afquiteoténioa pascuense, con

especial interds en sus grandes organizaciones espacialess
£

= Interpretacidn arquitectdnica de los' restos.







