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. ' umumnos, pehuenches

.: Ins puelches, :hcnus,__
- .-.')r yaganes. -

Im pueh}os pr:rmﬂvas en genernf en ios pnmeros tiempos,
'-se vusﬁemn de f:brns vegefalas, ulgus murimu o coriazns de

_ arboles. :
Un pnm més_ ﬂdeiunte se vislen con hslos y Iunus dq los

 animales que cumbun llamns alpneus, vn:unns, huurmcos, nde- o

2 m_és aves marinas. e =
Para ser més breve y exphcrta en esta reseﬁu he anglo«

.bndo a los indrgemas de todo el ferritorio en tres grupos, que

~ son los mas impoﬂunles pfar Ea uque»zu de sus usos, :usiumbres "
-y vestlmenlns. :

B grupo del Norl‘s eslurm f-nrmdo pnr ios ngr:colus‘ url-'_:_

EI grupa de indi‘ge"u;-del Jcemro del pufs, furmudn por Ios -

huilliches.
‘el de los mdigem;s surenos, fommdo por
pnyas, cunms, putdgones ulucuiufes, onas

 El tercer grupo,

Lus pren&us de veshr més usu&m por el pmner gmpo in-

':""'digenn fueron: camisas y ‘capas _de diferentes largos y formas,

~ ademads gorros, una forma muy ssps-ciul de sandalias, algunas
joyas de oro y plata, y bolsitas paru d;ferentes usos, tepdus de

_--iuna con hllos de diferentes calnres e
 las camisas fueron siempre en - cnlur de !u tcnu, be{gef'

termco!n ° wfé. Los bordadus y qdornas de 1::: ‘mismas en

T .'coiores qzules e 7
Lo forma da h:s cumlws, en sus pnmaros ﬂempos, fue* A
ponche cngm cosido a los costados, delando una uhartum -
: para el paso de brazos y cabeza. :
~_ Todas eran usadas por hombres, mujeres )r nifos, y su lar-
= gn no llegaba mas alla de tapar los geminlas, sulvo los lar-
“gas, gue llegaban hasta el svelo.
: - Existieron ofras, que tenian mangas hordndus en el mtsmo :
;génaro A veces estos bordndo; se. pralnngubun en los costa-
.'-clos y hacia el ruedo. ; :
Se encontré una muy eleganle y hermosa, su formu, s
_ rmsmu de la anterior. ‘Abierta algo més en el delantero, con
: umurrus La usaban con un cinturén bordado a la cintura y de

 sus mangas y ruados pendmn pompones de Icmn de difarenm
- :_colores‘. '

Otra forrrm de camisa es nquellu lnrgu recta y de man-
: gns lurgus, que para complementar la vestimenta se udomu'
_ ba con joyas y plumas en la cabeza. 5

-~ Se conoce, ademqs, una camisa que denominnbcn peto,.,
por ser muy gruesa. Tenia hasta tres centimetros de espesor y

| les servia de proteccaon contru Ius flechas. Era usudu por los

 hombres.
Lo bellezo del Wto esté en sus dnhum mbrepqninn Hms
7 dn cuero nenm mbra fonda blunco °
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Los capas fueron de diferentes largoes, confeccionadas en
pieles y cueros; usaron el pelo hacia afuera.

Los gorros eran confeccionados en el mismo material de
las capas, al igual que las sandclias, Lla forma de ambos era
simple y rudimentaria.

En el segundo grupo, los araucanos son los més impor-
tantes, por la riqueza de sus costumbres.

Su vestimenta era muy sencilla, estaba formada por el
chamal, pafio rectangular tejido o telar con lanas hiladas y
teiiidas por ellos mismos en colores oscuros.

Las mujeres colocaban el chamal de tal forma en su cuver-
po que se cubrion desde las axilas hasta los pies, dejonde
ambos brazos libres y desnudo el hombro izquierde.

Para sujetarlo a la cintura colocaban un trarihue, que es
una faja angosta con hermosos dibujos tejidos en doble faz.

El chamal ero usado también a modo de capa, que pren-
dian para sujetarlo con un tupu o punzén y un trapelacucha o
siquel.

Toda la elegancia de las indias esta en sus joyas de plata,
comenzadas a usor después de la conquista espaiiola.

Las joyas usadas por las indias son:
Trapelacucha: Especie de prendedor, su peso aicanza hasta

500 gramos.

Siquel Especie de prendedor, su peso alcanza entre 300
y 500 gramos. :

Tupu Alfileres muy largos de cabeza esférica,

Punzén Alfileres muy largos de cabeza plana y re-
donda.

Lloven Parte del adorno que llevan en la frente.

Trailonco Cintillo usado en la cabeza.

Traripel Collares de diferentes formas.

Chahuay Aros de plata muy grandes.

Upul Aros de plata de una sola pieza.

lhuckug Anillos.

Trarikug Pulseras de chaquiras.

Llos hombres usaban el chamal a manera de pantalo-
nes furcos. El resto de la vestimenta es a la usanza corriente
del hombre de campo.

Los indigenas del sur usaron taparrabos de cueros, pieles
y algas marinas.

Encima llevaban copos de diferentes largos con la piel
hacia dentro.

Para protegerse del frio cubrion su cuerpo con vna capa
de barro y grasa animal, lo que les daba un olor que heria los
olfatos civilizados. -
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diaguita




la cultura diaguita se ubi
ca en las provincias de Ataca-
ma y Coquimbo, hasta el rio
Choapa, desde la ladera de
la cerdillera hasta el mar.

Segun diversos historiado-
res y arquedlogos esta cultu-
ra no tiene influencia incaica
(pervana). Su idioma era el
kunza —cuyo origen adn se
desconoce—, hoy practicamen-
te desaparecido. Por tanto, co-
rresponde esta cultura a va-
lores que le son propios en
una parte importante de su
periodo.

Pero es probable que fen
ga su origen en la cultura del
tishuanaco, cuya influencia
se deja notar entre los anos
600 y 900 de nuesira era,
siendo su periodo principal el
atacamedno, entre los afos
900 y 1000. Recibiendo el
nombre de Chincha-atacame-
fio, el periodo entre el 1100
y 1350, y finalmente la in-
fluencia incaica entre los afos
1400 y 1500. Su actividad
era la agricultura, alfareria
y tejeduria,

Su altura media era de
1,80 metro; el color de la piel,
cobre claro, cabellos negros,
rostro redondo, ojos chicos,
manos y pies pequefos.

Se considera su principal
produccién la alfareria y teje-
duria, que se han encontrado
en excavaciones de diferentes
cementerios, lo que constituia
el ajuar mortuorio, en plutos
y ollas de barro cocido, con
moltiples decoraciones. En es
tas decoraciones llamadas
“Diaguitas chilenas” se dis-
tinguen tres periodos princi
pales: arcaico, de transicién y
el periodo Clésico (Chincha-

CONTINUA EN LA PAG. 14









que se va prountando en ol dibujo. Podemos afirmar, como
lo indican los cientificos en esta materia, Uhle, Latcham y
Cornely, que estos reducidos disefios (entre 1 y 5 centimetros
premud _____._.mn unos de los mds ricos en significacién, cuuhdn o
des estéficas y artisticas, si los comparamos con otros de cul-
turas dm:ium de cualquier parte del mundo.

Como toda cultura primitive, usaban diversos utensilios de
hueso para In pesca; dc cuero para correas, sandalias o :hn-

_rlbéll} y blnmo Iano marfil (cal cocida).
bio, de la variedad de sus dibujos en grecas y
mnt, nrdmnlu, figuras humum 58 puodtn

nos 55 formas diferentes, cuyas combinac
dt ofros colores pueden lhgur a un minimo dn

fios de la decoracién diaguhu no solumm m
_vestuario, sino también a diversos ckmmm' =
in tu, uzfmbm, vaiilla, haeeriu; etc.
















Rapanui
"Otros fueron los dioses pe-
[quefos y malignos,
peces, pajaros que entretuvie-
[ron la mafiana,
escondiende las hachas, rom
[piendo la estatura
de los mas alios rostros que

[concibié la piedra.

Guarden los dioses el conflic-
[to, si lo quieren,

de la cosecha postergada y
[alimenten el aziear,

azul de la flor, en el baile.

Suban ellos y bajen la llave
[de la harina:

empapen ellos todas las saba-
[nas nupciales

con el polen mojado que im-
[perceptible

danza adentro de la roja pri-
[mavera del hombre,

pero hasta estas paredes, A
[ESTE CRATER, ne

vengas, si no 1, pequeiite

[mortal, picapedrero.”

pablo neruda
premio nobel 1971




mds que hablar
%! Rapanui—
corresponde preguntarse...

iPor qué los habitantes de la isla mas isla de la tierra

decidieron perpetuarse durante su breve temporada con aque-

llos'giguntes de piedra? _
iPor qué estos dioses fueron destronados un dia boca abajo
al pie de sus templos?

¢Como, con qué técnica, qué experiencia cientifica llevé

a tan pocos en tan corto tiempo a realizar: 1.050 monumentos,
cuafro y seis veces su estatura, 340 templos, la ciudad sagrada
l de Orongo con aquellos petroglifos, la escritura maravillosa de
las tabletas parlantes, en fin, un sinnimero de obras que do-
minan estéticamente toda la isla, impregnandola del mas alto
sentido estético y constructivo, éemeianie a los griegos y los
romanos? _

¢De dénde surge el concepto infinito del espacio y de la
dimensién arquiteciénica y urbana sobre el cual se planifica-
ron los templos, como el de Tahai y Akivo hoy levantados?

iQué clase de amor vivian estos habitantes, qué fuerzas
espirituales tanion; qué elementos metafisicos orientaban sus
destinos, cudl era su mundo integrado a la convivencia cotidiana,
que convirtiera a este punado de origen maori-poiinésico en una
cultura magistral hasia chora todav'io_ desconocida, en la isla
mas isla del mundo terraques, en medio del Océano Pacifico?

Los fubie?ds_ pnrlonfes, RONORONO, si pudiésemos tradu-
cir sus signos.y cqﬁ}untos, dardn respuesto a tanta vida, amor,
belleza, divinidad y copacidad realizadora, como para asig-
narle el titulo de la Qctava Maravilla del Mundo, RAPA-NUIL.

Pues bien, al disenar los diversos vestuarios y sus respecti-
vos motives para los estampados, se ha tenido present2 toda la
fuerza de estas preguntas, y la presencia de sus realizacionss

~ texto y fotografia
enri uec_o%’ém

inimitables.
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se extroe de un liquen que
nosotros llamamos “barba de
pelo”. Se pone dentro de un
saquito de género no muy
grande y bien amarrado den-
tro de un perol de agua hir-
viendo con un poquito de sal,

se logra con un barro oscuro
de fuentes naturales que hay

en algunas zonas de Chiloé.

 se da con la corteza del ulmo.

que fija mejor el tehido.
Cuando el liquen ha soltado
todo el color se colocan las
madejas de lona, hasta que
éstas tomen el color adecua-

do.
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Antes de narrarles como nacié la idea de los vestidos, quisiera que us-
tedes conocieran el origen de los géneros.

Son hechos integramente a mano por las mujeres chilotas, las cuales
han aprendido esta técnica de sus padres. No se sabe cudl ha sido el origen
de la artesania textil de Chiloé. Podria ser espafol o polinésico, por los ras-
gos que caracterizan a los indigenas de la regién o por el ancla (o sacho),
que es igual a la que se ve en algunas zonas de la Polinesia.

Hablemos primero del hilado. Se hace el hilo. con huso o rueca, se usan
las dos técnicas.

Hay varios tipos de hilados: el fino, que sirve para urdido y que los
chilotes llaman “guife”; otro mds grueso, que sirve para trama y llaman
“hilado de trama”, y, por ultimo, el hilado finisimo con el cual se tejen los re-
fajos (enaguas que usan para el frio) y que yo uso para tejer a crochet.

Les hablaré ahora de la confeccion de las telas. Expliquemos primero las
piezas del telar.

Es un telar muy simple, hundido en el suelo, hecho por los propios ar-
tesanos: consta de dos largueros de palos cuadrados, los cuales sirven de ba-
se para los “quelgos”, que soportan el urdido.

Los nigles sirven para pasar la trama.

El Airigle es uno herramienta con la cual se va apretando la trama.

El parampagie tiene por objeto separar las hebras del urdido que pos-
teriormente formaran el punto.

Las cafas son varas generalmente de quila, de las cuales van sujetas
las hebras por intermedio de pitas de algodén.

Una tela puede hacerse de una hasic siete canas o cambios.

Hablemos ahora de toda la linea textil que se hace en Chiloé: la fraza-
da, de la cual se hacen abrigos, las hay de punto saco y de dos tramas: la
sabanilla, de la cual estdn hechos los vestidos, que en el centro y norte del
pais se llama balleta; la bajada de cama, alfombra, los chales, ponchos, gé-
neros todos de 1 a 7 cafas y que son verdaderos tweed.

Les diré ahora cémo nacié la idea de estos vestidos de linea artesanal.
Tendré que hablarles un poquito de mi, aunque sea feo hacerlo.

Soy chilota, naci allaé, me crié y eduqué en la Escuela Normal de Ancud.
Toda mi familia ha side por genéraciones de Chiloé. Siendo profesora, !rabu-
i¢ mucho con mis alumnos en especidculos artisticos, donde tenia que hacer de
directora, libretista, utilera, escenégrafa, iluminadora y hacer el vestuario.
Siempre senti gran inclinacion por la vestimenta chilota y confeccionaba mo-
delos para mis amigas y para mi.

Hice ademads clases durante seis o siete anos en el Instituto Politécnico
de Castro: de Artes Plésticas y Dibujo Técnico. Yo misma hice el programa de
trabajo para los cuatro primeros afos de Técnica femenina y ésta fue mi
mds grande y hermosa experiencia, porque todas mis alumnas, al término de
sus estudios, dibujaban sus propios disefos, para bordados, moda y tejidos.

Hace tres anos me vine a Santiago y al instalar mi bolichito con artesa-
nia chilota hice varios vestidos que gustaron mucho. Lo hice porque me gus-
taba vestirme asi, porque a otras personas también les gustaria y porque ado-
ro a mi tierra y a mis queridos artesanos. Quise demostrarles que una fraza-
da, fuera de cumplir su objetive como tal, puede utilizarse en algo mas her-
moso. Este serviria para darles mds trabajo y para llevar mads turismo a Chiloé.
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BASADO EN LA CULTURA DIAGUITA CHILENA:

VESTUARIO, CONFECCION Y ESTAMPADOS: “Diseios Oron-
go”, a cargo de Enrique Concha. Confeccién “AUTE COTURE”, de
Lina Van Damme.

VESTUARIO, CONFECCION E INVESTIGACION PREINCAICA:
o cargo de Gloria Vega Fuentes.

ORFEBRERIA: “Disenos Orongo”, a cargo de Enrique Concha
y Ricardo Born. Confeccién de Victor NOhez.

TALABARTERIA: “Disenos Orongo”, a cargo de Ricardo Born
y Nilda Saldamando. Confeccién de Nilda Saldamande.

REPORTAJE FOTOGRAFICO: Bob Borowicz y Enrique Con-
cha.

TROFEOS Y ESCULTURAS: “Disenos Orongo”, a cargo de
Enrique Concha y Maria Luisa Lépez C.

COLECCION ARQUEOLOGICA DIAGUITA CHILENA: de Enri-
que Concha.

Disenos realizados por el cientifico D. Francisco Cornely,
segin edicién del Museo La Serena.
BASADO EN LA CULTURA DE ISLA DE PASCUA:

VESTUARIO: ESTAMPADOS Y CONFECCION: “Diseiios Oron-
go”, a cargo de Enrique Montero.

VESTUARIO, CONFECCION E IWVESTIGACION CULTURAL:
a cargo de Enrique Montero.

COLLARES: criginales de Isla de Pascua.

REPORTAJE FOTOGRAFICO: HORACIO WALKER CONCHA. ™

FOTOMURALES: de Enrique Concha G.

COLECCION DE ARQUEOLOGIA: de Enrique Concha G,
BASADO EN LA CULTURA DE CHILOE:

VESTUARIO Y CONFECCION: de Nelly Alarcén.

REPORTAJE FOTOGRAFICO: Horacio Walker Concha.

INVESTIGACION: vestuario araucano y confeccién, Gloria
Vega Fuentes.

NOTA: todos los disefios pertenecen a “ORONGO” m. r.
(EXCEPTO EL TRABAJO DE NELLY ALARCON), cuyo representante
legal es el arquitecto disenador, producto? de esta campana.




TRABAJOS GENERALES:

PUBLICIDAD: "Centrol Publicidad’
Desfiles y exhibiciones de 100 prendas:
MODELOS: Puchi, Karing, Tuty, Rebeco, Maric Eleno vy Gloria
LUGARES: Bellas Artes, Yarur, Hotel Araucans, Concepcién, Metel Antotogasta
: MONTAJE: Central Publicidad, E. Concha v Horecie Walker
CONJUNTO MUSICAL: de Margot Loyelo

SECRETARIA Y COORDINADORA: Emilic Mazé de Olives.
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