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NOTA DE AUTOR

El escritor Manuel Rojas en 1937 y refiriéndose a la importancia de la creaciéon
en el trabajo, articula el siguiente enunciado: Toda creacién es una lucha, ast
como es también un placer, frase que a mi parecer, sostiene la significaciéon que
uno le otorga a las cosas que hace, acrecentando la motivacién personal con la
pasion e interpretacién que otorgamos a la vida.

Sin saberlo bien, y empapado por el coraje intrinseco de la adolescencia, me
fui acercando a las formas visuales, maqueteando modestamente caratulas y
afiches para grupos musicales de amigos que hacian publico sus deseos de
cambiar este mundo, y al igual que Rojas, emprendiendo una lucha por me-
dio de sus creaciones, su trabajo y convicciones. Es esto y no otro el motivo,
por el cual he estado aqui: compartiendo, aprendiendo, haciendo; puliendo y
asimilando mis conocimientos acerca del disefio y la comunicacién visual, las
posibilidades que otorga emplear éstos en los proyectos que uno emprende.

Este proyecto surge por una busqueda y acercamiento hacia las propuestas
de disefio generadas desde la autodeterminacion y ligadas a la asimilacién de
la profesion como un terreno fértil para la experimentacion, reinterpretacion
y cuestionamiento de los elementos que componen nuestro entorno. Es este
cruce el que me ha hecho estar inherentemente relacionado con los aspectos
comunicacionales del disefio, la visualidad y materialidad de los contenidos.

La literatura y su valor como medio para percibir y aprender de la realidad,
ademas de sentir que hay una valiosa historia olvidada, una mirada desde el
acto literario a una realidad social local que hoy vemos disgregada entre medio
de un cimulo de informacién, modas, pantallazos y cuanto objeto nuevo que
aparezca ante nuestros ojos. En aquella historia olvidada veo una cercania con
mis raices y costumbres, pensamientos y proyecciones. Y es por medio de mi
oficio, como comunicador visual, que pretendo aportar a una valorizacién de
aquella accién por mantener vivo un momento de la historia local. Sintiendo
férreamente que el disefio es una herramienta para la transmision de ideas y
contenidos que aporten a mirar el estado de las cosas desde otras perspectivas,
abierto a experimentar e investigar nuevas posibilidades de accion.



Introduccion

El presente proyecto, aborda dos ejes principales: el disefio grafico experimental
y la literatura realista-social del siglo XX en chile.

Nos adentraremos en la relacion entre disefio grafico y experimentacion,
ideologia y codigos comunicacionales. Con la intencién de plantear una mi-
rada amplia al paradigma del disefiador propositivo, autbnomo y vinculado a
una revalorizacién de la cultura local, en tiempos donde la espesa nube de la
globalizacién causa estragos en la nocion de pertenencia e identidad.

Con la comprension de la Literatura, acotindolo a la comunicacién y la trans-
misién de conocimientos de otra época. Convergiendo en la importancia de
aquella expresién artistica, mas atn cuando por medio de ésta nos podemos
adentrar en un patromonio cultural . Un paso por las obras y autores mas
representativas, las que nos forman una linea de relatos, que en su totalidad
se ve reflejado el paso de un siglo.

Por medio el presente proyecto, se pretende hacer un aporte hacia la revalori-
zacién de la creacion y cultura local. Proponiendo una visién multidisciplinaria,
donde la comunicaciéon por medio de la experimentacion, sea una instancia de
reflexién, una referencia hacia nuestra historia.



Fundamento

“Otros disefiadores recuren al auto encargo para expresar lo que piensan y sien-
ten ante determinadas situaciones y, por tanto, para ofrecer una via alternativa
a unos medios de comunicacién a los que, dado el contenido inconformista de
sus mensajes, tienen dificil acceso”. Las palabras de Raquel Pelta en su libro
Disefar Hoy nos da a entender que nos encontramos en un escenario en que
el diseniador puede alejarse de la “soluciéon de problemas”, para hallarlo en
un contexto donde adquiere importancia el desarrollo de su propuesta desde
la independencia creativa, generando discursos y expresiones visuales, que
adquieren valor en la puesta en escena, ya sean en el contenido como en el
recurso estético. Dando paso a diversas instancias de materializacién de estas
propuestas generadas de manera auténoma a través del auto-encargo.

Durante los tltimos afios en Chile, la visiéon tradicional del disenador y su
actividad, esta dando un vuelco a hacia un agente cultural que por medio de
sus capacidades profesionales y dominios productivos, otorga a la sociedad
diversos productos de caricter creativo y cultural. De este grupo de disefiado-
res, destacan aquellos que trabajan con el patrimonio local como escenario de
revalorizacion y reinterpretacion, aportando a la difusion y puesta en valor de
la cultural local en un escenario globalizado.

En Chile, la idea de lo nacional tiende a ser un tanto nebulosa, ya que existe
en la sociedad actual un estado de desinformacién y desarraigo hacia aquellos
elementos provenientes de nuestro territorio, consolidindose como una sociedad
falta de raices, entiendo ésta, como la carencia de un contexto cobijador que
otorgue las directrices acerca del sentido y el modo de la vida.

A partir de lo cual es posible comprender de mejor manera el por qué del
impacto que ha causado el fenémeno de la globalizacién en nuestro pais, con
un consumismo latente que viene a llenar esta carencia de identidad y perte-
nencia, con lo cual no se pretende manifestar el fenémeno de la globalizacién
como un elemento negativo, si no mas bien la falta de medios en donde se
reconozca los valores culturales propios, transformandonos en receptores
pasivos de la globalizacién.

Ciertamente en Chile hay variadas formas de expresiones culturales, pero ca-
recemos de medios que la vinculen por medio de lenguajes contemporaneos
a la sociedad. Dentro de esta variada gama, el realismo-social en la narrativa
chilena del siglo XX se presenta como una manifestaciéon cultural importan-
te, puesto que ha tenido reconocimiento a lo largo de la historia, abordando
variadas tematicas por autores como Baldomero Lillo, Manuel Rojas, Carlos



Droguett, Roberto Bolafio y Ramoén Diaz Eterovic, por nombrar a algunos, los
que con sus obras han consolidado un testimonio histérico de lo que es y ha
sido éste pais. Razén por la cual, se ha escogido como el soporte tedrico para
poder revertir esta problematica y generar un acercamiento, por un lado a la
creacion local en torno a la literatura, y por otro a la historia y presente de
Chile, enfocdndonos en un usuario joven.Debido a que es en ellos donde se
encuentran las mayores posibilidades cambio, cabe considerar que alo largo de
la historia ha sido este grupo etireo un activo participe de los cambio sociales.
Y por otra parte, referidos al contexto local, son los jévenes quienes tienen un
mayor nivel de permeabilidad frente a la globalizacién.

Cabe considerar que el presente proyecto se sitila en una corriente global del
disefio grafico, enfocada a la revalorizacién del patrimonio local, desde una
comunicacién visual de anticipacién, cercana a las propuestas experimentales
de disefio. Desde la perspectiva del auto-encargo, generando productos que
se acercan a lineamientos éticos de produccién y gestién, donde esta presente
la revalorizacién de las artes graficas impresas (grabado, serigrafia) con las
propuestas editoriales experimentales e independientes, proponiendo nue-
vos soportes para la transmisién de conocimientos, en los que el mensaje y
los medios para acceder a éste se comprenden como una obra en si misma.

Entonces al emprender éste proyecto, se esta asimilando la profesiéon como una
herramienta gravitante para la construccion de referentes culturales propios.
Una proyecto de disefio que se enmarca en un pensamiento global para ser
llevado a cabo en el plano local.



Problematica

La problematica a la cual responde este proyecto se inscribe en un escenario
global, donde los valores culturales de las naciones que se encuentran en vias
de desarrollo tienden a ser opacados por un lenguaje global predominante. El
filosofo y critico cultural Slavoj Zizek' plantea que producto de la expansiéon
del modelo econémico capitalista, por medio de la globalizacién e inherente a
los efectos econémicos que produce en una sociedad determinada, afecta a los
individuos que residen en ella contribuyendo al desarraigo cultural.

«La globalizacién, si bien es centralmente econémica, conlleva ademas otras
dimensiones: de partida, comunicativa y cultural. (...) Incide, por ende, en los
estilos de vida de nifios, jovenes y adultos, en los imaginarios e identidades
tanto personales como colectivos»?. Estas lineas hacen visible que frente a un
estado global, la cultura de un colectivo determinado o las particularidades de
ésta son permeables, y como fenémeno comunicacional atafie directamente
el espectro referencial cultural de los que forman el colectivo.

Al disefno como una actividad ligada con la sociedad y su cultura, los efectos
de la globalizacién le son visibles tanto en amenazas como oportunidades.
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Metodologia

El Método de estudio empleado adopta un modelo cuantitativo-cualitativo de
tipo principalmente descriptivo, que contempla tres etapas de investigacion:
explorativa, descriptiva y, posteriormente, interpretativa.

ETAPA EXPLORATORIA:

Esta etapa, comprende una revisiéon del contexto en el que se circunscribe el
tema de estudio. Por una parte, comprender y exponer la relacién entre disefio
grafico y experimentacion; codigos comunicacionales y motor ideolégico. Como
también la comprensién de la Literatura como concepto y aplicacién.

Para lograr estos objetivos, se utilizard la técnica investigativa de tipo docu-
mental, que comprende la revision de libros especializados y articulos; como
también la revisién de indices, bibliografias y citas sobre autores en libros. Los
instrumentos utilizados son las fichas bibliograficas, citas de autor y notas de
pie de pagina.

ETAPA DESCRIPTIVA:

En esta etapa, se terminan de alcanzar los objetivos particulares planteados
por medio de un inventario y entrevistas.

La realizacién de un inventario, ayudara a catalogar por medio de caracteristicas
técnicas las diversas publicaciones impresas que posean un formato no conven-
cional, con lo que se podra concluir acerca de futuras decisiones proyectuales.

La entrevista realizada a un especialista en Literatura, escritor y docente en la
materia. Con la que se compromete sus aportaciones al proyecto y asi alcan-
zar los objetivos particulares que atafien al concepto de literatura, alcances y
principales autores.

ETAPA INTERPRETATIVA:
Esta es la etapa donde se conlleva a un andlisis de los resultados obtenidos en
la etapa exploratoria y descriptiva, dando respuesta a los objetivos de la inves-

tigacion. Por consiguiente, de esta etapa se obtienen las conclusiones que nos
llevaran a plantear la aplicacién del proyecto.
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En torno a la idea de
Cultura & Patrimonio

El presente proyecto de disefio se desenvuelve en el espectro cultural y trabaja
en torno al patrimonio, para lo cudl se hace necesario adentrarnos en estas
ideas para asimilar las intenciones que posee el proyecto.

En torno a la idea de cultura es pertinente prestar atencién a lo que plantea la
UNEsco; «la Cultura es el conjunto de todas las formas y expresiones de una
sociedad determinada. Como tal incluye costumbres, practicas, codigos, normas
y reglas de la manera de ser, vestimenta, religion, rituales, normas de com-
portamiento y sistemas de creencias. Desde otro punto de vista se puede decir
que la cultura es toda la informacion y habilidades que posee el ser humano»3.

Sobre estas lineas podemos desprender que la cultura —como concepto— reside
en la conexién de un grupo de personas que forman una comunidad, ligados
por la manera que se educan, expresan y relacionan, siendo estas practicas
concluyentes para la determinacién de un colectivo, y al mismo tiempo, pri-
mordiales para el proceso de consolidacién del individuo.

En relacién al individuo y su proyecciéon en sociedad, la unEesco afiade que
la cultura «... da al hombre la capacidad de reflexionar sobre si mismo. Es ella
la que hace de nosotros seres especificamente humanos, racionales y criticos
y éticamente comprometidos»4. Entendiéndose que la cultura como concepto
esta por sobre las dimensiones de lo palpable, pero de manera simultinea, la
cultura reside en nosotros como un eje que nos da particularidad... «A través de
ella discernimos los valores y efectuamos opciones. A través de ella el hombre
se expresa, toma conciencia de si mismo, se reconoce como un proyecto no
acabado».

Para que exista cultura se deben ponerse en practica los conocimientos y las
habilidades de los individuos que conforman el colectivo, el ejercicio de sus
capacidades fisicas e intelectuales generan un mapa de referencia que esta en
una constante evolucion. Por medio del desarrollo cultural se van cimentando
las raices de pertenencia de los individuos que conforman una sociedad.

El desarrollo y trascendencia del quehacer cultural en una sociedad se denomi-
na patrimonio, el cudl se establece como un...«Conjunto de bienes tangibles e
intangibles, que constituyen la herencia de un grupo humano y que refuerzan
emocionalmente su sentido de comunidad con una identidad propia y que son
percibidos por otros como caracteristicos»®.

A raiz de lo enunciado anteriormente podemos inferir la idea de traspaso
de un legado y como éste otorga sentido a los integrantes de una comunidad,
pudiendo reconocerse como participes de un colectivo que posee particu-
laridades que lo hacen reconocibles entre sus pares. Esta herencia se torna
valiosa en la medida que se proyecta en el tiempo, Ballart en su libro Gestién

3. UNEsco [Editora: Violeta Ba-
zante] “Manual de procesamiento
documental para colecciones
de patrimonio cultural”. P4g.
13. 2008

4. UNEsco. Op. Cit, p. 13

5. uNEsco. Op. Cit, p. 13

6. Definicién de Patrimonio [en
linea][ultima consulta, marzo
2010] http://nuestro.cl /biblioteca/
textos/diccionario.htm



del patrimonio cultural plantea lo siguiente: «El patrimonio esta formado por
objetos que permanecen a pesar del paso del tiempo, sea en uso, sea en un
museo; y ya que el paso del tiempo es la esencia de la historia, es interesante
en cierto sentido contemplar al patrimonio como los objetos de la historia». A
lo planteado por Ballart, el académico Fidel Septlveda propone que los objetos
son multiples y opuestos, desde una obra arquitecténica hasta el nombre de
una calle de un pueblo, cruzando pasado y el presente, lo culto y lo popular,
lo urbano y lo rural, lo material y lo incorpéreo, lo docto y lo folclérico. Por lo
que la concepcion del patrimonio —segiin Sepulveda— debiera ser amplia y no
limitarse a lo institucionalizado.

En el término (patrimonio) coexisten los bienes tangibles e intangibles, Se-
pulveda precisa que de los bienes tangibles se desprende lo que es creado por
la naturaleza y lo creado por el hombre con materiales fisicos, bajo y sobre
el nivel de la tierra (santuarios de la naturaleza, monumentos histéricos,
arquitectura, etc). En los bienes intangibles se encuentra todo lo creado por
el hombre con elementos impalpables, como por ejemplo: la palabra (mitos,
leyendas, poemas, cuentos).

Asi mismo como hoy en dia se habla de patrimonio histérico, patrimonio
natural y patrimonio urbano (por nombrar algunos) existe el patrimonio
cultural, el que por aproximacién de la UNEsco: «comprende las obras de
sus artistas, arquitectos, musicos, escritores y sabios, asi como las creaciones
andénimas surgidas del alma popular y el conjunto de valores que dan sentido
a la vida»7. Estas lineas presentan similitudes a lo planteado por Septilveda al
discernir que las manifestaciones culturales de una sociedad se transforman
en el legado que ésta posee para consolidarse como tal. Podriamos decir que
en el desarrollo y vigencia de las expresiones culturales de un colectivo anida
su sentido de pertenencia y singularidad, el valor identitario materializado en
el desarrollo de los bienes intangibles.

Si bien existe un legado éste puede ser o no valorado por los individuos de una
sociedad, Sepulveda platea que el valor de éste legado puede ser incrementado
6 desconocido, ya sea por ignorancia o prejuicio. «<Hoy hablamos de crisis de
la cultura chilena y buena parte radica en este punto: no sabemos lo que nos
heredaron los hombres y la naturaleza: el patrimonio natural y cultural. Hay
una historia mal contada»®. Septlveda devela una situacién permanente en
torno al modo en como sociedad nos relacionamos con nuestro patrimonio, y
contintia: «No hay en Chile conciencia formada e informada del patrimonio del
cual somos herederos y responsables»?. Evidentemente las palabras de Septlveda
estan cargadas de una pluralizacién, pero hace visible un panorama recurrente

7. UNEsco [Declaracién de Méxi-
co. Conferencia Mundial sobre
politicas culturales. Paris, 1982]
Op. Cit, p 14.

8. SEPULVEDA, Fidel. Articulo
Cultura y Patrimonio. Revista
Patrimonio Cultural n® 41 p.35,
2006

9. Sepulveda. Op. Cit, p. 36.



en torno a cuanto sabemos del contexto material e inmaterial que nos rodea.

Ballart nos dice que «el patrimonio como herencia colectiva cultural del pa-
sado (...) conecta y relaciona a los seres humanos del ayer con los hombres y
mujeres del presente, en beneficio de su riqueza cultural y de su sentido de la
identidad»*. Estos dos autores, desde sus planteamientos, convergen en que
en la utilizaciéon del patrimonio se consolida —de una u otra manera— a través
del paso del tiempo, la cohesién y continuidad entre los seres humanos y su
entorno.«Patrimonio como aquella parte de la cultura que nos recuerda quienes
somos (con nuestra luz y con nuestra sombra)»™.

Asimilando lo expuesto, comprenderemos al patrimonio como el ciimulo
de elementos —tangibles e intangibles— con los que existe proximidad y se
encuentran aqui como un legado de nuestros antepasados, poseen el valor de
la perdurabilidad y autenticidad. Y tienen la cualidad de poner el presente en
contacto con el pasado y el futuro, como asi también con su contexto temporal,
nuestro presente.
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Literatura

El desarrollo del presente capitulo se enmarca en esclarecer términos y
alcances en torno a la idea de Literatura, enfocandonos en el compromiso
social en que ella reside. Para lo que se hard una revision de la bibliografia
atingente a ésta drea, como también el empleo de una necesaria entrevista
con un especialista de la materia.



Comprension de la Literatura

Resulta, por decirlo de alguna manera, que al buscar definiciones 6 aproxi-
maciones a un término de uso cotidiano, nos encontremos con diversas
aristas, que por no decir menos, vienen a plantear una ambigiiedad al
momento de responder éste enunciado.

Para obtener una aproximacion al término, se prestara atencién a lo enun-
ciado por la Real academia espafiola de lengua, quien postula lo siguiente:
«Arte que emplea como medio de expresion una lengua»; «Conjunto de
las producciones literarias de una nacién, de una época o de un género. La
literatura griega. La literatura del siglo xvi»; «Conjunto de obras que versan
sobre un arte o una ciencia. Literatura médica. Literatura juridica»™.

Por otra parte, y para complementar lo anteriormente sefialado, se hace
necesario prestar atencién al origen etimolégico de la palabra literatura,
la que proviene del latin litera y que significa: « (...) conjunto de saberes o
habilidades de escribir y leer bien, y se relaciona con el arte de la gramatica,
la retérica y la poética»'.

Por lo que, a simple vista se puede decir que la literatura es fruto de una
creacion artistica, donde convergen conocimientos y habilidades, y que
como principal herramienta utiliza el lenguaje verbal, materializado por la
palabra escrita. Basicamente, la literatura se subdivide en cuatro géneros
literarios, los cuales son: poesia, drama, narrativa y ensayo.

Desarrollando un cruce, desde el entendimiento de la literatura, su base
y su puesta en préctica, el editor, escritor y poeta Roberto Contreras® nos
acerca a una comprension del término mas profunda, dindonos a entender
que la literatura...«alude a sentidos, experiencias y hechos; reales 6 ficticios,
referidos de la experiencia humana, transformando en denotativo lo conno-
tativo, es decir, el escritor al momento de poner en practica las herramientas
gramaticales, por medio de la literatura, lo que esta haciendo es objetivizar
lo real por medio de la emisién de subjetividades, las que son entregadas
al lector por medio del mensaje»'. Esta compresién desarrollada por Con-
treras, plantea que existe un proceso creativo, que es en si mismo un acto
de comunicacién, donde el escritor transmite un mensaje por medio de la
obra literaria, percatindonos que la naturaleza de aquel mensaje emitido,
esta en directa relacién con las intenciones que posee el emisor del mensaje,
siendo éste mensaje recibido por un lector, quién vendria siendo en el acto
comunicativo: el receptor.
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Funciones de |a Literatura

«Las obras literarias cumplen finalidades determinadas o son concebidas con
un objetivo para los lectores. La principal de ellas es la funcién estética, propia
de las obras artisticas. Pero también la obra literaria ha cumplido y cumple
funciones practicas, como la de educar o moralizar, la de entregar conocimiento
o la de evidenciar criticamente los problemas de la sociedad.»*

El extracto —recientemente citado— tomado de Manual Esencial Santillana,
Literatura nos expone que, desde la comunicacién y como una expresioén ar-
tistica, la literatura conlleva en si funciones determinadas, y como se pasa a
ejemplificar de la siguiente manera:

EstETICA: La obra estd hecha para que los lectores disfruten con ella. El escritor
desea que se entretengan o emocionen con lo que él ha escrito. Se centra en
el objetivo artistico y sus aspectos formales, como el lenguaje, para producir
goce en los lectores por su belleza creativa.

EDUCATIVA O MORALIZANTE: En este caso, la obra literaria esti al servicio de la
ensefianza, entregando mensajes moralizantes que intentan regir las costum-
bres y/o comportamientos de los lectores a través de sus relatos.

CoGNoOsCITIVA: Segln esta funcidn, la obra literaria aporta conocimientos de
la realidad que describe o interpreta: visiones de mundo, costumbres de per-
sonas, épocas, etc., pero sin un afin moralizante. Permite comprender mejor
el mundo, para reflexionar sobre la vida y sobre el ser humano.

Sociat: La obra literaria puede dar cuenta, también, de determinadas realidades
sociales de un momento histérico. En algunas existe un mensaje ideolédgico
evidente respecto de conflictos o problemas, dejando de lado la ambigiiedad
que las caracteriza. Es posible que el autor pretenda modificar el pensamiento
o actitud del lector para acercarlo a una tesis.

Evasion: Es una funcién caracteristica de las obras literarias del Romanticismo.
La obra se concibe como un medio para escapar de la realidad cuando esta
resulta desagradable o desconcertante. Literariamente, esto puede lograrse
situando el relato en espacios le]'anos, exdticos, utdpico, o en épocas pasadas,
porque se consideran mejores.
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Manifestacion literaria como relato
de nuestra historia.

En el empleo de la escritura, subyace la permanencia de lo manifestado, sea cuél
sea lo que se quiere plasmar, aquello adquiere perdurabilidad, ya que la escritura
se comprende como un «Conjunto de manifestaciones comunicativas concretadas
mediante algin sistema de unidades graficas o grafias»'®. Lo que nos plantea que
la escritura seria descendiente a la lengua oral, por ende, se dedica a representarla,
es un medio de apoyo en funcién del lenguaje hablado.

Para comprender de manera mas certera la diferencia entre escritura y lenguaje
hablado, se hace pertinente prestar atencién a lo enunciado por Roman Jakobson,
el cual dice en Didlogo sobre el tiempo en el lenguaje y la literatura:

«Una de las diferencias esenciales entre el lenguaje hablado y el escrito puede
verse claramente. El primero tiene un caracter puramente temporal, el segundo
conecta el tiempo y el espacio. Mientras el sonido que escuchamos desaparece,
por lo general cuando leemos, tenemos letras inméviles ante nosotros, y el tiempo
escrito que fluye de las palabras es reversible»?.

Desde comienzos del siglo XX en Chile, prevalece un tipo de escritura que fija
su referencia en los hechos concretos que vive o percibe el escritor, lo que el his-
toriador Luis Vitale, en su libro Sociologia de la novela y vida cotidiana en el Chile
de 1900 a 1950, acota con el siguiente enunciado: (el escritor) «...expresa parte de
la sociedad de su tiempo. En tal sentido, logra a veces dar una mejor apreciacién
que los cientificos sociales de la compleja realidad individuo-sociedad».

A lo anteriormente enunciado, cabe destacar la relevancia que le otorga Vitale
al escritor que trabaja desde su contexto, planteando que por medio de su trabajo
se puede acceder a otros horizontes, mas alld del objeto literario, alcanzar una
vision de situaciones particulares a las que se ve enfrentado el hombre en la so-
ciedad. Resultando ser —en algunos casos— un documento que refleje la identidad
local. En términos genéricos, éste trabajo literario se acerca —por definicion— al
realismo, el que tiene sus origenes en las obras de los escritores franceses Balzac
y Flaubert a comienzos del siglo XIX y entre sus directrices literarias tiene en su
ejecucion «abordar al hombre en su dimension social (...) de éste se presenta no
sélo el entorno y las costumbres, con sus descripciones minuciosas, fielmente
documentadas sobre el terreno, sino que su tematica recoge las inquietudes, las
estructuras y las transformaciones sociales». Ante lo planteado recientemen-
te, queda a entrever la idea de que el escritor al establecerse en la realidad y su
contexto, esta llevando a cabo un trabajo testimonial, por el cudl se exponen los
elementos caracteristicos de una época a través de la literatura. Es esta cualidad la
que hace que este tipo de trabajo literario pueda relacionarse con la construccion
identitaria, ya que «acertado o no, el autor expresa en la novela su interpretacién
o visién del periodo histérico en que transcurre su existencia».
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En la bisqueda de aquella identidad nacional documentada en los libros, El
escritor y académico Alvaro Bisama, en alusién a su publicacién Cien libros
chilenos*, en la que por medio de la entrevista brindada para el programa Snob
(Radio UC), se le atribuye el encontrar cierta nocién de identidad chilena en
la literatura que tuvo que revisar para armar Cien..., a lo que Bisama plantea
que «los libros conjuran un mapa y un espejo de Chile, conjuran un mapa del
relato que se hace sobre Chile»?>. Es este mapa que sefiala Bisama, el que de
manera transversal ayudan a formar una visién-nocién de identidad territorial
sustentada en obras que utilizan la realidad como material de trabajo.

Si buscamos generar una linea® de narrativas —publicadas en el siglo
XX- que ayuden a conformar una idea de documentacién, Subterra'y Subsole
(Baldomero Lillo, 1904 - 1907) se posicionan como un trabajo completo que
logra documentar y transmitir, por medio de la recopilacion de cuentos, las
situaciones vividas por los mineros en Lota. El escritor Ramén Diaz Eterovic
comenta acerca de la publicacién de Subterra «...caus6 revuelo en el apocado
ambiente literario chileno de comienzos del siglo XX. Un medio que hasta
entonces seguia las aguas de los clasicos espafioles y recibia la influencia de la
literatura francesa sin alcanzar una estatura propia y, desde luego, alejado de
la realidad social de un pais que se aprontaba a celebrar el primer centenario
de su independencia.»*. La obra de Baldomero Lillo, ademas de presentarse
como un documento que expone la realidad de los obreros, campesinos y pes-
cadores, plantea un paradigma al momento de trabajar con esta realidad como
su fuente de trabajo literario, abriendo las puertas al realismo social en Chile.

Otro intento por llevar a las letras lo que sucedia en el Chile de comienzo de
siglo, fue la obra Dias de campo (Federico Gana, 1976), una trabajo relacionado
con el mundo rural, articulado por cuentos en los que se cruzan campesinos,
obreros, criminales y patrones de fundo. Acerca del trabajo del trabajo que
desarrolla Federico Gana en esta obra, se puede decir que «...describe desde
el centro mismo las vidas que describe (...) la necesidad de testimonio de un
universo tan idilico como tragico, tan melancélico como violento...»* puede
ser que esta cualidad haya gatillado en que esta obra haya sido llevada al plano
audiovisual por el cineasta chileno Ratl Ruiz el afio 2004.

Esta vez, alejados del campo como escenario donde transcurre una historia,
se nos presenta El Socio (Jenaro Prieto, 1929), trabajo que viene a plantear las
dicotomias de una vida en funcién del lucro exacerbado y la esquizofrenia pro-
ducida en el protagonista de la historia, resulta extrafio o mas bien anecdético
que ésta haya sido la tematica de un libro en el 1929 chileno, pero plantea una
introduccién hacia lo méas profundo de la problemaética social producida por
el capitalismo.
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Un caso destacable en las letras chilenas del siglo XX, es la aparicién de
Hijo de ladrén (Manuel Rojas, 1951) trabajo en su totalidad autobiografico, es
considerada como una de las mejores novelas chilenas e hispanoamericanas.
Hijo de ladrén desarrolla la vida de un adolescente en crecimiento que se en-
cuentra a la deriva con el mundo, recorre ciudades y experimenta los oficios
mas diversos, es una novela donde el aprendizaje por medio de la busqueda
refleja un momento histérico de Chile, catalogada como una novela civica, «...
apela a las senas de la identidad de un modo que no habia aparecido antes en
la narrativa local. Rojas es capaz de captar el siglo veinte chileno de un modo
nuevo. Hijo de ladron habla del rumor de las ciudades, de la lengua del individuo
perdido en la multitud»2°.

Otro modo de representar la realidad fue el que se percibe en Eloyy Patas de
perro (Carlos Droguett, 1960 - 1965), teniendo como directrices la desigualdad
y la discriminacién, cualidades que hacen de estas obras, un relato crudo de
la marginacion hallada en la brutalidad de la ciudad. Acerca de Patas de perro,
podremos decir que es una obra eminentemente social, en la cual «la ficcién
se cruza con la realidad para contar la historia de Bobi, un nifio que nacié con
patas de perro Segtn el propio autor, la historia narrada en esta novela esta
basada en una noticia aparecida en un diario, en la que se destaca la vida de
un niflo que naci6 con una deformidad que lo conden6 a una vida dolorosa y
marginal»¥.

Desde otra perspectiva de como trabajar lo local, la recopilacién de cronicas
Loco afdn (Pedro Lemebel, 1996) plantea el tema de la homosexualidad y el
sida en la realidad chilena del los noventa.

Concluyendo esta mirada acerca de la narrativa situada en la realidad social
del pais, se puede concluir con Nocturno de Chile (Roberto Bolafio, 2000).
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Entrevista al escritor & editor
Roberto Contreras

La presente entrevista fue realizada el dia sdbado o4 de julio del afio 2009

1. s Cudles serian los rasgos distintivos de nuestra literatura en relacion a la vision
de identidad y memoria patria?

Los rasgos o marcas que distinguen nuestra literatura han tenido una carga y
peso significativo a lo largo de su historia. Es decir, la historia literaria chilena
ha cruzado y trasversalizado a los hombres, ambitos y épocas como la mejor
de las manifestaciones humanas. No es lo mismo hablar de nuestra literatura,
y acotemos, de la narrativa solamente, que se hizo durante el siglo XVIII, XIX
0 XX, mucho menos de la que inaugura este siglo XXI. En una linea que po-
driamos abordar, sélo al pasar, desde el 1900 que se abre con Baldomero Lillo
hasta comienzos del 2000, por ejemplo, con Roberto Bolafio.

Por lo mismo, esa nocién de identidad y memoria también ha sufrido mo-
dificaciones y transformaciones, al entender la literatura como un ejercicio
lingiiistico, estético e ideoldgico, que trasciende incluso su propia naturaleza
como registro epocal, de un tiempo, de los hombres y sus circunstancias que
vivieron.

La identidad como un supuesto que puede visibilizarse por medio de la
literatura es apenas una posibilidad, ya que la literatura en el mejor de los
casos ha permitido mirar, como una suerte de lente, lo que el habitante y su
desesperanza en ocasiones no puede/no quiere ver por si mismo. Una, porque
no lo ha buscado, y dos, porque tampoco lo ha encontrado. Siendo en ambos
casos, como esa posibilidad que enuncidbamos mas arriba, bajo la forma de
la narrativa, la poesia o una obra teatral, ese justo reflejo que tanto evitamos
de ver cada mafana.

Leén Tolstoi, ese gran y terrible ruso, ya lo dijo de forma muy simple con
estas palabras: “Describe tu aldea y serds universal”. Es una posibilidad es
cierto, pero las circunstancias y las obras han terminado teniendo la razén, y
dibujando ese universo casi total del que hablaba Tolstoi, en muestras absolutas
a lo largo de la historia.

Supongamos que la identidad chilena existe, y que ha sido la literatura la que
ha fundado, de algin modo esa condicién, ese caracter y esa aproximacion
desde y por medio del lenguaje con un sello inconfundible.

Visto asi, quizas sirva la vision de pais que podemos explorar, una y otra
vez como decia Carlos Droguett, desde las coordenadas del Crimen, de la
Memoria y la Sangre. Una mirada a una patria que se ha erguido, voluntaria o
involuntariamente, sobre esa derrota del hombre. Como el precio de llamarse
Chile, que es la muerte. Y quizas ahi exista una entrada a la literatura sobre la
que me preguntas. La que logra dibujar, esbozar como un plan de trabajo para
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construir, un puente entre lo que somos y lo que queremos ser. Al entender
la identidad, su reconocimiento, como esa condicién minima de equilibrio.

Chile visto como un paisaje, decia Parra. A lo que Bolafio agregaba, como un
largo callejon sin salida aparente.

Cuesta pensar un lugar legitimo, reconocido y valido para la literatura, al
momento de hablar de Identidad y Memoria. Entonces me quedo con el bello
libro de Nabokov titulado Habla memoria, y sostengo en esa imprecacién, en
esa apelacién desesperada hacia uno mismo, también mi proyecto de escritura,
al desentrafiar desde lo mas profundo de nuestro oscuro corazén del bosque,
los mejores frutos, las mejores muestras de una vida que ha permanecido
escondida y que urge recomponer a plena luz del dia todo su Ser, y asi otros
pueden ver en ese silencio milenario también, por medio de un ejercicio de
enlace y vital, algo mas que palabras, palabras, palabras, como decia Hamlet.

2. A través del quehacer literario del siglo XX en Chile, ;cudl es el género en que se ha
profundizado (directa o indirectamente) esa perspectiva de pais mencionada antes?

Supongo que cada género ocupa el lugar que tiene porque ha permitido des-
entrafiar esas coordenadas. En Chile son muchos los antecedente en los tres
géneros mas representativos: lirico, narrativo y dramatico, lo mismo que en
los subgéneros como crénica, ensayos y otras vertientes de libros y formatos
mas experimentales.
Pienso en las obras de Juan Radrigan (Hechos consumados, El loco y la triste,
Las brutas), en algunas de Ramoén Griffero (Rio abajo y el Teatro de fin de Siglo),
Alfredo Castro (toda la saga del Teatro de la Memoria), en Andrés Pérez y la Ne-
gra Esther o Alejandro Sieveking con La remolienda, que habria sido estrenada
a mediados del '6o por el mismo Victor Jara oficiando como director teatral.
El teatro, en algtin sentido, es una fuente inagotable de representaciones del
mundo. Algo que, injustamente, no logra concretarse a mi modo de ver en
el cine, siendo un pariente lejano a esta altura, al menos en nuestro medio:
jCuanta falta nos haria una pelicula del tipo Amores perros o bien en onda
Ciudad de Dios! Nuestro teatro es bueno, ergo deberia haber buen cine, pero
no es asi. La salida facil es tapar los guiones a chuchadas, mostrar la cara de
la miseria desde lo marginal (vulgar) y a cada cinco minutos un polvo bien
revolcado, como sinuestra vida fuera solo “tirar”. Ah, y la Dictadura como una
pesadilla polarizada donde los milicos son asesinos, los comunistas dolorosas
victimas, pero la derecha como poder politico y econémico no es cuestionada,
ni tocada con el pétalo de una rosa. La pobreza en Chile es lo abismal, siendo
la “extrema riqueza” el mal/mar de fondo que tranquilo nos bana.

En poesia existen lineas de pensamiento y creacién muy amplias. Que van
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desde el posromanticismo lirico de Carlos Pezoa Véliz, pasando por el Neruda
mas social del Canto General, el volcanismo teltirico de un De Rokha, hasta
Parra y la tomadura de pelo en que convirti6 el lenguaje poético, para desacra-
lizar a la poesia intocable; un ejercicio que contintio perfectamente Enrique
Lihn, despeiné con desgarro Rodrigo Lira y que ha sido intervenida con im-
provisaciones procaces por Claudio Bertoni o con sutileza Gonzalo Millan. La
poesia chilena, o al menos la que a mi me interesa, es muy simple de entender,
considerando que es un acercamiento a la realidad.

Hace un tiempo nos preguntabamos con el poeta David Bustos qué significaba
ser un escritor realista, o bien, escribir poesia realista en Chile actualmente.
La pregunta era casi una tautologia, al querer responderla a partir de la mis-
ma pregunta, pero sin avanzar en el concepto: escribir sobre la realidad. Todo
mal. No deciamos nada. Juan Luis Martinez ese poeta invisible de nuestras
letras (iba a decir secreto, tachado, innominado) decia que la realidad era la
base. Quizis ahi estribe el asunto, en creer que con esa condicién, contexto
y supuesto absoluto como piso de trabajo, el campo de batalla se extiende. Si
existe un poeta vivo en Chile, que trabaje con esos materiales es, sin duda,
José Angel Cuevas. Es el poeta realista-social mas completo. Aunque claro su
acierto es muy concreto porque se vale de referencias facil de reconocer, al
transitar por una vertiente muy potente, que seria la de la recuperacién de la
memoria. O bien, el oficio del que no puede salir de esa pesadilla de la Historia
que mandé todo a la mierda. Cuevas ha preferido hablar de la derrota de Chile
como punto de partida. Hacer un recuento del impacto, él es un revisionista
del paisaje en ruinas, un sujeto que no sabe vivir si no es desde su condicién
marginal, del tipo comtn y corriente que mira una catastrofe y no puede-debe
seguir permaneciendo impavido.

Cuevas citando a Patricio Marchant, se adscribe a la reflexion, de que la me-
jor filosofia actual la ha venido haciendo la poesia. Puede que ambos tengan
razén. Aunque quizas sea bueno preguntarse, sobre la misma, para qué sirve la
filosofia, y de paso también, qué utilidad puede tener hoy en dia la poesia. No
sé, aventuro una respuesta: para dar respuesta a lo imposible. Para conseguir
acercar por medio de una “imagen” la relaciéon entre lo que existe con lo que
sentimos/pensamos de lo que vemos.

Si hablo de formas de acercamiento, es porque soy un convencido de que la
poesia es un instrumento filoso, a modo de bisturi, un cuchillo o una daga, que
emerge en lo cotidiano, como una amenaza. Si un arma aparece en la escena
debe ser utilizada. No hay mayor provocacién que la palabra. Lengua es Poder.
“La poesia mas valiente que nadie”, decia Bolafio. Hay un escritor cubano, un
coloso del ensayo y la poesia, José Lezama Lima que hablaba de la poesia como
“la imagen posible de un instante”, pura expresion, pura mirada, pura palabra
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al servicio de la percepcién del mundo. Quizas sea eso también. Y cada poeta
se sienta capaz de crear e imaginar, y en esa apuesta justifique su ejercicio,
como un ciego debatiéndose, a tientas, entre los alambres o mordazas de su
lengua materna.

En narrativa la dimensién de realidad, también entendida como un universo,
es mucho mas enorme y compleja. Donde si hacemos una analogia, diremos
que la poesia graficada seria como una casa, un vivienda basica de autocons-
truccién proyectada sobre un sitio eriazo ganado luego después de una “toma”,
una casa tomada, ocupada, donde se fue montando una villa, un barrio, casas
pareadas; y por su lado, la novela seria una ciudad ya instalada, dispuesta en
la planicie, con calles, arboles, vecindarios, barrios buenos y barrios malos,
grandes rascacielos, con departamentos siniestramente bellos, con espejos de
punta a cabo, o bien de cemento en bruto, con escaleras de fierros oxidados,
con ascensores modernos, o bien muy viejos, cayéndose a pedazos. La novela
para mi, parafraseando a Lezama Lima, es la sucesién de imagenes posibles
del tiempo. Julio Cortazar decia, ya entrando en una micro-divisién, que un
cuento era a una fotografia, lo que la novela era a una pelicula.

La novela goza de buena salud, por razones muy simples: cercania, masividad,
popularidad y, por extensién, tan llena de sobre dichos, prejuicios y posibilida-
des de entrada y salida. Mas arriba nombraba dos antipodas en nuestras letras:
Lillo y Bolafio. Digamos que son al menos 100 afios de distancia, nada menor,
que nos interpela como lectores, al ser dos visiones de un pais, de acuerdo
a su época, a sus circunstancias, las que a la larga no son sino definiciones
ideologicas y estéticas. Es decir, dos formas de leer la historia de una sociedad
bajo un sistema estético formulado por el genio de dos escrituras mortalmente
parecidos.

Y me detengo mas puntualmente en la narrativa, porque hay alli muchas
formas de entender la misma literatura, y una de ellas es leyendo novelas o
cuentos, como si fueran versiones de la historia que no hemos escuchado.
Nada es nuevo en literatura, y Jorge Luis Borges tenia razén cuando decia que
todo escritor debe plantearse que eso que él pretende escribir ya ha sido dicho
cientos de veces, y que su intento es nada mas que una nueva forma de decir lo
mismo. Y contra eso debe enfrentarse y luchar a brazo partido, siendo necesa-
rio saber que eso mismo que escribimos puede ir siendo borrado con el codo.

La narrativa vista como una suma de textos, donde la forma narrativa pretende
contarnos una historia que ocurre a sujetos semejantes a nosotros, a cdémo nos
vemos o como en verdad quisiéramos llegar a ser. La narrativa chilena tiene
hitos, y los que a mi me interesan tienen que ver con la dimension que abar-
can como repertorio de temas y de ejercicios. Son puntos de hablada donde
el hombre y su forma de ver el mundo, enfrentan sus obsesiones, preocupa-
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ciones y suefios, estd presente eso, 0 mas, con una cuota baja en prejuicios.
Descontando el ego y la vanidad, supongo que todo escritor quiere decir algo
porque estd seguro que eso puede contribuir a mejorar la visién que otro tiene
de su mundo también.

Claro, mientras escribo esto, pienso en Roberto Arlt, cuando respondia a
un lector de sus crénicas: “No conozco un solo hombre feliz que lea. Y tengo
amigos de todas las edades. Todos los individuos de existencia mas o menos
complicada que he conocido habian leido. Leido, desgraciadamente, mucho”.
Tiene toda la razén, silos libros sirven para algo, es para enrostrarnos lo mise-
rables que somos, lo bajos que somos, lo mal que lo hemos hecho por afios, y
tenemos todavia la cara de pensar (incluso estar seguros) de que un libro nos
convierte en mejores personas.

Luego de citar a Arlt, no puedo dejar de senalar, sélo de pasada, que si existe
un género verdaderamente moderno, es el de la crénica. Aunque no se le tenga
dentro de los mas sagrados textos, dada su hibridez, su extrafia naturaleza que
huye absolutamente de toda clasificacién, para situarse como el mejor de los
medios —acaso como un prisma- por el que mirar la realidad, la sociedad actual.
Y en Chile tenemos exponentes muy virtuosos, pienso en Joaquin Edwards Bello,
en Manuel Rojas, Roberto Merino, Alvaro Bisama, Rodrigo Ramos Bafiados,
Francisco Mouat, entre otros, que han sabido ver en el ojo de la tormenta el
detalle de una flor mientras se descompone y hacer que quedemos con la idea
de un perfume que creiamos incapaces de retener. De Mouat no se ha dicho
mucho, quizas siempre sea poco lo que se lee como escritor en si mismo, mas
que como simple columnista de diarios y revistas. Pero su libro El empampado
Riquelme, debe ser a mi modo de ver uno de los mejores textos para hablar del
padre, o mas bien, de la falta del padre, en un pais tan carente de referentes e
identidad. Un libro muy chileno.

3. ¢Si hubiera que trazar una linea de escritores chilenos que hayan trabajado con
esa nocion de identidad y en qué sentido lo han manifestado en sus obras? (Menciona
al menos cinco escritores/escritoras chilenos)

Baldomero Lillo, por la tensiéon profunda de su escritura por desentranar las
bases de la injusticia, de la explotacién, de la miseria que fundé nuestra pobreza
de clase. La condicién infame de los obreros, que él describié bajo la terrible
forma de los mineros. Pienso exclusivamente en su libro de 1904, Sub-terra.
Luego vendria indudablemente Manuel Rojas con Hijo de ladrén, aunque tam-
bién estin sus cuentos, pero en mucho menor grado. La novela me preocupa,
particularmente, en la medida que abre, al menos en Sudamérica, una forma
de leer la realidad y la condicién del individuo como no se habia visto hasta
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entonces. Mas si pensamos que en 1950, el contexto de produccién de esta
obra, alin persistia en nuestra narrativa el criollismo, con majadera descripcién
del campo, la vida apatronada, los bandidos y cierta identidad mestiza, castiza,
que no coincidia, en ningn caso con las circunstancias verdaderas, que debia
soportar el ciudadano medio, que ya estaba instalado en la urbe, y para el cual
el campo no era mas que una vieja fotografia de su infancia, donde el mentado
criollismo o la narrativa rural, no presentaba sino la nostalgia, la evasién y el
silencio, ante el insuperable contexto politico, social y econémico de la post-
guerra que también se habia proyectado sobre Chile. No en vano las enormes
demandas y agitacion politica que se presentaba en las calles, las fabricas, las
universidades. El Frente Popular en su apogeo. Algo que si es recogido por
Manuel Rojas, como la atmoésfera verdadera de su tiempo. El libro comienza con
Aniceto Hevia cuestionando, o siendo cuestionado por su origen, su condicion
de sujeto sin patria. Qué mejor comienzo. En algin sentido, esa misma era la
condicién al menos originaria de Manuel Rojas, no ser chileno, ni argentino,
sino mas bien un latinoamericano sin documentos, un clandestino en tierras
del Sur. Digamos que con Rojas la literatura chilena asume con aplomo la
verdadera problematica del hombre moderno: preguntarse quiénes somos y
qué vinimos a hacer al mundo. Claro, no fue el primero, pero si fue el que
daria inicio a lo que ya en Europa y Norteamérica se llamaba existencialismo
literario e hiperrealismo narrativo, que lo hermanaba con la linea de trabajo
o la dimensién de realidad, cultivada por Sartre, Camus, Faulkner, y en habla
hispana con Juan Carlos Onetti, Julio Cortazar, Juan Rulfo y Carlos Droguett.
Rojas con Hijo de ladron consigue exponer o al menos esbozar los fundamentos,
también, de su visién del anarquismo o del anarco-sindicalismo. Sobre este
tema existen, supongo, muchas referencias, pero me quedo con la tensién que
logra provocar al poner como telén de fondo y en la bisqueda de su identidad,
la posibilidad de que un hijo de ladrén sea un sujeto justo, no ya moral, ni
ético como se pide al héroe bajo concepciones cristiana-occidentales, sino que
simplemente justo, confiado en que el destino del hombre se conquista por
medio de la Verdad y al hacerse cargo de las circunstancias; donde la dimen-
sibn mas profunda del hombre, debe validar a los iguales, a los distintos, a los
marginales y enfrentar una y mil veces a los que detentan del Poder. Hijo de
ladrén es una novela tan universal, que no puede reducirse a una anécdota sélo
chilena, nada mas alejado del programa literario de Manuel Rojas.

Cuando antes decia que sus cuentos son menores, me referia a que no alcan-
zan a abarcar lo que si consiguen sus novelas: Sombras contra el muro, Punta
de rieles, Mejor que el vino. Aunque si uno lee, o mas bien si se asoma a su
relato mas conocido, El vaso de leche, con la predisposicién de estar viendo un
cortometraje, descubrira que en esa sencilla escena: un tipo que llora ante una
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racién de comida, es imposible no pensar en valores tan universales como la
libertad, la dignidad y el amor al préjimo. Claro, se me asoma lo cristiano, pero
advirtamos que esa nocién de literatura, pese a su ateismo, siempre acusé en la
imagen de Cristo un metafora del sufrimiento. La descripcién de la herida o la
llaga en Hijo de ladron, es la vision mas pura en forma de soliloquio del marti-
rio humano. Aunque a estas alturas el cuento sea una caricatura de si misma,
y cueste verlo mas alla de la lastima o la miseria extrema de alguien que no
tiene nada que comer, atin suporta nuevas lecturas. Nada que Antén Chéjov o
cualquier escritor ruso no haya descrito en las miles de paginas impresas de su
realismo social. Me quedo para terminar, con las primeras lineas de su novela
Mejor que el vino, cuando dice: “¢Cémo entra el hombre en el dia y como el
dia en el hombre? Hay, entre el dia que retorna y el hombre que se incorpora,
una aproximacion lenta y compleja. ¢Coémo se verifica? Es lo que Aniceto no
sabe. Es posible que se efectiie por medio de elementos indiferentes al dia y
al hombre”. Es una buena conclusiéon para entender el conflicto enorme que
plantea Rojas en sus obras: narrar la vida de un sujeto en crisis.
Inmediatamente pondria a Carlos Droguett con Eloy, Patas de perro y Todas
esas muertes. Tres libros claves para recoger con las manos extendidas la sangre
de un pais fundado sobre el crimen, la tradicién, el olvido y la injusticia. Donde
apenas queda tiempo para emocionarse y pensar que no podemos seguir escon-
diendo la cara como Cain cuando es increpado por la muerte de su hermano.
La saga completa del personaje Heredia de Ramén Diaz Eterovic, justamente
porque se ha propuesto llevar hasta las tiltimas consecuencias el principio de
que s6lo por medio del més sucio de los géneros —la novela negra o policial — se
puede husmear y rastrear las inmundicias de una sociedad donde la basura se
esconde bajo la alfombra y seguimos hablando en sordina sobre los culpables.
En las novelas de Diaz Eterovic se cumple eso de que la ley es como un perro
que muerde al desvalido. Su escritura esta al servicio de ese tipo de injusticias.
Y por ultimo Roberto Bolafio. Razones me sobran para incluirlo en esta
lista y quizas deba ser mucho mas explicito y decir cules serian sus libros y
con ello dar mis razones: uno, Llamadas telefonicas, porque consigui6 llevar
a historias de ficciéon los fundamentos de la literatura moderna: innovacién
en el tratamiento de una historia, entender que hablar sobre escritores tam-
bién puede ser amable, revisar el terror doméstico, asumir la orfandad de los
latinoamericanos, sin tierra ni memoria, perdidos por el mundo. Dos, Los
detectives salvajes, al hacer de la anécdota tan personal y literaria, conseguir
con el peregrinaje tras los pasos perdidos de una escritora de comienzos del
S. XX, también perderse en el propio sentido de la literatura, en su inutilidad/
utilidad como motivacién vital para vivir y avanzar por las cloacas tanto del
mundo occidental como oriental, y tanto en la esfera de la realidad posible,
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como de la ficcién imposible, sosteniendo que sélo la escritura o hablar de
escribir, nos hard mas libre. El proyecto fracasa dentro de la historia y es la
derrota de los personajes y también de los lectores la mejor verdad: asumir,
a partir de entonces, que asi es la Modernidad: un proyecto que no garantiza
nada. Salvo saber que estamos solos, pero que no somos los tinicos ni tampoco
los Gltimos. De eso habla el libro. Finalmente estd Nocturno de Chile, el que no
me canso de aclarar que deberia llamarse “Una tormenta de mierda”, y que
Bolafio cambi6 por sugerencia expresa de su editor. Es la novela que habla en
su totalidad de Chile. Por medio de la noche insomne y delirante de un cura
Opus Dei y critico de libros de El Mercurio, que resume los tltimos 50 afios
de la situacién literaria, pero por extension termina haciéndose cargo de la si-
tuacién politica e histérica del pais, como marco central de la literatura patria.
No existe otro referente mas concreto donde la nocién de critica acunada por
Ricardo Piglia, eso de que toda critica literaria no es sino una forma moderna
de la autobiografia, como ocurre con este cura de Bolafio. La historia, por la
dureza de su mixtura, no puede terminar peor.

4. Desde tu perspectiva ;con qué autor u obra, de la literatura chilena del siglo XX,
la poblacion joven chilena actual podria sentirse identificada, representada o referida
Y por qué?

Es dificil responder, supongo con la del que escribe bien y es capaz de decir lo
que t no puedes decir de esa forma excelsa, en que él o ella lo dicen.

Hay varios, quizas con el mismo Bolafio, con algunos libros de Pablo Azdcar,
las crénicas de Pedro Lemebel, las novela de Heredia. Con la poesia de Clau-
dio Bertoni, de Rodrigo Lira o German Carrasco. Por otro lado, supongo con
algunas paginas y personajes de Bisama y, muy reciente, arriesgando tal vez
equivocarme de puro pasional, con lo que estd haciendo Maori Pérez o lo que
espero pronto vea la luz, la narrativa de Diego Zuiniga, Simén Soto y Nicolas
Cornejo. Tres narradores que, ya en sus primeros libros o manuscritos saben
interpelar el estado de las cosas en el Chile actual.

Ahora, cuando me consultas sobre las lecturas que atraen a mis alumnos, no
siempre corresponden a literatura chilena, sino latinoamericana, norteameri-
cana y europea. Quizas porque yo mismo tampoco me centro sélo en autores
locales. Por lo mismo no me siento capaz de agregar otros a los enumerados
mads arriba. Aunque si creo que los chicos también comprenden lo que hemos
conversado otras veces, eso de que la literatura no es un libro. Puede serlo un
posteo en un blog, un comentario en la radio, una misma exposicion, o un debate
sobre la realidad. Hace unos dias unos alumnos de 4° medio disertaban sobre
vanguardias, y uno de ellos, bastante disperso y poco metddico, si se quiere,
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para usar un eufemismo sobre su calidad de estudiante, no sélo me hablé en
extenso sobre el inconsciente, de Freud, de Tzara, Dali o Bufiuel para referir
al surrealismo, sino que me hizo oir “Retrovértigo” de Mr. Bungle, porque me
aseguraba que Mike Patton era un musico surrealista. Tenia razén, es cierto, le
dije que si, mientras ambos nos quedamos mirando la caratula del disco que
emula la escena clésica de El perro Andaluz de Bufiuel-Dali.

Creo que por ahi se define el asunto, en que cada vez los registros externos, o
extraliterarios mas bien, suponen el verdadero destino de la literatura, al mos-
trar el trabajo con el lenguaje en las mas diversas manifestaciones estéticas e
ideoldgicas que nos permiten los recursos. Una vision absolutamente moderna,
que excede todo principio clasico de la stiper discutida literatura social chilena.
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Diseno grafico experimental

El desarrollo del presente capitulo se enmarca en esclarecer términos
contempordneos en el ejercicio comunicacional del disefio, concentrando
el estudio en las nuevas corrientes que convergen en la prdctica, como lo
es la experimentacion y su relacion con el disefio grdfico, como también
ahondar en motivaciones ideoldgicas y prdcticas atingentes a esta manera
de entender la profesion. Para lo cudl se desarrollard un estudio de biblio-
grafia especifica y contempordnea al enunciado del capitulo.
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Diseno Grafico

Para poder aproximarnos al término debemos, de antemano, aclarar el concepto
de disefio. El que hoy en dia es bastante empleado, pero del cual no se tiene
un claro consenso, de hecho al comenzar esta biisqueda nos encontraremos
con variados significados e interpretaciones.

Para poder adentrarnos en este concepto pondremos atencién en lo que el
disenador grafico y tedrico, Jorge Frascara postula sobre la materia.

«La palabra disefo se usara para referirse al proceso de programar, proyectar,
coordinar, seleccionar y organizar una serie de factores y elementos con miras
a la realizacién de objetos destinados a producir comunicaciones visuales. La
palabra disefio se usard también en relacién con los objetos creados por esa
actividad.»?®

Frascara sefiala que el disefio es intrinsicamente un desarrollo en pro de un
fin, donde se despliegan métodos y herramientas que facilitan el cumplimiento
del objetivo, que en éste caso es la comunicacién visual. Sin embargo, para
llegar a ese fin, la actualidad nos presenta diversos caminos para llegar a éste.
Un ejemplo de esta diversidad es la variada gama de opciones relacionadas al
disefio que nos muestran las diferentes mallas curriculares presentes en las
Universidades nacionales, donde nos encontramos con carreras como: Disefio
Grafico, Diseno Industrial, Disefio de Vestuario, Disefio de Interiores, y de
las cuales a su vez se subdividen en diferentes especializaciones. Expone lo
anterior el académico Juan Guillermo Tejeda sefialando en su libro Diccionario
Critico de Disefio.

«No tenemos ya un solo modo de disenar sino muchos: hay quien disefia ciu-
dades, y quien prefiere definir la forma de una cabellera en una ardua sesién de
peluqueria; otros se dedican al graffiti, o a los sitios web, o al escaparatismo, o
alaalta costura o a la manipulacién de desechos, o a los tatuajes o a los nuevos
modelos de avién.»*° Desde estas palabras podemos comprender el fenémeno
que en si, la palabra disefio conlleva, el de la diversificacién en el acto de la
utilizacién del concepto, comprendiendo al disefio como una actividad que se
desarrolla en el &mbito de la planificaciéon, como también en la aplicacién de
ésta, ya sea un bien o un servicio. Pero, siguiendo con lo expresado por Tejeda,
al referirse de los modos de disenar: «Cada uno de ellos desde su cultura y
lenguaje, se ocupa de la forma de las cosas, de la configuraciéon del entorno»3°
cabe destacar la idea de que el disefio se sitGia en un espacio determinado, y
que los factores que pertenecen a ese espacio toman importancia en el desa-
rrollo y ejecucion del disefio, el que estd en una constante relacion entre los
componentes que participan en aquel entorno.
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Ya aclarado este concepto cabe dar respuesta al cuestionamiento inicial, para lo
cual debemos relacionar estos dos conceptos, trabajo en el cual Jorge Frascara
nos volverd a ser de mucha ayuda, con la mencién hecha en su libro Disefio
Grafico y Comunicacion, en la cual nos aclara de manera certera esta relacion.

«La palabra grafico califica a la palabra disefio y la relaciona con la produccién de
objetos visuales destinados a comunicar mensajes especificos. Las dos palabras
juntas: disefio grafico, desbordan la suma de sus significados individuales y
pasan a ser el nombre de una profesion.»3* Profesion, que aludiendo a lo citado,
enfoca el sentido del disefo en funcién de cumplir con objetivos particulares,
propios del ambito grafico.

Para profundizar en una respuesta al cuestionamiento inicial, toma relevancia
lo manifestado a continuacion por Frascara en alusion al término disefio grafico
«...es la accion de concebir, programar, proyectar y realizar comunicaciones
visuales, producidas en general por los medios industriales y destinadas a
transmitir mensajes especificos a grupos determinados.»3.

En virtud de lo anteriormente sefialado, cabe destacar la idea del disefio grafico
como una accién, que implica poner en praxis los conocimientos teéricos y
empiricos adquiridos, por lo que podemos deducir que el nivel y profundidad
de éstos conocimientos tienen incidencia en el resultado de la ejecucion y por
tanto, en el “objeto de diseno”.
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Experimentacion

El experimento se entiende como un proceso que se lleva a cabo para buscar
respuesta a interrogantes o problematicas atingente a algiin tema especifico,
el cual se establece como una actividad eminentemente practica, centrando
su énfasis —tal como lo dice la palabra— en la experiencia, que es aquel «cono-
cimiento de la vida adquirido por las circunstancias o situaciones vividas»3.

Aterrizando ésta idea al campo de las comunicaciones visuales, ésta cobra rele-
vancia, ya que se enmarca dentro de los conocimientos empiricos que influyen
en la accion del disefio grafico, es mas, atafie a un tema atin mas relevante, como
es la “bisqueda de respuestas”, que es de alguna forma u otra, una accién propia
en el disefio, pero la cudl se ha visto alejada en la practica del oficio, producto
de la visién y las exigencias de la vida contemporanea. Haciendo alusién a esto,
cabe destacar lo enunciado por Tejeda: «Sometimiento y miedo tienen mucho
mejor precio en el mercado social que libertad de espiritu y entusiasmo, por
mucho que se diga lo contrario», lo que manifiesta un escenario donde existe
una cierta lejania entre “creatividad” y aceptacion econémica-social, apelando a
la inclinacién por instancias que ya han sido aprobadas y asimiladas. Siguiendo
con la idea del académico Tejeda, podemos decir que la experimentacion «...
tiende a buscar las periferias para desarrollarse ahi, donde hay menos vigilan-
cia, en aquellas zonas hibridas en que los especialistas y el poder establecido
no quieren estar, ni se afanan en mirar»3.

En los Gltimos afios, se ha visto un quiebre a esta tendencia, proporcionada
por el surgimiento de una escena (a nivel global y local) de disefiadores que
proponen el desarrollo del disefio, a través de exposiciones, charlas, proyectos
y trabajos donde se aprecia un desarrollo experimental en el ejercicio del dise-
fo grafico, a través de instancias auto generadas, como lo es el auto encargo ,
concepto, que también ha tomado fuerza en el transcurso de los tltimos afios
y el cudl consiste en un trabajo autodeterminado por el disefiador.
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Relacion entre diseno grafico
y experimentacion

Para llevar a cabo una mayor comprension en la relacion entre disefio grafico
y la experimentacion, se ha dispuesto la informacion de manera que permita
entender la situacién actual e histérica como fenémenos transversales y com-
plementarios.

* Situacién Actual

Para comenzar ahondar en el contexto actual de la relacién entre disefio grafico
y experimentacion, debemos tener en cuenta de antemano la estrecha relacién
que existe entre el disefio y el acontecer social, debido a la incidencia directa de
las personas, como clientes o posibles clientes en el resultado de la elaboracién
de un disefio. A diferencia de la relacién que se establece en la medicina, en
donde el médico ya posee respuestas predeterminadas a las necesidades de cada
paciente, a diferencia de las exigencias que pueda manifestar un particular al
momento de querer comunicar mediante un disefiador, razén por la cual, se
comenzara por profundizar en la realidad social que nos atafie.

Al introducirnos en la realidad social nos encontramos instantanea e inevi-
tablemente con el proceso de la globalizacién. Proceso que en la actualidad
ha logrado el alcance y la unificaciéon de las tendencias mundiales, ofreciendo
una gama de posibilidades, pero todas ellas enmarcadas dentro de una serie
de tendencias establecidas y asimiladas dentro del mercado mundial. Ha fa-
cilitado este proceso de apertura la presencia de Internet, herramienta que ha
permitido difundir estas tendencias entregandole a sus millones de usuarios
una paleta infinita de contactos y relaciones con otros lugares, muchas veces
los cuales se encuentran fuera del alcance geografico de estos. Se ilustra lo
recién sefalado a través de la siguiente cita:

«No hay sensacién contemporanea mas representativa de la globalizaciéon que
cuando se viaja por el ciberespacio. Un clic en el mouse de la computadora y
estd uno en el servidor de la Universidad de Turin. Otro mas y podemos saltar
a la Biblioteca del Congreso en Washington.»3s

Esta situacién ha conducido a las sociedades a establecer como patrones las
tendencias mundiales, canalizadas a través del consumo, por sobre los valores
de su cultura local, lo que ha debilitado la identidad en las diferentes regiones
del mundo, provocando en las personas una creciente necesidad de identidad

«Hoy se puede hablar que la identidad de una ciudad, comunidad y hasta la
de un pais se determina, o tiende a determinarse por medio del consumo, de
lo que se tiene o no se tiene. Las transformaciones continuas en la produccién
y en la comunicacién, hacen que los individuos se identifiquen mas con los

34

35. TREJO, Raul. Versién on-line
de su libro La nueva alfombra
magica. Capitulo | Globaliza-
cién por Internet, consultada
en http://www.etcetera.com.mx/
LIBRO/uno/compi.htm el dia 5
de julio / 2008



productos que consumen que con las raices de su pueblo o las costumbres de
su lugar.»°

Frente a ésta realidad que los disefiadores graficos han debido responder a las
nuevas exigencias del mercado y de cierta manera a ellos mismos, como parte
de la sociedad, entregando no tan solo funcionalidad, sino también identidad
al momento de comunicar visualmente. Siendo ésta una de las razones claves
para comprender la estrecha relacién actual entre el disefio grafico y la experi-
mentacién, puesto que es precisamente mediante éste proceso que se pueden
llegar a desarrollar nuevas formas visuales, que por tanto contengan mayor
carga identitaria.

Sin duda una de las principales consecuencias del desarrollo de la experimen-
tacién dentro del disefio grafico es la aparicién de una gran cantidad de trabajos
de auto encargo, tanto a nivel estudiantil como profesional, ya que mediante
este tipo de trabajos es posible cruzar todas las barreras establecidas sin tener
un ente regulador como en el caso de un trabajo para un cliente, donde este
tiene gran poder de decision en el resultado, permitiendo generar un trabajo
mas auténomo y por ende con una mayor carga de autoria y que ademas per-
mite darse a conocer y adquirir reconocimiento dentro del mercado, al margen
de las oportunidades profesionales con las que se cuente, hecho que estd muy
ligado a los beneficios que les otorga la globalizacién a los disenadores través
de internet, permitiendo acceso a una infinidad de posibilidades de difusion,
por ejemplo redes sociales como Flickr, Facebook, Twitter, etc. donde es posible
mostrar los trabajos de manera gratuita teniendo la posibilidades de establecer
contacto y ser visto por personas de todo el mundo asociadas a la red.

En términos técnicos es también a través de la experimentacién que han
surgido nuevas técnicas graficas, hoy en dia muy en boga como por ejemplo:
“Mixed media”, técnica que tal como lo dice su nombre consiste en una mez-
cla, entre el trabajo manual y el digital, con lo cual se logra reforzar el valor de
la autoria, mediante la insercién de elementos particulares provenientes del
mundo tangible, como por ejemplo: recortes de revistas, fotos antiguas, trazos
manuales, etc. todos éstos elementos que contienen una cuota de error que
el mundo digital no posee y que los hace mas ricos en un medio invadido de
elementos digitales.

Estas propuestas, generadas a partir de la mezcla de elementos, andlogos y
digitales, han marcado cambios a la hora de vislumbrar el paisaje contempo-
raneo del disefio grafico, teniendo como referencia la aparicién de un disefio
grafico en apariencia desprolijo, «la bsqueda de la imperfeccién es, sin duda,
una huida de la frialdad de los planteamientos tecnologicos y una reacciéon
ante el manierismo estilistico al que éstos han dado lugar»%. Respecto a la idea
planteada por Raquel Pelta, a continuacion profundiza en la relacién que hay
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entre las personas y su manera de interpretarse ante un paisaje manufactura-
do por medio de herramientas digitales, «frente al aspecto impecable, surgen
formas y actitudes que intentan subvertir el orden cultural de aquellas cosas
tan correctas que impiden descubrir que los seres humanos somos imperfectos
y que es necesario asumir esa imperfeccion»3.

* Situacién Historica

Desde la perspectiva histérica y para poder establecer un paralelo con la realidad
actual se estableceran los diferentes cambios a lo largo de la historia que han
influenciado en la relacién entre la sociedad, el disefio y la experimentacién.

Dentro de esta busqueda nos encontramos con una historia un tanto osci-
lante y con una tendencia circular. Debido a que ya a principios del siglo XX
nos encontramos el Art Nouveau corriente artistica destacada por su notoria
expresividad reflejada en la libertad en el uso de motivos, una actitud tendente
ala complacencia de los sentidos, el uso de la linea curva y la asimetria y repre-
sentacion de las cosas de un modo mucho maés fantastico que estrictamente
realista. A continuacién de ésta y con una visién totalmente opuesta surge
la Bauhaus*, la cual vino a estructurar el desarrollo de todas las actividades
relacionadas al arte, dando objetividad a los procesos de creaciéon, mediante
la teorizacién de elementos tan fundamentales en la comunicacién visual
como es la composicién. Un ejemplo de esto es la aplicacion de la psicologia
Gestalt para aportar una racionalidad cientifica al lenguaje de la vision, la que
ha sido desde entonces una fuente teérica dominante en la ensefianza basica
del disefio. Destacdndose en términos visuales por la geometrizacién de los
trazos y formas, el uso de colores principalmente primarios, la simplificacién
de los cédigos, logrando de esta manera obtener una estética limpia y pura,
atendiendo netamente a lo funcional.

Y de esta manera vemos como hoy en dia el disefio grafico ha vuelto a generar
un cambio en antagonia a con lo que plantea esta Gltima corriente y en seme-
janza con la esencia de lo que fue el Art Noveau, es decir centrada mucho mas
en la expresion del autor ante lo funcional y dindose cada vez mas libertades
a la hora de ejecutar el proceso de creacion.

Desde el rol del disenador también nos encontramos con este curso, pasando
de ser en una primera etapa un ente creador poseedor de todo el control dentro
del proceso creativo, muy influenciado por su entorno mediato y elemental a
una segunda etapa en donde se transforma en un ente vincular, el cual estd
absolutamente restringido a lo funcional y finalmente a la actualidad en donde
pasa a tener una gran importancia el disefiador como autor, teniendo cada vez
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Portada del libro “Diseriar Hoy”
de Raquel Pelta, documento fun-
damental para lo planteamientos
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38. PELTA, R, Op. Cit., p. 36

39. Escuela de disefio, arte y
arquitectura, fundada por Walter
Gropius en 1919 (Weimar, Alema-
nia). Esta escuela senté las bases
tedricas para el desarrollo de la
arquitecturay el disefio en el siglo
XX, otorgando la racionalidad a
los procesos creativos en funcién
de una produccién en serie. (N.A)



maés libertades y buscando cada vez méas dentro de su propia identidad a la
hora de crear, pero también debiendo preocuparse de lo funcional, aunque no
de manera tan trascendente como en la etapa de la Bauhaus.

.«Sin embargo, desde la década de 1970, con movimientos como el punk, el
creciente rechazo al racionalismo y la reivindicacién de ciertas vanguardias
del pasado —en especial el dadaismo y el futurismo—, se produjo un desafio
a todo ese formalismo que habia desarrollado el movimiento moderno como
sistema para proteger el ambiente visual de lo que consideraba feo»+°, En este
ultimo paso cabe destacar la influencia del postmodernismo# que daba otro
aire a las ideas acerca del desarrollo de la profesion, con una negacién a las
normas “graficas” establecidas y la apertura a nuevas propuestas, que de la
mano con el deconstructivismo proponian una reflexién en la ejecucién de la
comunicacién visual, a partir desde la etapa del postmodernismo el formalismo
«...se juzgd limitado y limitante pues ofrecia pocas opciones y, en ocasiones,
ocultaba una importante dosis de mediocridad presente en todos aquellos que
lo practicaban por rutina»+2.

Lo expresado anteriormente se ve potenciado durante la siguiente década
con el desarrollo de la idea del disefiador como autor, mas bien, el concepto
de autoria grafica, el cudl estd acompafiado con una reflexién acerca del rol
del disefiador y su relacién con la produccién de mensajes comunicacionales
junto a las posibilidades y el control que le brinda el desarrollo tecnolégico,
con herramientas que estan al alcance de su mano, las que desde ese periodo
tendran un rol protagénico a partir de la aparicién del computador personal
Macintosh en 1984, ya que brinda al disefiador una gama infinita de posibi-
lidades graficas, ademas de poder controlar los procesos productivos de una
manera mas expedita y accesible, considerando la aparicién de herramientas
complementarias a éste, como lo es la impresora, el esciner, la cimara digital, etc.

«El mundo flotante es el reino del disefiador grafico. La potente tecnologia
del ordenador ha ampliado su campo de accién, dandole una mayor libertad.
En vez de cortar y pegar, ahora monta; en ves de trabajar con imagenes que ha
preparado para la pagina, puede escanear y manipular cualquier material»4.
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|deologia en la grafica de experimento

Para reconocer e identificar una propuesta ideologica en la grafica de experimen-
to, hemos de comprender el concepto de ideologia, para lo cual la rRaE# postula
lo siguiente: Conjunto de ideas fundamentales que caracteriza el pensamiento
de una persona, colectividad o época, de un movimiento cultural, religioso o
politico, etc. Por ende si nos referimos a ideologia, estamos enfocandonos en
reconocer ideas o principios basicos que, de alguna manera u otra, actilen como
directriz de trabajo en el desarrollo de una propuesta.

Durante las tltimas dos décadas se ha manifestado por una parte de los comu-
nicadores visuales un cierto arraigo por pronunciar sus ideas y lograr, a través
de distintos medios, materializarlas, es con esto la proliferaciéon de colectivos
de disefiadores, de diversos ambitos, y en distintas etapas, siendo estudian-
tes y/o profesionales, los encargados que concretar proyectos auténomos.
Siendo Raquel Pelta nuevamente, quien manifiesta que «gracias a las nuevas
tecnologias que facilitan no sélo la creacién sino también la distribuciéon de
cualquier mercancia, hay disenadores que se han convertido en empresarios
y han comenzado a desarrollar sus propios productos»4.

Teniendo en consideracién la proliferacién de publicaciones auto-editadas
por disefiadores y los emprendimientos independientes, como lo son Lovit4®
y Gran Negro# (entre otras) las cuales se constituyen en instancias locales,
donde se aprecia una inclinacién hacia la produccién de piezas ilustradas
aplicadas a diversos materiales. Otro es el caso de la editorial suiza Nieves#,
editora de material impreso de disefiadores e ilustradores de diversas partes
del mundo, y en distintos formatos, como métodos de reproduccién. Situacién
que interpreta Raquel Pelta en un escenario en que «si un disefiador se encarga
de las cubiertas de un libro y de la maquetacién de sus paginas interiores, asi
como de vigilar como se imprime, ¢por qué no atreverse con todo el proceso
de edicion y crear una editorial?»49. Lo expresado en estas lineas, tiene relaciéon
con la toma de decisiones y posterior actitud proactiva del disefiador que se
encause en estos proyectos, haciendo una propia interpretacién del disefio,
contexto y sus alcances.

De igual manera, a finales de 1990 surgen diversos intentos, por decirlo de
alguna manera, de sentar bases teéricas a una vision del disefio grafico, ajena
a la tradicional vision que se tiene de la disciplina. Uno de estos intentos fue el
«First Thing First Manifiesto 2000»5° que interpretandolo en castellano vendria
siendo: Manifiesto Lo primero es lo primero 2000, el cual fue desarrollado por
33 disefiadores graficos y teéricos de prestigio mundial en 1999 y presentado
en una conferencia de disefio en Estado Unidos, del cudl se puede rescatar
lo siguiente: «Proponemos un giro de prioridades en favor de una forma de
comunicar mas util, duradera y democratica. Un cambio de mentalidad mas
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44. Real Academia de la lengua
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45. PELTA, R, Op. Cit., p. 58
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en Stgo. de Chile, la que, segtin
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47. Gran Negro se presenta como
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ilustrados, su premisa es el tra-
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un extracto de su presentacion:
“acd no hay secretarios ni geren-
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sefior de correos, nosotros en la
bicicleta con la mochila llena de
fotocopias.” Mds informacién en
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alejada del marketing de producto y dirigida hacia la btisqueda y produccién
de un nuevo tipo de significado» en alusién a un panorama monétono, en
cuanto a propuestas comunicacionales y enfocado a satisfacer las necesidades
del mercado, a lo que se propone, por medio de la busqueda la creaciéon de
nuevos cddigos y/o propuestas destinadas a lograr una comunicaciéon pluralis-
ta. Una vision similar propone el Manifiesto Incompleto para el Crecimiento
desarrollado por Bruce Mau® donde, desde su experiencia y de manera audaz
elabora un «conjunto de consejos para disefiadores, entiendo que se trate de
personas creativas con un gusto sincero por la innovacién, el trabajo en equipo,
los experimentos y el desarrollo personal»52, por nombrar algunos puntos del
manifiesto:

OLViDATE DE LO BUENO: Lo bueno es una cantidad conocida. Lo bueno es aquello
en lo que todos estamos de acuerdo. Crecer no es necesariamente bueno. Crecer es
explorar, lo que nos puede o no conducir a lo que estamos buscando. Si te aferras a
lo bueno nunca tendrds un buen crecimiento.

EL PROCESO ES MAS IMPORTANTE QUE EL RESULTADO: Cuando el resultado conduce
al proceso solo llegaremos donde ya hemos estado. Si el proceso conduce al resultado,
puede que no sepamos donde vamos, pero sabremos que queremos llegar.

La propuesta de Bruce Mau es bien acogida por una generacién de disefiadores
jovenes, los que se sienten atraidos por ideas mas cercanas a la autodetermi-
nacion, intuicién, el cruce de disciplinas, etc. En oposicién a las propuestas
metodoldgicas, utilizadas desde la segunda mitad del siglo XX.

Estos manifiestos se enmarcan en un redefinicion de la profesion, mirando a
ésta como una herramienta comunicacional en si misma, mas alla de ser un
mero medio para transmitir las ideas de otros. A raiz de ésta redefinicién de la
profesion, se hace imperante prestar a atencioén a las palabras de Luis Rojass3
quién sefiala: «<En un mundo de imagenes y discursos homogéneos, la puesta
en relieve de las particularidades de una cultura adquieren un valor mayor. Es
mas, en los paises econdmicamente dependientes —por consecuencia—, débiles
para construir imaginarios dominantes, el ejercicio de un disefio ladico se hace
imperioso, ya no sélo como un modo de actividad personal, sino como un acto
politico, si bien no gravitante, necesario de asumir»s54. De acuerdo a lo sefialado
por Rojas, la practica de un disefio exploratorio toma relevancia en contextos
como el nuestro, paises latinoamericanos que no poseen los medios para lograr
establecer imaginarios colectivos, a diferencia de paises desarrollados, que
por motivos de recursos si lo pueden hacer. Rescata la idea de sacar partido
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Tecnolégica Metropolitana y el di-
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Tipogréficos, de la Universidad
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54. Rojas, Luis. 2006. Articulo
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a la realidad local con una perspectiva global, logrando asi, por medio de la
exploracion con los elementos particulares en funcién de una comunicacién
visual, que a través de la creacién de identidad pueda expandir sus fronteras.
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Codigos comunicacionales en
la grafica del experimento

Para poder ir decodificando los codigos generados por la grafica de experimento
es necesario de antemano que se establezca las diferentes técnicas aplicadas
en el disefio grafico contemporaneo, ya que en la actualidad éstas cumplen un
rol representativo y de gran preponderancia dentro del proceso creativo de la
comunicacién visual contemporanea.

«Los artistas, ilustradores y disefiadores posmodernos han abrazado el empleo
de fotocopiadoras e impresoras color, escineres, cimaras digitales, ordenado-
res y aplicaciones de software como photoshop (...) realizan composiciones
con herramientas tanto tradicionales como digitales, y dejan un hueco para
la serendipia®»®.
Al introducirnos en este diverso mundo debemos partir por segmentarlas en
dos grandes grupos, las técnicas y/o herramientas analogas y las digitales.
Dentro de las técnicas analogas se distinguen actualmente el uso de la fo-
tocopias®, el esténcil?, la serigrafias®, la ilustracion y el collage. Sobresaliendo
éstas dos tltimas por su mayor utilizacién, lo que es posible constatar por la
creciente auto edicion que ejercen los disefiadores e ilustradores de sus trabajos,
ya sean en ediciones de tiraje limitado, como zines® o publicacién en sitios web
y aplicacion a diversos soportes, como por ejemplo: poleras, stickers, postales,
etc. Lo anterior es sustentado por la propia experiencia, a través del proyecto
Periferia®, el cual trata de una feria itinerante de productos realizados en su
mayoria por estudiantes y profesionales de disefio.

La ilustracién es una técnica cada vez mas aplicada, situacién que se ha pro-
ducido progresivamente por una pérdida del miedo al error y por tanto cada
vez mas diseniadores se estan atreviendo a ilustrar a pesar de no tener un gran
dominio de trazos ni proporciones, ya que lo que se persigue no es hacer una
creacion “perfecta” en términos de aceptacion y tradicion, sino que, hacer un
trabajo reinterpretativo de acuerdo a las virtudes y posibilidades del autor,
demostrando un surgimiento vinculado al desarrollo de autor dentro de la
ilustracioén, facilitado por un contexto tecnolégico que permite el acceso a la
reproduccién —cercana a los costos de cada persona— en serie de obras que
se generan por los mismo autores, algo que esta vinculado por un contexto
de crecientes iniciativas ligadas a las comunicaciones desde una perspectiva
auténoma e independiente.

«Este renacimiento de la artesania lo-fi® se debe a la emergencia de editores
independientes y micromercados, unida a una reaccion generalizada contra
el estilo moderno, el disefio grafico digital y la fotografia de los noventa»®2.

Es mas, muchas veces en la actualidad se concibe como mas atractivo una
ilustracién tosca y rudimentaria, que una con gran realismo. Al adentrarnos

* Término referido a la sucesién
casual de eventos. (N.A)

55. WiGAM, Mark. Pensar Visual-
mente. Editorial Gustavo Gili.
2007, p. 56

56. Fotocopia: proceso con el cual
se realiza la copia literal de un
documento o fotograffa creada
por medios fotodpticos. (N.A)

57. Esténcil: técnica de decoracién
en que una plantilla en la que se
ha recortado una zona es usada
para aplicar pintura con la forma
de esa zona. (N.A)

58. Serigrafia: técnica de impre-
sién empleada en el método de
reproduccién de documentos e
imégenes sobre cualquier mate-
rial, y consiste en transferir una
tinta a través de una gasa tensada
en un marco. (N.A)

59. Se denomina “zine” a las
publicaciones de produccién
independiente y de tiraje limi-
tado, realizados por el o los
autores, los que en su mayoria
son reproducidos por medio de
mecanismos de bajo presupuesto
(fotocopia, serigrafia, multicopis-
tas, etc.) (N.A)

60. Periferia, un proyecto auténo-
mo generado por Carolina Rojas



en ésta técnica podemos ver el surgimiento de la tendencia hacia la ilustracion
decorativa, la que proviene del trabajo realizado por William Morris® y el mo-
vimiento Art and Craft® de finales de siglo XIX, esta ilustracién corresponde
al desarrollo de elementos ornamentales inmersa en la pieza grafica, las cuales
se caracterizan por el manifiesto trazo manual.

«En los tltimos afios, la ilustracién se ha hecho muy popular y ha primado
incluso sobre la fotografia en muchos contextos... Los sectores comerciales
como la publicidad, la moda, la industria musical, el disefio y la industria edi-
torial se centran ahora en lo personal, lo cilido, 1o humoristico, lo abstracto y
lo decorativo para vender y publicitar sus productos y marcas»®

Simultdneamente la técnica del collage, que consiste en la unificacién de
materiales diversos, como recortes de revistas, fotografias, telas, etc. la que se
remonta al trabajo estético desarrollado por el movimiento dadaista®. También
ha cobrado fuerza debido principalmente a la posibilidad de mixturas que ésta
técnica permite a través de la participacién de diferentes técnicas y herramien-
tas al unisono, otorgando al disefiador el poder desplegar con total libertad un
proceso de experimentacion.

Al momento de adentrarnos en las técnicas digitales cabe prestar atencién
a las palabras que Rick Poynor®” emite con respecto al uso de herramientas
digitales, «en el espacio digital no hay nada definitivamente acabado; si se
conserva el archivo electronico, puede reconsiderarse cualquier elemento. La
facilidad de generacién permite tener en cuenta un mayor nimero de opciones
y variaciones» con mencién a lo enunciado por Poynor, resulta atenuante la
instalacién de un nuevo paradigma en el desarrollo de piezas graficas digita-
les, lo que antes se presentaba como finalizado, ahora es s6lo una semilla que
puede seguir germinando. Y englobando la idea anteriormente enunciada, el
autor de No mds normas, concluye: «Debido a que los accidentes no son conse-
cuencias negativas o perdurables, las ocurrencias y errores pueden ser usados
potencialmente para provocar un giro inesperado en el proceso grafico.»®

Podemos rescatar la idea, de que en el contexto de la creacién de imagenes
digitales, todo puede ser variable, el resultado puede ser uno, pero la mismo
tiempo pueden haber muchos mas, a diferencia de, por dar un ejemplo, tra-
bajar con lapices o pintura, que por mas que se intente borrar, siempre van a
dar evidencia que estuvieron ahi.

y Nicolds Sagredo, ambos estu-
diantes egresados de la carrera
de disefio en la Universidad de
Valparaiso. Chile. Consistié en
una feria itinerante de produccién
independiente. Periferia, como tal
lleva en funcionamiento alrede-
dor de 1 afio y se ha dedicado a
cubrir la necesidad de dar vitrina
a diversas propuestas genera-
das a través de auto encargo,
ya sea por sus creadores o por
otros estudiantes y profesionales
vinculados al disefio. A lo largo
de su existencia participaron de
diversas actividades generadas
por diversas instancias vincu-
ladas al disefio como lo son:
This is not desgin (Stgo. 2007),
Experiencia Dem (Stgo. 2007),
Comunicacién Visual (Valparaiso.
2007), Feria convergente (Vifia
del Mar, 2008). (N.A)

61. Lo-fi (del inglés low fidelity)
es un enfoque estético originado
la musica en donde predomina
el uso de medios de grabacién
de baja fidelidad. El objetivo es
obtener un sonido auténtico,
algo menos producido. Lo que
traducido en el dmbito visual son
aquellos trabajos con mas apego
alas técnicas graficas artesanales
y el bajo presupuesto. (N.A)

62. Wicam, M., Op. Cit., p. 66

63. William Morris (1834-1896)
fue un artesano, impresor, poeta,
escritor, activista politico, pintor
y disefiador britanico, fundador
del movimiento Arts and Crafts.

64. Arts and Crafts, movimiento
artistico que consistia en la re-



En el contexto de las técnicas digitales podemos dar cuenta de que han tomado
relevancia el dibujo vectorial y la animacion, las que comprenden una definicién
mas pulcra de lo que se puede realizar con medios convencionales. Estas téc-
nicas junto a las herramientas digitales, como las ya mencionadas: impresora,
escaner, camaras digitales y tabletas digitalizadoras, por mencionar algunas,
mas el proceso digital realizado en softwares especializados®® han brindado un
abanico de posibilidades, al momento de creacién digital de piezas visuales.
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cuperacién de las artes y oficios
medievales, renegando de las
nacientes formas de produccién
en masa. Oponia la creatividad y
el arte a la produccién en serie.
Se caracterizaba por el uso de
lineas serpenteadas y asimétricas
constituyendo sobre todo un arte
decorativo

65. Wicam, M., Op. Cit., p. 66

66. El movimiento dadaista es
un movimiento antiartistico, an-
tiliterario y antipoético porque
cuestionan la existencia del arte,
la literatura y la poesia. En la es-
tética desarrollaron un lenguaje
abrupto y satirico gracias a la
mezcla de diversos elementos
por medio del collage.

67. Rick Poynor es fundador de la
revista Eye, siendo el editor du-
rante siete afios, Habitualmente
colabora como columnista para
diversas revistas acerca de disefio
grafico, comunicacién visual y
medios de comunicacién.

68. POYNOR, R., Op. Cit., p 96

69. Siendo los més recurrentes
la gama que ofrece la compafiia
Adobe, con Photoshop, llustrador,
After Effects.
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Fundamento

El presente proyecto se genera a partir del cruce multidisciplinario entre la
Literatura y apuestas experimentales de disefio grafico. Como también el es-
cenario social que atraviesan las diversas culturas en Latinoamérica.

Son latentes los efectos que sigue provocando la globalizacién, entendiéndola
como un proceso hegemonico. «Si bien es centralmente econémica, conlleva
ademas otras dimensiones: de partida, comunicativa y cultural. (...) Incide, por
ende, en los estilos de vida de nifos, jovenes y adultos, en los imaginarios e
identidades tanto personales como colectivos»7°. Si comprendemos que lo que
busca la globalizacién es homologar las diversas culturas en pro de beneficios
econdémicos, superando las particularidades identitarias de cada pueblo, llevando
a que los habitantes de dichos territorios experimenten un desarraigo cultural
con su entorno que los rodea.

En el quehacer literario local, encontramos un nutrido espectro de escritores
cuyas obras se plantean la realidad como material de trabajo, desde Baldomero
Lillo hasta Roberto Bolafio, pasando por Manuel Rojas y Carlos Droguett, entre
otros. Son estas obras junto a la vida de estos escritores las que se consolidan
como un patrimonio cultural que genera identidad a este territorio, transfor-
mandose en objetos identificables para los demas, referencias caracteristicas
de este lugar el planeta. En Chile existe un contexto de estudio y difusién del
quehacer literario que se encuentra en expansion: sitios web, encuentro de
editoriales y publicaciones locales han abarcado esta tematica, pero se hace
visible la carencia de un lenguaje visual contemporineo o medio que permita
desbordar hacia otros putblicos que no sean necesariamente publicos relacionada
a la literatura, ya sean académicos, escritores y/o estudiantes.

Con el avance de la tecnologia (inherente al proceso de globalizacion), reflejado
en el acceso a diversos procesos productivos y la generacién de redes por medio
de Internet, se ha planteado un paradigma entre la produccién cultural y la
légica mercantil tradicional, la que se basa en la cultura del best-seller, avasalla-
doras camparias de marketing y numerosos consumidores cautivos. Esta fisura
en la produccioén cultural de masas estd de la mano con un emprendimiento
global de diversos proyectos que utilizan el acceso a las nuevas tecnologias para
distribuir sus productos, por ejemplo la venta on-line, distribucién en eventos
y ferias. Proyectos que apuntan no precisamente a una cantidad numerosa de
consumidores, sino hacia un mercado de nichos reducidos que permiten la
sustentabilidad del proyecto.

Durante la Gltima década en Chile ha habido un surgimiento de diversos
proyectos trabajando con ésta logica de produccién, ya sea desde la creacion
literaria, el cine, la muisica y hasta el disefio. Ya que en la actualidad y dada las
condiciones antes mencionadas, es factible el ser un creador y productor al

45

70. SUBERCASEAUX, Bernardo.
Articulo: “Problemas y desafios
regionales”. Revista Patrimonio
Cultural n°44, afio 2007, pag. 8



mismo tiempo, ya sea de manera individual o colectiva. Por lo que cabe desta-
car que la vision tradicional del disehador y su actividad, estd dando un vuelco
a hacia un agente cultural que por medio de sus capacidades profesionales,
dominios productivos y redes de asociatividad; gestiona proyectos desde una
perspectiva independiente.

De esta serie de disefiadores, destacan aquellos que trabajan con el patrimonio
local como contexto de revalorizacion y reinterpretacion, aportando a la difusién
y puesta en valor de la cultura local en un contexto globalizado.

Entonces al emprender éste proyecto, se estd asimilando la profesion como
una herramienta gravitante para la construcciéon de referentes culturales pro-
pios. Un proyecto de disefio que se enmarca en un pensamiento global para ser
llevado a cabo en el plano local, incorporando las oportunidades del contexto
global para hacer frente al debilitamiento cultural local. Y mas alla de graficar
un contenido, este proyecto contempla el trabajo multidisciplinario para con-
cebir una obra completa, donde la ética y la estética son las directrices para el
planteamiento actitudinal, y en palabras de Manuel Rojas, comprendiendo que
Toda creacién es una lucha, como es también un placer.
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Objetivos del proyecto

Este proyecto persigue un fin altimo, el cual es:
Poner en valor el patrimonio literario local, por medio del disefio e implemen-

tacién de un soporte editorial vinculado a apuestas experimentales e indepen-
dientes de edicién.
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Contextos

OBJETIVOS EXPECIFICOS

CONTEXTO DISCIPLINAR
emprender desde el disefio — apuesta visual — disefio grdfico experimental

El presente proyecto se desarrolla a partir del cruce entre propuestas experimen-
tales de disefio grafico y valor patrimonial en la literatura. Durante la Gltima
década, en Chile ha sido mayor los emprendimientos desde el disefio hacia la
cultura, casos como Junta editorial de las Comunas Unidas, La nueva grafica
chilena, tipografia.cl, por nombrar los mas destacados, han venido a plantear
un rol proactivo del disefiador, acercindolo una actividad relacionada con la
cultura y la revalorizacién de ésta.

Hoy en dia, la posibilidad de concretar o plasmar piezas visuales en objetos
tangibles es ampliamente favorable para los disefiadores, es asi el caso de la
editorial de zines Gran Negro, quienes a su haber llevan una constante produc-
ci6én de ediciones ilustradas por disefiadores e ilustradores nacionales, también
podemos retomar lo realizado por La Nueva Grafica Chilena, quienes durante
10 afios han apostado por un trabajo independiente de creaciéon, innovando
en soportes impresos para la divulgacién de su trabajo, aparte de mencionar
que parte su trabajo visual se relaciona directamente con los referentes locales
de la historia chilena.

CONTEXTO CULTURAL
bicentenario — valor de la literatura — global & local - medios contempordneos para
el traspaso de conocimiento - jévenes

Este proyecto se presenta en una inmejorable situacion cultural, ya que como
pais se cumplen 200 afios de independencia e historia nacional, si bien las
intenciones del proyecto no persiguen fines nacionalistas, si esta volcado a
la revalorizacién del patrimonio literario local, desde el realismo-social en la
literatura, con sus obras y autores. Manifestacién artistica que sirve como un
testimonio ya que se relaciona con las vivencias y realidades de un pais.
También es pertinente mencionar que una de las razones éticas, que hacen
que éste proyecto salga a la luz, es el contexto global, cultural y politico en el
que se encuentran los paises latinoamericanos en relaciéon con la globaliza-
cién, entendiéndola como un fenémeno cultural-politico imperante, donde las
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Impactos

particularidades culturales de paises y pueblos son suprimidas por el discurso
hegemonico proveniente de paises con el potencial para plantear referente
culturales avasalladores. Entonces, con la implementacién de éste proyecto se
busca, por medio de un actuar global-local, la memorabilidad de la cultural local
ligada al patrimonio literario.

CULTURAL

Identificacién de una visualidad innovadora relacionada con el patrimonio
literario local, transformandose en un referente glocal para la preservacion y
memoria de una expresion artistica-comunicacional chilena.

Sociat

Identificaciéon de un puablico joven con un producto de disefio experimental
abordando el patrimonio literario chileno del siglo XX, logrando la vinculacién,

intereses y apuestas en la comunicacién del producto.

DiSCIPLINAR
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Situacion Actual
respecto del Proyecto

Apertura hacia el emprendimiento desde el disefio con perspectivas experimen-
tales, vinculando motivaciones éticas y estéticas. Planteando un referente local
para la produccién y difusion del patrimonio literario local, desde un lenguaje
visual y formal de anticipacion.

La situacién actual de las areas de interés del proyecto se circunscribe en dos
ejes tematicos: Propuestas grdfico-experimentales de disefio, donde se analizan las
instancias de desarrollo y produccién de colectivos e individualidades en torno a
sus propuestas, como también el crecimiento de lugares o puntos de encuentro
que han proliferado durante los Gltimo afios y que dan soporte y difusion al
emprendimiento desde el disefio, como también eventos que dan cabida a la
difusién a la producciéon micro - editorial. Formatos miiltiples en apuestas edito-
riales, en la cual daremos una mirada a proyectos editoriales que apuesten por
soportes impesos diversos, dimensionando su gestiéon y procesos productivos.

PROPUESTAS GRAFICO-EXPERIMENTALES DE DISENO
* Produccién

En torno al desarrollo de productos grafico-experimentales de disefio, guiados
de manera independiente por el auto-encargo, se puede decir que el proceso de
globalizacién e incremento y acceso a la tecnologia han brindado a disefiadores
la posibilidad de acercarse a una condicién de productores y gestionadores de
sus propias propuestas visuales.

A nivel local existen estudios de disefio y colectivos vinculados a las artes grafi-
cas que han explorado la relacién de soportes editoriales con apuestas visuales
experimentales. Aqui expondremos el trabajo de los grupos que por trabajo y
trayectoria, son destacados y sirven como un horizonte para nuestro proyecto,
exponiendo una breve biografia, para luego adentrarnos es los soportes que
utilizan.
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- La NuEva GRAFICA CHILENA (LNGch) (Santiago de Chile)

Colectivo donde converge la creacion por medio del arte, disefio y television;
conformado en el afio 2000 por individualidades provenientes de diversas
areas relacionadas con las artes visuales: Rodrigo Salinas, Pablo Castro, Carlos
Reyes, Rodrigo Duefias, César Gabler; quienes cuentan con colaboradores del
ambito para proyectos especificos. Cruzando con su trabajo el desarrollo de
piezas visuales e intelectuales, en torno a los iconos nacionales (en su mayo-
ria) ligados a la grafica publicitaria chilena de antafio. Cabe destacar que las
intenciones del porque se conformo este colectivo, fueron las posibilidades de
la autoedicién y control en la publicacion de su trabajo

A la fecha, como colectivo han realizado multiples trabajos creativos, y de
corte experimental, cuentan con mas de 20 publicaciones, 15 exposiciones y
variados proyectos audiovisuales. Siendo lo mas destacado La Nueva Galeria de
Bolsillo, serie de publicaciones desplegables en torno al trabajo de ilustradores 'y
diseniadores locales, La calma después de la tormenta (editado por la productora
APLAPIAC), libro que recopila el trabajo uno de los integrantes del colectivo,
Rodrigo Salinas. Este proyecto contd con el auspicio del fondart y fue premiado
en la version del afio 2007 con el Altazor a las Artes Visuales. También cabe
mencionar los cortometrajes La cordillera de los Andes. Un canto a la vida, El
Tiinel y La Represa, todas dirigidas por Rodrigo Salinas, cabe destacar que Salinas
junto a Daniel Castro estuvieron presentes en el equipo creativo (APLAPLAC) de
la serie infantil emitida por Televisién Nacional de Chile: 31 Minutos.
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De manera independiente y por medio de Feroces Editores (editorial generada
por parte del colectivo) a mediados del 2009 editaron La Obras Completas de
LNGch, impreso que recopila el trabajo realizado desde sus inicios.

Han dado a conocer su trabajo por medio de exposiciones, en museos y eventos
de disefio. Durante los meses de abril y mayo, realizaron una muestra llamada
La Nueva Galeria Grdfica chilena en el Centro Cultural Matucana 100 (Santiago)
en la que se podia comprender los lineamientos éticos y estéticos del colecti-
vo, en volcarse a la visualidad chilena como un horizonte de trabajo. En una
cubiculo que emulaba ser una caja azul de leche Soprole (stand de madera de
2 X 1,5 mt) en la que se podian encontrar el arco-iris del No, los carabineros
de la campafia “Un Amigo en su Camino”, la joven mapuche de Leche Sur, el
indiecito de Plasticos Shif y una larga lista de imagenes relacionadas con la
cultura visual chilena de las Gltimas décadas.

Soportes & Contenido

Al momento de profundizar sobre los soportes que este colectivo utiliza nos
percatamos que durante los 10 aflos que llevan activos la materializaciéon es
prolifera y reside en diversos soportes, aunque podemos decir que predomi-
nantemente recae en el Ambito editorial, éste &mbito se muestra como un
contexto al que pueden llegar desde diversos modos, dependiendo de cada
proyecto varian su materialidad, tiraje y sistema de impresion. Los hay desde
zines impresos en papel roneo con una tinta por tiro y retiro, hasta libros en
cuatricromia con tapa dura y papel couche, también considerando que exploran
otros formatos, como el uso de desplegables impresos que al unificarlos en un
sistema pasan a ser coleccionables.

Entre las publicaciones que han alcanzado mayor visibilidad y trascendencia
se encuentran: Arturo Prat is not dead, Los viajes de Massachussets, La isla del No
(todas con Rodrigo Salinas como autor) y la publicaciones pertenecientes a los
volumenes La Nueva Galeria de Bolsillo (editado por Pablo Castro).

El trabajo que lleva a cabo Salinas en las publicaciones se desarrolla a través
de la utilizacién de referentes e hitos histéricos locales, como también ima-
genes pertenecientes al patrimonio visual chileno (iconos de la publicidad
y la tv nacional). Tema recurrente para Salinas y el colectivo es la transicién
democratica de principio de la década de 1990, asimilando los hechos desde
una perspectiva critica e irénica, apelando al humor como una herramienta
para el entendimiento y acercamiento de su trabajo.

Otra publicacién que cabe mencionar es La Nueva Galeria de Bolsillo, co-
leccién de ediciones en pequefio formato (15 x 10 cms cerrado y 15 X 50 cms

52

Publicaciéon Obras Completas



extendido), cada edicion pertenece al trabajo de un creativo local”, vinculado
a las artes graficas. Cada volumen esta compuesto por 10 ejemplares, hasta la
fecha tienen editado 3 volimenes. Estos estdn impresos en cuatricromia en un
papel cartulina y poseen la cualidad de ser una muestra hacia el panorama de
lo que se esta haciendo en artes graficas, disefo e ilustracion. Cada invitado
aborda la edicién de manera independiente.

Los productos desarrollados por éste colectivo son comercializados en prefe-
rentemente en Santiago, tiendas o espacios que se vinculan con el quehacer
artistico — visual, como también en eventos relacionados al disefio. La tienda del
Museo de Arte Visual (Mavi), Libreria Contrapunto (solamente en Stgo.), Lovit,
Container Matucana 100 son puntos donde se pueden encontrar el material
editado hasta la fecha. Otra instancia de comercializacién son las exposiciones
e instalaciones que periddicamente realizan y al igual que en los eventos de
disefio donde se desarrollan ferias de productores, comercializan de manera
directa sus productos. El colectivo posee un weblog (http://www.lngch.cl) en el
que dan a conocer sus actividades, y las relacionadas al &mbito de la cultura
visual, Como plataforma para la generacion de redes y visibilidad en Internet,
Lngch no comercializa sus productos por este medio.
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- JunTA EDITORIAL DE 1AS CoMUNAS UNIDAS (Santiago de Chile)

Estudio de disefio grafico conformado por Manuel Cérdova y Myrna Cisneros,
desde el afio 2004 realizan proyectos —generalmente editoriales— abocados
a cubrir el trabajo patrimonial y experimental dentro de las comunicaciones
visuales, como también la gestion de proyectos y eventos relacionados con la
cultura visual.

Manuel Cordova desde la creacion de la Junta Editorial de las Comunas Unidas
se ha encargado de proyectar su trabajo a nivel nacional con la creacion de sus
dos libros: en primera instancia el libro Modesto—Estupendo, libro que desarrolla
su contenido en el rescate fotografico del patrimonio grafico vernaculo” de
Santiago, ademas de llevar a cabo una experimentacion grafica con el mate-
rial recopilado, esta publicacion conté con el financiamiento del Mineduc y el
patrocinio de la Universidad de Chile. Obteniendo una nominacién al premio
Altazor 20006 en la categoria Disefio e Ilustracion. El segundo trabajo es el libro
Micros, en el cudl se aborda la finalizacién del transporte pablico, registrando
de manera minuciosa el contexto y componentes de la tematica central del
libro, éste trabajo conté con el financiamiento del Consejo Nacional del Libro
y la Lectura 2005 y el patrocinio de la Universidad de Chile.

72. Acotado al aspecto visual,
se comprende verndculo como
las creaciones graficas desarro-
lladas en el espectro local y que
carecen de un rigor académico,
es lo que las personas emiten
por necesidad. Por ejemplo la
grafica que se desarrolla en los
comercios populares.

A nivel Internacional la Junta Editorial expuso su trabajo en Barcelona, Espafia
en N1U (20006) con una muestra grafica llamada Intercomunal y en el mismo
afo en la feria de mercadillo internacional ofF, dando a conocer su trabajo en
este encuentro internacional de disefio grafico contemporaneo.

Durante mediados del afio 2009 fueron co-organizadores del evento Latin-
Lover Fest.
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Soportes & Contenido

Al analizar la tipologia de los productos que abarcan el trabajo de Manuel Cor-
dova nos encontramos con la produccion de libros, sitio web, posters, poleras,
stickers, exposiciones y charlas, relacionadas al campo del disefio y la cultura
visual, pero sin duda quienes dan contenido para el desarrollo del resto de las
instancias son los libros Modesto-Estupendo y Micros, los cuales se relacionan
con la tematica central que da origen a la creacion de estos productos, que es el
trabajo con el patrimonio grafico vernaculo, entiendo por esto el disefio grafico
no reglado, ni profesionalizado, desarrollados por el autor desde una perspectiva
experimental, en la medida de la exploracion, tratamiento y proposicién desde
esta tematica, la cudl, por su relacién con el cotidiano vivir, presentandose como
una tematica accesible de manera perceptual, ya que estan insertos en nuestro
inconsciente colectivo y a su vez permite, al disefiador grafico, visualizar y valorar
la riqueza visual presente en el contexto vernaculo. Como productos editoriales
éstos presentan un nivel optimo de calidad, reflejado en la utilizacién de ma-
teriales, que en este caso corresponden a papel couche, que es un papel que
otorga una alta perdurabilidad, métodos de impresion, en cuatricromia offset
la que otorga un maximo nivel de posibilidades cromaticas y la utilizacién de
una encuadernacién rastica permitiendo un producto de mayor durabilidad.
Para lo cudl se ha de necesitar un financiamiento acorde a las exigencias de
los recursos utilizados, en este caso se busco una instancia de financiamiento
gubernamental, participando, en el caso del libro Modesto-Estupendo, en los
fondos concursables del Ministerio de Educacion, el cudl otorgaba financia-
miento para propuestas creativas generadas por estudiantes y en el caso del
libro Micros, financiado por el Fondo Nacional del Libro y la Lectura, instancia
que se adjudico a través de la generaciéon de un proyecto concursable, cabe
mencionar que estos libros han contado con el patrocinio de la Universidad
de Chile, avalando su trabajo.

A comienzos del presente afio en coediciéon con La Nueva Gréfica chilena
publicaron La Nueva Calcamonea chilena, consistente en un poster/stickers que
incluye 45 imagenes autoadhesivas, en palabras de la Junta Editorial de su sitio
web7... “creadas por algunas de las mas importantes figuras del disefio y las
artes graficas locales e internacionales.”’# Los autoadhesivos estan agrupados
en un pliego de 50 x 70 cms.

En relacion a la comercializacién de sus productos, éstos tienen diferentes canales
de distribucion, como los son las librerias y ferias de disefio. Dentro de las librerias
se encuentran Metales Pesados, El Bazar The Clinic, Lovit, Centro Cultural Palacio de
la Moneda, Container Matucana 100, Loring-Arty NIU (Barcelona, Espafia.). Puntos
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74. En estas lineas hay una cierta
cuota de ironia en el modo de
referirse a los participantes, pero
no se puede desconocer que si
hay exponentes que desarrollan
un trabajo independiente y proac-
tivo, abriéndose camino dentro
de las artes gréficas nacionales.



de ventas que se destacan por estar relacionados con el &mbito cultural y juvenil. Y
ferias esporadicas relacionadas al ambito del Disefio, en donde por una parte Junta
Editorial... asisten y comercializan sus trabajos de manera directa con el publico.
Este estudio posee un sitio web (http://www.comunasunidas.com) donde se
puede encontrar su portafolio, con una seleccion de trabajos, donde de mez-
clan los que son desarrollados por medio del auto-encargo y los trabajos para
instituciones del &mbito cultural (privado y publico).
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* DIFUSION

En el marco de la difusién a propuestas originadas desde el disefio, en Chile
(durante los tltimos 5 afios) han proliferado los “eventos de disefio” como
exposiciones, charlas, workshops, ferias, etc. Estas actividades se han origi-
nado desde los diversos colectivos de disefio en conjunto con instituciones
educacionales del ambito, tanto ptblicas como privadas. Convirtiéndose en
puntos de encuentro para estudiantes, profesionales y docentes de la materia.
También se mencionara las instancias relacionadas a la difusién de proyectos
que vinculen la edicién con el disefio.

Durante los afios 2009 y 2010 en la zona central del pais se desarrollaron eventos,

que por su envergadura y organizacion, llamaron la atencién de los medios y
de un gran nimero de jovenes estudiantes relacionados con las artes visuales.
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Mas informacién:
‘www.tremendotaller.cl/convergente

Convergente

26y 27
Junio 2009

Charlas Exposiciones Workshops

Alucinagens

- TALLER CONVERGENTE

Desarrollada en conjunto por Tremendo Holding” y la Escuela de disefio de

DuocUC (Sede Vifia del Mar). En su segunda version desarrollada durante los
dias 26 y 277 del mes de junio (2009) se llevaron a cabo: charlas, workshops,

exposiciones y feria de Disefio.

En palabras de sus organizadores, Taller Convergente es... «Taller Conver-
gente es un punto de encuentro para estudiantes, profesores, jovenes artistas

graficos y disefiadores de comunicacién visual que van maés alla del tradicional

trabajo comercial, y desarrollan, desde la periferia, proyectos de investigacién

y experimentacion.»7°.
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75. Tremendo Holding es un pro-
yecto independiente desarrollado
por los académicos Felipe Cor-
tezy Jorge Barrera, el cual tiene
por objetivo colaborar con la
educacién del Disefio Gréfico,
generando instancias de encuen-
tro virtual y real entre diversidad
de estudiantes, profesionales
y docentes chilenos. Para més
informacién visitar http://www.
tremendoholding.cl [N.a]

76. Citado del sitio web de
evento: http://www.tremendo-
taller.cl/convergente [consultado
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- LATIN LovVER | Festival Internacional de Disefio y Cultura Visual Contempordnea.

Evento organizado en conjunto por los estudio de disefio Fauna, Ricardov,
Junta Editorial de las Comunas Unidas, la Escuela de Disefio de la Universidad
Andrés Bello y el Centro Cultural de Espafia. Se desarrollo durante los dias 30
de junio, 1, 2 y 3 de julio (2009) en las dependencias del Centro Cultural de
Espafa (Providencia, Santiago).

En palabras de sus organizadores, este fue «un evento de caracter interna-
cional que convoca, explora y difunde los nuevos rumbos del disefio grafico
y la cultura visual contemporanea global-local»”?, contemplando charlas, ex-
posiciones, lanzamientos y feria de disefio. Cabe considerar que este evento
estuvo patrocinado por la revista internacional de comunicacién visual IDN
(Jap6n), quienes junto a Patricio Oliver (Argentina) y Jorge Alderete (México)
conformaban los invitados internacional, quienes ademas de dar charlas en
torno a su trayectoria, expusieron su trabajo en una muestra grafica. También
estuvieron presentes estudios, colectivos e individualidades del &mbito nacional
participando de una exposicion colectiva.
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Encuentro Nacional de Escuelas de Disefio

- ENEDI | Encuentro Nacional de Escuelas de Disefio.

Otro evento que se llevo a cabo durante el afio 2009 fue el Encuentro Nacional
de Escuelas de Disefio: ENEDI, desarrollado por estudiantes y docentes de disefio
de la Universidad de Chile, efectuado entre los dias 24 y 28 de agosto en las
dependencias de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad
de Chile (Santiago).

Cont6 con charlas, workshops y feria de disefio, con un enfoque eminentemente
académico, las actividades giraban en torno a la discusién de conocimientos,
experiencias y proyectos en los que se vincula el disefio y su ensefianza en el pais.

De igual modo que la primera versién, ENEDI en su version 2010 se realizo en
las dependencias de la Universidad Catélica de Temuco, en palabras de sus
organizadores... «nos mueve la actitud critica, reflexiva y propositiva, en relaciéon
con el quehacer profesional; la preocupacién por el impacto del Disefio en la
realidad sociocultural; la integracién con otras disciplinas, la libre expresién
y el didlogo»7®.
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www.sudala.cl

- SUDA1A | Congreso Iberoamericano de Disefio y cultura grdfica.

En la primera versién de Stidala, efectuada los dias 28 y 29 de agosto en el Teatro
Caupolicin (Santiago), se reunieron a 14 invitados nacionales e internacionales
del ambito docente y profesional del disefo grafico. Este evento también contd
entre sus actividades con exposiciones, charlas y feria de disefio.

Organizado por individualidades ligadas a las artes graficas (disefiadores,
publicistas, licenciados en arte) y con el apoyo de empresas privadas (Puma,
Academia Mac, Record Led Tegnology), Stidala logr6é convocar a mas de dos
mil asistentes a sus actividades.



FESTIVAL
IBEROAMERICANG®

**PUBLICACIONES
INDEPENDIENTES

- FESTIVAL IBEROAMERICANO DE PUBLICACIONES INDEPENDIENTES

Festival organizado por el Centro Cultural de Espafa, con sede en Santiago.
Desarrollado una prima vez el afio 2008, la versién del afio 2010 efectuada
en el mes de junio apunto a «... dar visibilidad a las experiencias editoriales
independientes que se distingan por la experimentacion tanto en sus formatos
como en en tratamiento de los contenidos, y que de esta manera nos permitan
ampliar la mirada sobre el concepto de edicién»79. Para lo que se desarrollaron
exposiciones simultineas de artistas chilenos relacionados con la edicién de libro
objeto (Juan Luis Martinez, Guillermo Deisler), como también una exposicion
de publicaciones relacionadas al disefio, comic, politica, musica

Todas de tiraje limitado y materializadas en su mayoria por el formato zine.
De forma simultinea los dias que dur6 el festival, hubieron charlas aborando
el acto de editar.

79. Citado del sitio web de evento:
http://www.enediz2o10.cl [consul-
tado 05/09/10]



del LIBRO

muestra y venta delibros
de editoriales independientes

Lanzamientos de libros, lecturas,
mesas de conversacién, miisica,
exhibicién de cine independiente y mis...

16 al 20 de diciembre

Galpén 9/ Chucre Manzur 9 / Barrio Bellavista

Miércoles y Jugves desde las 14.00 hrs.
Viernes a bomingo desde las 11.00 hrs.
entrada liberada
Auspicia

% o +informacién en: www.furialibro.blogspot.com

- LA FURIA DEL LIBRO

La furia... organizada por las editoriales Sangria y Das Kapital, es una feria para
comercializar las publicaciones de una vasta camada de editoriales indepen-
dientes, también llamadas micro-editoriales. Publicaciones que se asemeja a
una produccién —en algunos casos— artesanal; tirajes limitados, formatos y
soportes que no se inscriben en la dindmica del libro comercial-convencional.
Desde su inicio, llevan efectuando 3 instalaciones en Santiago.
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FORMATOS MULTIPLES EN PROYECTOS EDITORIALES

Revisién de emprendimientos locales e internacionales, situados en un contexto
contemporaneo de la edicién impresa.

tirado
<o encontré
Lo aue )

:
=

- Vox (BUENOS AIRES. ARGENTINA)

Proyecto editorial que vincula el arte y la literatura, editando revistas y libros
objeto desde 1994. Ante la aparicion de la idea del libro electronico, este proyecto
busco otorgarle un valor distintivo a sus ediciones, utilizando elementos de
carcter material (impresiones serigraficas, cartones, ganchos, tela, botones),
elementos que dan al producto editorial un valor particular en cada ejemplar.
Ya que sus tirajes son limitados (entre 100 y 200 por cada publicacién).
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- PAPERMIND THE AFTER EIHGT FANZINE (MADRID. ESPANA)

Publicacién que lleva a la fecha 11 nimero editados, posee la particularidad
de contener en una bolsa plastica de formaro pIN A-5 (14,8 x 21 cm) 20 obras
de diversos artistas y en diversos soportes y formatos. El requisito es que debe
insertarse en el formato de la bolsa plastica, en cada publicacién se encuentrasn
posters, poemarios, fotografias, zines, stickers, etc.

De cada edicién de Papermind... se editan 100 ejemplares, apelando a generar
un producto con cierta exclusividad. Cada edicién se da a conocer mediante un
lanzamiento donde se comercializa entre los asistenttes el 70% de las ediciones.
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PROFILEZINE — OMAR S0SA

- PusLic LIBRARY (SANTIAGO. CHILE)

Editorial independiente que explora la edicion de material proveniente de la
arquitectura, disefo, fotografia e ilustracion. Sus publicaciones poseen tematicas
y formatos diversos, desde zines hasta posters desplegables.

Las ediciones de esta editorial poseen un disefio sofisticado y limpio, asema-
jandose a una visualidad internacional, observando que la comunicaciéon de
su sitio web esta en inglés. Los tirajaes no superan los 150 ejemplares y son
reproducidos en su mayoria en impresora laser monocromatica.
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- D1scRETAS EDICIONES MENSTRUALES (SANTIAGO. CHILE)

Nombre del sello editorial que la ilustradora Jessica Espinoza designo para la
edicién de sus publicaciones impresas.

Abordando el formato zine y optimizandolo en sus dimensiones y materia-
lidades, las ediciones de Espinoza se caricterizan por poseer un atractivo
tactil que otorga —ademas de los coédigos graficos y tematicas trabajadas— una
escencia particular a su proyecto, relacionado estrechamentela idea de autor
que disefia, edita y produce.

.67




Pablico objetivo

En primera instancia y por la tipologia del proyecto, se visualizan dos poten-
ciales grupos con los que se puede vincular el producto a desarrollar.

Por una parte, las personas vinculadas con el estudio, produccién y difusién
de la literatura en Chile; estudiantes y académicos del ambito, como también
personas relacionadas con el consumo editorial. Visualizamos también un
segmento amplio de personas relacionadas con las artes visuales impresas,
principalmente interesados en la produccién editorial ilustrada que se mani-
fiesta en la proliferacion de pequefias editoriales destinadas a la publicacién de
contenido mayoritariamente ligado a la imagen (ilustracion, collage, fotografia).

En aspectos genéricos este proyecto se dirige a un publico joven y que por
medio del uso de los nuevos medios esta relacionado con el ambiente cultural
global.

* Macro-segmentacion

Los jovenes corresponden al sector social que actualmente se encuentra mas
atraido por la cultura esto porque «los jévenes son quienes presentan un
mayor indice de consumo cultural», lo cual es posible de asociar a la carencia
de una identidad colectiva, motivo por el cual la poblacién juvenil consume
productos culturales que le brinde el espacio de reflexién y reunién. «Ante el
creciente vaciamiento de una identidad nacional, el joven parece recurrir a la
esfera cultural para construir su sentido de pertenencia colectivo y su biografia
o identidad personal»®.

El tipo de consumo cultural presente en los jovenes es bastante diverso esto
por que los intereses y oportunidades de consumo también lo son. Aproximan-
donos a un pardmetro que nos guie en las decisiones a tomar, encontramos
el siguiente dato: «los mayores indices de consumo cultural se encuentran en
los santiaguinos, de nivel socioeconémico medio alto, menores de 26 afios y
que no tienen hijos»®".

* Micro-segmentacion:

Para concretar un perfil del usuario se es necesario desarollar una investiga-
cién etnografica que nos proporcione una vision en profundidad del usuario
al que se aborda.

Se pretende aseverar la informacién en torno a inclinaciones estéticas (Flickr-
etnografia), como también, la matriz cultural del usuario (Observacién directa).
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80. PNUD-INJUV, “Las juventudes
y los demas grupos etarios: la
busqueda de la particularidad”
pag 24. [en linea] “Transformacio-
nes culturales e identidad juvenil
en Chile.” [dltima consulta, junio
2008] disponible en: http://www.
desarrollohumano.cl/otraspub/
pubog/pnud_injuv.pdf

81. PNUD-INJuV. Op. Cit., pag. 24.



FLICKR-ETNOGRAF{A

Este estudio estd enmarcado en la Etnografia rdpida, la que nos complementara
una visiéon del usuario mediante referencias visuales. Se desarroll6 mediante
el uso de Internet navegando el portal de Flickr (http://www.flickr.com).

Sujeto de estudio: Imagenes recopiladas de las diversas cuentas de usuario per-
tenecientes a Flickr (usuarios localizados en la zona central del pais.)

Biisqueda: La busqueda de imagenes se realiza mediante el uso de palabras
y/o conceptos claves. Una vez identificada la imagen, se procede a archivarla
para la observacion.

Observacién: La observacion de las imagenes proporciona datos que son tratados
por medio de la pauta.

Pauta de Flickr-etnografia: La pauta busca perfilar la informacion recopilada

mediante tres dimensiones génericas (discurso, contenidos, gustos), sus va-
riables (tématica, tipo de imagen, literatura, etc.) y las observaciones de éstas.
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RESULTADO DE PAUTA Flick-etnografia | busqueda del perfil estético del usuario.
Realizada durante los dias 26 y 27 de julio de 2010.

DIMENSION VARIABLE OBSERVACIONES

EL DISCURSO TEMATICA Artisticas, medioambientales,
criticas, sociales, alimenticias.

SIMBOLOGIA Contracultural, grafica, mis-

tica.
CONTENIDOS TIPO DE IMAGEN Fotografias, dibujos, collage.
LUGARES Parques, montafas, cafés, ta-

lleres, librerias, ferias libres.

VIAJES Chile de norte a sur, Pert,
Bolivia, Argentina, Brasil.

GUSTOS LITERATURA Jodorowsky, Bolafio, Borges,
Houellebecq.
MUSICA Folck, Rock, Punk, Experi-

mental, Indie.

OBJETOS Vinilos, discos, libros, cuadros,
zines, poster.

VESTUARIO Y ACCESORIOS Lentes, tatuajes, piercing, in-
formal y sencillo.

COLORES Y TEXTURAS Colores calidos, maderas, tex-
turas oxidadas, rugosas, sucias.

)



IMAGENES Flick-etnografia | seleccién de imagenes archivadas.
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OBSERVACION DIRECTA (PARTICIPANTE)

Este estudio se realiza para conocer la matriz cultural del usuario, considerando
los elementos que la componen. Este herramienta etnografica se sit(ia en el
contexto fisico en el que se desenvuelve el usuario, por lo que la informacién
que se proporciona es de gran veracidad.

Sujeto de estudio: Jovenes que desarrollan alguna actividad (laboral 6 acidemica)
en Santiago centro, también jévenes que que vinculen con las caracteristicas
observadas en la Flickr-etnografia.

Observacién: La observacion se realiza por medio de encuentros con un grupo
de jovenes al aire libre en el Parque Forestal, se explica las intenciones del
encuentro y se toman anotaciones en torno a la conversacion.

Pauta de Observacién directa: La pauta busca perfilar al aspecto cultural del
usuario, de despliegan tres fichas que giran en torno a el discruso, los gustos
y los sitios que frecuenta.



RESULTADO DE PAUTA Observacion directa | bisqueda del perfil cultural del usuario.
Realizada durante los dias 7y 8 de agosto de 2010.

FICHA O1 DIMENSION VARIABLE OBSERVACIONES

EL DISCURSO TEMAS DE En torno a la cultura, estilo de
CONVERSACION vida, conexién con uno mismo,
vida cotidiana y planteamientos
politicos.

INTERESES Hechos de la contingencia
politica del pais y del mun-
do, actualidad en el quehacer
artistico referido a la misica,
artes visuales y literatura

FICHA O2 DIMENSION VARIABLE OBSERVACIONES

GUSTOS ALIMENTACION Pizzas, empanadas, jugos na-
turales, té y cafés. Se considera
también que se prefiere la ali-
mentacién vegetariana.

VESTUARIO Hay un estilo particular, cara-
terizado por prendas prove-
nientes de la ropa americana
o ferias libres, ropa sencilla y
cémoda.

OBJETOS & ACCESORIOS Bicicleta, bolsos, mochilas,
carteras, i-pod y mp3, libros y/o
zines. Por lo general poseen
piercing y algin tatuaje.

LITERATURA Libros provenientes de la cul-
tura visual, como también de
Narrativa y Poesia latinoamé-
ricana y mundial.
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FICHA O3 DIMENSION VARIABLE OBSERVACIONES

SITIOS QUE COMIDA Por lo general prefiere reunirse
FRECUENTA en casa a comer con sus amigos,
pero de comer fuera del hogar,
prefiere hacerlo en sitios donde
haya comida vegetariana; Emporio
Raices, Café de Julio, Naturista.

COMPRAS Ferias libres, el Parque Forestal,
librerias del barrio Lastarria

APRENDIZAJE Suele asistir con frecuencia al
Circuito Cultural de Santiago,
donde se encuentra el Centro Cul-
tural Matucana 100, la Biblioteca
de Santiago (entre otros), como
también el Museo Bellas Artes,
la Biblioteca Nacional y el Centro
Cultural de Espafia.

Caracteristicas del usuario:

- CURIOSO
- PROACTIVO

- AUTODIDACTA

- EMPIRICO

- OBSERVADOR

- CONTEMPLATIVO
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PERFIL DEL USUARIO | a partir de recopilacion de datos y etnografia

Mas alla de generar un usuario tipo, lo que se saca en conclusiéon luego de rea-
lizar el estudio de campo, es que existe un usuario atento al quehacer cultural
tanto a nivel global como local.

El rango etareo se circunscribirse entre los 20 y 30 afios, pero por sus con-
diciones materiales, lo perfilamos a un usuario entre los 22 y 26 afios, cursa
estudios supriores y/o se desempena en alguna actividad de su interes. Perte-
nece a un nivel socio-economico que varia entre el C3 y Ca2.

Comprende la vida més alla de las labores que uno debe desempenar para
sobrevirir y comunicarse bajo un mismo lenguaje con la sociedad, esta dis-
puesto a viajar una y otra vez para encontrarse y ampliar su marco referencial.

Le es atractivo y enriquecedor visitar librerias, disquerias, ferias libres y casas
de antiguedades. Ya que ahi es donde muchas veces se encuentra con objetos
que alimentan su vision de las cosas, objetos que se componen como “compa-
fieros” de viaje en la vida cotidiana: libros, discos, libretas, etc.

Desarrollan alguna actividad artistica, muchas veces de manera autodidacta,
haciendo musica, escribiendo poesia, ilustrando, experimentando en el &mbito
textil. Asiste de manera frecuente a conciertos, tokatas, exposiciones. Se des-
marca de las etiquetas convencionales (punk, hip-hop, trasher) y comprende
la creacién humana en su vasta dimensién, por lo que asisitiria a una tokata
de bandas punks como también a una de trova, visitaria una exposiciéon de
afiches méxicanos como también irfa a una exposiciéon de objetos de antafio
con musica experimental.

Sus inclinaciones alimenticias se relacionan con llevar una vida saludable y
equilibrada, por lo general llevan una dieta vegetariana, se instruyen y muchas
veces prefieren cocinar ellos mismos compartiendo y aprendiendo con sus
amistades.

Estan fuertemente vinculados a los nuevos medios, los usan y se desenvuel-
ven de buena manera, pero no presentan mayor interes por las tecnologias de
avanzada. Usan internet para saber que esta ocurriendo en otros lugares, acerca
de algin tema que los inquiete en un momento determinado, coordinarse con
sus amistades y estar al tanto de alguna actividad que le interese.
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MOODBOARD de Usuario | a partir de imagenes de referencia.
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Diseno

En este proyecto el Disefio es el reflejo del planteamiento ético que posee este
emprendimiento, més alla de aventurarnos en la carrera de la respetabilidad
social por medio de nuestra practica, aqui queremos trazar una linea en la
que las formas visuales sostengan el valor de la obra literaria contraida en el
lenguaje escrito.

El valor cultural que reside en un objeto tangible, se potencia con la experien-
cia tactil y visual que estos poseen. La edicién de un material impreso es una
apuesta a conservar y perpetuar en el tiempo los contenidos que lo componen.

PROPUESTA CONCEPTUAL

Se propone la relacién de curiosidad con el usuario, asumiéndola como una
versatilidad y atractivo, que guie al usuario a adentrarse y descubrir el producto.

PROPUESTA FORMAL

Para el desarrollo formal del producto se ha trabajado con la abstraccion del
embalaje como un acto para el resguardo y conservacion, para perpetuar lo
atesorado hacia otros lugares y contextos. Estructuralmente se generan diversas
capas por medio de los pliegues (y materialidades utilizadas), capas que en su
extension total superan la dimensién del objeto sin manipular.

PROPUESTA ESTETICA
En el aspecto formal.

En primer orden, formalmente se desarrolla un objeto que invita a ser descubierto
por su apariencia simil a un sobre, optimizando el aspecto por la utilizacién de
materiales en aspecto “crudo”, también por la insinuaciéon de la imagen que se
deja ver por medio del troquel que posee el sobre.

Refiriéndonos particularmente al producto, se desarolla un objeto que posee la
cualidad de otorgar diversas intancias de lectura por medio de la manipulaciéon
y bsqueda del contenido al estar completamente desplegado.
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En el aspecto grdfico-visual.

La visulidad del proyecto esta abordada desde el collage digital, por medio de
una técnica mixta en el uso de recursos. Haciendo un cruce con el pasado, a
traves del uso de texturas e imagenes (ilustraciones enciclopédicas, fotografia
analoga, papeles, etc), efectos de sobreimpresion. Haciendo referencia por el
tema que se desarrolla, pero aventurandonos a darle una contemporaneidad
visual por el uso del mixed-media. Desarrollando una imagineria para el pro-
yecto en torno a la superposicién de imagen y texto, homogenizando un sello
grdfico para el proyecto.

ESCRITORES

Para la edicién del producto impreso, en cojunto con los editores Roberto Con-
treras y Jaime Pinos* (Colectivo & Editoral Lanzallamas) se ha determinado
trabajar con los escritores:

- Baldomero Lillo (1867 - 1923)
- Manuel Rojas (1896 - 1973)

- Carlos Droguett (1912 - 1990)
- Roberto Bolafio (1953 - 2003)

Se proyecta abarcar en estos cuatro exponentes de la narrativa, la tradicién li-

teraria desarrollada en Chile durante 100 afios. Desde una perspectiva literaria
vinculada con el Realismo Social.
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* Jaime Pinos Fuentes (Santiago
de Chile, 1970). Es Licenciado
en Literatura de la Universidad
de Chile. Fue editor del sello La
Calabaza del Diabloy de la revista
homénima. Bajo el mismo sello
publicé en 1997 la novela Los
bigotes de Mustafd, mencién hon-
rosa en el Premio Municipal de
Santiago. En 2003 publicé el libro
de poesia Criminal. Actualmente
se desempefia como director de
la Casa-Museo La Sebastiana
(Valparaiso) perteniciente a la
Fundacién Pablo Neruda.



MOODBOARD de Inspiracién | a partir de imagenes de referencia.

Full descriptive leaflot on request.
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MATERIALES | Muestra de recursos grdficos (extractos)

Digitalizacion: Para el desarrollo del contenido visual del producto impreso, se
ha realizado una recopilacion de material grafico proveniente de libros antiguos,
papeleria, ilustraciones enciclopédicas, fotocopias, manchas, etc. Todos estos
materiales se han digitalizado mendiente un scanner.
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PROCESO DE DIGITALIZACION DE TEXTURAS.



Uso de imdgenes: A modo de abordar el collage digital como herramienta il-
sutrativa, se contempla el uso de imagenes que se relacionen con los textos,
para formar una visualidad total. Para esto, y siendo complemento del material
digitalizado, se recurrira al uso del patrimonio ptblico del sito web de fotogra-
fias Flickr Commons*.

El tratamiento de las imagenes es desarrollado con el software Adobe Photoshop
Cs4, optimizando la profundidad de la imagen por medio de la transformacién
en mapa de bits, para luego desarrollar el collage.

* Filckr Commons es un sitio
web vinculado a distinas insti-
tuciones internacionales relacio-
nadas con la cultura (museos,
archivos, bibliotecas). Se muestra
como un archivo del Patrimonio
Publico y con los derechos de
propiedad intelecutal liberados
para el uso de los usuarios.
(http:/ fwww.flickr.com fcommons)



MOODBOARD de Experimentacion | a partir de recursos y materiales reunidos.
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Sistema producto

* PropUCTO
- Descripcién

Cargo es un set de cuatro publicaciones impresas, de las cuales cada una esta
destinada a uno de los cuatro escritores (Baldomero Lillo, Manuel Rojas, Carlos
Droguett y Roberto Bolafio), a través de una estructura desplegable que al ser
extendido va generando diversas instancias de lectura, por medio de iméagenes
y versos o slogans de cada escritor. Adjunto a cada portada de las publicaciones,
se encuentra un zine (mini publicacién) en donde se condensara la biografia
respectiva de cada escritor.

El set de publicaciones esta inserta en un sobre-packaging con un troquel al
centro que invita al usuario a interesarse en el interior.

- Elementos del producto

Cada producto se compone estrictamente de 10 elementos, considerando que
posee:

- Un sobre-packaging de 18 x 18 cms, con un troquel al centro. El sobre reune
todos los elementos que componen el producto.

- Un poster desplegable, 17 x 17 cms (cerrado) 17 x 51 (extendido) impreso en
serigrafia.

- Cuatro publicaciones de 16 x 16 cms (cerrado) con la tapa impresa a un color
sobre papel cartulina kraft, cocida a la tapa con hilo de color un impreso por
tiro y retiro, a una tinta por el tiro y en cuatricromia por el retiro (1/4) en papel
bond ahuesado, que es su maxima extensiéon mide 48 x 64 cms.

- Cuatro zines impresos en papel bond de color (1/1) y cocidos al lomo, su
dimension es 10 X 14 cms.
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- Contenido textual

Para el desarrollo de la publicacién desplegable se opto por trabajar con versos de
cada autor, siendo extractos o citas de su obra literaria, como también articulos,
entrevistas, ensayos, etc. Esto a modo de sloganes que nos permitan asimilar la
cosmovision de cada uno de los escritores. Por medio de una lectura sencilla y
directa en la que esta presente la relacién entre su vida y su obra. Por ejemplo:

Toda creacién es una lucha como es asi también un placer.
—Manuel Rojas

Miles de muchachos como yo, lampifios o barbudos,
pero latinamericanos todos juntando sus mejillas con la muerte.
—Roberto Bolafio

En los zines se deplegara de manera precisa una resefia biografica de cada autor,
considerando las relaciones entre el quehacer de su vida, como el despliege
de su obra en el tiempo que se desarrollaron. Un texto actualizado, realizado
especialmente para la presente edicién.

- Contenido grdfico — visual

El desarrollo visual del proyecto contempla el uso de una técnica mixta de
produccién, dando cabida al uso de elementos o materialidades analogas, cru-
zandolas con recusos digitales. Para lograr una cohesién visual se trabaja por
medio del collage digital, contemplando el formato extendido como el pliego a
ilustrar mediante la combinacién texto e imagen, logrando una séla ilustracién
que se segmenta por los plieges de la publicacién.

- Materialidad & Impresion

La materialidad del producto impreso posee caracteristicas tactiles que en el
ambito editorial han caido en desuso, a los materiales nobles se les atribuye
el valor de calidez, como asi también situarlo empiricamente en el cruce con
una grafica collage.

El metodo de impresion de la publicacién es en su mayoria Offset, podemos
obtener diferentes tonalidades y también mezclar las tintas en uso, consiguiendo
duotonos y sobreimpresiones. Aportando variadas posibilidades al momento
de ilustrar el contenido.
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- Tipografia

Para la composicién de textos se han designado dos familias tipograficas:

- Stempel Garamond: tipografia idénea para la composicién de textos, por sus

serifas y altura de equis.

- Univers: destinada principalmente para titulos o destacados, en este caso la

utilizaremos a modo Diplay.

El uso combinado de estas tipografias brinda cierta contemporaneidad al pro-
yectos, ya que se emplea el uso de tipografia con serifas y de palo seco. Ademas
del recurso manual llevado a cabo por el Lettering, que actua como letras hechas
a mano, generando contraste y dinamismo.

aaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaa

~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~

LAPALABRA COMO VIRUS

LA-IMAGEN-COMO-ANTIDOTO

Baldomero Lillo

CARLOS DROGUETT fue un escritor de circunstancias. Un escrutador de
la Historia de Chile. Nacido en Santiago en 1912, estudié en el Colegio
San Agustin, de ahi su cercania con los jesuitas y luego Derecho en
la Universidad de Chile, también Inglés en el Instituto Pedagégico.
Pasé su infancia en La Serena, donde su padre era funcionario del
telégrafo. Luego se dirigen a la capital donde comienza su educacién

sentimental y aficidn literaria.

“...Siete muertos hubo ahi, pero no siete
caddveres, solo quedaron muchos pedazos de
caddver, piernas solitarias, brazos huérfanos,
ojos saltados, craneos y cabellos hundidos
sobre los sesos (...). El cafién disparé, la
granada rajo la puerta y exploté adentro
(-..). La granada maté a dos estudiantes,
los otros vieron saltar los cuerpos y quedar
sosegado cada pedazo, desangrandose (un
pedazo de género delgado y grueso, un
pedazo de carne y un pedazo de sangre).
Cada trozo de carne era un pedazo de
estudiante que no podia faltar si se queria
reconstruirlo, y cada trozo de carne tenia
un temblor, un dolor, tal vez un brillo, un
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- Créditos

Los créditos del producto evidencian los aspectos técnicos, productivos y legales
de éste. Segiin otras experiencias en torno al disefio editorial, los créditos de
Cargo son estos:

CARGO.
Baldomero Lillo - Manuel Rojas - Carlos Droguett - Roberto Bolafio.

CoNcEPTO, DIRECCION DE ARTE Y D1sENO: Nicolas Sagredo Duarte.
CoNTENIDOS Y EDICION DE TEXTO: Roberto Contreras y Jaime Pinos.
Co-EDITADO POR Proyecto Cargo y Lanzallamas.org

SANTIAGO DE CHILE, 2010

www.proyectocargo.cl
www.lanzallamas.org

Esta primera edicion de 300 ejemplares se término de imprimir en los talleres
de Andros Impresores durante el mes de diciembre del afio 2010.

Las famlias tipograficas utilizadas para la composiciéon de los textos fueron
Stempel Garamond en sus variantes regular, italic y versalitas; Univers en sus
variantes light, condensed y regular. También se incluyen los diversos lettering
realizados por el autor.

Esta obra estd publicada bajo una Atribucién Sin Derivadas 2.0 Chile de Creative Commons. Para
ver una copia de esta licencia, visite http://creativescommons.org/licenses/by-nd/2.0/cl/
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* COMUNICACION
- Identidad

Nos proyectarnos como una apuesta contemporanea de disefio editorial, que
orienta su desarrollo desde una perspectiva experimental en el terreno cultural
local.

Designando CARGO como el nombre alusivo a este fin, por la idea de trans-
portar un valor y hacerse participe en el accionar de éste. (hacerse cargo).

El proyecto, en el aspecto visual esta compuesto por criterios experimentales
alusivos al mixed-media (cruce de elementos analogos y digitales) como herra-
mienta estética contemporanea.

- Difusion

La difusion del proyecto esta establecida, principalmente por el uso la plataforma
digital en Internet, para la cual se desarrolla un sitio web del proyecto (www.
proyectocargo.cl) en la que se expondra un extracto del material grafico de las
publicaciones con imagenes de éstas, ademas de poseer contenido de cada uno
de los escritores. El sitio web del proyecto estarad vinculado con plataformas
sociales virtuales, las redes Twitter y Flickr. Estas por su masividad, comple-
mentacién, inmediates y uso recurrente del pablico al cual se acota el proyecto.

Para complementar la difusion se desarrollaran notas de prensa para dar a co-
nocer el proyecto en sitios web que se vinculen con el disefio, las artes visuales
y la literatura; por ejemplo:

www.alucinogena.com
www.disenoemergente.cl
www.artnumerica.net

www.6owatts.net

www.letras.s5.com
www.lanzallamas.org
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- Experiencia de Uso

Cargo se presenta como una publicacién impresa de multiple formato, que
atraves de su forma invita a la contemplacién del objeto. Se conforma de
tres soportes de lecura, como también el modo de éstas. Desde un poster, un
desplegable y un zine. Lecturas rapidas de imagen y versos / slogans que se
complementan con la precisisa biografia del escritor —a la que aborda cada
publicacién— en una publicacién (zine).

* SERVICIO
- Informacion

Como ya se menciono anteriormente, el proyecto contempla el desarrollo de
un sitio web donde se podra disponer de la informacién del proyecto, haciendo
visibles la intencines que se persiguen con el desarrollo del Proyecto Cargo.
Considerando también un resefa biografica del autor del proyecto (Nicolas
Sagredo), junto con el equipo de edicion del colectivo Lanzallamas.org (Roberto
Contreras y Jaime Pinos)

El sitio web contendra contenido estatico en torno a la vida y obra de los
escritores, como también iméagenes desarrolladas para el proyecto y que estan
presentes en las publicaciones. Ademas de un weblog donde se publicara con-
tenido aislado de cada escritor, ya sean extractos de su obra, videos, audio, etc.

Otra funcionalidad del sitio, aparte de la informacién y difusion del proyecto
es la comercializacion directa, a traves de venta on-line, como también dar a
conocer los espacios fisicos donde se puede adquirir el producto.

- Comercializacién y Distribucién
Para abordar la comecializacién del producto se hacen visible tres instancias:

- Venta On-line: Una de las maneras de como comercializar de forma directa
el producto es por medio del sitio web del proyecto. Este servicio se concretara
cancelando el producto por medio de deposito bancario, en el valor de la venta
on-line se encuentra asimilado el costo de envio a cualquier lugar del pais.

Al momento de adquirir Cargo a través del sitio web, quien se llevara un set
de 4 postales alusivas al proyecto.
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- Puntos de venta: Otras instancias de comercializaciéon del producto se encuen-
tran principalmente es en la Regién Metropolitana existiendo un mayor niimero
de “librerias” de productos editoriales ligados a la cultura independiente y de
vanguardia, como son libros de artistas, zines, publicaciones experimentales,
etc. Estos puntos de venta son:

Tienda Container Matucana 100

Tienda del Museo de Artes Visuales

Lovit Store

Bazar The Clinic

En la V region, teniendo similitudes con las ya mencionadas, se encuentran:

Libreria Crisis
Libreria Ivens
Tienda de disefio Hey Miral!

Las librerias mencionadas presentan una apertura a promover produccion
editorial ligada a la cultura.

- Eventos relacionados: Otra instancia para la comercializacién y difusion del
proyecto, son las ferias de disefio con apertura a la produccién editorial. En el
presente afio se llevaron a cabo tres importantes ferias (en relacién a la convo-
catoria y asistencia) en el marco de las siguientes actividades:

Taller Convergente (Vifia del Mar)
Latin Lover Fest. (Stgo)
Sudala (Stgo)

Actividades que se relacionan de manera directa con un publico ligado a las
artes visuales. En torno al mundo de las ediciones se encuentran:

La Furia del libro (Stgo)
Festival Iberoamericano de Ediciones (Stgo)

Estos dos eventos se presentan como una instancia alternativa para la comer-
cializacién y difusion de editoriales y micro-editoriales independientes.
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PROYECTO CARGO

hos como.yo lampifios
0 latinoamericanos todos,

DESPLEGABLE (CUATRICROMIA)
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SITIO WEB | http://ww.proyectocargo.cl

8006 =

‘@' . @ ‘ | | [ http:/ /www.proyectocargo.cl | 2 Y) G"v_ Q}

INICIO = [NFO * BLOG + COMPRAR = CONTACTO

Miles de muchachos como yo lampifios o barbudos, pero

latinoamericanos todos, juntando sus mejillas con la muerte.

CARGO 01 : NaRRADORES CHILENOS

El desarrollo del sitio web para el proyecto contempla la complementacién al
producto impreso, como un medio de informacién del mismo, como también
ser la instancia para comercializar on-line el producto.
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http:/ fwww.proyectocargo.cl

&

n
INICIO » [NFO + BLOG * COMPRAR * CONTACTO
SECCIONES Sobre la Ausencia
CITAS 5 Comentarios 2210812010 Posteado por Cargo en Gilas, Eliguetas Drogustt, Lanzallamas
IMAGENES
RESERAS
vibeo
o/
MR B
J A1TTY
1)
Primer video de Edi tores Salvajes, inspirado en la publicacién Sobre la Ausen-
cia de Carlos Droguett, editado por Lanzallamas.
En este video, podemos ver fotografias y algunos fragmentos de la entrevista a
que el hijo de Droguett, le realizara en Suiza. v
| Terminado ]

http: / /'www.proyectocargo.cl

INICIO * INFO * BLOG * COMPRAR * CONTACTO

>4 0

FDICIONES Roberto Bolafio
CARGO 01 :
R, BoLalo > [7
C. DrOGUETT
B. Lito
C. Ropas

lampifios
o latinoam¢ricanos todos,
fintarids sl meitas con 16Wycerte

Desplegable 64x48 cms.
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Plan de Negocios

ESTRATEGIA

En primera instancia, Proyecto Cargo se dara a conocer en el weblog de Lanza-
llamas (www.lanzallamas.org/blog) mediante una nota del proyecto y el enlace
a la web www.proyectocargo.cl donde se podra saber acerca del proyecto, sus
publicaciones y puntos de venta. También se enviara via correo electronico a la
base de datos de Lanzallamas un mailing publicitario del proyecto. Junto con
esto se abre una cuenta de Twitter www.twitter.com /proyectocargo.

La etapa de posicionamiento en la web esta contemplada en un mes, desde
que se publicita en el weblog de Lanzallamas, como también generando notas
que seran publicitadas en sitios relacionados al disefio en el terreno local, como
lo son Alucinogena y Disefio Emergente. Pasado el mes se contempla realizar dos
lanzamientos presenciales del proyecto, en la Regiéon Metropolitana y V Region.

En segundo orden, y luego de transcurrir 6 meses de la edicién de Cargo (o1)
se visualiza la edicién de un segundo volumen del Proyecto, esta vez sera la
edicién de Cargo (02) siguiendo la misma “estructura” visual y formal, pero
esta vez en torno a la vida y obra de los poetas chilenos Carlos Pezoa Veliz —
Enrique Lihn — Jorge Teillier — José Angel Cuevas.

ESTRUCTURA

La estructura del proyecto esta sustentada con los siguiente componentes:
Disefador - Editor - Produccién - Distribucién - Usuarios.

DEFINICION DE ROLES

Diseriador: El disenador trabaja como co-autor del proyecto y también es el
encargado de la direccion de arte de éste.

Editor: El editor desarrolla los textos para la edicion, selecciona las citas a traba-
jar. Como también vela por el contenido publicado en la web, su actualizacién

y difusion.

Produccién: La produccion del producto de disefio esta completa por el trabajo
de impresion Offset que se realiza en imprenta y la impresion serigrafica.

Distribucién: La distribucion contempla el hacer llegar el producto a los puntos
de venta (Librerias), manejar los aspectos financieros relacionados a éstas.
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EQUIPO DE TRABAJO

Nicolds Sagredo: Director de arte y co-editor del proyecto, encargado del disefio
e ilustracién del producto y piezas graficas, supervizar la calidad del trabajo
productivo. Como también del disefio e implementacién de la web.

Roberto Contreras & Jaime Pinos (Lanzallamas): Editores del contenido litera-
rio, desarrollando textos en torno a los escritores para las publicaciones que
acompafian el desplegable, como también indagar en sus respectivas obras
para rescatar citas y extractos. También son quienes proporcionan material al
Weblog del proyecto.

Andros Impresores: Son quienes producen las piezas graficas que conforman el
producto en impresion Offset. Se encargan del armando de éstas (guillotinar,
plisar, corchetear, coser.)

Caballo Artes Grdficas: Es el taller donde se confeccionan los sobres y la impre-
sion en serigrafia.

ANALISIS F.O.D.A

Fortalezas:

- Alto valor distintivo del proyecto, al vincular de manera estrecha el patrimonio
literario local con una visualidad contemporanea.

- Conocimiento y experiencia en el &mbito editorial independiente.

- La inclusion de la impresion serigrafica artesanal y numeracion de cada pu-
blicacién otorga un alto nivel de particularidad al producto impreso.

- Contar con la posibilidad de ejercer la venta directa del producto por medio
de instancias presenciales y el sitio Web.

Oportunidades:

- Escenario local en constante crecimiento para la difusion y comercializacién
de emprendimientos desde el disefio (establecimientos, ferias, eventos y sitios
Web).

Debilidades:
-Dependencia de servicios y herramientas externas.

Amenazas:
- Aplicaciéon del 19% por concepto de 1va al producto editorial.
-El porcentaje en concepto de comisién para librerias.
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COSTOS

PRESUPUESTO COSTO DE PRODUCCION

UNITARIO TOTAL COSTO APLICADO AL PRODUCTO
DISENO $ 600.000 $ 2.000
GASTOS DE FABRICACION:
DESPLEGABLE 1200 $ 618 $ 741.600 $2.472
ZINES 1200 $188 $ 225.600 $ 752
POSTER 1200 $167 $ 50.000 $167
| SOBRES 390 ] $so .| .81ooo %S0 ]
| TRoQuELsoeres [ 300 | $333 | 8100000 | %33 ]
| EDICIONDETEXTOS (300 | | $120000 | $400 |
TOTAL $1.852.200 $6.174
PRESUPUESTO DE VENTAS
DIC. 2010 ENE. 2011 FEB. 2011 MAR. 201T ABR. 2011 MAY. 2011
CANTIDAD 100 50 50 50 50 50
VENTAS NETAS e $617400 | $308700 | $308700 | $308700 | $308700 | $308700
MARGEN DE UTILIDAD 30% $185.220 $92.610 $92.610 $92.610 $ 92.610 $ 92.610
IVA DEBITO FISCAL $152.498 $ 76.249 $ 76.249 $ 76.249 $76.249 $ 76.249
TOTAL $ 955.118 $ 477559 $ 477559 $ 477559 $ 477559 $ 477559
PRESUPUESTO DE GASTOS
DOMINIO SITIO WEB (ANUAL) $18.900
HOSTING (ANUAL) $ 5.000
CONSUMOS BASICOS $ 7.000 $ 7.000 $ 7.000 $ 7.000 $ 7.000 $ 7.000
TOTAL $ 30.900 $ 7.000 $ 7.000 $ 7.000 $ 7.000 $ 7.000
UNIDAD MENSUAL POR 10O UNIDADES MENSUAL POR 50 UNIDADES TOTAL 6 MESES
VENTAS $ 9.551 $ 955.118 $ 477.559 $2.865.353
COSTO DE VENTAS $6.174 $ 617.400 $ 308.700 $1.852.200
(=) MARGEN DE GANANCIA $3.377 $337.718 $168.859 $1.013.153
(-) casTos $30.900 $ 7.000 $ 65.900
(=) RESULTADO FINAL $306.818 $161.859 $ 947.253
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V.v.A.A “Revista chilena de Disefio” Nuiumero 1.
Santiago de Chile. Universidad de Chile, Facultad de Arquitectura y Urbanis-
mo, 2005.

v.v.A.A. “LNGCh Obras Completas” Tomo 1
Santiago de Chile. Feroces Editores, 2009.

WicaN, Mark. “Pensar Visualmente. Lenguaje, ideas y técnicas para el ilustrador”
Barcelona, Espana. Editorial Gustavo Gili, 2007.

* Libro digital

PNUD-INJUV. “Las juventudes y los demas grupos etarios: la busqueda de la
particularidad”. 2008

UNESCo. “Manual de procesamiento documental para colecciones de patrimonio
cultural” Violeta Bazante (Editora). 2008

* Tesis

TorrEs, Andrés. “La construccion del Brief de Disefio desde la Etnografia.
Orientacién al rescate de los aspectos identitarios de un contexto cultural”
(Proyecto para optar al titulo profesional de Disefiador) Escuela de Diseflo,
Universidad de Valparaiso.

* Articulos

G1ABER, Cesar. “Un arcoiris mal lubricado. The uncanny Winnis”. Catalogo
Winnis. Santiago de Chile. Galeria de arte Gabriela Mistral, 2006.

SUBERCASEAUX, Bernardo. “Problemas y desafios regionales”. Revista Patrimonio
Cultural Nimero 44. Santiago de Chile. 2007.
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Articulos web

TrEJO, Ratll. Versién on-line de su libro La nueva alfombra magica. Capitulo
I Globalizacion por I http://www.etcetera.com.mx/LIBRO/uno/compr.htm
PRALONG, Verénica Cecilia. Versién on-line de la investigacion: La globalizacién
y sus efectos, Capitulo III La sociedad de consumo.

http:/ /www.monografias.com/trabajos6/globa/globa3.shtml#cap3b
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Audiovisuales

CuaRrON, Alfonso. Documental The possibility of Hope, Universal Releases.
EE.UU. 20006 (DVD).

Hustwit, Gary. Documental Helvetica, Swiss Dots. Suiza. 2007 (DVD).
* Sitios web de referencia

HTTP://[WWW.RAE.ES

Sitio web de la Real Academia de la lengua espafiola, Institucién especializada
en lexicografia, gramatica, ortografia y bases de datos lingiiisticas. Responsable
de elaborar las reglas normativas del espafiol. Estas normas se ven plasmadas
en el Diccionario de la Real Academia Espafiola.

HTTP://[WWW.MISPRINTEDTYPE.COM

Sitio web del disenador grafico, ilustrador, tipégrafo y fotégrafo Eduardo Re-
cife, el sitio tiene por finalidad presentar los trabajos de auto-encargo que ha
desarrollado desde 1998. Por medio de éste medio, Recife comenz6 a abrirse
camino dentro del disefio grafico contemporaneo, siendo en los dias de hoy
un referente en lo que respecta el disefio grafico experimental.

HTTP:/[WWW.COMUNASUNIDAS.COM

Sitio web del estudio Junta Editorial de las Comunas Unidas, proyecto realiza-
do por el disefiador grafico y docente Manuel Cordova, en este sitio se puede
encontrar los proyectos que han realizado hasta la fecha.

HTTP://[WWW.GRANNEGRO.ORG

Sitio web del Proyecto editorial Gran Negro, ésta editorial esta abocada a la
edicién y produccion de zines ilustrados, por lo general son de tiraje limitado
y son distribuidos por medio de su pagina web.
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HTTP://WWW.LOVIT.CL

Sitio web de la primera tienda que comercializa productos de disefio de autor,
ademas de tener un espacio fisico, ubicado en providencia, Lovit comercializa
todo tipo de propuestas, desde accesorio a revistas, todas en el marco de pro-
ductos desarrollados por disefiadores latinoamericanos.

HTTP://WWW.NIEVES.CH

Sitio web de la editorial Nieves fundada en 2001. Enfocada a editar zines ilus-
trados y libros de artistas, ésta editorial se presenta como un referente a lo que
podriamos llamar trabajos de auto-encargo, la mayaria del catdlogo de Nieves
son zines realizados por disefiadores graficos de todo el mundo.

HTTP://[WWW.TIPOGRAFIA.CL

Sitio web del colectivo tipografia.cl, colectivo formado por Francisco Galvéz,
Rodrigo Ramirez, Antonio Rojas y Jose Soto, enfocados a desarrollar proyectos
tipograficos, desde una perspectiva local. En su pagina web se puede ver el
desarrollo de los proyectos y aplicaciones.

HTTP://WWW.SINDICATODELAIMAGEN.ORG

Sitio web del colectivo de disefio libertario Sindicato de la imagen, conformado
por Joaquin Contreras y Cristina Dobbs en el afio 2006 en Santiago, Sindicato
de la imagen ha venido desarrollando proyectos de manera autogestionada,
entre los que se encuentras disefios de sitios web, desarrollo de tipografias,
publicaciones, poleras, bolsos, etc.

HTTP://WWW.LETRAS.S5.COM

Sitio web del proyecto patrimonial, enfocado a la cultura literaria chilena. En
este sitio se pueden encontrar articulos, entrevistas, ensayos, material inédito,
etc. de autores nacionales, como también de temas de contingencia tratados
desde la literatura.

HTTP://[WWW.MEMORIACHILENA.CL

Sitio web de Memoria chilena, la que actia como una sala virtual que ofrece
investigaciones sobre temas relevantes relacionados con el desarrollo cultural,
intelectual, politico, histérico y literario de Chile. También se tiene —por medio
del sitio web— acceso a valiosas obras digitalizadas y a colecciones patrimonia-
les de la Biblioteca Nacional de Chile y la Direccién de Bibliotecas, Archivos
y Museos.
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HTTP://WWW.SNOBRADIOUC.BLOGSPOT.COM

Sitio web que alberga los programas radiales de Snob, programa emitido desde
la radio de la Universidad Catélica. Conducido por el escritor Diego Ziifiiga,
se aborda en cada programa el tema de la literatura, su creaciéon y produccion.
Con escritores invitados, los que son entrevistados por el conductor, otorgando
datos acerca del panorama literario chileno.

HTTP://WWW.ETCETERA.COM.MX

Sitio web mexicano de politica y cultura especializado en medios de comuni-
cacién. Con una variedad de libros y articulos de descarga gratuita.
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