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“Historizar” significa establecer la contextualidad del discurso teatral. Es decir, la
produccién de significado dentro del contexto social y politico de la época en que fue

producido o representado."

Villegas, Juan: Para un modelo de historia del teatro, Gestos, Irvine California, 1997, p.51.



INTRODUCCION

Desde la fundacion y apertura de escuelas de formacion artistica teatral en Chile en la
década de los 40’s (Teatro Experimental de la Universidad de Chile - Teatro de Ensayo de
la Universidad Catolica), se incorporé el oficio del actor como una carrera que debia ser
impartida por una institucion universitaria, generando por ende un precedente de modelo
educativo universitario de formacion actoral en nuestro pais.

Se vivio asi en Chile en la década del 1940 -liderada por los gobiernos del Frente

Popular- un clima de modernizacion, nacionalizacién y democratizacion

econodmico cultural, propicio a la creacion de instituciones renovadoras, entre
ellas, los teatros universitarios.

Posteriormente, en la década de los 60’s, sujeta a la reforma universitaria y en un intento
por replicar el modelo de formacidn teatral universitario fundado en Santiago, el fenémeno
mencionado se expandid hacia otros sectores del pais.® En este contexto se creo la Escuela
Universitaria de Teatro, Sede Valparaiso, de la Universidad de Chile, iniciativa que se
replico en la ciudad de Valdivia con la fundacion de la Escuela de Teatro de la Universidad
Austral de Chile contribuyendo, por consiguiente, a masificar y profesionalizar el arte del

actor.

Ambos teatros universitarios, como sus nombres lo indican, quisieron
“experimentar” y “ensayar” una nueva forma de hacer teatro (...) Esta propuesta
fue un modelo inspirador para los demas teatros universitarios que se formaron a
través del pais en las décadas siguientes.*

Sin embargo, los registros historicos sobre la trayectoria de la Gltima escuela mencionada

son practicamente inexistentes.

Tras revisar estos antecedentes y variantes, hemos decidido enfocar la investigacion hacia

la recuperacion de la historia de la fundacién, desarrollo y cierre de la Escuela de Teatro de

Hurtado, Maria de la Luz (Coordinacién General): Chile, 1941-2002: Los Teatros Universitarios en Escena-
Historia critica y memoria (audio)visual, Programa de Investigacién y Archivos de la Escena Teatral -
Escuela de Teatro de la Facultad de Artes de la Pontificia Universidad Cat6lica de Chile.

%\/éase: www.memoriachilena.cl

*Hurtado, Marfa de la Luz (Coordinacion General): Chile, 1941-2002: Los Teatros Universitarios en Escena-
Historia critica y memoria (audio)visual, Programa de Investigacion y Archivos de la Escena Teatral -
Escuela de Teatro de la Facultad de Artes de la Pontificia Universidad Catélica de Chile.



la Universidad Austral de Chile. Ademas, se tendra en consideracion la influencia que el
modelo teatral universitario generado en Santiago y el contexto histérico, politico y social

tuvieron sobre ella.

Nuestro principal objetivo es plasmar un registro sobre el tema, ya que es un proyecto que
no ha sido documentado en profundidad, existiendo solamente en los recuerdos de aquellos
que fueron parte de su historia. Con la investigacion, quisiéramos contribuir a los registros
existentes sobre la historia y expansion de los teatros universitarios en Chile y, en
particular, a la historia de la Escuela de Teatro de la Universidad Austral.

Como estudiantes de la disciplina, nos parece relevante comprender parte de la tradicion
historica teatral del pais, ayudando a acrecentar el material bibliografico necesario para
futuras investigaciones relacionadas con el tema, recobrando y registrando la evolucion de
dicha escuela teatral universitaria. Nos interesa, sin duda, comprobar a través del analisis y
la reflexion, si los factores histéricos y politicos pueden llegar a ser determinantes e incluso
acabar con un movimiento teatral universitario regional, que en el caso de Valdivia no ha

vuelto a resurgir hasta nuestros dias.

Metodol6gicamente las fuentes necesarias para la realizacion de esta Memoria se obtendran
a través de levantamiento hemerografico y analisis de material critico de prensa,
levantamiento bibliografico de notas de actas, decretos universitarios, bibliografia temética
y archivos respecto a la Escuela de Teatro de la Universidad Austral de Chile. Ademas, se
recabaran datos a través de Entrevistas en Profundidad a personas claves asociadas a dicha
tradicion teatral, ya que podrian entregarnos datos concretos al respecto, debido a su

experiencia personal.

Para comenzar la presente investigacion, en el capitulo primero, nos referiremos a la
aparicion de un modelo universitario en la formacion actoral chilena, describiendo
brevemente el contexto y fundacién de los primeros Teatros Universitarios, seguido por la
creacion de escuelas profesionales de teatro. Luego, analizaremos la manera en que se llevo

a cabo una réplica del modelo especificado, expandiéndose hacia otras regiones del pais,



por lo que abordaremos este fendmeno y su derivacion en escuelas de formacion teatral y

compafiias universitarias regionales.

En el segundo capitulo de nuestro estudio nos referiremos brevemente a la Universidad
Austral de Chile, revisando sus hitos mas significativos. Posteriormente, realizaremos una
breve panorédmica historica de la Facultad de Bellas Artes de dicha institucion, a la que se
integré la Escuela de Teatro. A continuacién, analizaremos en detalle la creacion y
desarrollo de la Escuela de Teatro de la Universidad Austral, documentando los programas
de estudios, docentes y objetivos que guiaron su accionar durante su breve existencia.
Posteriormente, revisaremos el legado que dejo, tanto por sus egresados activos en el
circuito teatral, como por sus compafiias para, finalmente, registrar la situacion actual del

teatro valdiviano.

En el capitulo 111, realizaremos un andlisis comparativo entre las mallas curriculares de las
otras tres escuelas de teatro que han existido en nuestro pais, con el objetivo de discernir la

existencia o ausencia de un modelo rector.

Es importante sefialar que no profundizaremos mayormente en los distintos teatros
universitarios ya que han sido motivo de otras investigaciones. Tampoco nos referiremos a
la trayectoria de todos los egresados la Escuela de Teatro de la Universidad Austral de
Chile, ni a la situacion actual del teatro universitario chileno, pues no es el tema de nuestra

investigacion.



CAPITULO |
EL MODELO UNIVERSITARIO PARA LA FORMACION DE ACTORES EN CHILE
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1.1 Formacion Universitaria del actor en Chile (1941-1970)

1.1.1 Primeros Teatros Universitarios Chilenos

Previo a la fundacion de los Teatros Universitarios, el teatro en Chile vivia un proceso de
enriquecimiento cultural como consecuencia de los aportes e influencias emanados por
artistas y compariias extranjeras que habian llegado al pais. Debido a la Guerra Civil
Espafiola y a la Segunda Guerra Mundial, muchos artistas consagrados debieron dejar sus
paises de origen por motivos politicos, lo que generd las condiciones propicias para que se

concretara la renovacion del teatro y del arte en general en Chile.®

La prolongada estadia de compafiias artisticas extranjeras y la radicacion de
comediantes espafioles en el pais, entregando una dimensién concreta a las
formas teatrales que sirven de modelo y de escuela dramatica para aficionados
actores y dramaturgos nacionales, constituyen el ndcleo fundamental de
influencia en torno al cual emerge y se estructura el campo teatral.®

Dichas influencias fueron de gran importancia, ya que impulsaron al teatro a comenzar un
proceso de profesionalizacidn universitaria. El teatro profesional ya existia en nuestro pais,
sin embargo, faltaba la posibilidad de adquirir este oficio, no s6lo a través de la experiencia
y de grandes maestros, sino a través de una institucion respaldada por un sistema
educacional nacional. Era necesaria la aparicién de los Teatros Universitarios para

respaldar la profesionalizacion total del oficio del actor.

Es necesario tener en consideracion que este nuevo movimiento no inaugurd el
teatro profesional en Chile ya que, desde 1918, hubo teatro profesional incluso
como la época de oro del teatro chileno. Poseyé grandes valores en la actuacion
y en la dramaturgia, logrando una fuerte y calida proyeccion hacia el publico
(...) Estas propuestas estéticas dieron un fecundo impulso a jovenes
universitarios aficionados al teatro que intentaban experiencias innovadoras,
inspirando la fundacién de los Teatros de la Universidad de Chile y de la

*Véase: Hurtado, Maria de la Luz (Coord. General): “Prologo. Tiempos de Gloria del Teatro Chileno” en
Chile Actia. Teatro Chileno. Tiempos de Gloria (1949-1969) Desde la fotografia de René Combeau,
Programa de investigacion y archivos de la escena teatral UC — Facultad de Artes - Pontificia Universidad
Catolica de Chile, Santiago de Chile, 2010, p.16.

®Pradenas, Luis: Teatro en Chile, huellas y trayectorias. Siglo XVI-XX, LOM Ediciones, Santiago de Chile,
2006, pp.222-223.
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Universidad Cat6lica, y la creacion de la Escuela de Danza de la Universidad de
Chile, la par de la formacién el Ballet Nacional.’

En 1941, se fundé el Teatro Experimental de la Universidad de Chile, compafiia
universitaria que sentd un precedente en la institucionalizacion del teatro en el pais, y dio
paso, unos afios mas tarde, a la creacion de una escuela de teatro. El reconocido
funcionamiento de la compafiia en el interior de la Universidad de Chile despert6 el interés
de sus autoridades al respecto, por lo que decidieron formalizar la compafiia con la
inclusion de este oficio como una carrera mas dentro de la Universidad. La compafiia se
habia limitado a trabajar en sus montajes y dictar diversos talleres teatrales, hasta que en el
afio 1946 se creo la Escuela de Teatro de la Universidad de Chile. Dicho hito marco el
oficio del actor, ya que, a partir de ese momento, conto con la posibilidad de estar bajo el
amparo de una institucion de educacién superior. Dado las caracteristicas que posee este
tipo de institucién, entre otras, el mayor nivel académico que la caracteriza, se valido el
caracter profesional de ser actor frente a diferentes oficios, y adquirié un nivel académico

propio de una Universidad.

La Universidad representa un Proyecto Cultural que tiene como misién central la
formacion de personas por medio del saber, a través de largos procesos
realizados en la comunidad de alumnos y profesores (...) El concepto de
Universidad que sostenemos busca conectarse con una historia particular que se
da en un espacio cultural determinado (...) En esta visiéon de la Universidad se
hace Arte y también se hace Teatro.?

Otro precursor de las compafiias teatrales universitarias fue el Teatro de Ensayo de la
Universidad Catolica, fundado en el afio 1943. Dicha compaiiia, al igual que su precedente,
dio paso, en 1947, a una escuela de teatro universitaria.® Junto al Teatro Experimental de la
Universidad de Chile, fueron el punto de partida de la historia formativa teatral

universitaria del pais.

"Hurtado, Maria de la Luz (Coordinacién General): Chile, 1941-2002: Los Teatros Universitarios en Escena-
Historia critica y memoria (audio)visual, Programa de Investigacion y Archivos de la Escena Teatral -
Escuela de Teatro de la Facultad de Artes de la Pontificia Universidad Catélica de Chile.

8Morel, Consuelo: “Escuela de Teatro: Un Proyecto Universitario” en Revista Apuntes, n°97, Santiago de
Chile, 1988, p.103.

%\/éase: Publicacion de la Escuela de Teatro. Pontificia Universidad Catdlica de Chile: Revista Apuntes,
n°123-124, Santiago de Chile, 2003.
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En relacion a los modelos de formacion teatral extranjeros, el modelo chileno se diferencid
debido a que surgié a partir de instituciones universitarias. Sin embargo, debido a la
tendencia gubernamental en la que se forjaron los teatros universitarios, donde tanto la
educacion como las artes en general cumplian un importante rol en el desarrollo de nuestro
pais, es coherente que se haya originado de esta forma y no a partir de modelos ya

consolidados fuera del pais.

Es una circunstancia extrafia en el mundo, pero explicable en el caso chileno, que
el teatro de vocacién innovadora haya florecido en el seno de las universidades.
Se iniciaba la década de 1940, con sus impulsos modernizadores y su afan de
vincular el crecimiento industrial, social y econdmico con lo cultural. Las artes y
la educacion eran consideradas como centrales en el desarrollo nacional y en la
formacién e integracion de sectores postergados de la ciudadania.*®

Los Teatros Universitarios marcaron un hito en la historia del teatro chileno, ya que
establecieron un modelo educacional universitario para la formacion del actor. Dicho
modelo, que llega hasta nuestros dias, solo se puede encontrar de manera similar en México
actualmente, por lo que los Teatros Universitarios no sélo marcaron el teatro nacional, sino
que también denotaron una diferencia respecto a la formacidn teatral en otros paises, tanto

latinoamericanos, como europeos y/o norteamericanos.

El Teatro Experimental gestd el modelo de una inédita y fecunda
institucionalidad teatral en Chile y en América Latina (este tipo de proyecto de
varias aristas suele asentarse en Occidente en los Teatros Nacionales con
respaldo estatal; en América Latina, solamente México tiene teatros
universitarios similares a los chilenos, de actividad teatral profesional, docencia,
investigacion y extension), hija de la propuesta desarrollada por F.G.Lorca en la
Universidad de Madrid, al calor de la Republica Espafiola, entre 1932 y 1936."

El avance en la formacidn artistica teatral universitaria, pronto desencadené una réplica de
esta iniciativa dentro de Santiago y se expandio hacia diversos lugares del pais, potenciando
la descentralizacion de las compafiias de teatro universitarias y la creacion de escuelas de

teatro en diversas regiones a lo largo del pais.

YHurtado, Marfa de la Luz (Coord. General): Chile Acttia. Teatro Chileno. Tiempos de Gloria (1949-1969)
Desde la fotografia de René Combeau, Programa de investigacion y archivos de la escena teatral UC —
Facultad de Artes - Pontificia Universidad Catdlica de Chile, Santiago de Chile, 2010, p.16.

“Hurtado, Marfa de la Luz; Barria, Mauricio (Compiladores y Editores Académicos): Antologia un siglo de
Dramaturgia Chilena, tomo Il 1950- 1973, Publicaciones Comision Bicentenario Chile 2010, Santiago de
Chile, 2010, p.19.
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Las universidades de Chile y Catolica no fueron las Unicas en contar con
planteles teatrales bajo su alero. En provincias también se desarrollan
movimientos de esa naturaleza. Nace el Teatro de la Universidad de Concepcion,
TUC, al amparo de esa casa de estudios, y en Antofagasta se crea un elenco
estable ligado a la Universidad del Norte, dirigido por Pedro de la Barra.*

En la historia del teatro nacional, uno de los periodos mas admirado y reconocido es el de
los afios 50’s y 60’s, en donde los teatros universitarios desarrollaron una importante labor
teatral. Dejaron una marca debido a los cambios que produjeron respecto al oficio del actor
propiamente tal, a la vision que se tenia de dicho oficio y a los objetivos y motivaciones

que impulsaron al teatro a otro nivel de profesionalizacion y produccion artistica.

Estos teatros reunieron a un grupo de eximios actores, actrices, dramaturgos,
directores, disefiadores y técnicos, los que en el teatro clasico y moderno, chileno
y mundial, realizaron puestas en escena inolvidables. Fue un teatro estéticamente
innovador y formativo, de gran compromiso y arraigo social, ganandose sus
realizadores el apelativo de maestros, y esa época el de tiempos de gloria.
Dejaron una huella indeleble en la memoria nacional, constituyendo un referente
necesario de reanimarse en la actual coyuntura pais.*®

Todos estos avances en el arte teatral se vieron favorecidos e impulsados debido al contexto
politico social en que surgieron. La aparicion de los Teatros Universitarios, por ejemplo,
coincidié con un apogeo en el fortalecimiento de la educacién publica tanto en Santiago,
como en el resto del pais.

El Estado cumplia funciones docentes (“Gobernar es educar”, era el lema de
Pedro Aguirre Cerda, Presidente electo en 1938), organizativas y empresariales,
orientaba la construccion de un nuevo orden democratico. La clase media habia
derrotado en las urnas a la oligarquia financiera y terrateniente. EI movimiento
obrero se desarrollaba y crecia desde la base. Navegabamos en el rio poco
profundo de la democracia burguesa.

Se creaban escuelas de nuevo tipo, instituciones artisticas, organismos culturales.
Eran tiempos bullentes, inquietos, esperanzadores.™

127egers Marfa Teresa: 25 Afios de Teatro en Chile, Ministerio de Educacién, Santiago de Chile, 1999, p.25.
BHurtado, Marfa de la Luz (Coord. General): Chile Actlia. Teatro Chileno. Tiempos de Gloria (1949-1969)
Desde la fotografia de René Combeau, Programa de investigacion y archivos de la escena teatral UC —
Facultad de Artes - Pontificia Universidad Catdlica de Chile, Santiago de Chile, 2010, pp.12-13.

¥Sotoconil, Rubén: “A 50 afios de la fundacién del Teatro Experimental de la Universidad de Chile”, en
Revista Apuntes, n°102, Santiago de Chile, 1991, p.68.
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Pedro Aguirre Cerda asumio el mando de la nacion el 24 de diciembre de 1938. Miembro
del Partido Radical y apoyado por el Frente Popular (alianza electoral de partidos de
izquierda: comunistas, radicales, socialistas) triunfd con su programa sintetizado en la frase
“Pan, Techo y Abrigo”. Entre sus obras relevantes se destaca la creacion de la Corporacion
de Fomento de la Produccion (CORFO), la fijacién de limites del Territorio Antartico
Chileno, y las gestiones de inmigracion de los refugiados republicanos del régimen
franquista (que luego encomendard a Pablo Neruda), entre otras. Se destaca ademas el
apoyo brindado a sectores de menores recursos con aumentos de salario y produccion, la
edificacion y habilitacion de hospitales, una importante labor habitacional desarrollada a
través de la Caja de Habitacion Popular, y sobre todo por su labor educacional, por lo que
se reconoce su gobierno a lo largo de nuestra historia bajo el lema de: “Gobernar es
Educar”. Como discipulo de Valentin Letelier, Aguirre Cerda dejo en claro el rol que le
asignaba a la educacion como pilar fundamental del desarrollo y de la conciencia

democratica.

Todo plan productor debe ir acompafiado de una educacién que sirva a los
hombres en una preparacion que infunda en todas las clases sociales en un
sentido de capacidad y comprension. La educacion aparece como el primer deber
y el més alto derecho del Estado. Social y juridicamente la tarea de educar y
ensefiar es funcion del Estado. La democracia requiere la capacitacién de todos
sus hijos para el ejercicio de sus deberes y derechos politicos” (...) Los tiempos
modernos exigen un cambio radical de la mentalidad de nuestro pueblo, si
queremos subsistir como nacién soberana y no terminar en simple factoria.™

Pedro Aguirre Cerda fallecié el 25 de noviembre de 1941 a causa de una tuberculosis
aguda, por lo que el 2 de Abril de 1942, el también miembro del Partido Radical, Juan
Antonio Rios Morales, asumid la presidencia de nuestro pais. Se conoce su gobierno bajo el
lema: “Gobernar es producir”, ya que llevd a cabo un importante desarrollo industrial y
minero, continuando con la labor ya iniciada por Pedro Aguirre Cerda. Es en este contexto
que los Teatros Universitarios dieron un paso hacia la profesionalizacion del oficio del
actor. Tanto el Teatro Experimental de la Universidad de Chile, como el Teatro de Ensayo
de la Universidad Catolica, fundaron escuelas de formacion teatral universitaria, en 1946 y

1947 respectivamente, dejando de ser solamente compafiias teatrales universitarias e

Y Aguirre Cerda, Pedro en Concha Cruz, Alejandro; Maltés Cortez, Julio: Historia de Chile, Bibliogréfica
Internacional, Santiago de Chile, 5° edicion Abril 1995, p.458.
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incorporando el aprendizaje del oficio del actor, como una carrera mas dentro de la
institucion universitaria que los acogia. Ademas, en 1945, se fundd El Teatro de la
Universidad de Concepcion (TUC), siguiendo como modelo de compafiia universitaria al
Teatro Experimental de la Universidad de Chile, y comenzando un proceso de expansion

teatral que, afios mas tarde, se replico en diversas regiones del pais.

El 24 de Octubre de 1946 asumid como presidente Gabriel Gonzalez Videla, también
miembro del Partido Radical. De su gobierno es recordado el deterioro de la relaciones por
parte de éste con el Partido Comunista y cémo dicho partido politico triunfé de todas
formas en las elecciones municipales de 1947, transformandose en la segunda fuerza
politica del pais. A pesar de ello el 3 de Septiembre de 1948 se promulg6, en contra del
comunismo, la Ley de Defensa Permanente de la Democracia, que luego fue conocida
como la Ley Maldita. Por otra parte, cabe destacar que el 8 enero de 1949, el Presidente
promulgo la ley que establecio el sufragio femenino en plenitud. Sin embargo, durante su
mandato el Partido Radical entra en crisis, provocando la desconfianza de la gente hacia
dicho partido, y poco a poco se propiciaron cambios en las preferencias en los sufragios

electorales y, por ende, en la vision gubernamental del pais.

El sentimiento de frustracién masiva que la practica politica de los ultimos afios
ha hecho nacer en la ciudadania, constituye una verdadera preparacion del
ambiente nacional para el retorno de Ibafiez y la irrupcién del fenémeno electoral
que se denomina ibafiismo (...) Presentado como el “General de la Esperanza”,
Ibafiez aparece como la Unica alternativa contra la corrupcion politica y
administrativa. Su simbolo, la escoba, representa la voluntad de “barrer” con
todos esos vicios politicos. Se espera de su gobierno una mano dura que ponga
orden en el pais.*®

El gobierno de Gonzélez Videla marco el fin de los gobiernos radicales, lo que afectd

directamente el desarrollo de los Teatros Universitarios.

El 24 de Octubre de 1952, fue proclamado Presidente de la Republica Carlos Ibafiez del
Campo. De ¢l derivo el “Ibafiismo”, movimiento que luego cayd a causa de la misma
heterogeneidad en su base politica que lo llevo al triunfo. En 1954, la presion gremial

adquirié mayor fuerza gracias a su nueva estructura y organizacion, por lo que respondieron

'8Concha Cruz, Alejandro; Maltés Cortez, Julio: op.cit, pp. 497-498.
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frente al 70% de inflacidn y sus extremas alzas de precios. Dicha respuesta derivo en graves
manifestaciones, con un nivel de violencia tan alto, que incluso provocé la muerte de varios
manifestantes. El 2 de Abril de 1957, el gobierno dispuso la intervencion de efectivos del
Ejército de la Fuerza Aérea en respuesta a una manifestacion, por lo que ocuparon el centro
de la ciudad con tanques y carros blindado, sin embargo, la manifestacion continu6 por un
par de dias més. Las cifras oficiales arrojaron 22 muertos luego de la intervencion militar,

pero cifras extraoficiales aseguraron que se trataba de méas de mil fallecidos.

Entre las obras del gobierno de Ibafiez del Campo, se destaca la creacion del Banco del
Estado, la Ley de Asignacion Familiar Obrera y Salario Minimo Campesino, la Ley de
Asignacion Familiar Prenatal, la fundacion de Puerto Williams, la creacion del
Departamento del Cobre, y la derogacion de la Ley de Defensa Permanente de la

Democracia (Ley Maldita).

El 4 de Noviembre de 1958, Jorge Alessandri Rodriguez asumi6 la Presidencia de la
nacion. El se declaraba independiente en términos politicos, pero figura en la historia como
una presidente de centro-derecha, ya que, llegd a la presidencia gracias al apoyo de los
partidos de derecha, liberales y conservadores. Sus primeros dos afios de gobierno fueron
bien evaluados, pero luego comenzaron a agravarse los problemas politicos y sociales que
habian surgido en el gobierno anterior. También en su mandato, se impulso la Alianza para
el Progreso de Kennedy, que consistia en el compromiso de ayuda econémica por parte de
los Estados Unidos para los paises latinoamericanos, a cambio de reformas estructurales en
el sistema agro, el sistema tributario, la educacion y la salud. Dicha ayuda fue una
estrategia por parte de Estados Unidos en la lucha anti-comunista, para contrarrestar la

influencia de la Revolucién Cubana en Latinoamérica.

El plan Kennedy para América Latina tiene un contenido netamente politico (...)
No se trata solamente de sacar a estos pueblos de la miseria, sino de crear un
conjunto de paises aliados contra el mundo comunista, especialmente en el
continente americano."’

YConcha Cruz, Alejandro; Maltés Cortez, Julio: op.cit, p.536.
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Entre las realizaciones mas importantes de Alessandri estd la priorizacion de la
construccion de viviendas econdmicas y establecimientos educativos, y la integracion de
Chile a la Asociacién Latinoamericana de Libre Comercio (ALALC). Ademas, se llego a
un acuerdo con la Organizacion de Estados Americanos (OEA) para romper relaciones con
Cuba.

Desde el gobierno de Gonzélez Videla y hasta el fin del gobierno de Alessandri Rodriguez,
se puede observar una pausa en el crecimiento teatral universitario. ElI proceso de
profesionalizacion teatral universitaria avanzaba a gran velocidad, pero, sin embargo, desde
la creacion del TUC en 1945 y hasta la consolidacion del Teatro de la Universidad de
Antofagasta en 1965, no se fundd ninguna escuela de formacién teatral universitaria.
Ademas, las dos compafiias recién mencionadas tampoco constituyeron escuelas, ya que se
consagraron como compafiias universitarias y no instauraron la profesionalizacion completa
del oficio del actor en sus respectivas instituciones. No fue sino hasta el afio 1968, en el
gobierno de Eduardo Frei Montalva, que en Valparaiso se fundé la Escuela Universitaria de

Teatro (Sede Valparaiso de la Universidad de Chile).

El 4 de Noviembre de 1964, Eduardo Frei Montalva, candidato del Partido Democracia
Cristiana, asumi6 la Presidencia de la RepUblica. Se destacan entre sus obras la
chilenizacion del cobre, la creacion de la Corporacion del Cobre, la creacion del Ministerio
de Vivienda y Urbanismo, la Reforma Agraria, la Reforma Educacional, la reforma
constitucional y las reformas universitarias, entre otras. Influenciados por la tendencia
europea de una “nueva izquierda”, se fortalecio el movimiento estudiantil universitario
nacional. Ademas, en este periodo aparecid el Partido Nacional y el Movimiento de Accion
Popular Unitaria (MAPU).

Dentro de su legado, quisiéramos destacar la reforma universitaria, debido a la labor que

cumplié como nuevo impulsor de la educacion superior.

Durante la segunda mitad de los afios sesenta, las ocho universidades que
componian el sistema universitario chileno experimentaron un profundo y
extenso cambio conocido como reforma universitaria. Esta Ultima modifico de
manera sustancial el contenido y las orientaciones de las funciones universitarias,
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estableci6 una nueva estructura de autoridad y poder que permitié la
participacién de la comunidad universitaria en el gobierno de las universidades y
se esforz6 por buscar una mejor insercion de éstas en los afanes por lograr el
desarrollo y la modernizacién del pais. Entre 1967 y 1968 todas las
universidades se encontraban inmersas en el proceso de reforma universitaria.*®

El impulso que generd la reforma universitaria se traspasé también al terreno de lo artistico,
en particular, a la formacion teatral universitaria. Se fortalecieron las escuelas teatrales ya
existentes, y se fundaron dos nuevas escuelas fuera de Santiago: en Valparaiso, la Escuela
Universitaria de Teatro, Sede Valparaiso, de la Universidad de Chile mencionada
anteriormente y, en Valdivia, la Escuela de Teatro de la Universidad Austral de Chile.
Luego, dicho movimiento teatral se vio reforzado con el gobierno de la Unidad Popular

donde, ademas, se consolidaron las escuelas regionales recién mencionadas.

La Reforma Universitaria también coincidié con un cambio de enfoque respecto a la
produccidn artistica de los teatros universitarios, y como consecuencia de ello se origin6 un

cuestionamiento de las antiguas tendencias que regian dicha produccion teatral.

Lo anterior suponia entonces un modelo ético-estético diferente al planteado
originalmente por los teatros universitarios. Ya no se busca dar cuenta de las
grandes problematicas de un hombre abstracto, intemporal, universal; sino las
inquietudes y aspiraciones de sujetos concretos, situados en un contexto espacial
y temporal determinado: el de su sociedad, su clase en la historia de preferencia
presente o actual. Los repertorios seleccionados comienzan a privilegiar asi las
obras de autores nacionales y latinoamericanos contemporaneos.*®

La preocupacion por vincular la actividad teatral con el contexto de cambios sociales que
vivia el pais, fomenté modificaciones en la seleccion de repertorios y en la metodologia de
creacion, la que se orientd hacia la interrelacién entre actores, directores y dramaturgos
potenciando la creacién colectiva. Con dichas modificaciones, se pretendia dirigir el teatro

hacia nuevas audiencias, en particular, hacia los sectores mas populares.

En fin, todos estos fenémenos cuestionaban los fundamentos de la alta division
del trabajo que imperaba en el modelo teatral difundido por las Universidades.
Como respuesta aparece la creacion y direccion colectivas de las obras montadas.
El sujeto productor queria ser la “comunidad” artistica toda, comprometida con

8\www.memoriachilena.cl
Y0chsenius, Carlos: El Estado en la escena. Teatros Universitarios de Santiago: 1940-1973, Pontificia
Universidad Catélica de Chile, Santiago de Chile, Diciembre 1982, p.126.
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el montaje. Finalmente, los publicos a los que el teatro queria dirigirse eran
especialmente aquellos que hasta hace poco no habia estado presentes en su
recepcion: los sectores populares.?

Todos estos cambios, tanto en el sistema de educacién superior, como en los modelos de
teatros universitarios, se vieron favorecidos por el Gobierno de Frei, y potenciados luego
con el Gobierno de Allende.

El 4 de noviembre de 1970 asumio la Presidencia de Chile, uno de los fundadores del
Partido Socialista de Chile: Salvador Allende Gossens. Con un programa de gobierno que
respondia a los planteamientos de la Unidad Popular, su propésito central consistia en el
traspaso del poder desde la antigua oligarquia hacia los trabajadores, el campesinado y los
sectores progresistas de las capas medias. El fin de aquel traspaso era establecer el régimen
mas democratico de la historia del pais, en un intento por conseguir la superacion del

capitalismo y establecer las bases para una transicién al socialismo.

Los problemas se pueden resolver, porque Chile es un pais rico. Lo que ha
fracasado es el sistema, que es capitalista y dependiente del imperialismo y
dominado por sectores burgueses, ligados a ellos, que gozan de privilegios de
clase a los que jamas renunciarian voluntariamente. Para ellos vender a diario un
pedazo de Chile es un gran negocio. En cambio, para la inmensa mayoria, vender
a diario su inteligencia, esfuerzo y trabajo es un negocio pésimo. Las recetas
“reformistas” y “desarrollistas”, hijas de la Alianza para el Progreso y que hizo
suyas Frei, no alteraron al sistema mismo. Los debiles intentos de cambio
sociales naufragaron. El capitalismo niega la ampliacion de la democracia y
exacerba la violencia antipopular. (...)Desde el gobierno deben realizarse los
cambios de fondo. La victoria debe abrir paso al régimen politico mas
democrético de nuestra historia y constituir un nuevo Estado, que garantizaré el
gjercicio de los derechos democraticos; la libertad de conciencia, prensa y
reunion. La inviolabilidad del domicilio. El pueblo asi organizado tendra el poder
de decision.?

Se contaba, ademas, con un programa economico distinto, que era coherente con los
planteamientos socialistas, a fin de reemplazar el propuesto por el sistema capitalista. El
gobierno de la Salvador Allende fomento la nacionalizacion del salitre y del acero, y

fortalecid la Reforma Agraria, en su pretensién de terminar con la institucion del latifundio

IDEM, p.127.
2! Allende, Salvador en Concha Cruz, Alejandro; Maltés Cortez, Julio: op.cit, pp.590-592.

20



para conseguir la modernizacion de la agricultura chilena. En general, se propuso constituir

cambios en la organizacion del pais, en la busqueda de un avance social real.

La via chilena al socialismo significaba una reestructuracion de la sociedad, ya que se
pretendia modificar el modelo socioecondémico que regia al pais, encaminandolo hacia una
sociedad igualitaria. Ademas, la Unidad Popular habia llegado al poder a través de la via
democrética, lo que suponia un avance mayor tanto para el socialismo, la nacién en su
totalidad y la historia internacional, considerando el contexto de Guerra fria en que se
encontraba el mundo. Sin embargo, el socialismo no logré establecerse como sistema

regidor de nuestro pais, y luego de un efimero periodo de tres afios lleg6 a su fin.

Los militantes de la izquierda, una importante parte de ellos sumidos en el
romanticismo politico, sofiaban en que estaban dando a luz algo parecido a una
luna llena, la plenitud sin los dolores del parto: “la via chilena al socialismo”, la
liberacion igualitaria, conseguida sin matanzas ni dictaduras. Pero presenciaron
con espanto el alumbramiento del leviatan.*

El gobierno de la Unidad Popular finaliz6 en el afio 1973, con el golpe de Estado

provocado por las Fuerzas Armadas del pais el dia 11 de Septiembre.

Respecto al fin del gobierno de la Unidad Popular, quisiéramos referirnos a la teoria que
posee Tomas Moulian en su libro Chile Actual. Anatomia de un mito. Tomas Moulian
plantea que el fracaso de la Unidad Popular estaria relacionado con una mala gestion por
parte de su gobierno. Inmersos en una especie de socialismo romantico, no habrian sido
capaces de consolidar el sistema socialista en Chile en la practica, ya que no contaban, ni
propiciaron los medios indispensables para llevar a cabo dicho propésito.

Una revolucidn que se lanza hacia adelante tiene que estar dispuesta a crear los
medios que necesita para avanzar y quebrar los empates catastréficos de fuerzas
que pueden paralizarla, y, si esto no es posible, debe estar dispuesta a pactar a
tiempo una solucion de “mal menor”. La Unidad Popular no hace ni una cosa ni
otra, porque el desarrollo del proceso no le permitié ganar fuerzas, mas bien la
quebrd, la desgast6. Tras tres afios sin decidir conceptualmente el camino,
vacilando entre “avanzar sin transar” o ‘“negociar para alcanzar estabilidad” dejo

?Moulian, Tomas: Chile Actual. Anatomia de un mito, Serie Punto de Fuga, LOM Ediciones, Universidad
Arcis, Santiago de Chile, 1%dicion junio 1997, p.158.
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pasar delante de ella no sdlo los dltimos carros de la historia, también las
diligencias, las carretas, hasta las bicicletas de la historia.®

La Unidad Popular eligi6 la via institucional para transitar del capitalismo al socialismo.
Sin embargo, Moulian plantea que en ese entonces la sociedad no estaba preparada para
enfrentar tan importante cambio en su sistema de vida a través de la via pacifica. Se podria
decir entonces, que el fracaso de la Unidad Popular se debi6 también a la falta de

condiciones propicias para el desarrollo de sus objetivos.

Debido a lo anteriormente mencionado, es que en 1973, el clima al que se enfrentaba la
Unidad Popular era el indicado para generar una contrarrevolucion, por lo que asi sucedio.
El golpe de Estado de las Fuerzas Armadas termind con el proyecto de la Unidad Popular,
barriendo ademéas con todo legado que pudiese existir por parte de ellos en lo politico,

social, econdmico y humano.

En septiembre de 1973 existia un clima subjetivo de crispacion, exasperacion,
conciencia extendida de situacion limite. Existian pues, las condiciones subjetivas
de una “contrarrevolucion”. Pero esta ultima fue una opcion histdrica, una
eleccion intencional y planificada de cierto bloque de actores en una situacién
dada. (...) En la historia, extendida como luchas de sujetos que en ellas se van
constituyendo, no existe necesidad. Lo que hay sin opciones u oportunidades
situadas y condicionadas, interpretables por los actores. Los militares y sus
aliados eligieron la contrarrevolucion que los conducia al terror estatal. La
Unidad Popular no los empujo a la crueldad, sélo les generd la oportunidad de
ejercerlo.

Este quiebre en la historia de Chile tuvo graves consecuencias en el desarrollo del Teatro
Universitario, sufriendo un retroceso y estancamiento que dur6 mas de dos décadas. Las
escuelas de teatro fueron cerradas, deteniendo un movimiento que a lo largo de tres décadas
habia logrado expandirse y consolidarse. En Santiago, dichas escuelas fueron restablecidas
afios después, sin embargo, las escuelas de teatro fundadas en regiones desaparecieron, y en

el caso de Valdivia, fue el ultimo antecedente de formacion teatral profesional de la region.

Luego de haber realizado esta breve panoramica historica en que se sitian los Teatros

Universitarios, es que podemos llegar a la conclusion de que, a pesar de no contar con una

Z|DEM, p.164.
*|DEM, p.170.
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motivacion directa por parte de los distintos gobiernos descritos, los diversos enfoques que
ellos poseian potenciaron y/o perjudicaron el desarrollo y expansion del movimiento teatral
universitario. Finalmente, con el Gobierno Militar, las iniciativas descentralizadoras en el
Teatro Universitario se eliminaron por completo y algunas simplemente desaparecieron,

entre otras, la Escuela de Teatro de la Universidad Austral de Chile.
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El siglo XX como Parque de Atracciones. La Montafia Rusa del Socialismo Real, el Tren
Fantasma de la camara de gases, el laberinto de espejos del narcisismo mercantil neoliberal,
la Casa del Terror de la Dictadura Sudamericana. La caida al vacio de todas las utopias, el
columpio de las esperanzas. Quizas lo Gnico que hemos buscado ha sido siempre el

vértigo.”

»De la Parra, Marco Antonio: Manual para entrar al siglo XXI, LOM Ediciones, Santiago de Chile, 5°
edicion 1999, p.23.
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1.1.1.1 Teatro Experimental de la Universidad de Chile

En 1934, se credé el CADIP# (Conjunto de Arte Dramatico del Instituto Pedagdgico),
encabezado por Pedro de la Barra. EI CADIP junto a la Orquesta Afénica (grupo estudiantil
vocal y humoristico), dieron origen al Teatro Experimental de la Universidad de Chile en
febrero de 1941.

El Teatro Experimental de la Universidad de Chile, estrend por primera vez en el Teatro
Imperio, el 22 de Junio de 1941, con la obra Ligazén de Ramdn del Valle Inclan y La
Guarda Cuidadosa, entremés de Miguel de Cervantes. Dentro de sus objetivos como
compafiia, se encontraba el difundir obras del teatro clasico y contemporaneo, promover e
incentivar la dramaturgia nacional, llevar el teatro hacia nuevos y diversos publicos, y la
creacion de una escuela de arte dramatico. Quisiéramos enfatizar en el Gltimo punto ya que
significdé un cambio en el oficio del actor, llevandolo hacia su profesionalizacién, y dicha

iniciativa se vio reflejada en diversas instituciones de Santiago y del resto del pais.

La emergencia de los grupos teatrales universitarios marca un punto de inflexion
en la concepcidn y la préctica teatral en la cual funda sus raices el teatro chileno
contemporaneo. Los nombres que adoptan los primeros grupos universitarios -
Teatro Experimental, Teatro de Ensayo- resumen el deseo que anima a sus
fundadores de cambiarlo todo, de sentar nuevas bases para construir una
expresion “artistica” teatral propiamente nacional.?’

Luego de méas de una decena de obras estrenadas, esta compafiia universitaria, siempre
apuntando hacia un teatro profesional y no comercial, cre6 en 1946 una escuela de
formacion de actores, cambiando con ello los pardametros a los que estaban acostumbradas
las personas de teatro y el publico de la época. Comenzd una blsqueda de un nuevo
concepto de hombre de teatro integral, en oposicion al divo profesional para ellos obsoleto,
brindando a este grupo aficionado la posibilidad de dedicarse al teatro de forma profesional
y exclusiva.® Por medio de su escuela de teatro, el Teatro Experimental valorizé la
actividad docente y de investigacion, ya que su accion se dirigio a la profesionalizacion del

teatro dentro de una institucion universitaria, procurando ademas entregar una formacion

%6\/gase: Pradenas, op.cit, pp.289-290.

?'|DEM, p.288.

%8\/gase: Piga, Domingo; Rodriguez, Orlando: Teatro Chileno del Siglo XX, Publicaciones de la Escuela de
Teatro de la Universidad de Chile, Santiago de Chile, 1964, pp.77-79.
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moderna para la época y todas las herramientas necesarias para una completa formacion de
actores. En su repertorio, se observa una minuciosa preparacion tanto en la actuacién como
en aspectos técnicos de sus puestas en escena, conduciendo siempre al teatro chileno hacia
su profesionalizacion masiva, ya que ademas, dentro de sus proyecciones, estaba el

instaurar este modelo en diversas ciudades del pais.”

La necesidad de una escuela se hizo sentir desde los primeros momentos, pero los
artistas debian atender no s6lo a los ensayos y funciones, sino también a la
propaganda, ventas de entradas, barrido de las salas, montaje de escenografias,
etc. Para los recién llegados se organizaron en 1945 cursos libres. En 1946 existia
ya una escuela dividida en tres grados y sujeta a un plan que debi6 ser modificado
mas tarde, cuando Agustin Siré regresé de Estados Unidos, Inglaterra y Francia
con nuevos programas de orientaciones. El plan se divide en tres afios, el primero
de los cuales imparte ensefianza comun a todos los alumnos. A partir del segundo
afio, los estudiantes se especializan en lo que ha de ser méas tarde su actividad
fundamental: actor, director o técnico (disefiador, iluminador, etc.). El cuerpo de
profesores esta constituido por personas de reconocida solvencia profesional, con
estudios especializados en el extranjero.®

Al funcionar bajo el amparo de una universidad, los integrantes de esta escuela pudieron
recurrir a becas para especializarse en paises mas avanzados en la formacion teatral, tanto
en Europa como en Estados Unidos. Como consecuencia, quienes viajaban, volvian
nutridos de nuevos conocimientos que potenciaban el Teatro Experimental de la
Universidad de Chile y el teatro chileno en general, dejando un legado importante para sus

Sucesores.

A partir del Teatro Experimental de la Universidad de Chile se creo la Escuela de Teatro de
la Universidad de Chile (1946), el Centro de Investigaciones del Teatro Chileno (1959), el
Instituto de Teatro de la Universidad de Chile — ITUCH (1959), la Escuela Universitaria de
Teatro (Sede Valparaiso de la Universidad de Chile-1968) y el Departamento de Teatro de
la Universidad de Chile — DETUCH (1969).

#\/gase: Piga, Domingo; Rodriguez, Orlando: IDEM, p.89.
*Ohttp://www.escenachilena.uchile.cl/CDA/dr_texperimental_articulo/teatro_exp_u.html
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1.1.1.2 Teatro de Ensayo de la Universidad Catdlica

En el afio 1943, luego de haber sido creado el Teatro Experimental de la Universidad de
Chile, surgio la inquietud desde un grupo de estudiantes de la carrera de Arquitectura de la
Pontificia Universidad Catolica de Chile de generar una compafiia de Teatro de Arte que
fortaleciera la escena nacional. De este modo Pedro Mortheiru, Gabriela Roepke, Fernando
Debesa y Teodoro Lowey entre otros, con el apoyo del Vicerrector de ese entonces,
Monsefior Francisco Vives, integraron la Compafiia de Teatro de la Universidad Catolica
de Chile.

Este grupo realiz6 su primera presentacion en la ciudad de Valdivia en el mes de Octubre
de 1943, con el autosacramental El peregrino, del espafiol Josef de Valdivieso, dirigido por
Pedro Mortheiru y con el disefio escenografico de Fernando Debesa, ademas, con este
montaje, realizaron diversas giras a lo largo de Chile. Principalmente el repertorio abordaba
obras clasicas y modernas universales, sin embargo, con el paso del tiempo, encontraron

ciertas dificultades para continuar su produccion artistica.

Los actores trabajaban por amor al arte, hasta tenian que pagar cuotas. El
vestuario o era del Municipal o lo confeccionaban los mismos actores. Lo Gnico
que les daba el teatro era una comida después de cada estreno y un vaso de miel
con limén para la voz antes de cada funcién. *

Otra de las dificultades a las que se veian enfrentados, era que no contaban con un sitio
para montar sus obras, ya que el Teatro Municipal tenia una alta demanda de parte de otros
grupos, y ademas no recibian el financiamiento necesario por parte de la Universidad. Para
solucionar este tipo de problematicas, se oficializd esta compafiia, pasando a ser el Teatro
de Ensayo de la Universidad Catélica (TEUC) en el afio 1945.% Esto significd, en términos
practicos, recibir la cooperacién de privados y la entrega de un local para sus ensayos por

parte de la rectoria de la Universidad.

No con todos los artistas se podia contar siempre, por lo que fue necesario formar
una Escuela de Teatro, lo que se realiz6 con un cupo no muy numeroso de
alumnos de distintos estamentos de la Universidad, que no cumplian horario

31S/f. “Los veinte afios del TEUC”, Ercilla, n°1483, Santiago de Chile, 23 de Octubre 1963, pp.29-30. en
Pradenas, Luis: op.cit, p.295.
%2\/gase: http://www.uc.cl/artes/html/frset_hist.htm.
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acorde con la escuela. En cambio hubo alumnos de sobresaliente calidad como
Silva Pifieiro, Herndn Letelier y German Becker, que colaboré trayendo a otras
figuras a mover el molino del Teatro de Ensayo.*®

A partir del Teatro de Ensayo, se cre6 la Academia de Teatro de la Universidad Catdlica en
el afio 1947 en Santiago. Con la inclusion del concepto de profesionalizacion del teatro
dentro de otra universidad tradicional, se fortalecio la formacion actoral a nivel nacional,

manteniendo su vigencia hasta el dia de hoy.

El Teatro de Ensayo de la Universidad Catdlica, escogio en sus inicios un repertorio de
obras universales avaladas por su éxito a nivel internacional. En una etapa posterior,
decidié incentivar la escena nacional y latinoamericana con obras escritas por dramaturgos
chilenos, lo que contribuyé a la entrega de una visioén panoramica del teatro nacional en el

extranjero.

Enseguida, en el afio 1955, el TEUC comenz6 una serie de giras a lo largo del pais y en el
extranjero. Luego, al afio siguiente, contd con una sala estable para realizar sus

presentaciones: el Teatro Camilo Henriquez.

Consolidado como un organismo universitario, el Teatro de Ensayo fue conformado por
actrices y actores que provenian de grupos teatrales independientes, por ejemplo: Anita
Gonzélez, Elena Moreno, Justo Ugarte, Mario Montilles, entre otros, con el fin de ganar
prestigio y concentrar la actividad teatral en la Universidad.

En el afio 1960, el Departamento de Teatro de la Universidad Catolica (DETUC) cred la
revista Apuntes, donde eran publicados los resultados de los concursos de obras teatrales
nacionales realizados al interior de la escuela. Al siguiente afio, el TEUC, realiz6 una gira a
Europa llevando un repertorio exclusivamente nacional. En Madrid se presentaron con la
obra Deja que los perros ladren, de Sergio Vodanovic y La pérgola de las flores, de Isidora

Aguirre, ademas de la obra Versos de ciego, de Luis Alberto Heiremans en Paris. En Chile,

%Cénepa Guzman, Mario: Historia de los Teatros Universitarios, Eds. Mauro, Santiago de Chile, 1995,
p.106.
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esta gira fue celebrada como el mejor momento del Teatro de Ensayo y la gloria del teatro

nacional en el extranjero.*

Al igual que en el Teatro Experimental de la Universidad de Chile, el Teatro de Ensayo
realizd una institucionalizacion académica del teatro. En 1968, se cred el Taller de
Experimentacion Teatral, y al afio siguiente, se cre0 la Escuela de Artes de la
Comunicacion, que integraba el cine, el teatro y la television, apelando a una manera
interdisciplinaria de hacer escuela. Posteriormente, en el afio 1970, el TEUC intensificé su
extension cultural dirigida hacia sectores mas populares de Santiago, en respuesta a los

cambios politicos que acontecian en el pais.

%4\/gase: Pradenas, Luis: op.cit, p.298.
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1.2 Compaiias de Teatro Universitarias a lo largo del pais

1.2.1 Teatro de la Universidad de Concepcion (TUC)

En 1944, en el marco de la celebracion del 25° aniversario de la Universidad de
Concepcion, la comunidad universitaria propuso la creacién de una agrupacion de ex-
alumnos, con el fin de colaborar en el desarrollo cultural de dicha casa de estudios. Como
consecuencia, se cred la Sociedad de Ex Alumnos, quienes, dentro de sus primeras labores,
convocaron a estudiantes universitarios para conformar un grupo de teatro en la

universidad, a través de un anuncio en el diario El Sur en abril de 1945.%

Siguiendo como ejemplo al Teatro Experimental de la Universidad de Chile, se generd una
réplica de dicho modelo en la Universidad de Concepcion, y en el afio 1945 se cred el
Teatro de la Universidad de Concepcion (TUC). Sin embargo, hubo un cambio en su
enfoque, orientdndolo hacia la consolidacién de una compafiia teatral universitaria, mas que

a la creacion de una escuela de teatro.

Asumio la direccion de la compafiia, el entonces profesor de derecho y director del area de
teatro de la misma institucion, David Stitchkin, y bajo su direccién y el patrocinio de la
Sociedad de Ex Alumnos de la Universidad de Concepcidn, el 19 de noviembre de 1945 se
estrend en el Teatro-Cine Rex la primera obra de la compafiia: La Zapatera Prodigiosa de

Federico Garcia Lorca.

La comunidad penquista valoré inmediata y entusiastamente el nacimiento del
Teatro El Programa, impreso en un papel corriente, decia: “Teatro
Universitario. Patrocinado por la Sociedad de Ex Alumnos de la Universidad de
Concepcion, presenta “La Zapatera Prodigiosa”, farsa violenta en dos actos de
Federico Garcia Lorca. 19 de noviembre de 1945”. Al abrirse el programa, al
lado izquierdo un esbozo sobre la vida y muerte del autor; al lado derecho el
titulo de la obra el elenco por orden de aparicién: El autor, René Vergara;
Zapatera, Brisolia Herrera; Nifio, Moisés Luengo; Zapatero, Alejandro Deij;
Vecina Roja, Norma Herndndez; Alcalde, Alberto Reyes; Don Mirlo, Nicolas
Yarur; Mozo de la Faja, Jorge Rimassa; Vecina Amarilla, Helia Pinto; Vecina
Negra, Margarita Jiménez; Vecina Morada, Aida Garcés; Vecinas: Inés Fierro,
Violeta Lama, Perla Papic, Beatriz Herrera, Rebeca Garcés, Eliana Carvajal,
Ana Herrera y Guacolda Martinez; Mozo del Sombrero, Alfonso Ugarte; El

%\/gase: Albornoz, Adolfo; Contreras, Marta; Henriquez, Patricia: Historias del Teatro de la Universidad de
Concepcion, Grupo de Investigacion Teatral de la Universidad de Concepcion, Concepcion, 2002, p.329.
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Flautista, Enrique Villanueva. Con la cooperacién de don Augusto D’Halmar,
que presentd al Teatro Universitario. Al pie; Direccion: David Stitchkin
Branover. Apuntador, Mario Chavez Rivas. Escenografia: Adolfo Berchenki
Garcia.®

Con un elenco de mas de 20 actores, nacio oficialmente el Teatro Universitario en la
Regién del Biobio. Conté con una critica favorable por parte de la comunidad, lo que
afirmo la calidad artistica de la obra y, por ende, de la compafia. Ademas, debido al
contexto local de la época, en el que ya existia un movimiento regional que involucraba
diversas manifestaciones artisticas, se gesté un ambiente propicio para la consolidacion del

Teatro Universitario en la region, y en su relacion con el resto del pais.

La comunidad penquista valord inmediata y entusiastamente el nacimiento del
Teatro Universitario, entidad que se sumaba al dindmico conjunto de
manifestaciones artisticas locales de la época, en el que destacaban los Coros
Polifonicos, la Orquesta Sinfonica y la Academia Libre de Bellas Artes.
Concepcion, la més importante ciudad de provincia, proyectaba en la futura
labor del naciente Teatro Universitario, TUC, la posibilidad de un nuevo y méas
estrecho vinculo en el acontecer artistico y cultural nacional.*’

En sus comienzos, fue conocido como Teatro Universitario, luego como Teatro de Ensayo
Universitario, para finalmente denominarse Teatro Experimental de Concepcion. Sin
embargo, en 1951, el grupo teatral fue oficializado como el Teatro de la Universidad de

Concepcion (TUC), nombre con el que es conocido hasta nuestros dias.

En cuanto a estructura y difusion, se regian por el mismo modelo que los Teatros
Universitarios de la capital, incluyendo en su repertorio obras de caracter clasico y
contemporaneo, tanto del teatro europeo, como norteamericano. Si bien se comenzé con un
interés por montar obras de dicho caracter, con el paso del tiempo se produjo una
progresiva incorporacion de autores nacionales, enfoque que dirigio la vision de los
creadores teatrales a reconocer la particular identidad de Concepcion, y potencid el
desarrollo de una accion teatral educativa hacia los sectores méas populares de la ciudad. En

ella convergian estudiantes universitarios y secundarios, pescadores, obreros, mineros del

%6Cénepa Guzman, Mario: op.cit, pp.246-247.
% Albornoz, Adolfo; Contreras, Marta; Henriquez, Patricia: op.cit, p.330.
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acero y del carbon, representantes del sector campesino e industrial, particularidades que

los miembros del TUC rescataron para consolidar un teatro chileno popular.

Sin embargo, la busqueda de un estilo propio y el proyecto de concretizar un
teatro nacional y popular, desde la perspectiva “provinciana” descentralizada, se
inscribe en su trayectoria como un objetivo central que lo caracteriza (...) El
Teatro Universitario de Concepcién progresivamente se impone como una
prestigiosa institucion cultural regional, que entre sus miembros fundadores
cuenta destacados “aficionados” no universitarios.®

Progresivamente, la compafiia teatral se impuso en la universidad como una prestigiosa
institucion cultural de la region, obteniendo reconocimiento tanto en Concepcién, como por
parte de observadores externos a la ciudad. Entre ellos, se encontraba la actriz espafiola
Margarita Xirgu, quien junto a su compafiia en 1946, visitd Concepcion presentando Bodas
de sangre, Dofia Rosita la soltera, La casa de Bernarda Alba, y La Malquerida. Debido a
su presencia, el Teatro Universitario realizé una funcion en su homenaje, y tras ver la obra,
Margarita Xirgu reconocié la calidad del montaje y las felicitaciones que merecian tanto el
director como los intérpretes. Era evidente el prestigio que poco a poco iba ganando el TUC
tanto en la region, como en comparacion con los dos Teatros Universitarios existentes en
ese momento en Santiago. De este modo el TUC pas6 también a formar parte de un

movimiento teatral universitario renovador de la escena teatral chilena.

La intensa actividad desarrollada por el Teatro Universitario a lo largo de casi
dos afios y materializada en cuatro espectaculos logré imponer un trabajo
particular y reconocible para el puablico y los comentaristas de Concepcion,
quienes gradualmente habian comenzado a asimilar la revolucion escénica que
venian proponiendo los tres conjuntos universitarios existentes en ese momento
en el pais y que los diferenciaba del tipo de teatro que ofrecian las antiguas
compafifas profesionales.®

El éxito de la compafiia atrajo a diversos directores, dramaturgos, actores profesionales y
aficionados del movimiento teatral capitalino. Algunos de ellos incluso decidieron radicarse
en Concepcion, como fue el caso de Gustavo Meza, Isidora Aguirre y Pedro de la Barra,

entre otros connotados gestores teatrales. Se generd asi, un movimiento teatral de

%8pradenas, Luis: op.cit, p.300.
% Albornoz, Adolfo; Contreras, Marta; Henriquez, Patricia: op.cit, p.335.
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intercambio de profesores y directores entre el Teatro Experimental de la Universidad de
Chile, el ICTUS vy el Teatro de Ensayo de la Universidad Catdlica, lo que contribuy6 a
incentivar el movimiento teatral, ya no tan sélo a nivel regional, sino que también a nivel

nacional.

A finales de la década de los 40’s, David Stitchkin asumi6 otros cargos dentro de la
universidad en el area de derecho. Ademas de ser profesor de derecho civil, fue nombrado
Director del Seminario de Derecho Privado de la Escuela de Derecho de la Universidad de
Concepcion, por lo que debié abandonar la direccién de la compafiia. Su partida significo
un receso temporal en la producciéon dramética de la compafiia, la que no logré estrenar

durante todo el afio 1947.

En 1949, en una busqueda por fortalecer el decaido movimiento teatral universitario, la
Sociedad de Arte de Concepcién y la Sociedad de Ex Alumnos de la Universidad de
Concepcion intentaron reorganizar un teatro estudiantil, lo que se llevé a cabo con la
creacion del Teatro Experimental de Concepcién. Esto incentivd la generacion de las
gestiones necesarias para fortalecer el TUC, entre otras, la bdsqueda de un nuevo director

para la compafiia.

La formal constitucion del Teatro Experimental de Concepcidn estuvo
acompafada por las inmediatas gestiones para asegurar la concurrencia de un
director que asumiera en la practica la marcha artistica del conjunto. (...) Entre
los primeros candidatos figuraron Alberto Reyes (...) y Jorge Lillo (...) Sin
embargo, hacia finales de dicho afio (1949) la Comision Pro Cuarto Centenario
de Concepcidn encargé al naciente Teatro Experimental la preparacion del que
serfa su primera trabajo, programado para ser estrenado en el marco de las
celebraciones de aniversario que se llevaria a cabo en 1950 (...) Jorge Elliot
(...) fue invitado por el directorio del Teatro Experimental.*’

Jorge Elliot ejercio como director del Teatro Universitario entre el afio 1949 y el afio 1952,
y con su llegada, el grupo teatral entr6 en una segunda etapa de refundacion del TUC. Se
destaca en ella la gran variedad de estilos y autores que presentd su cartelera entre esos
afos: Calderon de la Barca, Chéjov, O’Neill, Daniel Barros Grez y Arthur Miller, por

nombrar algunos. Ademas, se instauré en la compafiia la renovacion escénica propuesta

“IDEM, pp.340-341.
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anteriormente por los teatros universitarios, potenciando todos los elementos que componen
la puesta en escena: vestuario, iluminacién, escenografia, musica, entre otros.

Sin embargo, a pesar del éxito y de su desarrollo, el funcionamiento de la compafiia no
logré articuarse, por lo que en 1952 volvid a caer en crisis con la renuncia de cerca de una
docena de sus integrantes. Entre otros, Sergio Pineda y los hermanos Duvauchelle
comunicaron su renuncia al Consejo Directivo del Teatro de la Universidad de Concepcion,
publicando sus razones en la prensa local. Justificaban su renuncia debido a la carencia de
un plan de trabajo definido, la falta de una base solida en la organizacion interna de la
compafiia, y la urgente necesidad de crear una escuela de teatro.* En respuesta a dichos
sucesos el TUC emprendié un aumento en los estrenos y funciones de sus obras y en la
proyeccion social que poseian. Entre dichos estrenos, cabe destacar El Aniversario de
Antén Chéjov, dirigida por Brisolia Herrera, primera mujer que ejercié como directora de

un montaje universitario en el pais.

A fines de 1952, entre el 21 de noviembre y 21 de diciembre, se llevo a cabo el Primer
Festival de Teatro Universitario, reuniendo por primera vez a los tres teatros universitarios
existentes en Chile: El Teatro Experimental de la Universidad de Chile (TEUCH), el Teatro
de Ensayo de la Universidad Catolica y el Teatro Universitario de Concepcién. Dicho
Festival tuvo una fuerte repercusion en la historia de este dltimo, confirmando su calidad

artistica frente a sus pares.

La realizacion en Concepcion del Primer Festival de Teatro Universitario marcé
un importante hito en la hasta entonces gradual insercion de la Universidad de
Concepcion y su Teatro Universitario en el movimiento de renovacion escénica
impulsado desde las mas importantes casas de estudio nacionales. A siete afios
de su debut, el conjunto teatral penquista, el mas joven de los tres teatros
universitarios existentes en el pais y el que mayor inestabilidad afront6 durante
sus primeros afios de vida, demostro haber alcanzado un estadio de desarrollo
que le permitia exhibir sélidos resultados, los que no quedaban desmerecidos en
comparacion con el quehacer de sus pares.*

Al afio siguiente, en 1953, el TUC amplié su quehacer hacia la docencia con la creacion de

la Escuela de Arte Dramatico. Bajo la direccion de Brisolia Herrera, comenzd sus

*“'IDEM, pp.350-352.
*|DEM, p.362.
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actividades en abril del mismo afio con el objetivo de preparar a los futuros actores y
actrices de Teatro de la Universidad de Concepcion. En su primer afio contemplé tres
asignaturas: Actuacion, impartida por Gaston von demBussche, Diccion e Impostacion de
la voz, por Maria Teresa Montenegro, e Historia del Teatro, dictada por Brisolia Herrera.
Tomando como ejemplo el modelo de la escuela de teatro de la Universidad de Chile, se
intentd profesionalizar el oficio del actor en su formacion. Sin embargo, las condiciones
fueron muy diferentes, ya que dicha iniciativa no surgié por parte de la Universidad de
Concepcion, por lo que, a diferencia de los otros teatros universitarios, no se planteé6 como
una carrera profesional impartida por la universidad, sino como una escuela teatral
particular de formacion de actores a cargo de los integrantes del TUC. En este sentido, la
réplica total del modelo universitario forjado en la capital, no logré establecerse en

Concepcion.

(La Escuela) operé como una iniciativa impulsada casi particularmente por los
integrantes del conjunto universitario estudiantil, como una més de sus
actividades de extension, funcionando en horario vespertino y sin ser
plenamente asumida por la Universidad de Concepcion. Incluso, durante su
primer afio de vida la Escuela funcion6 en instalaciones cedidas por los Coros
Polifénicos.®

Paralelamente, llegd como director invitado Jorge Lillo, director y actor del Teatro
Experimental de la Universidad de Chile. Cabe destacar de su gestion, la preocupacién por
consolidar un publico de teatro universitario en Concepcién, promocionando la obra a
través de distintos medios, entre ellos conferencias y una mesa redonda radial con los

participantes del montaje.

En 1954, el taller de teatro del TUC, que en ese entonces funcionaba en las dependencias de
la Escuela de Bellas Artes, incorpor6 a su programa de estudios tres nuevos cursos:
expresion corporal, maquillaje y esgrima. Ademas, en enero de 1955 se organizo la Primera
Escuela de Verano de la Universidad de Concepcion, en la que se programo, entre otros, el
curso de “Analisis estilistico de la obra de teatro”, a cargo del comentarista y critico teatral

Alfredo Lefebvre.

*|DEM, p.365.
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A pesar de los avances académicos obtenidos, en 1955 comenzd a denotarse la precaria
organizacion institucional que poseia el Teatro Universitario de Concepcion, lo que mermo
respecto a las expectativas que tanto la compafiia como los espectadores esperaban de su
produccién artistica. Ademas, el TUC perdi6 como escenario principal el Teatro de
Concepcion, junto con la proyeccion que naturalmente les brindaba, y comenzé a estrenar

sus obras en una sala de menores dimensiones: la Sala Rucalil.

El retroceso que experimentd la compafia, motivd a la Universidad de Concepcion a

apoyar al TUC con la incorporacion de Gabriel Martinez como su director.

La Universidad de Concepcion (...) hizo frente a la obligacion que le cabia no
solo en términos de mantener o apoyar un grupo de teatro sino de impulsar —
y/o redefinir — un solido plan de desarrollo para el Teatro Universitario de
Concepcion vy, en general, para el arte escénico de la ciudad y la zona. Para
asumir la responsabilidad de dicho desafio las autoridades de la casa de estudios
superiores depositarian su confianza en Gabriel Martinez, director capitalino
gue en noviembre de 1955 llegé a Concepcién para ocupar la direccion del
Teatro Universitario local. Desde este cargo Gabriel Martinez lideraria la
definitiva consolidacion artistica e institucional del Teatro Universitario de
Concepcion, llegando a ser ampliamente reconocido como una de las figuras de
mayor trascendencia en la historia del conjunto penquista.**

Gabriel Martinez poseia experiencia en el rubro, debido a su vinculacién con el Teatro
Experimental de la Universidad de Chile y el CADIP (Centro de Arte Dramatico del
Instituto Pedagdgico), ademas de ser avalado por el fundador del Teatro Experimental don
Pedro de la Barra. Con la incorporaciéon de Martinez, se pretendia seguir la linea del Teatro
Experimental consolidando un modelo de compafiia teatral universitaria en Concepcion.
Ademas, con su llegada se reorganizé el taller de teatro del Teatro Universitario de
Concepcion, modificando su funcionamiento bajo la direccion de la esposa de Martinez:
Verdnica Cereceda. Se reestructurd nuevamente el programa de estudios, el que incluia los
cursos de Actuacion, Voz y Maquillaje, y se incorpord un nuevo curso: Analisis Dramatico
y Dramaturgia, a cargo de Cereceda. El curso constituyd un avance en la escuela,
despertando gran interés en sus integrantes y en la region, ya que fueron las primeras clases

de dramaturgia impartidas en dicha localidad.

“|DEM, p.387.
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La reorganizacion artistica y administrativa del TUC coincidio ademas con la eleccion de
David Stitchkin, fundador del TUC, como rector de de la Universidad de Concepcion. Su
constante apoyo para el teatro y la cultura en general, propicio una situacion favorable para
el posicionamiento del Teatro Universitario de Concepcion a nivel local y nacional.
Aumento el presupuesto con el que contaba la compafiia, lo que automaticamente ayudo al
mejoramiento en su calidad artistica, junto a la recuperacion del escenario del Teatro de
Concepcion para sus estrenos. Ademas, en 1956, se llevd a cabo el Festival de Teatro de
Concepcion, que contd con la participacion de Teatro ICTUS, el CADIP, el TUC vy el
Teatro Experimental de la Universidad de Chile, e impact6 en el medio teatral a nivel

nacional.

En 1957, llegd como director invitado a la compafiia Gustavo Meza y monto la obra Dos y
dos son cinco de Isidora Aguirre, obra que junto a EIl diario de Ana Frank, les permitio
emprender su primera gira nacional por diversas localidades del sur de Chile en el afio
1958. Ademas, en dicha gira, también se dictaron diversas charlas sobre actuacion, disefio y
direccion teatral. En el mismo afio, durante la Cuarta Escuela de Verano de la Universidad
de Concepcion, se llevé a cabo el Primer Encuentro de Escritores Chilenos. Cabe
mencionar, que en el capitulo dedicado a la dramaturgia se reunieron Fernando Debesa,
Luis Alberto Heiremans, Fernando Josseau y José Ricardo Morales, lo que significd un

aporte para la dramaturgia chilena por parte de la region.

Dando paso a la semi-profesionalizacion del oficio del actor en el TUC, Martinez comenzé
a velar por las remuneraciones de los actores, generando un pequefio sueldo para sus
integrantes. Esto permitié que actores profesionales, egresados en Santiago, decidieran irse
a trabajar a la compariia del Teatro Universitario de Concepcion y formar parte de su elenco
estable. De esta forma, se incorpord una nueva generacion de jovenes egresados del Teatro
Experimental de la Universidad de Chile al elenco, entre otros, Jasna Ljubetic, Luis
Alarcon, Nelson Villagra, Jaime Vadell y Delfina Guzman, de la mano del director Gustavo

Meza, quien se asentd definitivamente en la region.
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Con un elenco heterogéneo compuesto por: antiguos actores aficionados de la region, pero
de una década de experiencia en el rubro; actores incorporados por Martinez con su llegada,
y por el nuevo elenco de jovenes actores profesionales de Santiago, el TUC comenzd la

etapa de mayor crecimiento en su historia.

Mario Canepa en su libro Historia de los Teatros Universitarios, menciona también una
tercera etapa en la historia del TUC. Considera que se propiciaron las condiciones para
generar una serie de acontecimientos favorables para dicha agrupacion, entre ellos, la

llegada de don Pedro de la Barra.

Una serie de acontecimientos favorables para el TUC se suceden en 1957. Llega
a hacerse cargo de la Rectoria de la Universidad de Concepcion don David
Stitchkin y Gabriel Martinez trae contratados a Nelson Villagra, Delfina
Guzman, Luis Alarcén, Jaime Vadell y Gustavo Meza.*®

Justo antes de la llegada de Pedro de la Barra, Gabriel Martinez, fundador del grupo
independiente Teatro Realista Popular, asumié la direccién del TUC. Con este nuevo
director, el grupo teatral fue reestructurado, por lo que se cred un consejo ejecutivo interno
que promovia la autogestion artistica, académica y administrativa, con el fin de consolidar
un plantel estable, ademas de exigir el pago de salarios para técnicos y actores. Sin
embargo, Martinez cedié su cargo a De la Barra, asumiendo en cambio la direccion de la
Escuela de Arte Dramatico de la compafiia. En 1959, bajo la direccion de Pedro de la

Barra, se estrend la obra de Isidora Aguirre y Manuel Rojas, Poblacion Esperanza.

Luego de 11 afios de trayectoria, esta compafiia teatral logré obtener un estilo de trabajo
valorado y reconocido por la prensa y critica nacional. Este punto potenci6 su difusion
regional, nacional e internacional. Pero fue en el afio 1960, cuando los integrantes
regresaron de Chile de su gira por Uruguay y Argentina, en donde a su llegada se
encontraron con un factor desfavorable para su ascendente carrera: el antiguo Teatro de
Concepcion ya no existia debido al gran terremoto que afectd a nuestro pais. Ante esta
situacion, el grupo decidié ocupar un espacio abierto al aire libre dentro del campus

universitario llamado foro.

**Canepa Guzman, Mario: op.cit, p.252.
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En 1962, David Stitchkin terminé su mandato como rector de la Universidad de
Concepcion, y al afio siguiente el TUC sufrio otra modificacion en su repertorio:
contrataron a Pedro Mortheiru del Teatro de Ensayo de la Universidad Catdlica. Debido a
discrepancias, Gabriel Martinez renuncié definitivamente al TUC vy, junto a un grupo de

actores, crearon el grupo teatral independiente Teatro Popular Aucan.
El nuevo director del TUC gener6 una nueva metodologia de trabajo que provoco una crisis

durante la cual gran parte de los actores y directores decidieron regresar a Santiago, por lo

que la historia del TUC pronto llegé a sus ultimos dias.
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1.2.2 Teatro de la Universidad de Antofagasta

Respecto al movimiento teatral de Antofagasta, previo a la fundacion del Teatro de la
Universidad de Antofagasta, se pueden mencionar dos compafiias teatrales aficionadas de
mayor relevancia en la region: El grupo de aficionados al teatro denominado “Teatro de
Arte”, fundado en el afio 1946 bajo la direccion de don Luis Soto Ramos y, més adelante,
alrededor de los afios sesenta y bajo la direccion de Luis Imerio Guardia, el grupo de teatro
“Teatro del Pueblo” fundado por estudiantes de la Universidad del Norte. Sin embargo,
dichas agrupaciones debieron enfrentarse a un problema clave para prosperar en su
desarrollo artistico: el Departamento de Cultura dependia directamente de la Municipalidad
y dicha institucion no realizaba actividades en favor de las demandas artisticas de la region,
ya que optaba por destinar sus recursos para financiar el traslado de espectaculos

producidos en la capital hacia la ciudad de Antofagasta.

En el dmbito universitario, en 1956, un grupo conformado en su mayoria por profesores,
constituyd una comision para generar un centro permanente de actividades universitarias
basandose en las necesidades reales de la region. Gracias a dicha gestién, y por decreto del
Ministerio de Educacién, se creo el Centro Universitario Zona Norte (C.U.Z.N.), institucion

que fomento las actividades artisticas de la region de Antofagasta.

El dia 20 de Abril de 1962, un grupo de estudiantes de pedagogia liderados por Alfredo
Carrizo, Ruth Egafa, Inés Castillo, Sonia Orellana, Daniza Martinovic, Celina Ramirez,
Teresa Ramos, José Frez, Jorge Fuentesesa y Renato Visconti, se reunieron para formar lo
que fue conocido posteriormente como Teatro del Desierto de la Universidad de Chile. Su
directiva se conform6 por Alfredo Carrizo en el cargo de presidente, Sonia Orellana en

secretaria y José Frez como tesorero.“®

Los primeros montajes del Teatro del Desierto fueron Pacto de Medianoche de Isidora
Aguirre, seguido de EIl pastel y la Tarta farsa andnima francesa del siglo XV, ambos
montajes dirigidos por Julio Adrian Cortés Palacios y acompafiados por el Conjunto Coral
de la Universidad de Chile, Sede Norte. Las obras tuvieron una buena acogida por parte del

“®|DEM, p.203.
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publico y de la critica teatral. Sin embargo, se pensaba que era necesario contar con un

nuevo director artistico para profesionalizar el oficio del actor.

Los integrantes del TEDDUCHI deseaban a un director de mayor experiencia que
los asesorara en esta primera etapa, y gracias a las gestiones de Waldo Suarez,
jefe Administrativo del Centro, De la Barra que se encontraba en Arica, fue
invitado por el Rector. De la Barra llegé a Antofagasta el 28 de Julio de 1962.*’

Al afio siguiente de su llegada, en 1963, Pedro de la Barra dirigié la Seccion Teatral del
Departamento de Extension Cultural de la Universidad de Chile. En este nuevo grupo,
Mario Tardito se desempefid como jefe técnico, Carlos NuUfiez en secretaria, y Alfredo
Carrizo y Mario Vernal como representantes de los actores. Este departamento fue creado
para cumplir diversos propoésitos tales como: conformar una compafiia de teatro
profesional; estimular la formacion de actores, actrices y técnicos; e impulsar la
dramaturgia de la zona norte del pais, fortaleciendo la dramaturgia nacional existente y
generando, ademas, la creacion de nuevas obras chilenas. Otro de los objetivos era intentar
una integracion artistico-cultural entre el Norte Chileno, Norte Argentino, Sur de Per( y
Sur de Bolivia.”® Este Gltimo propdsito surgié desde la experiencia que Pedro de la Barra

tuvo en 1962 en la Escuela Internacional de Teatro en Arica.

A pesar del gran esfuerzo emprendido por De la Barra con el apoyo de la
universidad, las condiciones le fueron adversas. Arica era una ciudad que giraba
en torno al comercio por ser puerto libre, y las autoridades de la ciudad, més las
que integraban la Junta de Adelanto, olvidaron que en el desarrollo de una
comunidad lo primordial no es s6lo el comercio y la industria, sino que, como
resultante ldgica y natural de estas dos actividades humanas: la cultura; por lo
tanto, una parte de la sociedad ariquefia no logré valorar que entre las primeras
escuelas universitarias existiera una de teatro.*

Para consolidar el proyecto en construccién se realizaron dos montajes: Los Habladores,
entremés de Cervantes, bajo la direccion de Mario Tardito, y La Princesa Panchita, juego
musical en dos actos escrito por Jaime Silva y musicalizado por Luis Advis, bajo la

direccion de Pedro de la Barra.

*“|barra Arlette: Pedro de la Barra Pasion por el Teatro, Antofagasta Chile, noviembre, 2009, p.112-113.
*8\/éase: Canepa Guzman Mario: op.cit, p.209.
“Ibarra Arlette: op.cit, p.110.
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En el afio 1963, junto a docentes de la Universidad, De la Barra emprendié la basqueda de
un lugar estable para la compafiia. Con ese propoésito, se comunicé con el sefior José
Granada, administrador del edificio Plaza Colon (edificio perteneciente a la caja de
pensiones de los EE.PP (EMPART). De esta forma consiguio que dicha institucion cediera
el comodato a la Universidad de Chile, para que la Compariia de Teatro del Desierto
pudiese realizar sus funciones en la Sala de Teatro que el edificio poseia, la que fue
implementada gracias a la cooperacion de la Universidad de Chile, Sede Antofagasta,

ademas de mobiliario facilitado por la Carcel Presidio de dicha ciudad.

Con un lugar estable para realizar sus presentaciones, durante 1963 la compafiia se encargd
de promover la Sala de Teatro de la Zona Norte, también conocida con el nombre de
EMPART. En la sala se presentaron espectaculos de musica, danza y teatro, tanto de
compafiias nacionales como internacionales. Las primeras obras de teatro presentadas
fueron las anteriormente mencionadas: Los Habladores y La Princesa Panchita, entre
otras.

Como director del Teatro del Desierto, Pedro de la Barra fomenté un movimiento teatral
que lograra la descentralizacion artistica del pais. Para dicho proposito, elabord junto a
Carlos Nufiez un proyecto de ley inspirado en el ejemplo de Arturo Medina, quien habia
obtenido una ley para financiar el Coro de la Universidad de Concepcion. El fin de dicho
proyecto, era generar una mayor inyeccion de recursos emanados desde la Tesoreria
Provincial de Antofagasta para la Compafiia. Los recursos fueron administrados por el
C.U.Z.N y estuvieron destinados para financiar las necesidades de la Comparfiia de Teatro,

de la Orquesta Sinfonica, el Ballet y el Coro Universitario.

Finalmente, el dia 28 de Septiembre de 1964, fue aprobada la Ley de la Barra (nombre con
la que fue denominada) en el Congreso Nacional de Chile. Con el incremento del
presupuesto fue posible dar origen al Departamento Artistico de la Universidad de Chile,
Sede Antofagasta, dirigido por Pedro de la Barra y constituido por la Compafiia de Teatro,
la Orquesta Sinfonica, el Ballet y el Coro Universitario.
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En el afio 1965, y como resultado de la estrecha relacién que existié entre el Teatro
Experimental de la Universidad de Chile en Santiago y la compafiia de Teatro del Desierto,
ésta pasé a denominarse Teatro de la Universidad de Chile, Sede Antofagasta. Con dicho
cambio, se inicié un proceso de profesionalizacion que buscaba la trascendencia de las
propuestas artisticas con la conformacion de un elenco estable, reflejando de este modo las

ensefianzas de su maestro De la Barra.

El mismo afio comenzaron los ensayos de Nuestro Pueblo de Thorton Wilder, bajo la
direccién de Pedro de la Barra. Fue estrenada en la nueva sala de teatro EMPART, y recibio
los elogios de la critica local. Cabe destacar que la compafiia realiz6 su primera gira

interprovincial con este montaje.

El resultado fue tremendamente satisfactorio, no sdlo por la entrega disciplinada
de los actores, sino porque también se trabajé en conjunto con el Coro de la
Universidad y con musicos de la orquesta. Esto ayudé ain mas a que la
ciudadania apoyara estas manifestaciones artisticas en forma objetiva, al llenar
todas las funciones de la obra y comentarlas positivamente. También efectian
una gira més extensa con esta obra a las ciudades de Arica e Iquique.*

Al afio siguiente, en 1966, se cre6 al interior del Teatro de la Universidad de Chile Sede
Antofagasta una Escuela de Teatro, que proponia alcanzar el reconocimiento oficial de la
Carrera de Formacion de Actores. Su director fue Mario Vernal y el grupo de trabajo
docente lo componian en la catedra de Actuacién: Pedro de la Barra, Teresa Ramos y Angel
Lattus; en Historia del Teatro, Francisco Araya; Marcia Egafia en Expresion Corporal; en
Magquillaje, Carlos Nufiez, y en Escenografia, Mario Tardito. Bajo esta administracion las
obras tuvieron un gran impacto en el publico, que fue acrecentando su nimero hasta llegar

a tener, en un fin de semana, mas de 300 espectadores.

En principio, fueron representadas obras que servian fundamentalmente, a la
formacion de los actores. Poco a poco se montaron obras mas complejas y que
requerian de una mayor experiencia. Hasta llegar, con el paso de los afios, a
presentar aquellas que necesitaban una gran preparacion profesional y técnica
de toda la compafiia. El repertorio comprendi6 la dramaturgia universal: clasica,
moderna y contemporanea. Con el tiempo, también realizaron una gran muestra

IDEM, p.122.
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de teatro chileno e hispanoamericano, como ninguna otra compafiia chilena
logré representar.>

Una destacada obra que se estrend en dicha Escuela de Teatro, al afio siguiente de su
fundacidn, fue La redencion de las Sirenas escrita por Salvador Reyes®, cuya tematica
estuvo inspirada en un juramento que hicieron marinos italianos a su Santo Patrono. La
promesa consistia en casarse con mujeres de mala vida si lograban salvarse de una horrible
tempestad. El autor tomo esta premisa y la adapté a un pequefio pueblo pesquero en pleno
auge del salitre en el norte del pais. El elenco actoral fue integrado por: Mario Vernal,
Mauricio Egafia, José Santander, Francisco Araya, Childa Rojas, Teresa Ramos, Angel
Lattus, Magda Gémez, Meche Chacc, Ruth Egafia, Mireya Veneros, Teresa Vernal, Omar
Awad y Hernan Ogaz. Ademas, Fernando Reyes estaba a cargo de la escenografia y Mario
Tardito, del vestuario. Luego de estrenar esta pieza teatral, la actriz Teresa Ramos,
emprendié una gira de dos afios y medio por toda Europa, nutriéndose de nuevas

experiencias que posteriormente traspaso a la compafiia.

Sin lugar a dudas, un hecho histérico que modificd la distribucién administrativa de la
Escuela de Teatro de la Universidad de Chile, Sede Antofagasta, fue la Reforma
Universitaria promulgada en el afio 1969 por el presidente Eduardo Frei Montalva. Dicha
Reforma dividié el Departamento Artistico en dos sub departamentos: Departamento de
Mdsica y Departamento de Artes Escénicas. El Gltimo estaba integrado por la Compafiia de
Teatro, Escuela de Teatro, Ballet de Camara y Escuela de Danza. La Escuela de Teatro
consistia en cursos practicos para instructores, Grupo Juvenil de Teatro y el Taller de

Mimos®, pero no contemplaba la formacion profesional de actores.

En el contexto de la Reforma Universitaria se monto paralelamente la obra brechtiana El
sefior Puntilla y su criado Matti, en ambas sedes de la Universidad de Chile. En
Antofagasta fue dirigida por Pedro de la Barra y en Santiago la obra se mont6 bajo la

direccion del aleméan Hanner Fisher.

SYIDEM, p.117.
52Ganador del premio Nacional de Literatura en el afio 1967.
53\/gase: Cénepa Guzman Mario: op.cit, p.218.
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Posteriormente se nombré como director de la compafiia a Mario Vernal, quien formaba
parte del elenco hasta ese entonces. Al dejar su cargo como director, y tras sufrir algunos
inconvenientes con la compafiia, De la Barra decidid regresar a Santiago. Bajo esta nueva
direccion, la ex compafia de Teatro del Desierto comenzd a tener complicaciones en su

funcionamiento, entre ellos, el decaimiento de la calidad de la produccion teatral.>

En el Teatro de Antofagasta de la Universidad de Chile sede Antofagasta, fue
nombrado director de la compafiia el actor Mario Vernal, y del Departamento
de Artes Escénicas, Omar Awad. Se produjeron incomodidades con el maestro
Pedro de la Barra, por considerarsele personalista en sus actitudes, y se le
despojo de su oficina. Con un quiebre emocional fuerte, este regreso a Santiago.
Otros miembros del Teatro lograron revocar esta medida y de la Barra se
reintegré a Antofagasta.”

A su regreso a la compafiia, Pedro de la Barra, con un afan de renovar al equipo docente,
decidid incluir a Sacha Mamlay, director de teatro de nacionalidad Rusa y académico de la
Escuela de Teatro de la Universidad de Chile en Santiago, para dirigir Los Enemigos de
Méaximo Gorki. Sacha Mamlay se basaba en el método de Stanislavsky, y profundizar en
dicha técnica fortalecidé el desempefio actoral de la compafia. Este buen comienzo del
director motivo a De la Barra para invitar a Alejandra Gutiérrez, esposa de Mamlay, en
calidad de docente del grupo. Sin embargo, la fuerte radicalizacion ideoldgica del director,
lo hizo pasar por alto las diferencias culturales entre su pais de origen y Chile, debilitando
la confianza de sus alumnos y las relaciones dentro de la compafiia. Por este motivo no se
llevé a cabo el montaje Los Enemigos y Sacha Mamlay junto a Alejandra Gutiérrez

decidieron regresar a Santiago.*

Luego de este duro momento que paso la compafiia en el afio 1971, Pedro de la Barra
volvié a tomar la direccion y monto La viuda de Apablaza, de German Luco Cruchaga.
Posteriormente, ese mismo afio, Teresa Ramos (actriz de la compafiia y directora teatral),

dirigié la obra EI monte Calvo de Jairo Anibal Nifio. Esta obra formo parte de una gira que

*Ramos Teresa: Historia de la Compafila de Teatro de la Universidad de Antofagasta 1962-1992,
Universidad de Chile, Santiago, 1992, p.36.

Shitp://chileescena.cl/index.php?seccion=modernizacion-integral

%6\/gase: Canepa Guzman Mario: op.cit, pp.220- 221.
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emprendio la compafiia por las ciudades de Valparaiso y Santiago, recibiendo una buena

critica por parte de los medios de comunicacion.

En 1972, seguia como director del Departamento de Artes Escénicas, el actor Omar Awad y
como director de la compafiia Pedro de la Barra, quién procurd que el elenco tuviese
distintos directores para complementar el trabajo artistico con una variedad de visiones.
Bajo esa premisa, invit6 a trabajar como docente al director teatral Boris Stoicheff, quien
venia llegando de Polonia, su pais natal. A fines de este mismo afio Stoicheff, dejo la
docencia y dirigio El Signo de Cain de Egon Wolf y Pascual Abah de Manuel Galich, en

una versién que impacto al publico del norte chileno.*

A comienzos de 1973, se hizo cargo de la direccion de la compafiia Francisco Araya, con la
obra 25 afios después de Marcos Vianna. A fines de ese mismo afio, tras el golpe militar de
1973, se produjo un nuevo reajuste administrativo al interior del grupo de teatro, lo que
provocd una reestructuracion en el quehacer de la sede.® Entre otros relevantes cambios de
orden administrativo, se designd director del Departamento de Arte al académico Osvaldo

Silva Castellon, pintor y profesor de Artes Plasticas.

Esta nueva formacion estructural de la Universidad, suprimié el Departamento
Artistico y los fondos otorgados por las leyes, tan laboriosamente conseguidos
por Pedro de la Barra -Ley Pedro de la Barra- pasaron a ser presupuesto general
de la Universidad.>

Este hecho historico marco a la compafiia en varios aspectos. Bajo el nuevo orden debid
ampliar sus funciones y atender la docencia de la Escuela de Desarrollo Artistico,
ejerciendo la extension en la localidad y sus alrededores regionales. Ademas, el
Departamento de Artes escénicas quedo integrado por la Compafiia de Teatro y el Ballet de
Céamara, y Pedro de la Barra retom6 la direccion de la compafiia, enfrentando las

adversidades que el contexto social proponia.

’Ramos Teresa: op.cit, p.39.
¥IDEM, p.40.
%9Cénepa Guzman Mario: op.cit, p.223.
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Agravando la situacion, el 19 de Abril de 1974, en un acta de notificacion de sentencia se le
aplico la sancion de Peticion de Renuncia al fundador del movimiento teatral universitario,
don Pedro de la Barra, por el supuesto uso politico de su cargo de director de la Escuela de
Teatro de la Universidad de Chile, Sede Antofagasta, a través de sus obras en los afos
1971, 1972 y 1973.

(...) Pero nos queda el sabor amargo, contindla Teresa Ramos, de haber sido
testigos de una sentencia injusta, sélo explicable por la ofuscacién e
intransigencia del momento y que en ningin caso correspondia a lo que
nosotros habiamos aprendido de él durante esos trece afios que consagré a
nuestra formacion. Téacitamente la Compafiia guarddé en su memoria, y se
propuso cumplir lo que nos habia legado, y es vida en todos los escenarios del
mundo: “la funcién debe continuar”.®°

Por dicha sentencia, Pedro de la Barra dejé la Compafiia de Teatro de la Universidad de
Antofagasta. Un afio después del Golpe militar de Augusto Pinochet, a finales del afio
1974, Pedro de la Barra se fue exiliado a Venezuela, dejando la escena chilena y con ansias

de retornar a su pais cuando ya estuviese reinstaurada la democracia.®

Luego de estos lamentables acontecimientos, la Compafiia de Teatro Sede Antofagasta
quedo a cargo del actor y director Boris Stoicheff, quien introdujo al grupo en el método de
J. Grotowski, reforzando en otro aspecto la técnica actoral de la compafiia. Bajo la nueva
direccion, la compafiia realiz6 montajes de autores tales como Federico Garcia Lorca y
Armando Moock, con los que efectuaron una gira desde Arica hasta Valdivia, recibiendo

nuevamente una buena acogida de la critica nacional.

Posteriormente, en el afio 1975, la mirada de Boris Stoicheff se dirigid a Santiago,
reemplazando a actores que renunciaban a la compafiia o pedian su traslado, por actores
formados en la capital. Este criterio produjo la pérdida de referentes locales y diluy6 los
objetivos regionalistas que su fundador, Pedro de la Barra, promovid desde su génesis en el
Teatro del Norte. Todos estos hechos desencadenaron que el director Boris Stoicheff, mas

tarde, renunciara a la compafiia.

“IDEM, pp.224-225.
Sly/gase: Ibarra Arlette: op.cit, p.145.
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A comienzos de 1977, el vicerrector, sefior Rubén Bustos, reemplazé a Stoicheff por un
binomio directivo integrado por Omar Galarce y José Santander. Meses mas tarde, con esta
nueva formacion en la directiva de la compafiia, se montd La fierecilla domada, dirigida
por Luis Soto Ramos, obra con la que el grupo pas6 uno de los mas duros momentos de su
trayectoria. EI 6 de Julio de 1977 minutos antes de estrenar La fierecilla domada, se
enterarian de que Don Pedro de la Barra fundador de la Compafiia de Teatro del Desierto,

habia fallecido durante su exilio en Venezuela.

Esa noche, al inicio de la funcion de gala, un solo cenital alumbré al escenario
del teatro iquiquefio. Con profundo pesar la voz de Omar Awad dio al publico
la noticia y pidié un minuto de silencio que terminé al extinguirse la luz del
cenital. Se dio comienzo a la funcion.®

Dicho acontecimiento no s6lo marco al Teatro de la Universidad de Antofagasta, sino que
al teatro chileno en general. Don Pedro de la Barra ejercié una dedicada labor en el
movimiento teatral universitario, participando en la fundacién de diversos grupos de teatro

a lo largo del pais.

El miércoles 6 de Julio de 1977, a las 2:45am, De la Barra murié de un infarto
cardiaco, producido por un céncer avanzado. Sus restos fueron llevados al
Cementerio del Sur de esa ciudad. Lo acompafid un silencioso cortejo de
chilenos y amigos venezolanos, y ademas, un coro de voces de sus jovenes
estudiantes, a quienes ¢l habia traspasado su amor por el teatro (...)%

Posteriormente en el mismo afio, se realizd el estreno nacional Los Matarifes de Luis
Rivano, dirigida por Berta Mardones. El éxito de esta obra fue rotundo, con presentaciones
en el Teatro Mistral de Santiago, ademés de una gira por las localidades de Laja y

Nacimiento en la octava region.

Durante 1978, se produjeron diversos cambios en el elenco y la direccién de la Compafiia
de Teatro: se fortalecié el area de extension; se planifico implementar temporadas teatrales
en los colegios y se proyectaron cursos practicos para Profesores Monitores de Teatro en

escuelas de Enseflanza Media.®

62Ramos Teresa: op.cit, p.47.
%|barra Arlette: op.cit, p.117.
64\/gase: Ramos Teresa: op.cit, p.49.
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Después del golpe de Estado de 1973 la situacién del teatro se hizo cada vez
mas precaria. En 1981, por Decreto N°11 del 20 de mayo, fue creada la
Universidad de Antofagasta, basada en la fusién de la Universidad de Chile,
Sede Antofagasta y la Universidad Técnica del Estado, Sede Antofagasta. En
este nuevo orden se determiné: la disolucion del Departamento de Arte, (...) y el
director y los actores de la Compafila de Teatro perdieron su calidad de

académicos, entre otros. Sin embargo la actividad de esta compafiia continu6 y

se realizaron estrenos que mantenian la vida teatral de la zona”.%

En plena dictadura militar, con la Reforma de Financiamiento Universitario del afio 1981,
entre otros aspectos, se definieron los tipos de financiamiento por los que debian regirse las

universidades chilenas.

En efecto, el sistema chileno se abre en el afio 1981 a la creacion de
universidades, y para eso, establece tres sistemas de financiamiento; a) la
asignacion de fondos publicos para instituciones publicas a la que destina
cada afio el aporte fiscal directo (AFD) y, segln los méritos institucionales
y académicos, el aporte fiscal indirecto (AFI); b) el presupuesto mixto o
bisectorial (subsidio publico e ingresos propios) para las universidades
auténomas, a las que se le aplica el mismo sistema de estimulos anterior
(AFD y AFDI) vy, c) el financiamiento propio para las universidades
particulares heterénomas (en proceso de licenciamiento).®®

Esta reforma fusioné la Universidad de Chile Sede Antofagasta, con la Universidad
Técnica del Estado Sede Antofagasta, creando el 20 de mayo de 1981 la Universidad de
Antofagasta. ElI nuevo rector designado fue el Coronel de Aviacién (R) Tulio Vidal
Corvalan, quien determin6 que el Departamento de Arte dejara de existir; entregando el
edificio de Teatro de la Universidad de Chile Sede Antofagasta nuevamente a la caja de
prevision de EEPP. Ademas, decidid pasar a planta tanto al director como a los actores de

la compafiia de teatro, perdiendo ellos de esta forma su calidad de académicos.®’

Pese a los diversos cambios que trajo la nueva forma de financiamiento universitario, y las
modificaciones internas en la administracion de la universidad, la compariia no cesé su
produccién artistica. En 1982, la actriz Teresa Ramos volvid de su viaje por Europa, y

dirigio la obra Orquesta de Sefioritas de Jean Anouilh. Este montaje tuvo excelentes

Shttp://chileescena.cl/index.php?seccion=modernizacion-integral
%http://redalyc.uaemex.mx/pdf/132/13211603.pdf
67\/gase: Canepa Guzman Mario: op.cit, p.231.
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criticas por parte de la prensa escrita y varios criticos de renombre en esa época. Por este
motivo, fue montada en varias ocasiones, siempre con un resultado gratificante para la
compafiia. Dos afios mas tarde, en 1984, se montd una obra basada en la historia de la
Virgen de la Tirana. Se titul6 Nusta Huillac, la tirana del Tamarugal, original de Hugo
Vidal y fue dirigida por Angel Lattus. La tematica de esta obra estaba directamente
relacionada con lo que acontecia en la region, por lo que finalmente se cumplié uno de los

objetivos que don Pedro de la Barra habia propuesto para esta compafiia.

Al afio siguiente el actor Angel Lattus Vodanovic, realiz6 una gira por Yugoslavia. A su
regreso volco todos los aprendizajes que habia vivido en su viaje y realiz6 un montaje sobre
la version de Isidora Aguirre del Lazarillo de Tormes. Gracias a esta experiencia, la
compafia cambi6 el vestuario expresionista que llevaba hasta ese momento, por un
vestuario basico, sin cambio de maquillaje, y pasé a trabajar en un montaje centrado sélo en

su actuacion, su expresion corporal y voz.®

Bajo esta nueva estructura impuesta, y sin un teatro que les perteneciera, el grupo consiguio
reacondicionar una casona como una sala de teatro de 130 butacas, casona a la que, méas
adelante, llamaron sala Pedro de la Barra en honor al fundador de la ex Compafiia de Teatro
del Desierto. En dicha sala se reestreno la obra Orquesta de sefioritas de Jean Anouilh,
dirigida por Teresa Ramos, y elegida por el circulo de periodistas de Valparaiso como la

mejor obra de la temporada 1987.

En este mismo afio se cred la Jefatura de Gabinete, a cargo del antrop6logo Alejandro
Bustos, y la compafia quedd adscrita a este organismo recién creado. Por otra parte, la
Rectoria cred la Corporacion Cultural de la Universidad de Antofagasta, con el fin de

promover el autofinanciamiento de los grupos artisticos.*®

El proyecto de la corporacion naci6 muerto: se sucedian los directores, muy
pocos de ellos verdaderamente aptos para la funcion encomendada. Entre tanto,
la Compafiia seguia con sus temporadas teatrales, que mantuvieron en su
repertorio una obra infantil, una de apoyo pedagdgico a la ensefianza media y

%8\/gase: Ramos Teresa: op.cit, p.63.
*IBIDEM
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un clasico o autor contemporaneo para sus representaciones dirigidas a todo
plblico.”

En el afio 1988, se cred un Taller de Teatro dependiente de la Direccion Estudiantil de la
Universidad de Antofagasta y asesorado por la Compafiia de Teatro. En el equipo directivo
de este taller participaron Angel Lattus VVodanovic en sus inicios y, posteriormente, la actriz
Teresa Ramos y el actor Raul Rocco. La relevancia que tuvo la existencia de este taller, fue
que varios actores que se iniciaron en este proyecto, en una etapa posterior, formaron parte

del elenco estable de la Compafiia.

Con la llegada de la democracia en el afio 1990, la Corporacion Cultural de la Universidad
de Antofagasta pasé a Ilamarse Norte Grande. Sin embargo, dicha corporacion ain no
conseguia reconocimiento juridico, motivo por el cual la compafiia tuvo que seguir a la

espera de una politica definitiva de extensién universitaria.™

Un afo después, se evidencié la falta de eficacia de la Corporacion Norte Grande, puesto
que desde su génesis la Compafiia de Teatro realizaba anualmente giras que cubrian la
primera, segunda y tercera regiones, area denominada Norte Grande. Luego de la creacion
de esta entidad, la actividad se redujo a una visita a Cerro Moreno y otra a la Minera La
Escondida, por lo que qued6 en manifiesto la poca productividad que el autofinanciamiento

proponia.

Dos afios mas tarde del regreso a la democracia, en el afio 1992, en el gobierno de Patricio
Aylwin, se decide reponer la Direccion de Extension y Comunicaciones, organismo que

abri6 las puertas de la extension artistica y, con esto, a la Compafiia de Teatro.

A treinta afios de su fundacion, la compafiia de teatro de la universidad de
Antofagasta estuvo compuesta por; su director Angel Lattus Vodanovic,
Actrices: Teresa Ramos, Gimena Cancino del Canto, Herminia Sandoval,
Maritza Silva, Actores: José Santander Villa, Angel Lattus V., Radl Rocco,
Carlos Nufiez; realizacion de vestuario, Elba Gonzalez, Jefe técnico encargado
de la iluminacion y el sonido Nilsén Vega Mufioz, tramoyistas y realizadores de

°IBIDEM
"IDEM, p.65.
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escenografia Luis Yafiez Bravo y Guillermo Vidosola Secretaria y encargada de
boleteria, Luisa Sepllveda Plaza, auxiliar Pedro Godoy Meneses. "

De aquel principio como Teatro del Desierto hasta nuestros dias, los cambios en el elenco y
las vicisitudes ya consignadas en péaginas anteriores, no han afectado la continuidad de
hacer teatral de la Compafiia.”

Actualmente, la Compariia de Teatro de la Universidad de Antofagasta, bajo el fundamento
de consolidar el movimiento teatral en el Norte de nuestro pais, mantiene un elenco
profesional formado sobre la base que Don Pedro de la Barra, su fundador instaurd. Y
debido a su larga trayectoria, es que hoy la compariia es reconocida como la generadora del

movimiento teatral profesional de mayor consistencia en todo el norte chileno.”

"2\/gase: Cénepa Guzman Mario: op.cit, p.237.
"\/gase: Ramos Teresa: op.cit, p.67.
"\/gase: http://www.uantof.cl/extension/?id=teatro
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1.3 Réplica de un modelo en Regidon: intentando descentralizar

la formacién teatral universitaria en Chile

1.3.1 Escuela Universitaria de Teatro, Sede Valparaiso, de la Universidad de Chile

La fundacion de la Escuela Universitaria de Teatro, Sede Valparaiso, de la Universidad de
Chile surge a partir del TUV (grupo conformado por la fusion entre el grupo de teatro
ATEVA y el TIP). La mayoria de sus integrantes eran estudiantes de la Universidad de
Chile, lo que facilité la posibilidad de convertir el grupo en una carrera profesional
amparada por la Institucién Universitaria. Con el impulso de la Reforma Universitaria, el
rector Juan Araya aprobo la creacion de una Escuela de Teatro en Valparaiso, por lo que en
el afio 1968 nacio el Departamento de Teatro de la Universidad de Chile, Sede Valparaiso,

inaugurando la formacion teatral universitaria en Valparaiso.™

Previo a la fundacién de dicha Escuela, existia un movimiento teatral en Valparaiso
encabezado por las agrupaciones ya mencionadas: ATEVA, compafiia teatral que ademas
dictaba talleres de teatro vespertinos, y los grupos de teatro del Instituto Pedagogico (TIP).
Debido al prestigio que ya poseian, se fusionaron y crearon el TUV (Teatro Universitario
de Valparaiso), no obstante, aun faltaba un paso para pasar a ser una Carrera de Teatro
respaldada por una institucion universitaria. La Universidad de Chile, en una primera
instancia, consider6 fundar un grupo de extension de la Universidad, sea un coro y/o una
compariia de teatro, pero el fuerte impacto que tuvo la Reforma Universitaria sobre la Sede
de Valparaiso de la U.de Chile potencio la idea de incorporar la formacion teatral como una

carrera mas dentro de la Universidad.

En Valparaiso, la Reforma Universitaria adquirié caracteristicas muy especiales
(...) la Universidad de Valparaiso tuvo un doble caracter, la modernizacion, la
actualizacion, la democratizacion de la universidad en el sentido de la
participacién de los distintos estamentos en la gestion universitaria y, a su vez,
también la actualizacion de esta organizacion. Una modernizacion y un redisefio
de la universidad.”

"Véase: Acevedo G., Rodrigo: “Ateva o la rebelion del teatro” en
http://www.culturart.cl/Teatro/Ateva/Ateva.htm

"®Barattini, Juan: Entrevista 20 Abril 2011. profesor Escuela de Teatro Universidad de Valparaiso. Ver
Anexos.
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Sin embargo, el objetivo de sus fundadores no era el de crear solamente una Escuela de
Teatro, sino que también se pretendia crear una unidad académica, un Departamento de

Teatro para administrar las distintas funciones académicas.

Desde la creacion del Departamento, Marcos Portnoy, director y fundador de ATEVA, pasé

a ejercer como director de la Escuela de Teatro.

La Carrera era diurna y pedia como requisito una prueba especial de ingreso, similar a la
requerida en la Escuela de Teatro de la Universidad de Chile en Santiago. Esta otorgaba un
puntaje que luego era ponderado con el puntaje de la prueba de aptitud, y segun el resultado
era posible o no entrar a la Escuela de Teatro.

Ademas, la Escuela poseia un sistema de ingreso exigente respecto a los puntajes
y requisitos necesarios. Primero se llevaba a cabo la prueba de aptitud
académica, la cual se ponderaba con una prueba especial de ingreso. Dicha
prueba especial, que hasta nuestros dias poseen las diversas escuelas de teatro
existentes en nuestro pais, se efectuaba para verificar las aptitudes artisticas y
conocimientos teatrales del postulante.(...) Una vez rendidas y siendo aprobadas
todas estas etapas, incluyendo el puntaje necesario adquirido en la P.A.A, los
alumnos ingresaban a la carrera, la cual consistia en cinco afios los cuales
inclufan el Seminario de Tesis.”

La Prueba se dividia en cuatro etapas: Actuacion, consistia en realizar un mondlogo
improvisado y la preparacion escénica de un texto dramético; Voz, se debia realizar una
lectura dramatizada y cantar una cancion; Movimiento, se llevaba a cabo un trabajo grupal
que servia para medir las habilidades fisicas de los postulantes y, finalmente, una entrevista

personal.

Respecto al plan de estudios que se instaurd en la Escuela, fue elaborado por Portnoy y
Barattini, y estaba basado en la malla curricular de la Escuela de Teatro de la Universidad
de Chile, Sede Santiago. La estrecha relacion que mantenian con la sede de la capital les

permitio generar una réplica del modelo de formacion teatral instaurado en dicha localidad.

""Miranda, Vilma; Perazzo, Romina; Quezada, Javiera: Ateva, Fragmentos del Teatro Portefio, Universidad
de Valparaiso, Valparaiso, Chile, 2009, pp.99-100.
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Ademas hay que considerar que en ese momento, de alguna manera el teatro de
la Universidad de a Chile de Valparaiso era como una especie de... no copia,
pero su quehacer era muy parecido al de la carrera de teatro en Santiago, de la
Chile, también porque habia una comunicacién permanente con la gente de alla,
con el teatro de la Universidad de Chile en Santiago.™

Sin embargo, en Valparaiso se quiso complementar dicha malla potenciando el area teorica,
no solo relacionada con el teatro, sino que también con los fendbmenos sociales que

acontecian en el momento.

Teniamos las estructura de todas las carreras que siguen el modelo antiguo, un
blogue central fuerte de actuacién, voz y movimiento, con algunos trabajos de
complemento en el trabajo fisico; esgrima, danza con una cantidad bastante alta
de horarios, pero también un complemento de formacion cultural y del analisis
del mundo de la época , la historia del arte, el problema de la cultura
contemporanea, que era un poco la vision que tenia la universidad en ese
momento; la palabra del proceso de Reforma que no era formar al hombre en la
profesién sino formar una profesion de hombre, filosofia, vision de mundo... mas
integral.”

El plan de estudios estaba planteado para que la formacion se lograra a través de la
combinacién de herramientas practicas con contenidos tedricos, por lo que los estudiantes
debian ser capaces de cumplir con las exigencias que ambas areas demandaban. Para poder
optar a la Licenciatura era obligatorio cursar y aprobar todas las asignaturas, incluidos los

Seminarios finales.

Otra caracteristica de la Escuela, era que contaba con la posibilidad de realizar Ayudantias,
lo que potenciaba a los interesados e interesadas en ejercer la pedagogia. Cabe destacar que

dichas Ayudantias eras remuneradas, al igual que cualquier otro trabajo en la Universidad.

Ademaés del plan de estudios obligatorio, se formd un elenco estable de la Escuela de
Teatro, donde participaban tanto estudiantes, como profesores del Departamento. De esta
forma, los distintos estamentos pudieron trabajar en conjunto, enriquecer su relacion y dar a

conocer su trabajo en la region.

"®Berrios, Arnaldo: Entrevista en Casanuevas, Frias, Merello: Creacion y cierre de la Escuela de Teatro de la
Universidad de Chile, sede Valparaiso, Universidad del Mar, Chile, Diciembre 2005.
Barattini, Juan: op.cit.
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Lo interesante fue que pudimos construir junto con la docencia una compafiia de
teatro en la cual se integraban los actores y habian posibilidades incluso de darles
una pequefia remuneracion, a veces, no siempre. Pero por ejemplo habia un
montaje en el cual actud toda la compafiia y todos los alumnos de la escuela, en
un montaje Unico bajo la direccion de Jaime Guzman el famoso director chileno
que fue a Santiago El centrofoward murié al amanecer, se estrend en el
municipal de Vifia con bastante éxito.®

La produccion artistica de dicho elenco estable, en general era estrenada en al Aula Magna
de Derecho de la Universidad, hasta el afio 1973, cuando comenzaron a trabajar en la Sala

el Farol.

El cuerpo docente de la Escuela estuvo compuesto por diversos académicos connotados en
el ambiente teatral portefio, tales como Francisco Velasco en la catedra de Historia del
Arte; Silvio Vivancos y Maria Elena Prieto en Produccion de la Voz y Diccion; y Mario
Candia en Acrobacia. También, cabe destacar al ya mencionado Marcos Portnoy, Oscar
Stuardo, Victor Carlson, Arnaldo Berrios, Naldy Herndndez y Juan Barattini en la catedra
de Actuacion (cabe destacar la trascendencia de los tres ultimos, quienes siguen ejerciendo

sus profesiones, tanto en la Actuacion, como en la docencia, hasta nuestros dias).

Respecto a la docencia de la Escuela de Teatro de la Universidad de Chile, Sede
Valparaiso, estuvo compuesta por diversos profesores, muchos de ellos, de gran
renombre en la historia nacional de formacién teatral. Entre ellos podemos
mencionar a Marcos Portnoy, Lorenzo Moltedo, Arnaldo Berrios, Victor
Carlson, Oscar Stuardo y Naldy Hernandez en la catedra de Actuacion; en la
misma catedra cabe destacar al profesor Juan Barattini, quien actualmente ejerce
la docencia en la Carrera de Actuacion Teatral de la Universidad de Valparaiso,
Ex Sede Valparaiso de la Universidad de Chile, y Sonia Ortega y Patty Serei, en
la catedra de Movimiento. (139) Se suma la catedra de Historia del Arte dictada
por Francisco Velasco; Produccion de la voz y diccién por Silvio Vivancos y
Maria Elena Prieto, y Acrobacia por Mario Candia.®

Debido al constante intercambio que existia con la Escuela de Teatro de la U.de Chile de
Santiago, Pedro de la Barra, fundador de los Teatros Universitarios, también fue profesor
en Valparaiso. Ademas, a través de él pudieron generar vinculos con las compafiias
teatrales universitarias existentes en ese entonces: el Teatro de la Universidad de

Antofagasta y el Teatro de la Universidad de Concepcion. Un afio después de la fundacion

“IBIDEM
8'Miranda, Vilma; Perazzo, Romina; Quezada, Javiera: op.cit, p.138.
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de la Escuela de Teatro en Valparaiso, se fundo la Escuela de Teatro de la Universidad
Austral de Chile. Sin embargo, nunca hubo contacto entre ambas ellas, debido a las
extensas distancias geogréaficas.

Tuvimos una estrecha relacién bastante estrecha con Antofagasta y con la Chile
de Santiago ¢Por qué con Antofagasta? Porque Pedro de la Barra habia dejado la
Universidad de Chile, se habia ido a Arica y habia transformado el Teatro de
Antofagasta y el de Concepcion, incluso en Antofagasta trabajaban algunos
actores profesionales y teniamos relacion con ellos. De ahi salié6 Mario Tardito
que después se vino a trabajar con nosotros a Valparaiso; Carlos Nufiez que era
el administrador e inspirador del realismo. Pedro de la Barra invito acA a don
Alberto Frugén a dirigir Como en Santiago de Barros Grez, entonces habia una
buena relacion. Y la otra Escuela de Teatro de la época, que es objeto de la
Memoria de ustedes era la Universidad de Valdivia, con ellos no teniamos lazos,
por las relaciones geograficas.®

Ademaés del cuerpo docente, se contaba con directores que se encargaban de los exdmenes
finales. Cabe destacar entre ellos a Eugenio Guzman, quien dirigié EI Centrofoward murio
al amanecer, obra que contaba con aproximadamente 50 actores; Oscar Stuardo, con la

obra El Ensarte y Mario Tardito dirigio la obra Pedro Urdemales, entre muchos mas.

Con tan s6lo un par de afos, el quehacer de la Escuela de Teatro se vio interrumpido por el
golpe de Estado del 11 de septiembre de 1973. Tanto docentes como estudiantes fueron
perseguidos por los militares y sometidos al constante espionaje de su produccidn artistica,

ya que se pensaba que en vez de ensayar, se reunian para realizar actividades politicas.

Sin embargo, el golpe militar provocé que muchos de los forjadores y maestros
del teatro chileno tuvieran que partir al exilio, fueran sumariados y perseguidos.
"Estdbamos sometidos a un constante control de espionaje para ver si haciamos
algun tipo de actividad politica (la escuela cargaba con ese estigma).Asi, cuando
nos juntdbamos a ensayar, en la vicerrectoria se recibian Ilamados anénimos
denunciando una reunion de tipo politico, entonces se dejaba caer gente
comisionada por la rectoria para verificar lo que haciamos y se encontraban
obviamente con un ensayo de rutina.®®

En dictadura no se permitié el ingreso de nuevas generaciones a la Carrera, lo que
interrumpio el proceso de profesionalizacion que se habia fundado y desarrollado en los
afios anteriores en Valparaiso. ® En 1974 se cerraron oficialmente las matriculas, por lo que

la Escuela siguio funcionando unos afios mas sélo para que aquellos que habian ingresado

82Barattini, Juan: op.cit.
8\/gase: Acevedo G., Rodrigo: op.cit.
8%\/gase: Miranda, Vilma; Perazzo, Romina; Quezada, Javiera: op.cit, p.133.

57



antes de esto pudieran terminar sus estudios, pero sin duda era el comienzo del cierre de la

Escuela.

Pero fue muy ingrato, porque uno tenia conciencia de que habia gente ajena a
nosotros que era la que tomaba las decisiones, ;Me entiendes? Y decisiones en
el sentido de que nosotros ya vislumbrdbamos que esto iba a terminar mal,
porque nos permitieron como gran cosa finalizar con la carrera de la gente (...)
pero nosotros sabiamos que, llegado a ese punto, iba a terminar la actividad de
teatro en Chile, finalizdndola. La iban a cerrar y asi fue. Terminaron
cerrandola.®®

Segun Arnaldo Berrios, el cierre de la Escuela no tuvo que ver con sus integrantes, ni con
su funcionamiento, sino que fue a causa de motivos politicos.

El cierre de la carrera estd muy claro, se debio a razones de tipo exclusivamente

politico, no hay otra razdén, no la cerraron porque fuera mala escuela, no la

cerraron porque la gente fuera que se yo... extremistas que estaban parapetados

dentro de los recintos universitarios creando problemas, no la cerraron porque

los profesores fueran de mala calidad, no, la cerraron por razones absolutamente

politicas y que de alguna otra manera emergieron desde fuera de la
universidad.®

Luego del cierre de la Escuela de Teatro, Sede Valparaiso, de la Universidad de de Chile,
el movimiento teatral en Valparaiso continu6 de la mano de algunos docentes y estudiantes
de la Escuela. Sin embargo, no existid la alternativa de adquirir una formacion profesional
universitaria en la region por casi 30 afios. No fue hasta la década de los afios 2000, que
surgieron diversas Escuelas de Teatro, tanto publicas como privadas en la region. Cabe
destacar las carreras de teatro de la Universidad de Playa Ancha y de la Universidad de
Valparaiso, ya que ambas universidades derivaron de la Universidad de Chile, Sede
Valpariso. Por ello, se podria decir que, en cierto modo, estas Escuelas publicas de teatro
contindan el legado de la Escuela de Teatro, Sede Valparaiso, de la Universidad de Chile.
Ademas, quisiéramos mencionar que en el caso de la Universidad de Valparaiso, la
fundadora de la carrera fue Amanda Lorca, estudiante de la Escuela de Teatro, Sede
Valparaiso, de la U. de Chile, y que Juan Barattini, fundador de esta Gltima, ejerce la
docencia en la Universidad de Valparaiso hasta nuestros dias.

8Berrios, Arnaldo: op.cit.
®IBIDEM
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CAPITULO I
ESCUELA DE TEATRO DE LA UNIVERSIDAD AUSTRAL DE CHILE
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2.1 Breve panoramica historica de la creacion de la Universidad
Austral de Chile

Antes de adentrarnos en el tema central de la investigacion, estimamos pertinente revisar
los hitos mas significativos en la historia de la Universidad Austral de Chile, institucion en

la que se inserto la Escuela de Teatro.

El nacimiento de una Universidad en un sector tan alejado de la capital del pais supuso un
avance tanto en la descentralizacion de la formacion universitaria del pais, como para la
ciudad de Valdivia. Cabe destacar que hasta ese entonces sélo tres ciudades contaban con

universidades propias.

Hasta comienzos de los afios cincuenta, excepto Santiago, Valparaiso y
Concepcion, el resto de las ciudades del pais no contaba con una universidad
propia o siquiera con una sede universitaria.®’

En colaboracion a la descentralizacion educacional del pais y al desarrollo de la educacion
estatal superior, uno de los momentos determinantes en dichos propositos fue la creacién de
la Universidad Técnica del Estado (UTE) en abril de 1947. Desde un comienzo la nueva
institucion apunt6 hacia su expansion, incorporando escuelas técnicas, que ya existian en
distintas partes del pais, como sedes de su casa de estudios. De esta forma, se permitio
mejorar el acceso a la educacion superior no s6lo en la capital, sino que en distintas

provincias, entre ellas, Valdivia.

Esta universidad naci0 descentralizada, ya que aglutind distintas escuelas
técnicas ya existentes en el pais, esto es: la Escuela de Ingenieros Industriales de
Santiago, y los grados de técnicos de la Escuela de Artes y Oficios de Santiago,
de las escuelas de minas de Antofagasta, Copiapé y la Serena y los de las
escuelas industriales de Concepcién y Valdivia. Otro decreto supremo de julio de
1948 agreg6 al Instituto Pedagdgico Técnico de Santiago y el grado de técnico
de la Escuela Industrial de Temuco. M4s tarde, en los sesenta, crearia una sede
en Talca y otra en Punta Arenas.®

8 Almonacid Zapata, Fabian: Historia de la Universidad Austral de Chile (1954-2003). Su Historia en el
Contexto Universitario Nacional, Ediciones Universidad Austral de Chile, Chile, 2004, p.37.
®IDEM, pp.37-38.
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Respecto a la fundacién de la Universidad Austral de Chile existen dos versiones distintas:
la primera plantea que la fundacion de la Universidad Austral de Chile se relaciona
directamente con el Dr. Eduardo Morales. Morales, junto a un grupo de médicos radicados
en la ciudad de Valdivia, formaron en 1944 la Sociedad Medica de Valdivia. Ademas de
pretender colaborar con la actividad cientifica de la ciudad, en este grupo se forjaron los
primeros lazos necesarios para la fundacion de la UACh. En octubre de 1942 se creo la
Sociedad de Amigos del Arte de Valdivia, instancia en la que también participé Eduardo
Morales y que, segun él, es el lugar en el que nacio la idea de crear una Universidad en
Valdivia. En dicha agrupacion, podrian reunirse aquellos valdivianos interesados en
promover la actividad cultural de la ciudad, entre otros, el abogado don Federico Saelzer.
Durante varios afios, Eduardo Morales sembr6 en los grupos mencionados y entre sus
amistades la idea de generar una universidad en la ciudad de Valdivia. Sin embargo,
Fernando Santivan, quien luego fue secretario general de la UACh, afirma que existe una
segunda version al respecto, y que quienes promovieron la idea de una universidad
valdiviana con una organizacion concreta, fueron un grupo de profesionales y periodistas
de la zona.* Luego de recabar informacién respecto a ambas versiones de la fundacion de la
UACHh, es que hemos decidido trabajar con la primera, debido a que existen mas estudios y

documentos al respecto que lo acreditan, incluso por el mismo Dr. Eduardo Morales.

Uno de los primeros aportes culturales generados por Eduardo Morales Miranda y su
esposa fue la ya mencionada fundacion de la Sociedad Amigos del Arte. Desde la llegada
de Morales a Valdivia, él asumié un compromiso cultural con la ciudad, por lo que

constantemente se interesd en promover nuevas instancias para su desarrollo.

Desde el primer dia, Carmen y yo nos sentimos inquietos porque el panorama
cultural nos parecié muy pobre. Para mejorarlo, nos reunimos con tres profesoras
de piano, Thea de Eitel, Agnes de Eisendecher e Inés Gebhard de Paredes, y dos
jévenes entusiastas de la musica clasica, Ernesto Rudloff y Norberto Petersen, y
empezamos a transmitir conciertos de mdsica clasica a través de la Radio
Cooperativa Vitalicia. Luego, aparecieron otros interesados y entre todos
acordamos crear la Sociedad Amigos del Arte. En este grupo vi despertar el

®IDEM, pp. 161-162.
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germen d mi gran suefio: crear una Universidad que uniera todos estos anhelos y
los proyectara més alla de la ciudad.*

La Sociedad Amigos del Arte (SAA) logré despertar el interés cultural por parte de la
ciudad, por lo que ya en 1950, Morales consider6 que existia efectivamente la posibilidad
de fundar una Universidad en el Sur de Chile y comenzd las gestiones para llevar a cabo el
proyecto. Primero, entablé conversaciones con los sacerdotes de la Holy Cross®, quienes en
ese momento eran sostenedores de la Universidad de Notre Dame de EE.UU por lo que
poseian un interés en potenciar la educacién. El encargado de discutir el tema con sus
superiores fue el padre John Halley, amigo de la familia de Morales, quien, en un
comienzo, obtuvo resultados favorables. Los sacerdotes visitaron la ciudad, pero la idea de
Morales era dificil de concretar, considerando el contexto en que pretendia generarse, por

lo que fue rechazada.®

Un afio antes de concretar la fundacién de una universidad en Valdivia, el rector de la
Universidad de Chile, Juan Gomez Millas, demostré su interés en crear escuelas
dependientes de dicha casa de estudios en diversas provincias del pais por lo que al afio
siguiente comenzaria las gestiones con el Dr. Eduardo Morales para concretar un proyecto

universitario en Valdivia.

En mayo de 1953, el rector de la UCh, Juan Goémez Millas, reunid a
personalidades de varias provincias para compartir su interés de crear en ellas
escuelas dependientes de la Chile. En Valdivia se pensaba crear enfermeria,
ingenierfa forestal y bellas artes.”

Sin embargo, se instaurd cierta polémica respecto a las caracteristicas que deberia poseer la

tan anhelada universidad valdiviana. Algunos postulaban que una sede de la universidad de

*Morales Miranda, Eduardo: Remembranzas de una Universidad Humanista. A 50 afios de la fundacién de la
Universidad Austral, Imprenta Austral, Chile, 2004, p.22.

%1 a Holy Cross es una Congregacion Religiosa Catdlica que fue fundada en Francia por el P. Basilio Morear
en 1837. Actualmente consta de diversas sedes en mas de 15 paises, y su trabajo se concentra en la educacion
de la juventud y el servicio a los mas pobres. En Latinoamérica se encuentra en Brasil, Haiti, México, Peri y
Chile. En este ultimo, la Holy Cross llega al pais en 1943, y actualmente es la encargada de los colegios Sain’t
George’s College y Nuestra Sefiora de Andacollo en Santiago. Ademas, cuenta con tres parroquias: San
Roque y Nuestra Sefiora de Andacollo en Santiago, y Nuestra Sefiora de la Merced en los Andes.

%2\/gase: Morales Miranda, Eduardo: op.cit, p.22.

%Almonacid Zapata, Fabién: op.cit, p.162.
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Chile en Valdivia era mas practico y factible de concretar, pero en cambio otros, entre ellos
Eduardo Morales, promovian la idea de poseer una universidad valdiviana propia e
independiente. Pero la UACh no podia aspirar a poseer autonomia de la Universidad de
Chile, por lo que surgié como una universidad asociada a la estatal que debia regirse segun
los parametros establecidos por la Sede central de la Universidad de Chile en Santiago.
Dicha dependencia produjo tanto ventajas como desventajas para la nueva institucion
valdiviana, sobre todo considerando la distancia geografica que existia entre Valdivia y la

capital.

Un primer acercamiento a la creacion de una extension de la Universidad de Chile en
Valdivia se dio en 1953, cuando el rector de dicha Universidad inauguré una Escuela de
Verano en Valdivia. La Escuela estuvo a cargo de un primo de Gémez Millas, Jorge Millas,

y estaba destinada a revisar diversos contenidos y areas.

Pasé el tiempo y no volvi a mencionar mi proyecto, hasta que en 1953 el Rector

de la Universidad de Chile, Juan Gémez Millas, inauguré en Valdivia una de las

llamadas Escuelas de Verano. Estas escuelas trataban los temas mas diversos,

desde las lecciones de cueca hasta los problemas filoséficos de Heidegger.*
La creacién de dicha Escuela motivo, ademas, a un grupo de profesionales a crear el Centro
de Amigos de la Universidad de Chile. Dicho centro estuvo presidido por el médico Victor
Crass y conto con la ayuda de la arquitecto Kika Schweitzer y Ema Messecke, subdirectora
del Liceo de Nifias de Valdivia. Dicha agrupacién poseia la misma idea de promover la
educacion superior en Valdivia, ya que pretendia establecer una sede valdiviana de la
Universidad de Chile. Esta idea coincidia con el pensamiento de Juan Gémez Millas, pero
no asi con el proyecto universitario de Eduardo Morales.
Optar por crear una sede de una Universidad de Santiago en Valdivia, solo acentuaba el
centralismo educacional que poseia el pais. La concentracion cultural era justamente lo que
Morales pretendia cambiar, y para dicho propdsito era necesario generar una Universidad

propia en la ciudad, sin importar las dificultades que esta idea pudiese involucrar.

Yo no compartia la idea de que la universidad dependiera de la sede central
porque eso restaria autonomia a la provincia y no representaria en ningln

%Morales Miranda, Eduardo: op.cit, p.23.
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momento las inquietudes de los provincianos. Una institucion de esta especie
acentuaria el centralismo, al cual me oponia decididamente y, ademas, no estaba
de acuerdo con los planes del resto de las Universidad del pais. No podia
comprender como el profesional universitario podia estar pensando en sujetarse a
un sistema que lo privaba de, préacticamente, la posibilidad de decidir por si
mismo. Pensaba que més valia ser cabeza de rat6n que cola de le6n.*®

El proyecto de fundar una universidad valdiviana, ademas de colaborar a la
descentralizacion educacional, pretendia mejorar el acceso de los valdivianos a la
educacioén superior. Ademas, los futuros profesionales de dicha localidad ya no deberian
dejar su lugar de origen y tendrian la posibilidad de formarse en su ciudad y en las areas
relacionadas con las actividades econdmicas mas importantes de la zona. Sin embargo,
existian aun ciertas problematicas que solucionar para llevar a cabo dicho proyecto. Por
ejemplo, una de las carencias que la region poseia para promover la educacion superior
local era el déficit de profesionales asentados en la region, sobre todo en las areas de salud

y educacion.

Ademés, se observaba la carencia de profesionales asentados en provincia,
principalmente en aquellas &reas como educacion, salud y las actividades propias
de la zona, en torno al desarrollo agropecuario forestal, por lo que cualquier
esfuerzo serfa aceptado, estimulado y apoyado por el Gobierno.*®

Sin embargo, la oportunidad de concretar el proyecto universitario existia por lo que era
necesario gestionarlo rapidamente y encontrar soluciones a los diversos contratiempos a los

que se iban enfrentando en el camino.

Otro objetivo de Morales para esta Universidad valdiviana, era incorporar areas poco
explotadas en la formacion universitaria del pais, tales como las artes, la filosofia, y

potenciar la investigacion.

Ademas de la incorporacion de otras areas, el enfoque que Morales pretendia darle a la
Universidad se diferenciaba del que poseian las instituciones universitarias del pais.

Deseaba que la formacion universitaria apuntara hacia una formacion integral del

“IBIDEM
%Morales Miranda, Eduardo: op.cit, p.24.
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estudiante y no dogmatica: educar en vez de instruir, concediéndole gran relevancia al

proceso universitario en las vidas de las personas.

El error craso, indisculpable, esta en confundir la educacion con la instruccién,
ya que ésta consiste en la comunicacién dogmatica de conocimientos mas o
menos acomodados a una profesién, a una carrera 0 a la condicidn social del
individuo, y a ese objeto giran todas las exquisiteces y preferencias intelectuales,
con la finalidad exclusiva de enriquecer el entendimiento de conocimientos al
alcance de su inteligencia, mientras la parte afectiva, la cultura espiritual, el
corazon, se abandona a las impresiones. La instruccion serd, si se quiere, una
parte de la educacion, pero su objeto y finalidad son distintos, consiste en una
especie de aprendizaje de conocimientos, en amueblar la inteligencia dejando
vacio de virtudes el corazén y de elevados sentimientos el espiritu.”’

Morales también citd a Platdn, quien planteaba que la instruccién no hace mas que
alimentar el orgullo y no corrige defectos, cuando en realidad la educacion produce la
formacion del alma, con el objeto de destruir toda mala inclinacién para sustituirla por la
voluntad de hacer el bien. En estos conceptos y en la Declaracion de la Comisién de
Politica Educacional de la Asociacion Nacional de Educacion de EE.UU,* Morales se baso
para disefiar sus ideales acerca de la formacién universitaria, tomando en cuenta ademas el
estrato social del que probablemente iban a provenir los futuros estudiantes. Respecto a
ello, Morales planteaba que la gran mayoria iban a provenir de un estrato social postergado,
con una nifiez y desarrollo de su inteligencia carente de estimulos, adecuadas al medio

provinciano.

En el fondo, el objetivo de Morales consistia en reformular la visién que existia de la
universidad, apuntando hacia la formacion de profesionales integrales. Buscaba el
equilibrio entre la entrega de contenidos técnicos formales y el desarrollo personal de los
estudiantes. Ademas, hizo un fuerte hincapié en fomentar el interés en la cultura en los
estudiantes y en desviar la inclinacidn cada vez mas latente por el dinero, el materialismo y
el consumismo. “Ser pobre en ideales y en valores es mds doloroso que serlo

econdmicamente: la pobreza en ideales nos acerca a la vida de los irracionales”.”

YIDEM, p.26.
%\/gase: IDEM, p.29.
IDEM, p.27.
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Otro problema que identificaba Morales era la falta de honestidad por parte de los jovenes
al momento de elegir su futura profesion, quienes en vez de decidir segin sus intereses y
capacidades, se dejaban llevar por el factor econémico. Al mismo tiempo, notaba que la
poblacién del mundo aumentaba y, por ende, el nUmero de aspirantes para acceder a la
formacion universitaria, la cual al masificarse iba perdiendo su calidad, transformandose en

un medio para entregar conocimientos practicos y no formar a personas.

Ademas de los claros objetivos para los estudiantes, Morales pretendia generar un impacto

en la comunidad valdiviana, sobre todo en el campo cultural.

Consideraba que la Universidad podia ayudar a incrementar la cultura general de
todos los habitantes de Valdivia, no sélo sus alumnos, a través de dos caminos:
primero, el cultivo regular de cursos libres y, segundo, el fomento de las
actividades de la Facultad de Bellas Artes. Mientras los cursos libres cultivan el
intelecto en general; los cursos de la Facultad de Bellas Artes profundizan la vida
sentimental y afectiva de Valdivia y asi se retine la Universidad, no sélo con el
espiritu, sino también con el alma de su genius loci. Pero, la principal
herramienta que la universidad tendria para fomentar la cultura, seria la Facultad
de Estudios Generales, donde se sentarian las bases del conocimiento. De ella, se
hablara méas adelante.'®

La propuesta de Morales respecto a lo que define una Universidad era distinta a la
tradicional, por lo que cuando alguien le preguntaba que tenia de nuevo su proyecto
universitario el contestaba: “tener nociones de filosofia, ldgica, ética, estética. Poseer,
ademas del castellano, un idioma extranjero, principalmente inglés, francés o aleman.
Desarrollar una Cultura que les permitiera vivir en el mundo que los rodea, con nociones de
todas las Artes”.’” Ademas, enumer6 una serie de postulados base sobre los cuales se

regiria la nueva institucion:

La educacidn no puede ser restringida a un grupo social.

La educacion no puede quedar encerrada entre los muros escolares.
La educacion no conoce sexos ni edades.

La educacion y los medios de transmitirla no son patrimonio de nadie

Educar es una obligacién de todo individuo que piense.

19 DEM, p.31.
YYDEM, p.32.
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Se educa principalmente con el ejemplo, en lo grande y en lo pequefio.
Se educa con el gesto y con la palabra.
Se educan los cinco sentidos.

Educar es formar a un hombre que en la fortuna o en la desgracia sea siempre un hombre.**

Sin embargo, dar vida a una institucién que se define a través de términos valdricos,
presentaba la universidad mas como un ideal que como un proposito concreto, por lo que
finalmente Morales exhibié su proyecto universitario como una solucién a los problemas
agropecuarios de la regidn. Utilizo el interés por los problemas locales para sensibilizar a la
comunidad respecto al proyecto universitario y justificar su creacion en el sur de Chile,
especificamente, Valdivia.'®

Uno de los temas relevantes al pensar en crear una universidad era el financiamiento con el
que se llevarian a cabo las gestiones correspondientes. Sin embargo, la fundacion de la
UACh coincidi6 con la aprobaciéon de un presupuesto de financiamiento estatal para las

universidades del pais, solucionando dicha problemaética e impulsando alin mas su creacion.

Por si fuera poco, en agosto de 1954 se aprobo el primer financiamiento estatal a
las universidades, destinado a las investigaciones cientificas y tecnoldgicas que
se hicieran en ellas. Asi, la UACh tuvo de este modo un presupuesto asegurado,
e inesperado, desde su fundacion, el que se obtuvo por la accion de los
parlamentarios de la zona, especialmente por la ayuda del senador Carlos
Acharan Arce.'*

Al financiamiento estatal, se sumo el aporte realizado por personas de la zona a traves de
donaciones de dinero, edificios e incluso animales. Cabe destacar la ayuda proporcionada
por las valdivianas Inés Bischoff von Stillfried de Haverbeck, su hija Maria Inés Haverbeck
de Allende y Elena Haverbeck Richter de Skalweit, tia paterna de Maria Inés, quienes
donaron terrenos en el sector de Miraflores, y de esta forma la Universidad pudo contar con
sus primeros edificios. Gracias a dichos aportes, la UACh ya contaba con el dinero e
infraestructura necesaria para comenzar su funcionamiento como establecimiento

educacional universitario.

12/gase: IBIDEM
103\/gase: Almonacid Zapata, Fabién: op.cit, p. 176.
Y DEM, p.164.
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La Universidad Austral de Chile fue fundada el 7 de septiembre de 1954, a partir del
Decreto Supremo N° 3.757, bajo el lema de Libertas Capitur, y fue inaugurada el 12 de

marzo de 1955 por el Presidente de la Republica.

Las actividades académicas fueron inauguradas oficialmente por el propio
Presidente de la Republica, Carlos Ibafiez del Campo, el 12 de marzo de 1955, en
el Teatro Cervantes, a un afio de haberse formado la universidad.'®

Al evento asistieron ministros de Estado representantes diplomaticos, autoridades

universitarias, parlamentarios, académicos y valdivianos.

En un comienzo, la universidad paso por diversas sedes antes de lograr establecerse, tales
como: la casa del mismo Morales, unas oficinas en un edificio en la calle Picarte con
Camilo Henriquez, y luego en el segundo piso del club de Valdivia. Ademas, no contaban
aun con la implementacion correspondiente por lo que répidamente fueron supliendo las
necesidades que cada carrera tenia. Dicha implementacion fue eficiente y veloz ya que no
contaban con problemas de falta de recursos, por lo que ya en el afio 1957 habian logrado
posicionarse en la region como una universidad respetada. Habian logrado consolidarse
gracias a su organizacion y ademas contaban con profesores a tiempo completo, lo que para
la época era excepcional.

Con el nacimiento de la UACh, sus fundadores comenzaron a aplicar el modelo disefiado
para definir la nueva institucion. Como lo mencionamos anteriormente, se pretendia
generar cambios organizacionales en la ensefianza superior, apuntando hacia el desarrollo
humano del estudiante, ademas del profesional, ya que era necesario cambiar la formacion
pragmatica de la educacion universitaria, y promover una formacion mas integral y

completa.

Al crear la UACh, sus fundadores (particularmente Morales) pretendieron
introducir profundos cambios en la organizacion de la ensefianza, buscando
superar el modelo universitario tradicional, considerado extremadamente
profesionalizante, pero no existia mayor claridad sobre cdmo hacerlo. Se
rechazaba la universidad que entregaba titulos, pero que no transmitia al alumno

1%51DEM, p.180.
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el cultivo de las diferentes disciplinas humanas, que en definitiva, no lograba que
él refinara su intelecto y su espiritu.*®

Con dicho proposito, se incorporé a la UACh el modelo de universidad cientifica que
funcionaba en Europa y Norteamérica. Dicha influencia se vio reflejada tanto en el enfoque
de la ensefianza que poseia la universidad, como en sus planes de estudios y en la
estructuracion de la institucion. Como consecuencia de esto Ultimo, se comenzaron a crear
facultades: Bellas Artes (1955), Filosofia y Educacion (1957), Medicina (1959), y
continuaron proyectandose con la creacion de nuevas facultades de otras areas. Ademas, se
establecieron convenios con universidades internacionales, lo que permitio la llegada de un
gran grupo de docentes extranjeros, en su mayoria alemanes, quienes fueron denominados
como “profesores huéspedes” y apoyaron fuertemente la docencia e investigacion de la
universidad. El nexo se hizo a través del consejero Meyer-Abich, quien se contacté con la
Alta Escuela Veterinaria de Hannover, con la Facultad de Agronomia de la Universidad de
Bonn y con la Facultad de Ciencias Forestales de la Universidad de Hamburgo.

Comenzaron a aparecer una mayor variedad en la oferta universitaria, apuntando a diversas
areas tales como el arte y el desarrollo cientifico, areas que desde un comienzo Eduardo
Morales pretendia potenciar.

En sus primeros 14 afios, la Universidad Austral de Chile se encontré bajo la tutela
examinadora de la Universidad de Chile, como consecuencia del Estatuto Organico de la

Ensefianza Universitaria vigente en el pais en ese entonces.

La Universidad Austral, segln la legislacion vigente, estaba controlada en sus
actividades académicas por la UCh, debiendo adecuar sus planes de estudio a los
existentes en ella y someter a sus alumnos a examenes de cursos y de titulacion
ante ella. Los alumnos, al término de sus estudios recibian un titulo otorgado por
la UCh. Ademas, toda creacion de nuevas unidades académicas destinadas a
obtener algunos de los titulos o grados otorgados por la Chile requeria de su
beneplacito.'”’

Para lograr su emancipacion, luego de un par de intentos fallidos, lograron elaborar un

nuevo proyecto de Ley de Autonomia y presentarlo frente al Congreso Nacional. Esta vez

08DEM, p. 175.
YIDEM, p. 195.
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contaban con el apoyo de parlamentarios del sur del pais y de las comisiones de educacion
de la Camara de Diputados y del Senado. Ademas, el rector viajé personalmente a Santiago
junto a directores, decanos y estudiantes de la Universidad, para discutir el tema
directamente con los parlamentarios.'® Tras un largo proceso juridico, la UACh obtuvo su

total autonomia el 3 de junio de 1968, gracias a la promulgacion de la Ley 16.848.

Finalmente, la firma del decreto de promulgaciéon fue hecha en la propia
universidad, el 31 de mayo de 1968, con la asistencia del Presidente de la
Republica, Eduardo Frei Montalva, el ministro de Educacion, Mé&ximo Pacheco,
el subsecretario de Educacion, Patricio Rojas, ademas de los ministros de
Vivienda y Urbanismo y Tierras y Colonizacion, parlamentarios y autoridades de
la region.™®

La Ley de Autonomia establecio que la UACh tuviese la libertad para definir sus planes y
programas de acuerdo a sus necesidades y a las exigencias de la region, ademéas de poder
otorgar titulos académicos y profesionales, con excepcion de los de médico cirujano,
dentista, quimico-farmacéutico y bioquimico, que los seguiria dando la Universidad de
Chile. También, debia establecer niveles de formacion similares a los de la U. de Chile que
en las carreras impartiera y en las comisiones de examen de grado de la UACh tendria
derecho a voz y voto un representante de la Facultad respectiva de la U de Chile, quien
informaria de su cometido al Mineduc. Respecto a los estatutos, estos serian elaborados por
el Consejo y Directorio de la UACh, para luego ser aprobados por el presidente de la

Republica.'™

La nueva Ley de Autonomia también coincidid con la Reforma Universitaria implementada
en el pais. De los cambios que significaba dicha Reforma para el modelo educacional
superior del pais, en la UACh uno de los temas centrales fue la inclusion en la gestion
universitaria de los distintos estamentos que la componian: académicos, estudiantes y
trabajadores (funcionarios). De esta forma, todos tendrian derecho a voz y voto en lo que se
referia a decisiones relevantes respecto a la Universidad tales como las elecciones de sus

autoridades. '

108y/gase: IDEM, p.220.

19DEM, p. 221.
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En el mismo periodo, se llevé a cabo una reforma de Estatutos de la UACh, por lo que se
transformd en una oportunidad para incluir los nuevos enfoques educacionales que
proponia la Reforma Universitaria desde la base que regia la universidad. Esto produjo el
interés de la comunidad universitaria, ya que, tanto docentes como estudiantes, demostraron

un gran interés por generar cambios en la organizacion universitaria.

En este momento hubo una mayor expectacion e interés de la comunidad frente a
la reforma de estatutos, que se vio como la oportunidad de incorporar en la
institucién conceptos de la reforma universitaria que ya se planteaban en el pais.
Tanto los estudiantes como los profesores estaban interesados en que la UACh
introdujera cambios significativos en su organizacién.'*?

Sin embargo, existian ciertas discordancias entre las autoridades y los estudiantes respecto
a las modificaciones en la organizacion universitaria, por lo que el rector William Thayer
promovid la idea de llevar a cabo un plebiscito para establecer la forma en que se

efectuarian las elecciones de las autoridades unipersonales.

Ante las discrepancias entre estudiantes y autoridades, Thayer promovio la
celebracion de un plebiscito para definir el contenido de la reforma. Para ello, el
Senado establecié que la ponderacion de la participacién de la comunidad
universitaria en consultas de este tipo seria; 65% docentes, 25% estudiantes y
10% trabajadores. (...) votaron en el plebiscito el 72,6% de los docentes, el 74%
de los trabajadores y el 27,8% de los estudiantes.™

A la eleccion concurrieron la Lista A, encabezada por William Thayer Arteaga, vy la Lista B
por Guillermo Araya Goubet. La primera obtuvo 1.923 votos individuales, lo que significo
el 66,80% de la votacion ponderada; la segunda obtuvo el 31,16%, con 1.022 votos

individuales, y los votos en blanco y nulos sumaron el 2%.'*

Los cargos se conformaron de la siguiente forma: Dr. Omar Henriquez, como Primer
Vicerrector; Sr. Rafael Pessot, como Vicerrector Docente; Dr. Fernando Morgado, como

Vicerrector de Investigacion, y Sr. Dn. Hernan Poblete como Secretario General.

Y2)DEM, p.217.

BIDEM, p.247.

Wiygase: “Extracto de la Memoria 1973 de la Universidad Austral de Chile” en Revista de Bolsillo Caballo
de Proa n°57, Valdivia, Chile, Septiembre 2004, p.4.
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Luego del proceso de Reforma, y las modificaciones que significaron en la Universidad,
estos procesos se vieron interrumpidos por el golpe de Estado del 11 de Septiembre de
1973.

Aproximadamente al mediodia del 11 de septiembre de 1973, la Universidad Austral fue
ocupada por las fuerzas militares. A partir de ese momento, se prohibio el ingreso a ella de
todos sus miembros, paralizando las actividades docentes y no docentes. Estas fueron
reanudadas el 14 de septiembre, y a partir de ese dia se permitio el ingreso del personal
administrativo, docente y obrero al campus universitario. Para ello, se les exigia una
acreditacion de sus identidades que se llevaba a cabo en los controles de identidad que eran
realizados por las mafanas y en las tardes. La permanencia en los recintos universitarios del
personal era permitida s6lo en los horarios estipulados, y la posibilidad de reunién, o
cualquier instancia de organizacion (incluso con fines académicos) estaba estrictamente
prohibida.**®

A diferencia de las otras instituciones universitarias, las autoridades de la UACh eran
adversas al gobierno de la Unidad Popular, por lo que antes de la llegada de un rector

delegado, William Thayer encabez6 una reestructuracion de la Universidad.

Una diferencia entre la UACh y otras universidades nacionales frente al nuevo
Gobierno militar, fue que en la primera las autoridades superiores eran
claramente adversas a la Unidad Popular, por lo que asumieron con decidido
esfuerzo una profunda reorganizacion de la actividad universitaria. Mucho antes
que se le impusiera un rector delegado militar, las propias autoridades de la
universidad habian ya iniciado un proceso de transformaciones para anticiparse a
las demandas del nuevo régimen.**®

De esta forma, todos los acuerdos y normas que se habian establecido en los Gltimos afios

como consecuencia de la Reforma en la Universidad, fueron invalidados.

ygase: Araya, Goubert, Guillermo; Cullel Teixido, Agustin; Dresdner, George: “Carta dirigida al Director
General de la Unesco por los ex Decanos de la Universidad Austral Sres. Guillermo Araya Goubert, Agustin
Cullel Teixido y George Dresdner”, Agosto 1975, en Revista Caballo de Proa n°57, Valdivia, Septiembre
2004, pp. 13-14.

16 Almonacid Zapata, Fabién: op.cit, p.274.
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El 8 de octubre de 1973, Thayer hizo entrega de la rectoria al coronel Gustavo Dupuis
Pinillos, Rector Delegado para la Universidad Austral, quien confirmé la permanencia de

quienes ocupaban los cargos més relevantes en la administracion de la Institucion.

Con fecha 9 de octubre asumié las funciones de Rector-Delegado en la
Universidad Austral de Chile el Coronel (R) D. Gustavo Dupuis Pinillos,
haciéndole entrega del cargo Don William Thayer Arteaga. Como primera
medida, el Sr. Rector-Delegado confirmé en sus cargos a los Vicerrectores y al
Secretario General y ratifico la permanencia de los HH. Senado, Consejo y
Directorio Universitario.*’

Luego de ser reiniciadas las actividades, comenz6 la detencion de profesores de la
Universidad, los que fueron maltratados fisica y psicolégicamente, torturados y, en el caso

de los profesores extranjeros, expulsados del pais.

Respecto a los estudiantes, durante algunas semanas se prohibio6 su ingreso a las sedes d la
Universidad. Luego, se invalidaron las matriculas de todos los estudiantes, e iniciaron una
rematriculacion controlada por una comision compuesta por los nuevos Decanos de
Facultades y Directores de Escuelas, un representante de la Federacién de Estudiantes y
uno del Departamento de Matricula. Ademas, al igual que con los profesores, muchos

estudiantes fueron perseguidos, detenidos y torturados.

En lo que a los estudiantes de refiere, la reorganizacion significé en la practica
rechazar la rematriculacion de los estudiantes que eran simpatizantes de y que
habian apoyado el gobierno del presidente Salvador Allende. Ademas, se les
negd la entrega de cualquier documento que pudiese acreditar que ellos habian
estudiado en la Universidad. Debemos mencionar también el hecho que
numerosos estudiantes fueron detenidos, vejados y torturados. Dos de ellos
(Fernando Krause y René Barrientos, de la Facultad de Filosofia y Letras) fueron
fusilados.*'®

La reduccion de estudiantes y docentes tuvo un impacto directo en el quehacer de diversas
Facultades de la Universidad. Por ejemplo, la Facultad de Filosofia y Letras perdi6 el 50%
de su personal docente, y todos los profesores grado | fueron expulsados. Mientras que las
revistas “Estudios Filologicos” y “Coleccion de Anejos” (esta ultima formaba parte del

material tedrico complementario de la Carrera de Teatro) perdieron el 80% de su personal.

WeExtracto de la Memoria 1973 de la Universidad Austral de Chile” en op.cit, p.10.
18 Araya Goubert, Guillermo; Cullel Teixido, Agustin; Dresdner, George: op.cit, p.15.
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Esto se repitio en otras Facultades, por lo que la reorganizacion de la Universidad significd

el detrimento de ellas, deteriorando su calidad académica y proyeccion.

Como puede verse, las medidas de reorganizacidn adoptadas en la Universidad
Austral de Chile después del golpe militar del 11 de septiembre de 1973,
planeadas y dirigidas por su rector, William Thayer Arteaga, y sus
colaboradores, continuadas después por el militar Gustavo Dupuis Pinillos con
los mismos colaboradores del rector anterior, han significado una desintegracion
casi completa de las Facultades de Filosofia y Letras, de Ciencias, de Ciencias
Fisicomatematicas y de Bellas Artes y la casi total desaparicion del Instituto de
Psiquiatria y Psicologia Médica y del Departamento de Salud Publica de la
Facultad de Medicina.™*

El 19 de marzo de 1976 concluyé una etapa de la intervencion militar con el nombramiento
de un nuevo Rector Delegado: el General (r) Pedro Palacios Cameron, quien jug6 un rol
fundamental en el cierre de la Escuela de Teatro de la Universidad Austral, tema principal

de nuestra investigacion.

Actualmente, la UACh pertenece al Consejo de Rectores de las Universidades Chilenas y a
la Red Universitaria Cruz Del Sur. Posee sedes universitarias en las ciudades de Valdivia,
Puerto Montt y Coyhaique, y dicta 50 carreras de pre-grado, 43 postitulos (diplomados y
especialidades), 22 programas de magister y 10 programas de doctorado.

WIDEM, p.20.
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2.2 Breve panoramica histérica de la creacion de la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad Austral de Chile

Debido a la preocupacion que poseian los fundadores de la Universidad Austral de Chile
respecto al desarrollo de las artes y de la cultura en la ciudad de Valdivia, es que una de las
Facultades fundacionales de dicha casa de estudios fue la Facultad de Bellas Artes. Cabe
destacar que parte de los fundadores de la UACh y junto al Dr. Eduardo Tallmann, eran
parte de la Sociedad de Amigos del Arte, agrupacién en la que, ademés de potenciar el arte
en la regién, nacié la idea de fundar una Universidad en Valdivia.

La creacion de la Facultad de Bellas Artes no solo respondia a las necesidades de la
Universidad, sino que también se relacionaba con el resto del quehacer artistico regional,

como una respuesta a una tendencia local.

(...) la Facultad de Bellas Artes, inici6 sus actividades con personas vinculadas a
la “Sociedad de Amigos del Arte”. Su director, Dr. Eduardo Tallmann, seria el
decano fundador. Ademas, el grupo SOCOPIN se organiz6 como la seccion de
artes plasticas y el Coro Municipal se constituyd como el departamento de
Coros.'?

En el mismo afio de la fundacion de la Facultad de Bellas Artes, se crea la Orquesta de
Cuerdas de la Universidad Austral de Chile, con musicos provenientes de diversos lugares,

lo que también contribuye a fortalecer la difusidn artistica de la region.

(...)En 1955 se cre6 la Orquesta de Cuerdas de la Universidad Austral de Chile,
con musicos del Conservatorio, de la Escuela Normal de Valdivia y con otros de
la ciudad, més algunos invitados que venian de la Orquesta de Cémara de la
Universidad de Concepcién. Desde 1961 ella pasé a ser la Orquesta Filarménica
del Sur, con el respaldo de la UACh y de la municipalidad de Osorno, y funcion6
por el resto de la década.**

Segun la Memoria presentada por el honorable directorio de la Universidad Austral de
Chile correspondiente a los afios 1955 y 1956, en la sesion del 22 de Febrero de 1955 fue

120Almonacid Zapata, Fabién: op.cit, p.189.
“|BIDEM
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creada la Facultad de Bellas Artes.*”? Para dicho proposito, se fusionaron el Instituto de
Extension Cultural y sus Escuelas anexas de Danza, Artes Plasticas, Coros y del
Conservatorio de Musica. Ademas de aprobarse los reglamentos correspondientes, fue
designado Decano de la Facultad el Dr. Eduardo Tallman Villalon quien, anteriormente, ya

habia ejercido como director del Instituto de Extension Cultural.

La Facultad, como el resto de la Universidad, dependia de la Universidad de Chile para
finalizar los afios académicos, por lo que para rendir sus examenes finales, los alumnos
tenian que ser incluidos en una nGmina que era enviada a la institucion en Santiago.

La Facultad de Bellas Artes comenzd a funcionar en el afio 1955, con una matricula de 270
alumnos, y estaba conformada por la Escuela de Artes Pléasticas, el Ballet Folkldrico de la
UACHh, el Conservatorio de Musica y el Coro Universitario. Sin embargo, dichas escuelas
estaban repartidas en diversos edificios: dos salas del edificio Wachsmann, en Picarte 399,
arrendados por la I. Municipalidad para Museo de Bellas Artes, en donde desarrollé sus
labores la Escuela de Artes Plasticas. ElI Conservatorio de Musica funciond,
sorprendentemente, en las residencias de algunos profesores y en una sala de la Casa
Central; la Escuela de Danzas en un salon cedido por la I. Municipalidad y la Escuela de
Coros, en la Sociedad Protectora de Empleados de Comercio. Sin embargo, en febrero de
1956 la Universidad adquiere un edificio ubicado en la calle General Lagos 1107, para el
funcionamiento de la Facultad de Bellas Artes. De esta forma, tanto las Escuelas, los
Departamento de la Facultad y las oficinas de Decanato y Secretaria, quedaron dispuestas

en el edificio, unificando a la Facultad en un mismo espacio fisico.

En su primer afio de funcionamiento, se evidenciaron los problemas de infraestructura que
poseian, denotando las falencias en los requerimientos de cada disciplina artistica. Por esto,
sufrieron un retraso en el inicio de clases, debido a las implementaciones y reparaciones
que sufrio el edificio, pero a pesar de dichas problematicas, pudieron llevar a cabo el afio
académico vy finalizar incluso con el Primer Festival Artistico Universitario, desarrollado
ente el 14 y 21 de noviembre de 1956.

122\/gase: Memoria presentada por el Honorable Directorio de la Universidad Austral de Chile
correspondiente a los afios 1955 y 1955, Valdivia, Chile.
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Para tener una nocion de las actividades y el impacto que tuvo en Valdivia la Facultad de
Bellas Artes donde, posteriormente, se insertd el Departamento de Teatro, daremos una
pequefia resefia respecto al numero de alumnos por especialidad y profesores que las

dictaban.

El Conservatorio de Musica comenz6 con un curso docente compuesto por 52 alumnos, un
curso libre compuesto por 14 alumnos y un curso de teoria y solfeo: compuesto por 11
alumnos (la mayoria de ellos habia entrado al curso de violin, pero debido a su suspensién
para el segundo semestre, fueron derivados al curso de teoria y solfeo). Por su parte, la
Escuela de Danza se dividia en 5 cursos: Ballet Universitario, que contaba con 7 alumnos,
el Curso avanzado, compuesto por 17 alumnos, el Curso inicial con 18 alumnos, el Curso
preparatorio A, al que asistian 20 alumnos y el Curso preparatorio B, compuesto por 19
alumnos. Finalmente, la Escuela de Artes plésticas se dividia en diversas catedras: Catedra
de morfologia plastica (20 alumnos), Catedra de pintura, dibujo y tecnologia de la pintura e
historia del arte, el que contaba con 7 alumnos en el Curso docente y 16 en el Curso
regular, la Catedra de escultura y ceramica, compuesta por 7 alumnos en el curso docente,
16 en el curso regular y 8 en el curso libre y la Catedra de orientacion y técnica de la
ensefianza de las artes pléasticas, caligrafia, afiche y dibujo geométrico.

Respecto al profesorado que componia los diversos cursos de la Facultad de Bellas Artes,
podemos mencionar algunos nombres importantes que lo integraba. En el Conservatorio de
Mousica, los profesores del Departamento de Teclado eran la Sra. Inés Gebhard, Emmy de
Quast, Agnes de Eisendecher, Marion de Manns y la Srta. Larrea. Sin embargo, luego del
primer semestre, el Sr. Héctor Razzeto, quien se desempefiaba como profesor de violin,
presento la renuncia al cargo, trasladandose a Concepcion. A esto se sumé en la Escuela de
Aurtes Pléasticas la renuncia de la Srta. Berta Herrera, profesora de Escultura, por lo que fue
incorporado en su reemplazo don Guillermo Franco. Como profesor de Dibujo y Pintura
ejerci6 el Sr. Ivan Contreras, como profesora de Caligrafia, Dibujo Lineal y Orientacién y
Técnica de la Ensefianza, la Sra. Marta Cordano de Contreras, y como Ayudante en

Amoldamientos y Vaciados fue designado el Sr. Hernan Gonzalez. En la Escuela de Danza
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también surgieron complicaciones y no fueron renovados los contratos del Sr. Alfonso
Mufioz y de la sefiora Ana Blum de M, siendo designada en su lugar la Sra. Biselofte
Warch de Franco.

Sumado a los cambios de profesorado mencionados, a dos afios de su fundacion, la
Facultad de Bellas Artes sufre una reestructuracion casi total con la renuncia del decano
fundador en mayo de 1957. A fines del mismo afio fue nombrado como decano de la
Facultad el Sr. Vittorio Di Gir6lamo. Bajo su gestion, se cre6 la Escuela de Arte de
Espectaculos, dirigida por el mismo Di Girélamo. Sin embargo, en septiembre del afio
siguiente renuncia a su cargo, el que pasa a ser ocupado por el secretario general de la
UACh Jaime Martinez W. A finales de ese afio la Facultad, una vez més, vuelve a ser

reestructurada.

En diciembre de 1958, el consejo Universitario declard a esta facultad en total
reorganizacion, fundamentandose en un informe de julio de ese afio, que
sefialaba: “en toda la facultad falta el nivel propiamente universitario”.*?®

Como consecuencia de la nueva reestructuracion, se disminuyo el trabajo del Conservatorio
de Musica, que ya no poseia alumnos universitarios, se cerr0 la Escuela de Danzas vy el
curso docente de artes plasticas, y comenzaron a funcionar como institutos anexos de la
universidad, bajo el financiamiento de los propios alumnos. En 1959 continuaron con la
reduccion en su funcionamiento y presupuesto, disminuyendo ademés la cantidad de

docentes.

A partir de mayo de 1959, estas escuelas de redujeron aun mas. Funcionando con
minimos recursos. En el Conservatorio trabajaban sélo tres profesores con
jornada completa. Entre los que estaban Emmy Burguemeiester y Agnes
Eisendecher. La Escuela de Danzas redujo el nimero de sus clases y la duracion
de sus cursos. En artes plasticas sélo habia un profesor para la especialidad de
escultura y ceramica.**

Paralelamente a las actividades de la Facultad de Bellas Artes, la UACh poseia un
departamento de Extension Cultural, a cargo del profesor Augusto Pescador, en el que
ofrecia a sus alumnos diferentes actividades culturales tales como: exposiciones de artes
plasticas, proyecciones de cine, charlas y conferencias, conciertos, presentaciones de ballet

y teatro, entre otras. Ademas, la Facultad mantenia relaciones de intercambio con varios

12 Almonacid Zapata, Fabién: op.cit, p.188.
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Institutos de la Corporacion Intelectual’® de la capital (Instituto Chileno Norteamericano,
Chileno Britanico, Chileno Aleman y Amigos de Francia). En febrero de 1956 se cred el
museo de la universidad, sobre la base del aporte del Instituto Aleman y del museo local

que existia desde 1950.

Sin embargo, dicho Departamento de Extension también se vio afectado en los afios de la
reestructuracién de la Facultad de Bellas Artes, comenzando a bajar la frecuencia de

actividades, pasando a ser menos constante.

Sumado a las variadas reestructuraciones de la Facultad, el terremoto de 1960 acarred
graves consecuencias para ella, tanto en infraestructura, particularmente los talleres de la
Escuela de Artes Plasticas, como en estructura interna, acrecentandose la falta de formacion
y difusién artistica en Valdivia. La Universidad, en general, atravesaba una crisis la que

empeor6 con las consecuencias del terremoto.

Los dafios sufridos en los edificios y propiedades de la universidad por el
terremoto de mayo de 1960 acrecentaron los problemas docentes y de
investigacion de afios anteriores. La destruccion de edificios fue considerable en
toda la ciudad, y las propiedades de la universidad no fueron la excepcion.

125 3 Comisién Chilena de Cooperacion Intelectual fue creada en 1930, dentro de la politica de la Sociedad de
las Naciones que aspiraba a promover las vinculaciones culturales entre los pueblos. Hasta fines de 1935 llevd
una existencia mas bien nominal. A partir de esa fecha la comision se estructur6 como un organismo
auspiciado por la Universidad de Chile, con estudios vinculados con los organismos internacionales de
cooperacion intelectual. Quedd integrada por el rector de la Universidad, Juvenal Herndndez, quien la
presidia, los decanos de la misma Corporacion, representantes de la Universidad Cat6lica de Chile, de la
Universidad de Concepcidn, de los Institutos Culturales, de la Sociedad de Escritores de Chile, del Museo
Historico, de las direcciones generales de educacién primaria, secundaria y de la ensefianza industrial, entre
otras instituciones. La comision era independiente, pero recibia ayuda econdmica del Ministerio de
Relaciones Exteriores y de la Universidad, que le proporcionaba local, le cedia sus salas de conferencias y
costeaba sus publicaciones; ademas contaba con la colaboracion de la Fundacion Rockefeller. Dentro de sus
actividades y como una forma efectiva de realizar su labor la comisién promovio la creacién de institutos
culturales binacionales. Hacia 1938 ya existian institutos con Argentina, Bolivia, Cuba, Costa Rica,
Colombia, Ecuador, Francia, Gran Bretafia, México, Panama y Venezuela. Un afio antes habia establecido un
convenio de intercambio académico de estudiantes chilenos y alemanes. Cada pais acorddé tomar a su cargo
dos becados. A su vez, las delegaciones de estudiantes que, con caracter oficial, deseaban efectuar viajes al
extranjero, debian contar con su aprobacion. Ademas atendia consultas sobre materias cientificas, literarias,
bibliograficas y educacionales, organizaba exposiciones de arte popular y editaba un boletin bimestral
informando acerca del momento intelectual de la nacién. La Primera Conferencia Americana de Comisiones
Nacionales de Cooperacion Intelectual se realiz6 en Santiago entre el 6 y 12 de enero de 1936, a ella
adhirieron 22 paises, incluso Estados Unidos, y concurrieron 19 delegaciones. La Segunda Conferencia
efectuada en La Habana en noviembre de 1941, concluyé con una declaracion de defensa por parte de los
intelectuales de la libertad de los pueblos, los derechos del hombre y del ciudadano y los principios de la
justicia econémica y social.
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(...)Debido al problema habitacional que provocé el terremoto, varios profesores
emigraron, dejando a su partida interrumpidos sus trabajos docentes y de
investigacion.*®

Junto con la partida de los docentes, se sumd la desercidn de gran parte del estudiantado de
la universidad, y entre las facultades mas afectadas se encontro la Facultad de Bellas Artes,
la que, si en un comienzo del afio contaba con 11 estudiantes de primer afio en Artes
Plasticas, en agosto ya so6lo contaba con 5, y en el Conservatorio, de los 23 que iniciaron el
afio académico, permanecieron 12. En este contexto comenzdé el periodo mas critico de la
institucién, la que se fue debilitando y culmind con el cierre de la Escuela de Artes
Plasticas en 1963 y con la reestructuracion de la orquesta de la universidad, el que pasa a
ser un conjunto de practica que formaba ejecutantes orquestales.*”’

Llama particularmente nuestra atencion las constantes reestructuraciones que sufrio la
Facultad de Bellas Artes de la UACh, ya que evidencia las complicaciones que poseia en su
funcionamiento y una incapacidad por generar una estructura organica sustentable que
potenciara el desarrollo de dicha institucion. Ademas, en vez de lograr consolidar un
modelo de formacion artistica universitaria, las reiteradas problematicas terminaron por
congelar el funcionamiento de la Escuela de Artes Plasticas y modificar una vez més el
enfoque de las otras carreras de la Facultad.

Segun un Decreto de la Universidad Austral de Chile, emanado el 13 de marzo de 1963, el
Decano Sr. Alberto Pérez, hizo presente la insuficiencia de la planta docente de la Escuela
de Bellas Artes, y denotd las carencias en las disponibilidades financieras de la
Universidad, lo que no permitia contratar el personal necesitado. Por esto, se considero que
era imposible recibir alumnos en una dependencia con las falencias que poseia, y se declara
en receso la Escuela de Artes Plasticas de la UACh. Los puntos del Decreto, fueron los

siguientes:

126 Almonacid Zapata, Fabién: op.cit, p.192.
127\/gase: Almonacid Zapata, Fabién: op.cit, p.204.
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1° Se declara en receso la Escuela de Artes Plasticas durante el afio 1963. Este receso se
mantendra hasta que la Universidad pueda disponer de los recursos econdmicos necesarios

para completar su planta docente, dotandola en forma adecuada.

2° Los profesores que actualmente trabajan en la Escuela de Artes Plasticas seran becados
por la Universidad Austral de Chile, con el objeto de que realicen estudios de
perfeccionamiento en Santiago o en el extranjero, manteniéndoseles su sueldo completo

hasta el 31 de diciembre del afio en curso.

3° La Universidad Austral, respetando el compromiso formal contraido con sus alumnos de
artes plésticas, promoverd su ingreso a la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de
Chile, en Santiago, becandolos durante 1963. Las becas seran prorrogadas, de afio en afio y

hasta el término de sus estudios, a los alumnos que acrediten un rendimiento satisfactorio.

4° E| Conservatorio de Mdusica de la Facultad de Bellas Artes continuard sus labores

normalmente, ofreciendo, como hasta ahora, cursos de piano, violin, violoncello y canto.

5° La Orquesta de la Universidad Austral pertenecera en lo sucesivo a la Facultad de Bellas
Artes, y sera un conjunto de préctica orquestal integrado por los alumnos y profesores del
Conservatorio, dedicado primariamente a la formacién de ejecutantes orquestales
calificados y secundariamente a la actividad de extension musical mediante conciertos
publicos. Los alumnos que integren esta orquesta del Conservatorio seran becados por la
Universidad Austral de Chile.*?®

Tuvieron que pasar afios para que dicha escuela reabriera sus puertas, esta vez con una
renovada planta académica adscrita al nuevo Instituto de Artes Plasticas. La impronta del
Instituto se signd en la experimentacion artistica, acompafada de una profunda reflexion
tedrica e interpretativa. De este modo, el Instituto de Artes Plasticas fue el centro
neuralgico de una nueva generacion de creadores que se erigieron como destacados actores

sociales y culturales, elevando cualitativamente la practica artistica realizada en la ciudad.

128Dgcreto n° 34, Universidad Austral de Chile, 13 de marzo de 1963, Valdivia.
81



En los afios siguientes la universidad comenz6 a experimentar mejoras en su
funcionamiento, logrando salir de la crisis en la que se encontraba y generando nuevos
intercambios de docentes con la Universidad de Chile. Tanto el aumento de carreras como
el restablecimiento y resurgimiento de otras, generé0 un importante crecimiento en el
ndmero de estudiantes. Si en 1962 la universidad contaba con 332 alumnos, en 1965
contaba con mas del doble: 711; en 1968 se llegaba a 1277 y en 1969 a 1421 alumnos.

La Facultad de Bellas Artes, la que poco a poco logré resurgir, volvio a posicionarse con
las carreras ya existentes y otras nuevas. Segun el Decreto n°551 del 30 de noviembre de
1966, se crea en la Facultad de Bellas Artes el curso de Pedagogia en Musica a partir del 1°
de enero de 1967. Ademas, en 1970 se crea y comienza a funcionar la carrera de actor de

teatro, tema central de la presente investigacion.

El aporte de docentes de la UCh impulsé también la actividad de la Facultad de
Bellas Artes, especialmente del Conservatorio, que a partir de 1964 dirigid
Agustin Cullel, desarrollando una vasta extension cultural en la zona. Esto
permitid crear en 1967 la pedagogia en misica y mas tarde, en 1970, la carrera
de actor de teatro. Por otro lado, importante desarrollo tuvo el Coro y la actividad
literaria a partir de 1965, especialmente con la poesia del grupo “Trilce”, el que
se transformé en una de los més importantes del panorama cultural chileno.**

Sin embargo, tras el golpe militar en 1973, y tal como lo mencionamos en la panoramica de
la Universidad Austral de Chile realizada anteriormente, la Institucion completa
experiment6 una nueva reorganizacion interna. Respecto a la Facultad de Bellas Artes en
particular, sufre la renuncia del Decano Cullel (aunque otras versiones aseguran que fue
destituido de su cargo), el Prodecano Thon y el Profesor Secretario Valdés. En la
designacion de los Decanos reorganizadores de las Facultades, se nombra en Bellas Artes a
Marion Davis como Decano, Virgina Molina como Prodecano y Lionel Saavedra como
Profesor Secretario. Ademas, Pedagogia en Mdasica, Teatro y Danza quedaron a cargo de
Sergio Pineda, Jaime Silva y Matilde Romo, respectivamente, y la Facultad perdi6 un tercio
de sus docentes. Asi lo mencionan los ex Decanos de la Universidad Austral Sres.
Guillermo Araya Goubert, Agustin Cullel Teixido (Bellas Artes) y George Dresdner en una
carta dirigida al Director General de la UNESCO en agosto de 1975:

12 Almonacid Zapata, Fabién: op.cit, p.211.
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4) En la Facultad de Bellas Artes, la reorganizacion significo el despido de 10
profesores de un total de 30. Todos ellos estaban contratados a jornada completa.
Esto significd el deterioro completo de:

a) La carrera de Pedagogia en Mdsica, que habia sido incorporada a la Facultad
en 1967 (de un total de 8 profesores de la especialidad, 4 fueron despedidos).

b) la carrera de Actor de Teatro que habia sido iniciada en 1970 (de un total de 5
profesores, 3 fueron despedidos).

¢) Los cursos de Conjunto Instrumental y Masica de Camara, al ser despedido su
nico profesor.

d) La catedra de violoncello, en virtud del despido del profesor Enrique Valdés y
la renuncia posterior del profesor titular de la catedra.

e) La actividad artistica y de extension; ademas se malogré substancialmente la
carrera de violin, al ser despedido el profesor de més experiencia y que ejercia
esta especialidad desde 1966.%*°

Lamentablemente, la Escuela de Teatro fue la carrera de menor duracion en la Facultad de
Bellas Artes, ya que sélo logro existir 7 afios (1970-1976), y el afio de su cierre coincidio
con una nueva reestructuracion de la Facultad. Si por un lado, a comienzos de 1976 se
establecio a través del Decreto n° 033 del dia 19 de Marzo de 1976 de la UACh, que se
llevara a cabo una nueva estructura interna y enfoque de los objetivos de la Facultad de
Bellas Artes, a finales de ese afio se volvid a solicitar pero con un nuevo propasito.

En el Decreto n°102 del dia 14 de Diciembre de 1976 se cred una comisién compuesta por
el Vicerrector académico Dr. Rafael Pessot Zorich, como presidente, por el Vicerrector de
Extensién y Comunicaciones, Dr. Mauricio van de Maele Olivier y por el Decano de la
Facultad de Bellas Artes, Dr. Hernan Poblete Varas, con el objeto de reestudiar y proponer
el programa de trabajo de la Facultad de Bellas Artes para el afio 1977. Un mes después, en

el Decreto n° 007 del 18 de Enero de 1977 se aprobaron los siguientes puntos:

1° Apruébase, a partir del 1° de enero de 1977, la nueva estructura orgénica de la Facultad
de Bellas Artes propuesta por los Vicerrectores Académico y de Extension y
Comunicaciones y por el Decano de dicha Facultad, la cual queda, en consecuencia, como
sigue:
Decanato

- Consejo de Facultad

0Araya, Goubert, Guillermo; Cullel Teixido, Agustin; Dresdner, George: op.cit, p.19.
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Instituto de Educacion Musical.

- Coro
- Folklore Musical

Instituto de Musica.

- Orquesta

- Conjunto de Vanguardia

Instituto de Artes de la Representacion.

- Teatro
- Ballet

Instituto de Artes Plasticas.

- Folklore Artesanal

Escuela de Bachillerato en Artes

Otorgara menciones en:
- Artes Dramaéticas
- Danza
- Lutheria
- Artes Plasticas
- Artes de Comunicacion

- Instrumental

2° sin perjuicio de lo anterior, por disposicion de Rectoria quedaran en receso,
temporalmente, el Instituto de Artes de la Representacion y los Bachilleratos con mencién

en Artes Dramaticas, Danza, y Artes de la Comunicacion.™

Los decretos mencionados si bien, en el primer punto reestructuraron y propusieron una
Facultad de Bellas Artes mas completa en su oferta artistica académica, en el punto
siguiente congelaron, y de forma inmediata, el funcionamiento de todas las carreras
relacionadas con las artes escénicas, entre ellas, la Escuela de Teatro. Con esto, se elimina

de forma no explicita pero eficaz, el modelo teatral universitario instaurado en Valdivia.

B1pecreto n° 007, Universidad Austral de Chile, 18 de enero de 1977, Valdivia.
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Técnicamente el decreto de reestructuracion de la Facultad fue pospuesto, por lo que se
podia esperar que se implementara mas adelante y volviera a funcionar segun lo establecido

en el primer punto, lo que nunca ocurrio.

De esta forma subrepticia se cerrd parte de la Facultad, y lo que quedd se fue debilitando
paulatinamente en los 10 afios que siguieron, provocando entre el afio 1987 y 1988, el
cierre del Instituto de Artes Plasticas y la Escuela homdnima y por consecuencia, de la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad Austral de Chile. Si bien dichas unidades
cesaron sus actividades, dejaron como legado una generacion de artistas de amplio
reconocimiento nacional e internacional. Entre ellos, cabe destacar a la ex alumna Gabriela
Guzman, actual docente del Laboratorio de Grabado de la Escuela de Artes Visuales de la
Universidad Austral, y los artistas visuales Victor Ruiz, Roberto Arroyo, Leo Galvez,
German Puschel y Mauricio Contreras. Ademas, cabe destacar el aporte que significo
Bellas Artes para el desarrollo del arte en Valdivia y para los valdivianos que lo

vivenciaron.

La Facultad de Bellas Artes de la Universidad Austral, entregd vivencias
inolvidables. Vibré la ciudad con artistas que, desde su mundo de suefios,
compartian su talento invitando hasta el edificio de General Lagos a los
valdivianos y derramando cultura en la vieja Casona de Lata donde la musica
opacaba la lluvia y el frio ya no era un enemigo admirando el Ballet o una obra
de teatro. Bellas Artes fue eso y mucho mas.**?

El cierre de la Facultad de Bellas Artes finalmente fue definitivo, ya que hasta el dia de hoy
no ha vuelto a reabrirse, a pesar de haber sido una de las Facultades fundadoras de la
Universidad. En este sentido, el Decreto n® 007 del 18 de Enero de 1977, ya mencionado
anteriormente, fue determinante. Ademas, quedo en evidencia la estrategia utilizada por los
militares para erradicar el arte, sobre todo en zonas mas alejadas de la capital, donde podian

tomarse mas atribuciones al estar lejos del poder central.

No es hasta el afio 2004, que en la Universidad Austral de Chile se crea, como legado a la
Escuela de Artes Plasticas ya descrita, la carrera de Licenciatura en Artes Visuales. Esta se

remonta a la promulgacion del Decreto N°366 del Consejo Académico, el 08 de Octubre de

¥2De Van de Maele, Pelusa: La Isla del Alma Mater. Historia Testimonial de una Universidad..., Valdivia,
Chile, 2009, pp. 259-260.
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2004, bajo la rectoria Dr. Carlos Amtmann Moyano. Dicho Decreto resuelve que la carrera
debera ser adscrita a la Vicerrectoria Académica de la Universidad Austral de Chile vy,
ademas, explicita algunas de las razones consideradas para instaurar la nueva unidad, entre

ellas, se mencionan las siguientes:

a) Latradicion corporativa en el &mbito de las Bellas Artes.

b) El permanente compromiso de la Universidad con el desarrollo artistico
cultural de la zona sur del pais.

c) Las potencialidades académicas existentes en distintas areas del quehacer
corporativo relacionados con esta carrera.

d) Los positivos analisis académicos y econdémicos-financieros en torno a la

proyeccion e impacto de la carrera.'*

Desde el afio 2007, la Direccién de la carrera es asumida por el académico y artista visual,
Profesor Jorge Hernandez Esguep, y bajo su administracion se inicia un plan de innovacion
curricular para la Malla de la Escuela, bajo el enfoque de competencias promovido desde el
Departamento de Aseguramiento de la Calidad e Innovacién Curricular de la UACh
(DACIC). La Malla Curricular se estructura sobre la base de la constitucion de seis

Laboratorios: Pintura, Grabado, Escultura, Fotografia, Estética, y Nuevos Medios.

Actualmente, la Universidad Austral de Chile pretende refundar la Facultad de Bellas
Artes, considerando la relevancia que tiene el arte y la cultura en la mision de la
Universidad, y en un afan de fortalecer la docencia e investigacion en torno a las artes y sus
potencialidades. Ademas, actualmente la UACh sigue produciendo diversas actividades
culturales en Valdivia, tales como las que producia el Departamento de Extension en los
inicios de la Universidad, por lo que se podrian unificar y agrupar dichas actividades bajo el

alero de la Facultad de Bellas Artes.

Luego de haber revisado la historia de la Universidad Austral de Chile y la historia de la

Facultad de Bellas Artes, hemos podido contextualizar la aparicién de una Escuela de

18pecreto n°366, Universidad Austral de Chile, 8 de octubre de 2004, Valdivia.
86



Teatro en dicha casa de estudios, por lo que nos adentraremos en el tema principal de

nuestra investigacion: la Escuela de Teatro de la Universidad Austral de Chile.
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2.3 Fundacién de la Escuela de Teatro de la Universidad Austral

de Chile

2.3.1 Creacion de una Escuela de Teatro en Valdivia

En el afio 1970, y perteneciente a la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Austral de
Chile, se fundo la Escuela de Teatro de la Universidad Austral. La Escuela se ubico en el
edificio de dicha Facultad en la calle General Lagos # 1107, donde actualmente se
encuentra el Conservatorio de Musica. La fundacion de dicho centro de estudios se
relaciona directamente con el actor, profesor, director e investigador Rubén Sotoconil.
Anteriormente, ya habia cumplido un rol como fundador del Teatro Experimental de la
Universidad de Chile en Santiago, por lo que poseia la experiencia necesaria para intentar
replicar un modelo de formacion teatral universitario en la ciudad de Valdivia, pero con un

nuevo enfoque, fundando la carrera de Monitores Teatrales en la UACh.

Las motivaciones de su radicacion en Valdivia tenian como fin descentralizar la actividad y
formacion teatral nacional ***y, con este gesto, sumarse a las iniciativas similares generadas
en el norte, centro y sur de nuestro pais. Sin embargo, €l no pretendia fundar una compafiia
teatral universitaria en Valdivia, como era el caso del Teatro de la Universidad de
Antofagasta y del Teatro de la Universidad de Concepcidn, sino que ademas procuraba
instalar una escuela de teatro en la Universidad Austral de Chile, fundando la carrera de

actor de teatro a nivel universitario.

Una de las figuras claves para el desarrollo de la escena teatral valdiviana fue Agustin
Cullel™; ya que él se comunicd con Rubén Sotoconil para ofrecerle la direccion de una
escuela de formacidn actoral en la UACh. De esta forma, se potenciaria la actividad teatral
en la Region de Valdivia, y se fortaleceria el movimiento artistico de la Facultad de Bellas

Artes, incorporando una nueva disciplina artistica en su oferta académica.

3%\/gase: Ossa, Juan: Entrevista 4 de mayo 2011, alumno Escuela de Teatro UACh. Ver Anexos.
35Espafiol, director de Orquesta y Decano de la Facultad de Bellas Artes en el periodo 1968-1973.

88



El Departamento de Teatro, a través de su Escuela de Teatro, era el encargado de establecer
los requisitos curriculares para obtener titulos y las necesidades docentes. También, de
solicitar al Instituto de Teatro; entendido como un claustro que reunia a los profesores'®, y
a otros institutos la asignacion de honorarios docentes para realizar sus curriculos, y

ademas, tomar todas las iniciativas conducentes a la mejor formacion del alumno.**

El propdsito de la Escuela de Teatro era el de entregar a la comunidad regional los
profesionales del area teatral que dicha comunidad requeria y, de esta manera, mantener
activa la cartelera teatral local, la que era complementada con la visita constante de
compafiias de la capital. En ese sentido la UACh, estimaba que, para Valdivia la real
necesidad de la region en ese ambito, era primeramente la de formar Monitores Teatrales

que pudieran difundir y ensefiar las artes escenicas en la region.

En el momento histdrico que vive nuestro pais se estima que nuestra Escuela debe
formar Monitores Teatrales Universitarios, los que se definen como:
“PROFESIONALES UNIVERSITARIOS CUYO CAMPO PRINCIPAL DE
TRABAJO ES EL TEATRO AFICIONADO; DOTADOS DE TEORIA BASICA
TEATRAL, Y EN CUYA FORMACION SE PONE ENFASIS EN LOS
ASPECTOS PRACTICOS TEATRALES”. Lo anterior sin perjuicio de dar las
posibilidades de formacion a aquellos alumnos que muestran especial vocacion
para otros campos de lo teatral.**

El titulo otorgado por la Escuela de Teatro era, entonces, el de Monitores Teatrales. Sin
embargo, en el Reglamento de la Escuela de Teatro se estipulaba que “aquellos monitores
gue hayan demostrado especiales condiciones para la actuacion o Direccion Teatrales
podran solicitar de la Escuela que se le programe un curriculum complementario para
obtener el grado académico de Licenciado en Teatro con mencién en Actuacion y / o
Direccion. La realizacion de estas especialidades estaran sujetas a las posibilidades reales

de la Escuela”.**

13\/gase: Cuestionario realizado via online a Roberto Matamala, 6 de Diciembre, 2011. Ver Anexos.
137\/éase: Reglamento Escuela de Teatro, Facultad de Bellas Artes, Universidad Austral de Chile, 1972, p.1.
Ver Anexos.

138Reglamento Escuela de Teatro, Facultad de Bellas Artes, Universidad Austral de Chile, 1972, p.2. Ver
Anexos.

139Reglamento Escuela de Teatro, Facultad de Bellas Artes, Universidad Austral de Chile, 1972, p.3. Ver
Anexos.
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Dicha clausula dejaba en evidencia una ambigtedad en el reglamento en lo que se referia al
criterio de seleccion de los alumnos que podian llegar a obtener tal grado, ya que no

estaban explicitados en el mismo documento ni la malla curricular, ni el procedimiento

correspondiente.
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2.3.2 Primer periodo (1970-1973)

El viernes 7 de abril de 1970 se realiz6 el primer Ilamado pablico para formar parte de la
Escuela de Teatro, seglin las palabras de Sotoconil: “Como muchos elementos valiosos no
pueden atender al horario de la academia (por ser alumnos de otras facultades o trabajar
hasta tarde) tendré también un “grupo libre”, para montar obras (...) Se constituye un grupo
de 18 a 20 en Academia, con 14 horas de clases y otro libre, con 6 horas de ensayo. Confio

en que en el camino queden menos y se puedan constituir homogéneamente”.**

La Escuela de Monitores de Teatro estaba conformada por los siguientes alumnos: Alicia
Morel (esposa del rector William Thayer), Norma Andaur, Adriana Becerra, Teresa Garcia,
Lucia Diaz, Tatiana Aguero, Monica Diaz, Consuelo Holzapfel, Pia Rudloff, Consuelo
Ortigosa, Roberto Matamala, Luis H. Montes y Anastasio Flandes, quienes pagaban E°230
anuales. El valor del arancel correspondia a la matricula y tenia un caracter mas bien

simbdlico.

Rubén Sotoconil, a su llegada a la ciudad de Valdivia, se hizo responsable de varias tareas
dentro de la Universidad. Dict6 una catedra, en la Facultad de Filosofia, de Técnica de la
Expresion y formo dos seminarios: uno de Dramaturgia, dirigido a escritores y poetas de la
localidad vy, otro, con profesores de castellano. Ademas, a nivel personal se mantuvo en
actividades politicas relacionadas con el Partido Comunista donde militaba desde hacia
varios afos atras. Precisamente por su compromiso politico asumio el cargo de Secretario
General del Comité Unidad Popular, con profesores de la Universidad Técnica del Estado y
la Universidad Austral. Ademas, mantuvo un estrecho vinculo con el poeta Omar Lara,
director de los Cuadernos Arte Teatro, que constituian Anejos de la revista Surarte. Dicho
cuaderno era entregado a los alumnos de la Escuela de Monitores para complementar su
formacion. Su segundo ejemplar trataba sobre una traduccion de Ruben Sotoconil, titulada
“El trabajo del Actor” de Ivan Rapoport y “Dialogo sobre asuntos Teatrales” de Leone

Disomi 1527-1592, ademas de una copia del texto Lautaro también de Sotoconil.**

140\/gase: Sotoconil, Rubén: carta dirigida a Mireya Moreno, 22 de abril, 1970, Valdivia. Ver Anexos.
141y/gase: Cuadernos de Teatro, Universidad Austral de Chile, N°2, Valdivia, 1970.

91



Durante 1970, en la carrera de Monitores Teatrales, Sotoconil asumio labores en docencia,
dictando la cétedra de Actuacion. También ejercio la direccion del Departamento de Teatro
y de la carrera y, por altimo, en Extension. Ademas, firmo un contrato que lo mantuvo en el

sur del pais hasta febrero de 1971.

El Director ejercera el cargo por un afio calendario, desde el primero de enero al
31 de diciembre. Para el afio 1972, sin que signifique precedente, se elegira la
primera quincena de abril, y durard en el ejercicio de su cargo hasta el 31 de
diciembre.'*

Posteriormente, fueron también directores de la Escuela de Teatro, Juan Guzméan Améstica,
desde 1971 hasta 1973; Jaime Silva, entre los afios 1973 y 1975 y Lina Ladrén de Guevara,
de 1975 a 1976.

Continuando con la documentacion de la génesis de la Escuela de Teatro, es necesario decir
que durante el primer afio de funcionamiento de la academia, Rubén Sotoconil defini6 los
reglamentos internos de la Escuela y realizd sus primeras presentaciones. Con muchas
tareas a su haber, delegd la preparacién corporal de los estudiantes a la bailarina clasica y
directora de la Escuela de Ballet de la UACh, Matilde Romo, en la asignatura de
Movimiento. A a su vez, integro al presidente de la asociacion de Judo de Valdivia, quien
ademas era profesor de fisica y matematica, Leopoldo Morandé. El estuvo a cargo de
complementar el area corporal impartiendo clases de Judo tres veces a la semana. Por otra
parte, Hernan Poblete, Secretario General de la Universidad, estuvo desde sus inicios
ligado a la actividad literaria en Valdivia, por lo que dicto la asignatura de Historia del
Teatro.

Pese a que Sotoconil contaba con un equipo de trabajo que lo sustentaba en su desempefio,
existieron diversos factores que influyeron en su decision de no radicarse en la ciudad de

los rios de manera permanente. Uno de ellos fue el clima y los problemas que acarreaba:

A las cinco de la tarde cae la oscuridad y a las 8 de la mafiana recién amanece.
Hay dias espléndidos, de sol carifioso, con cielos azules. Pero de repente cambia

142Reglamento Escuela de Teatro, Facultad de Bellas Artes, Universidad Austral de Chile, 1972, p.2. Ver
Anexos.
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el humor de los dioses y vuelve el temporal con vientos violentisimos y lluvias
horizontales.'*

El frio generaba un incremento en los gastos domésticos, que al no estar considerado en el
presupuesto, resultaba insostenible econdémicamente. Otro factor a considerar fue el
emocional, puesto que no logré concretar en la practica la propuesta planteada en un
comienzo por Cullel de llevarse a vivir a la ciudad de Valdivia a su esposa, Mireya Moreno,

y a sus hijos.

Evidentemente los anteriores elementos podrian haber sido obviados si hubiese recibido,
por parte de la universidad, una remuneracion suficiente y coherente con todas las labores
que tuvo que desarrollar al interior de la academia. Sin embargo, el asunto econémico no
pudo mejorarse a causa de la precaria situacion monetaria que vivia la propia Universidad
Austral, por lo que la falta de financiamiento adecuado fue decisiva en su regreso a la
ciudad de Santiago.

Pese a que su escaso sueldo no alentaba su continuidad en Valdivia, Rubén Sotoconil
mantuvo su plan de formar escuela en esa ciudad, pues consideraba relevante la
instauracion de una formacion teatral al interior de una universidad ubicada en la zona
austral de nuestro pais. Por ello, durante su estadia cultivd buenas relaciones con sus
estudiantes y con los grupos de teatro aficionado que existian desde antes de su llegada.
Muestra de aquello fue su relacion con Carlos Mufioz, director del Conjunto de Teatro y
Arte de la Universidad Técnica del Estado en Valdivia (UTEVA), quién lo invitd a
participar como jurado junto al alcalde, médico y miembro del partido socialista, Jorge
Sabat Gozalo, en un Festival de Teatro Aficionado que se realiz6 en junio de ese afio.
Carlos Mufoz dirigid durante un mes, un movimiento teatral dentro de la carcel de
Valdivia, que segiin Sotoconil fue llevado a cabo “con grandes sacrificios fisicos. Concurri

un dia al ensayo y me congelé, pues el local es uno de los mas inhdspitos en su género”.**

A raiz de la relacion creada con Carlos Mufioz, efectuaron la primera muestra publica del

trabajo de Sotoconil en Valdivia, que consistia en una lectura dramatiza de la obra El

350toconil, Rubén: carta dirigida a Mireya Moreno, 26 junio, 1970, Valdivia. Ver Anexos.
14Sotoconil, Rubén: carta dirigida a Mireya Moreno, 26 junio, 1970, Valdivia. Ver Anexos.
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Vicario de Hochhuth, realizada el domingo 7 de Mayo en el teatro de la UACh: “es un
montaje del teatro UTE, donde nos han invitado a dos alumnos de mi grupo, y a mi, que
haré el papel de Papa™*. Debido a su éxito, la lectura debi6 presentarse también en la

Escuela Normal, en Isla Teja y en la ciudad de Puerto Montt.

En junio de ese mismo afio, se concreto el Festival de Teatro Aficionado, su duracion fue
de tres dias y tuvo como premio un torredn de bronce compacto que aludia a la imagen del
torreon de Valdivia. En cuanto al festival Sotoconil dijo “Fue modesto, pero aleccionador.
Un grupo de reos de la carcel local causé mucha impresion con la obra El Secreto, del
dramaturgo Francés Henry Bernstein. “Presidi el jurado y dimos un fallo aceptado por

moros y cristianos sin resquemores aparentes (...)."*

Nos parece pertinente destacar que se estaban viviendo momentos dificiles en las calles y
en las aulas universitarias chilenas. Asi lo sefiala Sotoconil en una de sus cartas “Aqui han
ocurrido cosas. 19 estudiantes de la UTE fueron detenidos y apaleados por carabineros
cuando manifestaban su repudio por el asesinato en Pte Alto™*. Los alumnos de la
Universidad Técnica del Estado protestaron en contra de la agresion de carabineros emitida
en contra de estudiantes de la comuna de Puente Alto en Santiago, lugar en el que
finalmente fallecieron dos de ellos.**® La noticia que ocurria a mas de 840 kilémetros de
distancia gener6 tal impacto en los alumnos valdivianos, que decidieron demostrar su
repudio frente a esta accion. Los estudiantes detenidos fueron acusados de violar la Ley de
Seguridad Interior del Estado, por lo que después de salir en libertad, tuvieron que cumplir
con visitar al juez encargado del caso por un determinado periodo de tiempo. Ademas,
fueron multados con la suma de seis mil escudos, deuda que finalmente fue saldada por la

universidad.

En ese contexto la Escuela de Teatro debia continuar con sus propdsitos, pues ya

comenzaba a cerrarse el primer semestre y se debia preparar la muestra final. La busqueda

15Sotoconil, Rubén: carta dirigida a Mireya Moreno, 30 mayo, 1970, Valdivia. Ver Anexos.
1650toconil, Rubén: carta dirigida a Mireya Moreno, 29 junio, 1970, Valdivia. Ver Anexos.
“"IBIDEM

148 \/éase: http://www.archivochile.com/Historia_de_Chile/sta-ma2/2/stamatexrel000005.pdf
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de la obra comenzé con Lisistrata de Aristofanes, pero fue descartada por la polémica que
podria causar, dadas las explicitas alusiones sexuales que contenia la pieza. Esta tematica
no era considerada apropiada por algunas mujeres del grupo de Monitores. Al respecto
Matamala comentd “intent6 con Lisistrata, pero las mujeres provincianas se le resistieron.
Eran otros tiempos™*® por lo que finalmente en julio de ese afio comenz6 la preparacion de

la obra Animas de dia Claro de Alejandro Sieveking.

En el ambito del Grupo Libre, llamado por la prensa Taller de Teatro, también existio una
busqueda basada principalmente en improvisaciones, que contaban con canciones
originales creadas por un grupo de musicos que colaboraba con el Taller, pero finalmente
se eligid llevar a escena En la diestra de dios padre de Tomas Carrasquilla, en conjunto con

el Teatro de la U. Técnica, y postergar para el segundo semestre las creaciones colectivas.

Para el segundo semestre el conjunto de Monitores mont6 un texto del alumno Roberto
Matamala que participaba en el taller de dramaturgia, también dictado por Sotoconil, pero

“SCuestionario realizado a Roberto Matamala, op.cit.
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para personas interesadas en las bellas letras. La obra se titulaba jPerdido Gracias a
Dionisio!. Respecto de este texto, el mismo Matamala afirma “don Rubén decia que era el

peor texto que habia sido nunca llevado a escena”.™

También en el segundo semestre el Grupo Libre trabajo a traves de creacion colectiva La
cascara y la Pluma, “protagonizada por “Tato Montes™*, un autodidacta, que oficiaba de
cémico popular. Tato tuvo sus primeras clases de actuacion con don Rubén. EIl personaje
era un embaucador de estos que prometen sanacion para el alma, el amor y el
billete”™%.Con esos montajes, la Escuela de Monitores y su taller vespertino cerraron el

primer afio de la Escuela de Teatro de la Universidad Austral de Chile.

Mientras tanto, la decision de permanecer en esa ciudad por mas tiempo del establecido se

veia cada vez mas lejana en el fundador de la Escuela de Teatro de la UACh.

A esta fecha (cumplidos tres meses) no hago planes a largo plazo para radicarnos
en Valdivia. En todo caso cumpliré mi contrato hasta febrero. Si hay posibilidad

. . . . 153
cierta de un trabajo seguro en Santiago, prefiero volver.

A comienzos de 1971, Rubén Sotoconil, satisfecho por la labor que realiz6 por mas de un
afio, tomd la decision de volver con su familia a la capital. Los factores climaticos y
emocionales, sumados a la deficiente retribucién econémica, terminaron por imponerse a
la idea de permanecer en el sur un afio més. Ademas, en esos momentos la Escuela de
Teatro, a través de su Departamento, ya estaba asentada en la Facultad de Bellas Artes, y

por ende, en la Universidad. La tarea que le habia sido asignada ya estaba cumplida.

Antes de partir de la ciudad de Valdivia dejé a cargo de la Escuela a Hernan Paoblete, quién
hasta ese momento ejercia las labores de docencia. Ademas, se contactd con Juan Guzman
Ameéstica quien, posteriormente, contact6 a Jaime Silva. Estos dramaturgos, ya ligados a la

ciudad de Valdivia, formarian parte de la nueva directiva de la Escuela de Teatro.

“|BIDEM

B150brenombre con el que era conocido Luis H. Montes, alumno de la Escuela de Monitores.
52Cuestionario realizado a Roberto Matamala, op.cit.

1350toconil, Rubén: carta dirigida a Mireya Moreno, 6 de julio, 1970, Valdivia. Ver Anexos.
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En ese mismo afio la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Austral de Chile efectu6
un nuevo llamado abierto al publico, en el periédico EI Correo de Valdivia, para captar la
atencion de interesados en participar tanto en la Escuela de Monitores como en el Grupo

Libre (llamado por la prensa, como ya dijimos, Taller de Teatro).

Todo valdiviano(a) que sienta la inquietud teatral, vale decir que desee hacer
teatro puede dirigirse al Departamento respectivo de la Facultad de Bellas Artes
de la Universidad Austral. Alli lo espera la Escuela de Monitores o el Taller de
Teatro. En la primera se da formacion sistematica a futuros lideres a nivel de
aficionados y en el segundo se hace teatro mediante trabajo directo en practica de
actor, director o técnico, en un primer semestre se monta una obra y en el
segundo se entrega a la comunidad. (...)Las inscripciones estaran abiertas hasta el

24 de Marzo.154

Juan Guzmén Améstica asumi6 la direccion de la Escuela de Teatro, mientras que el
Departamento de Teatro estaba a cargo del Secretario General de la UACh Hernan Poblete,
quien mantuvo como principio del area de Extension de la academia, promover la actividad
teatral en colegios, sindicatos y centros culturales, tanto en Valdivia como en otras

localidades de la provincia.

Los requisitos para ser alumno regular de la carrera de monitores eran: ser mayor de 16
afios con licencia secundaria y sélo en casos puntuales se aceptaba a postulantes que no
cumplieran con esa condicién, no pudiendo optar al titulo sin haber completado dichos
estudios. Se debia rendir el examen de admision o prueba especial, acreditar con certificado
médico que el postulante tenia una salud compatible con los estudios y, por ultimo, cancelar

el valor de la matricula establecida por la Universidad Austral de Chile.

Como ya mencionamos anteriormente, tanto el conjunto de Monitores como el Grupo Libre
de Teatro, eran de caracter vespertino. La carrera de Monitores atendia de lunes a viernes
de 18:30 a 22:00 horas, y el grupo Libre, que tenia un horario méas reducido, los martes,

miércoles y jueves de 20:00 a 22:00 hrs.

%%Djario: El Correo de Valdivia, 1971. Ver Anexos.
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Las Pruebas Especiales se dividian en dos etapas: la primera de ellas consistia en analizar
un texto en una improvisacion grupal, y preparar durante tres dias una escena de una obra
escogida por los académicos. Luego, se realizaba una entrevista a los postulantes para

aclarar conceptos sobre la carrera y sus alternativas.™

En este punto es posible vislumbrar la réplica de un modelo de Teatro Universitario, ya que
se tomaban los mismos pardmetros de medicién que se usaban en el Teatro Experimental de
la Universidad de Chile.

El cuerpo académico que conformd la Escuela de Teatro durante 1971, estaba compuesto
por Juan Guzman Améstica quien, ademas de ser el director de la Escuela, estuvo a cargo
de las catedras Seminario de Siglo de Oro y Actuacién. La asignatura Evolucién
Comparada de la Literatura y el Arte fue dictada por el poeta Eugenio Matus y Guitarra I,
por el literato y masico Enrique Valdés. También fue docente de la Escuela de Teatro la
socidloga Liliana Larrafiaga, quién ensefi6 Sociologia I, mientras que Actuacion y

Seminario de Realismo fueron impartidos por Jaime Silva.**®

A fines de agosto de ese afio, se presentd el preestreno del examen correspondiente al tercer
semestre de la Escuela de Monitores. Las obras escogidas fueron dos entremeses de Miguel

de Cervantes: El Viejo Celoso y La Cueva de Salamanca.

La Comision Examinadora estuvo constituida por el Decano de la Facultad de Bellas Artes,
Agustin Cullel; el Director de la academia, Hernan Poblete; la Directora de la Escuela de
Ballet, Matilde Romo; el Director del grupo UTEVA, Carlos Mufioz; y Juan Guzman que,
por enfermedad de uno de los alumnos, tuvo que alternar su tarea de examinador con la de
actor en el entremés La Cueva de Salamanca y en el rol de un sacristan satiro.”” Entre las
actrices destacadas estaban Monica Diaz en el papel de Lorenza; Consuelo Holzapfel en el

rol de Hortigosa, y Pia Rudlof como Cristina.

1%\/gase: Diario: El Correo de Valdivia, 1971. \Ver Anexos.
156\/gase: Certificado de Roberto Matamala Elorz, Valdivia, 1999.
B"Djario: El Correo de Valdivia, 1971. Ver Anexos.
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Los montajes que realizé la Escuela recibieron una favorable critica, prueba de aquello
fueron diversos comentarios respecto a dichos montajes en el periddico EI Correo de

Valdivia:

iUn siete! Eso merecen los alumnos de Teatro de la Universidad Austral, que
el lunes se presentaron en la Facultad de Bellas Artes. En efecto, antenoche
rindieron su examen correspondiente al tercer semestre once alumnos. **®

Para la ejecucion del montaje de ambos entremeses, colaboraron el poeta Enrique Valdés,
con la masica; Matilde Romo, en la coreografia; Ivan Von Liftner, en la realizacién de
mascaras y Julio Acosta en el aspecto técnico.™*

Lo que mas destaco este periddico en distintos articulos relacionados a los montajes fue el

aspecto escenogréfico, cuyo resultado fue novedoso para los espectadores valdivianos.

Especial mencion, por otra parte, merece la solucion escénica brindada por
Juan Guzman a los entremeses, que elimina la escenografia tradicional. Tal
soluciéon obviamente sirve a la difusion del teatro en espacios no
convencionales constituyendo un matiz distintivo.*®

La solucion escénica empleada por Juan Guzman estaba constituida por un pedestal de
madera, rodeado de género, que permitia al actor permanecer oculto en el propio escenario.
Lo que més se destaco fue la originalidad y ocurrencia con que se habia resuelto la
existencia de teatros pequefios, carentes de camarines y bambalinas.’® Con este montaje se
cerrd exitosamente el afio 1971, y en el siguiente afio se remontaron los entremeses de

Miguel de Cervantes.

En cuanto al lugar fisico donde se mostraban dichas obras de teatro, cabe sefialar que la
ciudad de Valdivia contaba con el Teatro Cervantes que pertenecia a la municipalidad de

esa localidad. Sin embargo, ese espacio era utilizado para otros fines.

El Teatro Cervantes se ocupaba muy de vez en cuando. Era complicado.
Primero, porque habia que suspender cine. Segundo, estaba en malas
condiciones. Necesitaba mantencion, no habia calefaccion, en los camarines
estaba rota la madera, la parrilla estaba en malas condiciones. Yo le hacia la

Y8Djario: El Correo de Valdivia, 1971, p.4. Ver Anexos.
1%\/gase: Diario: El Correo de Valdivia, 1971, p.1. Ver Anexos.
1%%Diario: El Correo de Valdivia, 1971, p.4. Ver Anexos.
161y/gase: El Correo de Valdivia, 1971, p.2. Ver Anexos.
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escenografia al grupo de Ballet, entonces tenia que instalarles las luces. Todo
funcionaba pero en mal estado. En todo caso, ese teatro tenia todas las
condiciones para ser un gran teatro. Todas nuestras presentaciones las
haciamos en el Cine Club. Y eso que el cine era bastante incomodo; tenia
camarines, pero el escenario era como una corbata amplia y sin fondo,
entonces todas las obras las teniamos que adecuar a él.*%?

Debido a ello, paradgjicamente la Escuela de Teatro realizaba la mayoria de sus
presentaciones en una cineteca llamada Cine Club, que quedaba al interior del Campus Isla

Teja,'®® y que se mantiene vigente hasta el dia de hoy.

Aunque la academia contaba con un lugar fisico para realizar sus examenes semestrales,
durante el transcurso de los semestres se potencid la labor que desarrollaba el Area de
Extensién. Dicho principio tenia relacion con el quehacer que, posteriormente, se habria
estipulado en el Reglamento de la Escuela. “La meta de la Escuela de Teatro es entregar a
la comunidad regional y nacional los profesionales del area teatral que estas requieran”.**
Esta relacion con su entorno, permitia que los alumnos vivieran experiencias directamente
relacionadas con la realidad de su localidad y, de esta forma, la academia marc6 un sello
que distinguia su formacién de los otros modelos existentes en el resto del pais: “nosotros
haciamos de todo, teniamos que aprender a hacer focos éramos totalmente independientes y

autosuficientes”.'®

(...) igual habia un espacio para mostrar un teatro mejor implementado y mas
formal, pero la mejor experiencia de Extension de la Escuela era en lugares
impensados; comedores de colegio, un gimnasio, una plaza. Llevamos teatro
al campo, a los potreros, a un galpon. Teniamos que sacar la paja para poder
instalar la escenografia; imaginense que les tenga que iluminar un tractor
porque no hay luz, que tengan que hacer antorchas con pafios las viejas del
lugar y untarlas en parafina para poder ver.'®

En las giras que llevaron a cabo los estudiantes de la Escuela de Monitores, se mostraban

obras de teatro a los lugarefios del interior de Paillaco y de otras pequefias localidades

1620ssa, Juan: op.cit.

164Reglamento Escuela de Teatro, Facultad de Bellas Artes, Universidad Austral de Chile, 1972, p.1. Ver
Anexos.

15Rudloff, Pia: Entrevista 3 de mayo, 2011, alumna Escuela de Teatro UACh. Ver Anexos.
186Holzapfel, Consuelo: 27 de abril, 2011. Entrevista alumna Escuela de Teatro UACh. Ver Anexos.
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rurales aledafias a la ciudad. La mayoria de esas personas nunca habian visto obras de
teatro, por tanto ese era el punto de partida de la formacion de Monitores de Teatro. De
esta forma se generaba publico y, ademés, se cumplia con la necesidad de ensefiar los
conocimientos adquiridos a personas no relacionadas con la insipiente actividad teatral

valdiviana. Esta particular labor se convertiria en una caracteristica particular de esta

academia.

El Departamento de Teatro era el encargado de recibir las peticiones de los lugares
interesados en ver las obras montadas por la academia. Asimismo, dicho departamento
estuvo encargado de facilitar los buses propios de dicha Universidad, con capacidad para
45 personas, en donde transportaban al elenco y los académicos responsables. Estas giras

eran financiadas por la misma institucion.

En esa época la universidad tenia una micro horrorosa, que se llamaba La
Pinguina. Nos ibamos en la Pinguina y nos demorabamos dos dias en llegar a
Chiloé. Se hacia mucha itinerancia. Habia convenios, por ejemplo, un
convenio con el fundo Tucunague de la universidad, al que teniamos que ir
todos los meses de Octubre y Noviembre a hacer funciones a la gente del

campo, habia mucho que hacer o sea nosotros no parabamos (.. )

%7poseck, Margarita: Entrevista 03 de mayo, 2011, alumna Escuela de Teatro UACh. Ver Anexos.

101



Cabe mencionar que dichos buses, no solo fueron utilizados como medio de transporte para
el grupo de la academia, sino que también, se disponia de ellos para facilitar el acceso al
publico general, desde el centro de la ciudad al Cine Club ubicado en Isla Teja. Ademas, la
tarea que llevo a cabo la Coordinacion Extension de la academia, fue una experiencia que
definia una linea transversal en la formacién artistica de las cuatro generaciones de

alumnos que alcanzaron a formar parte de la Escuela de Teatro de la UACh.

Al afio siguiente 1972, el lunes 31 de julio, a las 18:30, se efectué una nueva convocatoria
en el peridédico ElI Correo de Valdivia para formar parte de la Escuela de Monitores
Teatrales. En ese enunciado se comunico que la carrera duraba seis semestres y que tendria

un caracter vespertino.*®®

Durante ese afio se realizaron las llamadas jornadas de Teatro Chileno, que consistian dos
dias de presentaciones de Cuentos Folkléricos chilenos. El responsable de la Introduccion
de los cuentos era el docente Jaime Silva y el reparto estaba conformado por Consuelo
Holzapfel en De gancho en gancho; Adriana Becerra en La Tenquita y Los Cuentos del
Diablo por Lucia Diaz.

El segundo dia se present6 la obra Rigoberto de Armando Moock, cuya introduccion
estuvo a cargo esta vez del ensayista y critico literario chileno Grinor Rojo.*®® En el mes de
diciembre de ese afio, la Escuela de Teatro seguiria con presentaciones de la obra de Daniel

Barros Grez dirigida por Juan Guzméan Améstica. *"°

Al afio siguiente, el 13 de marzo de 1973, se realiz6 el correspondiente llamado para
participar en la Escuela de Monitores en el periodico local ElI Correo de Valdivia, para
formar parte de la Escuela de Teatro. Cabe mencionar que la influencia de este medio de
comunicacion no era menor para ese periodo, puesto que la mayoria de los estudiantes que

ingresaban a la universidad a estudiar la carrera de Monitores de Teatro se enteraban

168 /¢ase: Peri6dico El Correo de Valdivia, 27 de julio, 1972, p.8.

189\ /gase: Periddico El Correo de Valdivia, 13 de diciembre, 1972, p.8.
70\/gase: Periodico El Correo de Valdivia, 18 de diciembre, 1972, p.8.
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principalmente por el aviso en el periodico, o por charlas que brindaban los estudiantes a
distintas carreras dentro de la misma universidad y en colegios de la zona.

Aln antes de iniciarse el afio académico, el Departamento de Teatro de la Universidad
Austral, estuvo ensayando dos comedias en un acto para presentarlas en abril ante los
alumnos de los cursos del primer nivel. EI objetivo era demostrarles que al pertenecer a

cursos superiores podrian dirigir obras, tal como fue el caso de Roberto Matamala.

La obra que ensayan actualmente “Martes, Jueves y Sabado” de Aurelio Diaz
Meza, bajo la direcciéon de Jaime Silva, tiene precisamente a Consuelo
Holzapfel como primera figura junto a Lucia Diaz y Roberto Matamala. Otra
obra, también en un acto, y que se prepara igualmente para el primero de
abril, es dirigida por Roberto Matamala, egresado de la escuela de Teatro de
la U. Austral.*"™

Roberto Matamala tuvo la posibilidad de dirigir EI Oso y la peticion de mano de Antdén
Chejov, ddénde actuaron principalmente profesores de la academia tales como: Hernan
Poblete, Jaime Silva, Pablo Carrillo y la actriz invitada Lina ladron de Guevara.'” Sin
embargo, no fue el Gnico con esta experiencia, también Consuelo Holzapfel dirigi6 a

grupos del colegio Aleman, para realizar su practica profesional.'”

A principio de este afio, Jaime Silva pasé a ser el Director de la Escuela de Teatro y Juan
Guzman Amestica qued6 en las labores de docencia. Silva se proyect6 con la idea de crear
un Taller de Teatro, con el fin de brindar un nuevo campo laboral a los monitores y que
estos tuvieran la posibilidad de especializarse en actuacién. Dicho de otro modo, cambiar el
titulo que les otorgaba la Escuela de Monitores, por el de un Taller de Teatro que enfatizara

la formacion actoral.

Respondiendo a esta idea, Jaime Silva invité a trabajar como docente a Lina Ladron de
Guevara, quien se establecié en Valdivia y dictd las catedras de Expresién Corporal y
Actuacion. Quién también fue invitado por Jaime Silva y se vinculo a la Escuela de Teatro,
fue el compositor Luis Advis, el que mantenia una relacion de amistad de varios afios con

Silva, ya que habia realizado numerosas presentaciones en Antofagasta y Santiago.

171 \/éase: El Correo de Valdivia, 1971, p.4. Ver Anexos.
Y2Cuestionario realizado a Roberto Matamala, op.cit.
1%3y/gase: El Correo de Valdivia, 1971, p.4. Ver Anexos.
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El 11 de septiembre de ese afio se produjo el golpe de Estado encabezado por Augusto
Pinochet Ugarte. Este sistema de gobierno autoritario efectud distintos cambios
administrativos en el interior de las academias de teatro ubicadas en regiones. Sin embargo
en sus inicios no tenia ningdn plan de accion comun sobre las escuelas de artes escénicas

universitarias.

Muestra de aquello es que mientras se estaba implementando este sistema militar, ocurrian
distintos hechos en las regiones del pais. En el Teatro Experimental de la Universidad de
Chile ubicado en Santiago, el grupo teatral se vio afectado por las medidas de las nuevas
autoridades, sufriendo la expulsion de varios actores del elenco'™; mientras que la Escuela
de Teatro Experimental de la Universidad de Chile, sede Valparaiso, se publicaron listas
negras de personas que no podian pasar a la academia, entre ellas Juan Barattini Carvelli*”;
en la UACh se realizaron cambios administrativos que tenian la intension de ahogar la
Escuela de Teatro hasta su extincion. Ademas de implementar medios de represion al
interior de la universidad. “En la Facultad de Bellas Artes corrio lista negra, en la que
estamos casi seguro que participd una alumna de la escuela, de cuyo nombre no quiero

acordarme.”"®

Si bien es cierto, la sociedad nacional estaba inmersa en un régimen opresor, Jaime Silva
veia como su carrera en la universidad Austral iba en ascenso, pues en ese mismo afio se
vio envuelto en diversas actividades que lo involucraban tanto directa como

indirectamente.t’”

Entre dichas ocupaciones organiz6 un taller de Lutheria dentro de la Facultad, donde se
ensefiaba a reparar y construir violines y guitarras, designando a Humberto Aguilar como
su director. Cre6 ademas una actividad llamada Los viernes Culturales, instancia amparada

por la universidad Austral donde se turnaban espectaculos teatrales, de danza y coro. En

74\/gase: http://www.memoriachilena.cl/temas/dest.asp?id=teatrosuexper
5\/gase: Barattini, Juan: op.cit.

176 Cuestionario realizado a Roberto Matamala, op.cit.

Y"E] Correo de Valdivia. Ver Anexos.
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este evento se podia contar con compafiias de Teatro capitalinas que presentaban sus obras

al pablico local.

Por la contradiccidn que generaba lo mencionado anteriormente la tarea que intento realizar

fue bastante mal vista por su entorno relacionado con el Teatro.

Incluso yo, conversando con Jaime, me enteré que cuando regreso después de
muchos afios a Santiago él fue practicamente vetado por sus colegas y le fue
muy mal (...) porque se le estigmatizd6 como pro dictadura y €l siempre lo
dijo: “yo me hice cargo de Valdivia para salvar la Escuela de Teatro, para que
no muriera yo me vine a Chile”, pero nadie lo entendi6 asi.”®

Esta situacion se propicio porque la mayoria de las personas ligadas al Teatro en Chile
simpatizaban con las ideologias de izquierdas asociadas a los valores democraticos: “en las
escuelas de teatro raros son los tipos de derecha. Aun cuando hoy la izquierda y la derecha

cada vez estan menos claras. Antes, en 1973 td tenias que ser o de izquierda o de derecha.

En la izquierda tenias 2000 posibilidades para integrarte a grupos”.*

A finales de 1973, tras el Golpe de Estado, la falta de claridad en el reglamento de la
obtencion del grado académico de Licenciado en Teatro con mencion en Actuacion,
sumado a un hostil contexto para las artes escénicas, clausurd aquella posibilidad de
obtencidon de grado y dejé solamente la opcion de obtener el titulo de Taller de Teatro. Sin
embargo, dicho titulo no contaba con una vision propia del fendmeno artistico, sino mas

bien, pretendia formar a un guia para actividades en educacién primaria.

Es que en realidad cuando la escuela se cerr6 para el 73’ nunca mas volvio a
ser escuela. En esa época era todo tan raro, la universidad estaba pasando por
un momento muy complicado, entonces se hablaba de nosotros por la prensa
como Taller de Teatro. Académicamente eso no existia, era un Bachiller en
Teatro que duraba tres afios. Entonces fue una medida de emergencia formar
un Bachiller de Teatro que, una vez que saliera la primera promocién la
promesa era que se nos contrataba para formar una compafiia profesional,
entonces, incluso nosotros ya el dltimo afio del bachiller estdbamos
contratados. Yo tenia un sueldo en la universidad, que era la nada, como una
especie de ayudantia, lo que se conoce hoy dia como una laborancia. Fijense

78poseck, Margarita: op.cit.
0ssa, Juan: op.cit.
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que todos esos conceptos no estaban definidos, pero en realidad era un
Bachiller en Teatro, con mencién en Actuacion.'®

Semanas después de haberse instaurado el Régimen militar, hubo varios hechos de
persecucion que imposibilitaron la continuidad en el grupo de Roberto Matamala,

Tal como lo mencionamos anteriormente en la breve panordmica de la historia de la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad Austral de Chile, sin duda el golpe de Estado
llevd a diversos cambios administrativos dentro de la Universidad, la Facultad y del

Departamento de Teatro, donde Jaime Silva qued6 a su cargo.*®

De lo que yo recuerdo después del 73" del golpe se hizo cargo como rector de
la Universidad un milico, mira hasta hace poco que me acordaba del nombre
de ese milico porque era casi como un chiste, era un milico bestia, bueno
como lo fueron muchos en esa época. (...)Para frenar a la universidad de
estos cabros sublevados lleg6 este milico mano dura, sac6 gente, cambid,
hizo lo que quiso. (...) Mira, no lo extermin6 de un dia para otro, pero les
bajo el perfil a todo y esta Escuela de Teatro paso a ser un Taller. Y como a
los dos afios ya no quedo nada (...)"*

La idea inicial de Silva para formar actores en un Taller de Teatro, sirvié para volver mas
inofensiva la labor de la academia ante la mirada inquisidora de las autoridades militares,
gue poco interés tenian en mantener, y mucho menos fomentar, alguna actividad
relacionada con las Artes Escénicas. Fue por este motivo que se cambid el titulo de
Monitores de Teatro, a Taller de Teatro, ya que de esta manera, al gobierno de facto se le
planteaba una actividad escénica mucho menos peligrosa y mas restringida que la asociada

a la ensefianza en la educacién media.

No cabe duda alguna de que eran momentos muy complejos en las artes escénicas y para
quienes trataron de continuar su quehacer bajo este contexto. Por los motivos antes
mencionados, la Escuela de Teatro bajo su ritmo de presentaciones, lo que afectd
claramente a los grupos. Sin embargo, un hecho fortuito influyo de manera directa en su

continuidad.

189poseck, Margarita: op.cit.
18lygase: “Extracto de la Memoria 1973 de la Universidad Austral de Chile”, en op.cit, p.11-12.
182Holzapfel, Consuelo: op.cit.
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(..) En el afio 74 existia un rector que era de apellido Dupuis (...). Bueno era
uno de estos delegados milicos, militar y a él le encantaba el teatro, tanto asi
que este sefior nos ponia muy nerviosas porque se iba meter a los camarines,
0 sea llegaba y se sentaba a mirar cdmo nos maquilldbamos. Lo fantastico era
que en el teatro nos daba todo lo que nosotros quisiéramos; nos facilitaba las
micros y financiamientos para las giras. Incluso a nosotros nos pasaron toda
la planta de arriba del conservatorio, yo me acuerdo porque estaba a cargo del
vestuario, y tenfamos de todo.*®

De esta manera y supeditados a las preferencias de los militares designados en sus cargos,

se continud el trabajo en el Taller.

En dictadura, la censura durante el régimen militar de Pinochet se demostraba en las
tematicas de las obras. “Existia censura (...) Yo no sé internamente que ocurria, yo no sé si
a Jaime y a las personas que estaban arriba les exigian mostrar las obras antes, pero, Jaime
era muy cuidadoso con eso y no se montaban espectaculos con temas que fueran a ir en

contra de lo que se queria, 0 Sea esa era una cosa tan tacita y obvia."

En ese contexto se estrend la obra cémica farsesca EI Médico a Palos de Moliere, en
colaboracion con la casa de la cultura de la ciudad de Valdivia. Con esta obra se pondria

fin a las presentaciones de ese afio, pero no al adverso clima imperante.'®

183poseck, Margarita: op.cit.
184poseck, Margarita: op.cit.
185\/gase: Diario El Correo de Valdivia, Ver Anexos.
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2.3.3 Segundo periodo (1974-1976)
En el siguiente afio, 1974, Jaime Silva paso a ser Decano de la Facultad de Bellas Artes,
durante el periodo correspondiente a los afios 1974-1975 delegando la Direccion de la

Escuela de Teatro a la docente Lina Ladrén de Guevara.

En marzo de ese afio, se estreno la obra del autor norteamericano Tennesse William El Zoo
de Cristal, recibiendo una critica favorable para el grupo. Este montaje contaba con una
adhesion de 300 escudos, lo que era un precio econdmico para la época. Al respecto se

comenta en El Correo de Valdivia:

Sus personajes llenos de verdad humana nos hacen emocionar durante los dos
actos de esta poética comedia. y aunque la accién se desarrolla en una ciudad
del sur de los Estados Unidos podemos identificar a Amanda, la madre
dominante, a Laura la hija timida y a Tom el sofiador, conocemos su
profundidad psicoldgica.'®®

Posteriormente debutdé La Leccion de E. lonesco, al igual que la comedia EI Médico a
Palos de Moliere. En el mes de julio de 1974 comenzd a presentarse La Tejedora
Maravillosa de Jaime Silva, basada en Las travesuras de don Dionisio del mismo autor, y
cuya composicién musical estuvo en manos de Luis Advis. "La tejedora maravillosa es un
Dionisio aclimatado en el Sur, vestido con chales chilotes y con el aire somnoliento y

sofiador que dan las lluvias largas y los soles cortos del invierno Austral™.*

Mas adelante, montaron Pedro Urdemales, y el repertorio incluyé diversas obras infantiles

y lecturas dramatizadas de propdsito pedagdgico.*®

Para la eleccion del repertorio fue necesario tener en cuenta la existencia de diversos tipos
de espectadores, con sus distintas necesidades e intereses. Ademéas, como la labor de
extension continud; se intentaba ir en blsqueda del pablico a sus sitios de trabajo, a las
escuelas, al campo y a la universidad, entre otros, fue necesario pensar en las posibilidades

fisicas que cada lugar poseia para la presentacion de las obras.

'%Diario EI Correo de Valdivia, Ver Anexos.
187\/gase: Cuestionario realizado via online a Margarita Poseck, 21 de diciembre, 2011. Ver Anexos.
188\/gase: Diario El Correo de Valdivia. Ver Anexos.
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En ese entonces, el Taller de Teatro poseia dos tareas fundamentales: la primera de ellas,
era formar actores y técnicos teatrales, y la segunda, conquistar al publico de la ciudad para
darle a conocer importantes obras de la dramaturgia universal, cooperando asi al desarrollo
de la regidn. Sus giras durante ese afio abarcaron desde Chiloé hasta Concepcidn, cubriendo

a mas de 30.000 espectadores a lo largo del sur chileno.

En un articulo publicado en El Correo de Valdivia, se decia que Jaime Silva con su llegada
a la ciudad de Valdivia, habia revolucionado todo el sur con su intenso quehacer como

Decano de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Austral.

La labor que realizaba el Taller de Teatro, tendria como punto culmine en 1974 el montaje
de la obra EIl Oratorio Escénico 1850. Dicha obra, original de Luis Advis y Jaime Silva, fue

creada en cinco meses con el objetivo de celebrar los 25 afios que cumplia la Universidad.

Silva se basé en testimonios orales y textos que relataban la historia de Valdivia para
realizar su creacion: “el trabajo fue duro pero valié la pena. Estuvimos trabajando desde

febrero y en julio ya teniamos “El Oratorio” listo para ensayar”, explico Jaime.'®

La obra es variada, no sigue una sola linea dramatica(...) Narra en forma
poética los hechos histéricos de la colonizacion alemana en Valdivia, desde
la llegada de los alemanes a esta regién, lo dificil que les resulto adaptarse,
debido a los mdltiples escollos que tuvieron que superar: el idioma, las
costumbres y la religion diferentes, hasta la adaptacion total, de modo que los
colonos alemanes se identificaron con los lugarefios , lucharon por esa tierra
generosa Yy trabajaron en ella con perseverancia y esfuerzo, hasta hacer surgir
un Valdivia floreciente y pujante.™

En dicha obra trabajaban mas de cien personas, ya que estaba compuesta por los dos Coros
de la Universidad Austral, el elenco estable de la Escuela, sumado a Malu Gatica y Alberto
Mery, quienes eran los narradores de la obra, y la masica estuvo a cargo del compositor
Luis Advis. Por ese motivo fue estrenada en el Teatro Cervantes, ya que el Cine Club no

tenia la capacidad para albergar a un elenco de tal magnitud.

18%\/gase: Diario El Correo de Valdivia. Ver Anexos.
190\/gase: Diario El Correo de Valdivia. Ver Anexos.

109



El elenco del Oratorio Escénico estaba compuesto por: Las Flappers, Consuelo Holzapfel,
Pia Rudloff y Margarita Poseck; Los narradores; Malu Gatica y Alberto Mery; dos Coros
de la UACh que dialogaban entre si; el técnico electricista Carlos Reyes; el elenco de la
Escuela de distintos niveles; Carlos Krebs, Bruno Rodriguez, Juan Ossa, Eugenia Poseck,
Andrés Rivera, Luis Arriagada, Gabriel Rojo, Tomas de Esquivel y José Riveros, entre

otros.

Otra mencion merece la iluminacion del montaje en manos de Carlos Reyes, pues las luces
marcaban cada cambio de escena, y jugaban con los colores violeta, verde y rojo. Cuando el

coro cantaba, la iluminacién producia un efecto imponente.***

Esta obra tuvo una fuerte repercusion, puesto que no existian precedentes de que se haya
escrito una pieza teatral sobre la llegada de los colonos a esa ciudad. La tematica local que
trataba sobre la realidad histdrica de la region, hizo que la Puesta pasara a ser un exponente
del Teatro que se venia llevando a cabo, desde hacia ya varios afios, dentro de la Facultad
de Bellas Artes. Paradogjicamente, todo este ascenso se producia en el contexto de la

dictadura y bajo la proteccidn oficialista.

En cuanto a su tematica Margarita Poseck agrego:

(...)Era una obra donde se contd coémo los colonos alemanes hicieron nacer y
renacer esta tierra, incluso el texto lo dice “ésta tierra renacera, la tierra de los
vivos” es una apologia. Ahora, igual hubo muchos alemanes que se sintieron
ofendidos porque no estaban todos, mencionaban a algunos, tipico ¢no?, pero
en realidad es una apologia a la colonizacién alemana de todo lo que hizo,
todo lo que significo para esta ciudad su llegada.*®?

Se efectuaron giras a la zona central del pais, realizandose funciones en los Teatros
Municipales de Vifia del Mar, Valparaiso y Santiago. Ademas, fue presentada en la zona

Sur, en las ciudades de Concepcion, Temuco y Puerto Montt.

¥1\/gase: Diario El Correo de Valdivia. Ver Anexos.
192poseck, Margarita: op.cit.
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Con este montaje y en ese momento, la Escuela de Teatro de la UACh habia consolidado
sus representaciones teatrales, alcanzando reconocimiento a nivel nacional.

En el afio 1975, como ya era el sello de la academia, se montaron varias obras. La primera
de ellas fue una obra infantil estrenada el 11 de abril, en la Secretaria de la Mujer de

Valdivia, y se titulé Trauco Enamorado.

El periddico local comentaba la Puesta en Escena diciendo “Los nifios se identificaron con

el Trauco, y las nifias con “Luzmira”, personaje que encontraron romantico”.*®

Hicimos un trabajo de investigacion en Chiloé, que en esa época tampoco se
hacia, era un texto que se llamaba el Trauco Enamorado que era una obra
para nifios. En esa época no habia a través del teatro una cosa de identidad, de
reflexionar sobre nuestro patrimonio, bueno hoy dia se hace, pero antes el
teatro era algo muy burgués, se montaban mas obras de autores de afuera. Yo
creo que en ese sentido ese trabajo fue bien pionero o sea ir a Chiloé
investigar sobre la mitologia chilota era una cosa una cosa que se veia en los
libros pero que a nadie le importaba hacer en realidad. Esa obra la llevamos
a Santiago me acuerdo.'®*

La gira que realizo este montaje a Santiago, sirvié para acompafar el Concurso de pintura
infantil, organizado por la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Austral, junto con el
Ministerio de Educacion y la Secretaria General de Gobierno. El tema central de este
concurso fue La Mitologia Chilota y ambas muestras se presentaron en el Salén Central de

la Biblioteca Nacional.

Dicha presentacion sirvio para dar a conocer a la Directora del Taller, Lina Ladron de
Guevara, ante los intendentes: el General Soler de Puerto Montt y el General Fernando
Paredes de Valdivia."® Este tipo de iniciativas, tales como preparar obras infantiles,
demostraban la necesidad de parte de los administrativos de la academia de mantener una
relacion cordial entre los militares que gobernaban en la época y la Escuela de Teatro. Todo
a favor de mantener la actividad teatral universitaria, aunque para lograrlo se debia
abandonar toda critica social la que, obviamente, no era permitida en el régimen autoritario

imperante.

193\/gase: Diario El Correo de Valdivia. Ver Anexos.
194poseck, Margarita: op.cit.
19\/gase: Diario El Correo de Valdivia. Ver Anexos.
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Mas adelante, la segunda obra montada por EIl Taller de Teatro ese afio, fue Amor x 2, el 12
de junio, que incluia dos obras de distintos autores. Una de ellas era Cheché de Luigui
Pirandello, donde actuaban en el personaje de Cheché, Bruno Rodriguez como Squatriglia,

Juan Ossa, y Eugenia Poseck en el rol de Nadia.

La otra pieza se titulaba La Carroza del Santo Sacramento, cuyo autor era el escritor
francés Prospero Merrimée. Esta vez, el elenco estuvo compuesto por Andrés Rivera, como
Virrey del Perd; Luis Arriagada en el rol de Martinez su Secretario; Gabriel Rojo como
Baltazar; Carlos Krebs, representd a un esclavo; Margarita Poseck en el personaje de
Camila Perricholi; en el papel de Licenciado, Toméas de Esquivel; Bruno Rodriguez;
Obispo de Lima; Juan Ossa: Doctor Pineda; José Riveros como un Guitarrista y Eugenia

Poseck como un paje.

A cargo de los aspectos generales del montaje se encontraban en iluminacion: Carlos
Reyes; Direccion de escena: Bernardita Hurtado; Utileria: Ermin Vidal; Sonido: Carlos
Krebs y Claudio Valenzuela; Sombreros cortesia del Sr. Ardiles; Coreografia: Matilde
Romo; Disefio de Vestuario; Ayudantia de Direccion: Lina Ladron de Guevara y quién

asumio la direccion fue Jaime Silva.*®

Amor x 2 fue presentada en el Cine Club del campus Isla Teja, recibiendo una critica

favorable de parte del periddico local.

Todo hace pensar que el estreno de esta obra sera un éxito total. Desde ya
anticipamos un lleno en la sala de Isla Teja, tanto por la calidad del
espectaculo como por el deseo de apoyar a los juveniles artistas y a la
facultad de Bellas Artes en sus afanes por superar lo que se ha realizado y
mantener a Valdivia en el primer plano cultural del sur.™’

Siguiendo con las presentaciones del Taller, con fecha 5 de septiembre se efectuo el pre-

estreno de la obra Como en Santiago, escrita por Daniel Barros Grez. Esta muestra se

19%\/gase: Diario El Correo de Valdivia. Ver Anexos.
¥"Diario El Correo de Valdivia. Ver Anexos.
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realizd en Santiago, en el Rotary Club, y tres dias después en el Teatro de la UACh tuvo

lugar su estreno oficial.

En el mes de octubre de 1975 se estreno en Bellas Artes El Cajon de Arena de Edward
Albee, en el marco de la anteriormente mencionada actividad, Los Viernes Culturales, en la
Facultad. EIl 8 de noviembre se entrend6 Emely de Luis Ariel Guzman; actuaron en esa

ocasion Eugenia Poseck y Luis Ariel Guzman.

Emely es una obra breve en que juegan elementos del absurdo sin dejar de ser
una obra psicolégica y poética. En Emely hay un delicado estudio de las
relaciones humanas: el personaje protagonico es una acertada pintura del
alma femenina atormentada por la terrible dialéctica del amor. Amor
destruccion, el fantasma de un hijo que no vivio y la dura soledad de los que
estan atados y no pueden o no quieren separarse.**

En este mismo momento, paralelamente se realizd entre el 16 y 23 de noviembre un
Encuentro de Teatro Joven, organizado por la Facultad de Bellas Artes, con la participacion
de conjuntos de Valparaiso, Santiago, Temuco y por supuesto Valdivia. “Este encuentro se
realiz6 con gran asistencia de publico y de él se derivaron interesantes conclusiones para el

intercambio entre los grupos participantes”.'”

El Teatro de la UACh para esta ocasion eligié la obra Los Dias Felices de S. Beckett, El
Cajon de Arena de Edward Albee y Como en Santiago de D. Barros Grez. El Teatro
Universitario de la Universidad de Chile, presentd EI Médico a Palos de Moliére y el
Magnifico Cornudo. Por su parte el Teatro de la Universidad Federico Santa Maria, asistio
con su obra La Mafiana Inglesa, y por ultimo el Teatro del Instituto Chileno Francés de
Santiago, con Persas Medievales. Este encuentro de Teatros Universitarios se denomino,
Teatro Joven, por que se presentaron compafiias con poco tiempo de vida y las obras que se

dieron a conocer eran consideradas vanguardistas para ese entonces.*®

198 perigdico El Correo de Valdivia, 8 de noviembre, 1975, p.8. Ver Anexos.
199 \/éase: Diario El Correo de Valdivia. \Ver Anexos.
200\/¢ase: IBIDEM
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Durante 1975 se llevaron a cabo variadas giras a lo largo de todo el centro y sur del pais,
con el propdsito de dar a conocer el trabajo artistico generado en la academia. Entre los
lugares visitados se encontraron Ancud, Castro, Achao, Osorno, Temuco Pilmaiquén,

Pullinque y San José, ademas de los anteriormente mencionados, Santiago y Valparaiso.

Sin perjuicio de lo anterior, ademés se realizaron funciones benéficas para el Colegio
Alemén de Valdivia, el Liceo de Hombres y Liceo de Nifias, el Windsor School, el Liceo
Comercial, el Rotary Club de Valdivia, la Secretaria de la Mujer, y en diversos Centros de
padres y Centros de alumnos. Al mismo tiempo se hicieron temporadas de caracter

educativo con el apoyo de los establecimientos educacionales que se visitaron dicha ciudad.

En pleno apogeo de la dictadura militar, como ya es de conocimiento publico, se persiguio6
a las personas simpatizantes de los partidos asociados a la izquierda chilena que figuraban
en la temida lista negra. En este sentido, se persiguid a personas relacionadas con el Taller

de Teatro, como fue el caso de Luis Advis.

El afio 75°, ocurri6 una cosa bien curiosa, porque aqui como la alta sociedad
es muy de derecha cobija a Luis Advis y cuando lo vienen a buscar
directamente los milicos empieza a decir que estd amparado por la
Universidad. Entonces eso hace que Luis Advis pudiese quedarse en Chile.??

Por otra parte, a pesar del apoyo moral que presentaba el rector designado Dupuis por su
aficion al Teatro, los recursos econdmicos fueron reduciéndose con el paso de los meses.

Sin embargo, la intencidn estaba clara y a toda costa el Taller de Teatro debia seguir.

A fines de 1975, luego de una reunion conformada por los profesores de castellano de todos
los establecimientos de educacion media y profesores de la Escuela de Teatro, se reconocio
la importancia del Teatro como vehiculo de motivacion de las actividades estudiantiles, ya
que los programas de educacién media incluian el estudio del teatro en sus diversas
manifestaciones y periodos. De este modo, se establecio la mas amplia cooperacion entre el

Teatro Universitario y los establecimientos medios, de manera que todos los alumnos

2Ol\/gase: IBIDEM
22poseck, Margarita: op.cit.
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tuviesen la oportunidad de ser espectadores de los montajes. Por este motivo en la
preparacion de todos los estrenos del Teatro Universitario se consideraron diversas
presentaciones especiales para estudiantes quienes, ademas, podian asistir de forma
gratuita.”® En 1976, las funciones de las obras mostradas por las compafiias tenian un valor

de 300 escudos para el resto de los espectadores.

En el mes de marzo del mismo afio, mientras Lina Ladréon de Guevara seguia siendo la
Directora del Taller de Teatro, los militares a cargo de la Universidad Austral emanaron un
decreto que determinaba la estructura interna y los objetivos planteados con anterioridad
por la Facultad de Bellas Artes. Dicho decreto fue firmado por el Rector Delegado Gustavo
Dupuis Pinillos y por el Secretario General Hernan Poblete Varas.

Luego de dichas modificaciones, que no cancelaron el Taller sino que fueron asfixiando su
continuidad, en noviembre de ese afio la Escuela de Teatro de la UACh se cerrd

definitivamente.

Yo entré en Marzo del 74" hice todo el 74, todo el 75, todo el 76 y en
Noviembre de ese afio se cerrd la Escuela, cuando yo estaba preparando mi
examen de egreso con la obra Las Criadas de Jean Genet, en ese momento se
acabd. Asi de una dia para otro.?®*

Con respecto a los motivos del cierre de la Escuela de Teatro, existen diversas versiones
por parte de los entrevistados, por lo que intentaremos aunarlas para generar una historia

comun.

Segun el testimonio de Margarita Poseck: un dia sabado luego de una de las presentaciones
del restreno de la obra Oratorio Escénico 1850, en el afio 1976, varios actores se fueron a
celebrar a la casa de uno de sus integrantes, y en la mitad de la celebracion, llegé en la
madrugada el Rector Dupuis con su sefiora Alda Villalta. De un instante a otro, hubo dos
personas no identificadas que pararon en el hospital de Valdivia a raiz de una golpiza

provocada por asistentes en el transcurso de la fiesta. Este hecho fue de conocimiento

203\/gase: Diario El Correo de Valdivia. Ver Anexos.
2poseck, Margarita: op.cit.
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publico y por ende contribuyé a desprestigiar al Taller de Teatro, al punto de menospreciar
la trayectoria que habia conseguido dicho Taller con bastante esmero. Comenzé de esta
manera a provocarse la division del elenco de la obra, puesto que los que integraban el
Coro, gque no participaron en la fiesta, consideraron reprochable la actitud de los actores. Y
los actores a su vez, consideraban que lo ocurrido no tenia el peso suficiente como para

afectar el desempefio y existencia del Taller de Teatro.

La situacion era insostenible, pero a pesar de ello, el elenco de El Oratorio Escénico 1850
aun debia una funcién que ya estaba cancelada. Fue por este motivo que Jaime Silva
decidio llevar a cabo de todas maneras el montaje, debiendo remplazar actores con personas
que, por diversos motivos, ya tenian una nocion de como era el orden de los cuadros y

escenas.

Gabriel Rojo que era la pareja de Jaime cuando lleg6 acé, (poeta y todo el
cuento) nunca fue actor. Con él trabajdbamos Artaud y todas esas cosas pero
nunca pertenecié; bueno al primero que subimos al escenario fue a Gabriel.
Estaba lleno de gente que no tenia nada que ver pero que habian visto todo.
Los pololos de algunas actrices, para arriba, porque habian estado en el
proceso y sabian lo que habia que hacer. Fue una cosa demencial, todo
porque esa funcion estaba vendida. Finalmente se hizo la funcién y eso
provoco el cierre definitivo.”®

La funcion fue un dia sébado, y el dia lunes se encontraron con un gran candado puesto en
la puerta. El gran sentir de Margarita se relaciona con el hecho de no haber podido
continuar con sus estudios universitarios, ademas de haber sufrido la pérdida de todos los
vestuarios y accesorios en los que ella trabajo. Pero no sélo Margarita Poseck se encontro
en esta desfavorable situacién, también Consuelo Holzapfel, Juan Ossa y Pia Rudlof
sufrieron las repercusiones propias de una decisidn antojadiza por parte de la Rectoria de la

Universidad.

Nos parece pertinente hacer hincapié en el hecho de que todos los esfuerzos que se hicieran
por mantener en pie la actividad teatral universitaria valdiviana, terminarian con el mismo
desenlace, puesto que el gobierno de facto que se establecio en Chile actuaria con mayor

fuerza en las regiones, cercenando el arte escénico en la primera oportunidad que se le

25poseck, Margarita: op.cit.
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presentara, y mas aun en una ciudad tan alejada de la vista de los poderes superiores
ubicados en la capital. Sin duda, en regiones, los militares al mando de las tareas
administrativas de las localidades actuaban bajo sus propias iniciativas y Valdivia no estuvo

exenta de este proceder.

Si, yo creo que en todas regiones fue asi, creo que eso se dio en todo Chile.
Ademas que la distancia no es lo mismo que hoy en dia (...) hay aviones,
todos los dias vuelos, los buses son comodos, es distinto, las distancias de
ahora no son las mismas distancias de antes. Yo creo que el abuso militar fue
fuerte. Ademas que Valdivia siempre fue una ciudad de izquierda hasta el dia
de hoy. Osorno por ejemplo es de tendencia de derecha, que esta al lado,
mientras que Valdivia siempre tiene un porcentaje de izquierda muy superior
al de la derecha, entonces habia que ponerle mano dura a esta ciudad por la
vida universitaria, mucha gente joven, gente opinante, gente autébnoma y
pensante (.. .)206

Posteriormente, motivado por lo ocurrido en torno a la reduccion de capitales otorgados a la
Escuela de Teatro, ademas de lo sucedido a partir de la fiesta, y vislumbrando el
desfavorable panorama que se avecinaba Jaime Silva tomd la determinacién de regresar a
Santiago. Antes de partir de la ciudad de Valdivia, delegé el Decanato de la Facultad a
Hernan Poblete Varas, Decano de Bellas Artes periodo 1976- 1977. A su vez, se dejé en su
lugar de Secretario General a Felix Urcullu Molina, y para diciembre de 1976, el puesto de
Rector delegado lo ocupd el militar Pedro Palacios Cameron. “Palacios no queria saber

99207

nada del teatro, nada con el teatro”~"". Como al nuevo rector no le agradaba la disciplina las

posibilidades de continuar eran obviamente desfavorables para el Taller.

Para redondear las distintas versiones de lo que motivé el cierre definitivo del
Departamento de Teatro y su Escuela, se le podria agregar el factor economico que plantea
Juan Ossa. La reduccion de fondos se hacia inminente no solo en la Facultad de Bellas
Artes, sino que en toda la UACh, por lo que el panorama era cada vez mas adverso. Juan
Ossa también sefiala como otro posible motivo, el que la disciplina teatral siempre ha sido

muy peligrosa para los regimenes totalitarios.

206\/gase: Holzapfel, Consuelo: op.cit.
2’poseck, Margarita: op.cit.
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Yo creo que uno es por el tema econémico y otro es por el tema de que al
teatro le tienen miedo porque el teatro es naturalmente un tipo de
comunicacion y de estrategia, entonces cuando le pegan aqui, se desaparece
pero aparece alld y cuando le pegan acd, se desaparece pero aparece alla, por
eso que todos los gobiernos totalitarios de cualquier lado, le tienen miedo al
teatro, no son amigos del teatro.?%®

Evidentemente, lo que vuelve peligroso a la experiencia teatral es la posibilidad de

° Vale decir, en si

convivio sostenido entre partes: espectadores, actores y técnicos.?
mismo Yy esencialmente contradice la prohibicion de reunion y se vuelve posible portador
de mensajes politicos. En este contexto era necesario erradicar todo tipo de manifestacion

artistica que vulnerara el sistema hermético que se queria implementar.

2%0ssa, Juan: alumno op.cit.
2ygase:  Dubatti, Jorge: “Teatralidad y cultura actual: la politica del convivio teatral” en
http://www.dramateatro.arts.ve/dramateatro.arts.ve_respaldo/ensayos/n12/dubatti_web.htm
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Legado de la Escuela de Teatro de la Universidad Austral de

2.4
Chile

2.4.1 Egresados y Compaifiias Teatrales

210

Consuelo Holzapfel
Nacié en la ciudad de Valdivia. Comenzo su formacion universitaria en la Escuela de
Teatro perteneciente a la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Austral de Chile. Hasta

la fecha se ha desempefiado como actriz de teatro, cine y television.

Sin duda, su formacion en la carrera de Monitores Teatrales tuvo un impacto en lo que hoy
en dia es la actividad teatral universitaria en la quinta region. Lo anterior es una
consecuencia de las experiencias que obtuvo durante sus estudios en las ciudades de

Valdivia y Valparaiso.

210\/gase: http://www.users.udelmar.cl/loyola/WEBs/teatro/index.php
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En la universidad Técnica Federico Santa Maria trabajé con Oscar Stuardo, en 1976, quién
estaba a cargo de la compafiia de esa casa de estudios. Todas estas experiencias generaron
una vision descentralizadora del Teatro, por lo que bajo esa premisa, decidié hacer un
aporte al Teatro Universitario de la quinta region. Afios mas tarde, fue la primera persona
en reabrir una carrera de esta disciplina luego del cierre de la Escuela de Teatro de la
Universidad de Chile, Sede Valparaiso, en 1976.

En el afio 2002, la Universidad del Mar acogi6 este proyecto educativo, y se convirtio en la
primera Universidad de la region en volver a implementar una carrera de formacion actoral
universitaria, desde el cierre de la Escuela de Teatro de la Universidad de Chile, Sede
Valparaiso. Este fue el primer paso para recuperar la formacion teatral en la quinta region,
y en la actualidad, Valparaiso cuenta con dos Universidades pertenecientes al Consejo de
Rectores con la Carrera de Teatro inmersa en el curriculum educativo: La Universidad de

Playa Ancha y la Universidad de Valparaiso.

Antecedentes Profesionales:

Ensefianza bésica y media en el Colegio Aleméan de Valdivia

-Carlos Anwandter

1970 — 1974. Escuela de Teatro de la Universidad Austral de Valdivia.
Dirigida por Rubén Sotoconil y posteriormente por Jaime Silva.

CINE

e 2011. Peli NO! dirigida por Larrain

e 2011. Meridiano Mediometraje dirigido por José Javier Diaz

e 2011. Miguel Cortometraje dirigido por José Retamal

e 2010. Pétalos Blancos Medio metraje dirigido por Raul Cruz

e 2010. Niebla dirigida por Jaime Pinto

e 2009. Sobre la mesa Escuela de cine Universidad Catodlica

e 2009. Viudas realizacion Escuela de Cine ECUM
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e 2008. Kaos dirigida por Jaime Pinto

e 2005. Rojo, la pelicula dirigida por Nicolas Acufia

e 2004. Play dirigida por Alicia Sharson

e 2002. Nominada a premio ALTAZOR como mejor actriz por Sub-terra
e 2002. Sub-terra dirigida por Marcelo Ferrari

e 2001. Sangre Eterna dirigida por Jorge Olguin

e 2000. El Pozo dirigida por Marcelo Ferrari

TEATRO

e 2010. El Coordinador de Benjamin Galemiri, dirigida por Omar Prasthan,
Valparaiso, Teatro Calato

e 2009. Temporadas de Teatro Bar realizado y adaptado con alumnos de la Escuela
de Teatro, U del Mar, Valparaiso

e 2007. El Cepillo de Dientes de Jorge Diaz dirigida por Omar Prasthan (Escuela de
Teatro, U del mar) Valparaiso, Teatro Calato

e 2006. Las Criadas de Jean Genet dirigida por Bastian Bodenhofer (Escuela de
Teatro, U del mar) Valparaiso, Teatro Calato

e 2004. La Chunga Obra ganadora del Circulo de Periodistas 2004 Teatro Calato,
Valparaiso

e 2004. La Chunga de Mario Vargas Llosa dirigida por Sergio Gajardo (Escuela de
Teatro, U del mar) Valparaiso

e 2004. Forman Compafiia Teatro Calato —\Valparaiso

e 2000. La Reina de Belleza dirigida por Pedro Schwarz

e 1998. El vestidor dirigida por Ramon Lopez

e 1997. Palomas intrépidas dirigida Silvia Santelices

e 1996. Teatro bar mujeres — el Beso - colectivo

e 1995, Separadas — colectivo

e 1995. Nosotras que somos las sinceras dirigida Anita Reeves

e 1994. Viejos Tiempos dirigido por Bastian Bodenhofer

e 1993. Una pareja en la cama dirigido por Bastian Bodenhofer
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1992. La chunga dirigido por Bastidn Bodenhofer

1991. El Balcon dirigido por Bastian Bodenhdofer

1986. Compafiia Los inconquistables dirigido por Bastidn Bodenhofer

1986. EI amante dirigido por Bastian Bodenhofer

1982. Ultima edicion dirigida por Fernando Gonzélez

1981. Suefio de una noche de verano- Itinerante dirigida por Eugenio Guzman
1980. Se integra a Teatro itinerante realizando giras por todo el pais durante 2 afios
Chanarecillo -Itinerante dirigida por Fernando Gonzélez

Peer Geent —itinerante dirigida por Fernando Gonzalez

La princesa Panchita- Teatro Infantil-itinerante

1979. Se integra a Compafiia Le Signe

1978. Los Dormitorios dirigida por Eugenio Guzman

No te vayas ratoncito dirigida por Jaime Vadell

Es mi vida no? dirigida por Fernando Gonzalez-Santiago

1977. Fausto Shok dirigida por Tomas Vidiella-Stgo

1975. Se integra a Compafiia Teatro el Rostro Universidad Federico Santa Maria de
Valparaiso

1977. La Cantante Calva dirigida por Oscar Stuardo-Valpo

1977. La Mafia dirigida por Oscar Stuardo-Valpo

1976. Don Juan de Figueigredo- Valdivia

1976. Animas de dia claro- Valdivia
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211

Margarita Poseck Menz

Margarita Poseck, nacida en la ciudad de Valdivia, perteneci6 a la segunda generacion de la
Escuela de Teatro. Realiz6 sus primeros estudios universitarios en el Taller de Teatro de la
UACHh. Posteriormente estudi6 filosofia en la Facultad de Filosofia y Humanidades de esa
misma universidad, donde obtuvo el titulo de Licenciada en Filosofia. También ha
incursionado en el cine participando en noviembre del presente del Encuentro
Sudamericano de Niteroi en Brasil, con su cortometraje Mareas y largometraje documental
Tres Mujeres Lindas. “Ambos trabajos estan estructurados en base a la relacion de la mujer

con su entorno y territorio, y, como ambos modelan y determinan su destino”.**

Actualmente estd a cargo de la Compafiia de Teatro de la UACh, compaiiia que hace 10
afios se fundo6 gracias a la inquietud de Roberto Matamala. Matamala se contacté con el

decano de la Facultad Carlos Amtmann, el que acogio esta idea y determind que a partir de

hitp://www.niteroiamericadosul.com.br/?op=fotos&sec=eventos&id=111
http://www.humanidades.uach.cl/2011/11/21/margarita-poseck-exhibira-
%E2%80%9Cmareas%E2%80%9D-y-%E2%80%9Ctres-mujeres-lindas¥%E2%80%9D-en-el-encuentro-
sudamerica-de-niteroi-brasil/
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ese momento la Facultad de Filosofia y Humanidades entregaria una subvencion anual para
este proyecto. “Es importante destacar que la iniciativa de los decanos, que se han ido
sucediendo desde entonces, de mantener la compaiiia viva ha sido fundamental, porque sin

alero directo institucional es dificil sacar adelante una compaiiia de teatro”.*®

Desde ese entonces, la Compafiia ha realizado anualmente un montaje, entre teatro infantil
y teatro adulto, a excepcion del afio pasado que se montaron tres obras; Terrario, Espectro

y Presagio.

El plan para el afio 2012 es montar una obra que complete la trilogia Terrario, Presagio y
Espectro. La primera; que apela a la tierra, la segunda al rio, y la tercera consiste en un
texto relacionado con el bosque. Cabe sefialar que esta Compafiia a la fecha cuenta con

alrededor de 15 montajes realizados en esta década de labor ininterrumpida.

Margarita Poseck actualmente trabaja con un equipo de profesores, estudiantes y personas
interesadas en mantener activo el teatro de la ciudad de Valdivia. Entre ellos se encuentra
Sergio Rosas, dramaturgo y actual profesor, Roberto Matamala, Marcela Hurtado y Roberto
Morales con el tema antropoldgico. También participan Cristian Arentsen y Cristobal
Valderrama de Arquitectura, Ivan Carrasco del Instituto de Linglistica y Literatura, Oscar
Galindo, Carlos Antmann, Claudia Rodriguez y Amalia Ortiz de Zarate. Mientras que el
elenco base estd compuesto por Francisco Rios como actor, iluminador y encargado de la
parte técnica de la produccion artistica, y Rodrigo Gonzalez, mas conocido como Andrés

Waas.

Al respecto, Poseck sefiala una particularidad de la Compafiia:

Desde los inicios la compafiia ha contado con el trabajo en composicién
musical del musico Coke Vio, hecho que constituye un plus muy importante
para la puesta en escena. También, trabaja con nosotros Edmundo Cofré en
disefio escenografico, fotografia, y ademas hemos montado una productora
audiovisual, asf ya no tengo que externalizar el trabajo audiovisual.***

213 http://www.noticias.uach.cl/principal. php?pag=noticia-externo&cod=30299
21 http://www.noticias.uach.cl/principal.php?pag=noticia-externo&cod=30299
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Antecedentes Profesionales:

Titulos y Grados:
e 2007. Magister en Comunicaciéon. UACh.
o 1985. Licenciada en Filosofia. UACh.
o 1983. Profesora de Filosofia. UACh.

Asignaturas de Pregrado:
e Los Medios de Comunicacion de Masas y la Comunicacion. (ILL1092)
e Apreciacion Artistica. (ILLI 138)
o Taller de Teatro Il. (ILLI 067)
o Taller de Teatro. (PLAC 049)
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215

Roberto Ignacio Matamala Elorz

Naci6é en Valdivia el 17 febrero 1950. Realiz6 sus estudios superiores en la Escuela de
Teatro de la Universidad Austral de Chile (UACh), donde fue uno de los pocos que
efectivamente egreso de la Carrera. Sin embargo, en 1973 (afio en egresd) no se le entregd
ningun tipo de certificacion, por lo que afios después, tras haber realizado diversos tramites
burocraticos, consiguio su titulo de Bachiller en Artes, mencion Teatro. Mas tarde, en 1983,
obtuvo el titulo de Profesor de Educacion General Basica, y en el afio 2003, el de Magister
en Comunicaciéon, UACh. Al afio siguiente recibio el titulo de Diplomado en Estudios
Superiores Especializados, de la Universidad Autdnoma de Barcelona, Espafia, y desde el
mismo afio ejerce como Profesor del Instituto de Literatura y Linglistica de la UACh hasta

la actualidad.?®

?http://humanidades.uach.cl/academicos/roberto-ignacio-matamala-elorz/
21http://www.genealog.cl/Sur/M/Matamala/
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Gracias a la formacién universitaria que recibié en la carrera de Monitores Teatrales en su
primer periodo (1970 -1973), sumado a su inquietud natural de hombre ligado al teatro y
sus posteriores estudios, es que hoy es una personalidad reconocida en la dramaturgia

nacional.

Desde su salida de la Escuela de Teatro ha formado distintos grupos: junto a Pia Rudlof
formoé el TIC, Teatro Independiente de Camara, donde también participaron Mario Delgado
y Juan Ossa, y cuyo primer estreno fue en 1983 con la obra La pedida de mano. Con este

grupo continud trabajando por varios afos.

Recientemente en el 2009, junto a Evelyn Wilke fundé el grupo EL MOTE (El Modesto
Teatro) sosteniendo la estética minimalista como su pilar fundamental. Esta compafiia
presento las obras La pequefia luna garza, texto original de Matamala; La Grieta sin grito
del dramaturgo nacional y actual director de la carrera de Actuacion Teatral de la
Universidad de Valparaiso, Cristian Figueroa, y Cuentas de nifias, creacion colectiva de la

compafiia.

Roberto Matamala fundé el Congreso Internacional de Dramaturgia Hispanoamericana en
la ciudad de Valdivia, evento de gran trascendencia para la actividad teatral de Valdivia. En
su version 2011 tuvo una duracién de 4 dias, contd con un homenaje a Jaime Silva, y fue
organizado por el Magister en Literatura Hispanoamericana Contemporanea y por la
Escuela de Lenguaje y Comunicacion de la Facultad de Filosofia y Humanidades de la
Universidad Austral. Este congreso cuenta cada afio con el apoyo de destacadas
personalidades del ambiente teatral nacional: en esta version tuvo la participacion en cargos
directivos de Sergio Mansilla Torres como presidente y a Claudia Rodriguez Monarca
como Vicepresidenta. Ademas conto con la colaboracion de Maria de la Luz Hurtado, de la
PUC; Marcia Martinez, de la U. Concepcién; Mauricio Barria de la U. Chile; Benito
Escobar; Ana Lopez del Centro Cultural CCHC; Cristian Figueroa de la Universidad de
Valparaiso; Mauricio Tossi de la Universidad de Bariloche y Andrés Kalawski de la PUC.
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Roberto Matamala en esta ocasién ocup0 el cargo de secretario ejecutivo y Margarita

Poseck Menz, asumi¢ la direccion de espectaculos.?’
Antecedentes Profesionales:
Grados Académicos

e Doctor Cum Laude en Teoria Literaria y Literatura Comparada. Universidad
Autonoma de Barcelona.

o Master en Literatura. Universidad Autonoma de Barcelona.

o Diplomado en Estudios Avanzados. Universidad Autbnoma de Barcelona.

o Diplomado en Estudios Superiores Especializados. Universidad Autonoma de
Barcelona.

« Magister en Comunicacion. Universidad Austral de Chile.

« Pedagogia en Educacion General Basica. Universidad Austral de Chile.

o Bachillerato en Arte mencién Teatro. Universidad Austral de Chile.
Asignaturas de Pregrado

e Profesor responsable: Taller de Artes Escénicas, Poéticas y Literaturas Europeas,
Teatro Chileno, Taller de Literatura: Poesia, Literatura y Género, EI Humor, Textos
Grecolatinos, El Arte de la Lectura.

e Profesor colaborador: Comunicacion y Enfermeria.
Asignaturas de Postgrado

e 2009. Profesor colaborador ILLI319-05: Problemas de la Literatura
Hispanoamericana Contemporanea, Estudio Dirigido.

e 2009. Profesor colaborador ILLI305-07: Teatro Chileno Contemporaneo.

e 2009. Profesor colaborador ILLI399-90: Tesis.

27\/gase:http://www.celcit.org.ar/noticias_5063_iv.congreso.internacional.de.dramaturgia.hispanoamericana.
actual.cierre:.23.de.septiembre.de.2011.html
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2008. Profesor colaborador ILL1319-05: Problemas de la Literatura

Hispanoamericana Contemporanea, Estudio Dirigido.

Articulos Recientes

Libros

Una aproximacion semidtica a la anomalia enunciativa aparte en el drama. CAUCE
N° 30, 2007. Universidad de Sevilla.

“Pedazos rotos de algo: La compleja enunciacion en el drama de Escobar”. En
Apuntes de Teatro de la Universidad Catolica de Chile, N°129 2007.

Estrategias desde las singularidades: « Cabaret Diabdlico» de Beth Escudé y
« Suite» de Carles Batlle. En | Simposi Internacional sobre Teatre Catala
Contemporani. De la transici6 a 1’actualitat. Barcelona: Institut de Teatre, 2006.

“SUITE. La obligatoriedad de un nuevo codigo”. Universidad de Valencia. Revista

STICHOMYTHIA, 4 (2006)

Matamala Elorz, Roberto (editor). 2011. Teatro de Los Rios. Una antologia critica
de la dramaturgia valdiviana contemporanea. Valdivia: Ediciones EI Kultran.
Matamala Elorz, Roberto (editor). 2010. Repertorios. En busca de una nueva
poética para el drama nuevo. Valdivia: UACh.

Matamala Elorz, Roberto. 2007. Kallfu chaw fii ul. Valdivia: Ediciones EI Kultran.
Matamala Elorz, Roberto. 2002. Juanito Madera. El cuento. Valdivia: Ediciones El

Kultrin.?8

*Bhttp://secure.uach.cl/diracademicos/docentes/default.aspx?id=894
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2.4.2 Situacion actual de la formacion actoral y del teatro valdiviano

Actualmente, la mayor parte de las personas que estuvieron ligadas a la Escuela de Teatro
de la UACHh, son las que estan inmersas en la practica teatral: ya sea dentro de la ciudad de
Valdivia, como es el caso de Margarita Poseck y Roberto Matamala; o fuera de ella, en la

quinta region, dénde reside actualmente la actriz Consuelo Holzapfel.

El concepto de autofinanciamiento que dejo la dictadura militar y que adoptaron los
gobiernos posteriores, es la base usada actualmente por las compafiias de Teatro a lo largo

de todo el pais para conseguir fondos y poder llevar a cabo sus montajes.

El legado que se pudo dejar a raiz de la corta existencia de la academia radica
principalmente en las personas que siguieron relacionados con el Teatro, manteniendo una
actividad teatral en la ciudad de Valdivia. Hoy es posible afirmar que no existe formacién
actoral universitaria en dicha localidad, ya que posterior al cierre de la Carrera de Teatro de

la UACh no se ha vuelto a generar una nueva apertura en alguna Institucion Universitaria.

No obstante, producto de la existencia en el pasado de aquella truncada instancia, hoy en
dia existen Compafiias de Teatro que se vinculan al movimiento anterior, a través de sus
principales exponentes que se formaron alli. Un ejemplo de aquello es el Teatro Luna
dirigido por el ex alumno de la Escuela de Monitores de Teatro, Luis Ariel Guzman. Esta
compafiia fue creada en 1987 y hasta el dia de hoy participan activamente de la escena

teatral valdiviana.

Es un grupo de teatro independiente que realiza investigacion, creacion, docencia y
difusion, orientado especialmente a comunidades que no tienen acceso a manifestaciones
contemporaneas de teatro. Es, sin lugar a dudas, el grupo de teatro chileno que, desde y
para regiones, ha realizado la mayor labor de descentralizacion del quehacer teatral en el
pais (presentaciones de obras originales creadas, talleres de motivacion y capacitacion

teatral), en mas de 200 localidades de Chile, Argentina y Per(.?*

2%\/gase: Directorio Teatral de la Regién de los Rios, Valdivia, mayo 2010.
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Dicha compafiia estd compuesta por: Tamara Andrade, Franco Ruiz, Ely Schulz, Isabel
Navarro, Bruno Wersikosky, Carlos Krebs, quién también colabor6 con varios montajes de
la academia de Monitores, Juan Carlos Peralta, Nelly Cerda, Maria José Maturana, Teresita

Cofré, Sandra Leiva, German Pinela e Ivan Vejar.

Aunque la caracteristica principal de esta compafiia esta dada por sus montajes centrados en
promover la dramaturgia de autores nacionales, tales como: Roberto Matamala con sus
obras Juanito Madera, Alegrias de Mar, La Repartija, Cuestion de Brujos, Madrecasa y
Los Amores del Amor. Estas obras fueron seleccionadas como Teatro Itinerante Nacional

para las regiones de Aysén y Magallanes por la division de Cultura del MINEDUC.

Otra compafiia que sostiene la actividad teatral en la Region de los Rios, es la compafiia La
Grieta Teatro Itinerante, dirigida desde 1995 por el actor profesional Erinson Paredes
Quevedo, egresado de la Universidad de Chile. Paredes en su afan de llevar el teatro a los
sectores menos visitados cre6, en el mismo afio que la compafiia fue fundada, la primera

Escuela Municipal de Teatro Experimental.

La principal caracteristica de esta compafiia es que, a diferencia de otros grupos, no trabaja
con un elenco estable, sino que preparan grupos segun los invitados que se van sumando.
En cuanto a su tematica podemos comentar que existe una gran cantidad de obras
sustentadas en el Teatro Infantil. Otra particularidad identificada es el caracter social que se
le imprime a sus montajes, y los lugares de presentacion: juntas vecinales, sectores rurales,

y en establecimientos educacionales.

Generalmente las obras producidas son repertorio del director de la Cia. y entre ellas se
pueden mencionar: Locas y un Paraiso, Fantasia en Pantomima, Kaosilandia, Juguetes en
Peligro, “Suefios Perdidos”, “El Rey que no tenia Amigos”, “Sélo los Giles Mueren de
Amor”, La Herencia, Luz en Tinieblas, O el Asilo o la Rebelién, SOS en el Paraiso, El
Loro, Casamiento de Negros, Cuentacuentos Resiklin, Basureka Invade Monilandia, El
Jefe de Policia y Caleidoscopio Lunar. Sin embargo, en otras ocasiones han sido

considerados autores latinoamericanos.
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El 14 de julio del afio 2000, bajo el alero de la Fundacion para la Promocion y desarrollo de
la Mujer, PRODEMU, se fund6 en la comuna de Los Lagos el grupo de Teatro Itinerante
Mujeres en Escena. Actualmente la directora del conjunto es Myriam Conejeros

Aqueveque Yy la tematica de sus obras esta catalogada como Teatro Social.

Con el Objetivo de crear instancias para que la mujer duefia de casa se
realice, aprenda y crezca a través de las tablas. Esta agrupacion se volvid
auténoma, desarrollando trabajos de la contingencia nacional y social con
temas relacionados directamente a la realidad femenina (derechos, embarazo
adolescente, violencia intrafamiliar, femicidio, etc.), convirtiéndose asi en el
primer grupo de teatro social en la antigua Regién de Los Lagos.**

El elenco estd compuesto por las actrices Ema Boutaud, Nancy Sanhueza, Luz Pérez,
Zunilda Molina, Flora Matamala, Bernarda Vega, Gabriela Toledo y Myriam Conejeros

que ejerce como directora y actriz de la compafiia.

Otra compafiia que promueve la actividad teatral en la ciudad de Valdivia, es la compafiia
Teatro La Lluvia, creada en diciembre de 2001. El grupo estd compuesto por Javier

Sanchez Neira, Sandra Ramos en la produccion y Sergio Rosas como dramaturgo y actor.

Estos aficionados al teatro tienen en comun la Carrera de Pedagogia en Lenguaje y
Comunicacion de la UACh y han realizado mas de 91 montajes, entre los que destacan: La
Razén de la sinrazon, Rapsodia en un acto para personajes y actores, Café 1930, Lugares
Comunes de Sergio Rosas Pérez, 40 °sur y una vigilia y De Luna Blanca Garza Construida
de Roberto Matamala. La compafiia tiene como objetivo principal realizar la puesta en
escena de obras de dramaturgos regionales, y de esta forma potenciar la actividad teatral en

esa localidad.

La Compafiia de Teatro Espontaneo de Valdivia, también lleva a cabo la labor de promover
el teatro regional, sin embargo, lo que los diferencia y caracteriza es que realizan teatro
espontaneo. La compafiia fue fundada en enero del afio 2009 por la directora del grupo,

Fabiola Besoani.

220\/gase: IBIDEM
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Hoy el elenco estd compuesto por Cristébal Macintosh, Carmen Paz llabaca, Claudia

Rosales Neira, Marcia Paredes, Juan Pablo Miranda e Ivan Soto Arias.

En las funciones de teatro espontaneo el texto surge in-situ. La creacion y desarrollo

de las escenas ocurre en el ambito de la funcion, a partir de los relatos del piblico

desde sus emociones, recuerdos e historias. De acuerdo al publico y sus

circunstancias, puede existir una tematica. Se crea con la audiencia colectivamente

desde la légica de la estética del momento.?
En cuanto a festivales se refiere, es posible destacar al Festival Internacional Lluvias de
Teatro, que en su version de julio de 2011 conté con el apoyo del Consejo de la Cultura y
las Artes de la region de los Rios y fue organizado por la Corporacion Cultural Municipal
de Valdivia (CCM). Un comité formado por representantes de estas entidades, mas la Mesa
de Teatro Regional, selecciond las obras participantes. “Dicho jurado estara integrado por
Margarita Poseck, en representacion del mundo de los teatristas; de un miembro del
Consejo Regional de la Cultura; y por los directores de la CCM Roberto Matamala, Julio

Mariangel, Enrique Salinas y Pedro Inalaf.”??

Sin duda que este festival contribuye a que el teatro en Valdivia alcance una mayor
relevancia, gracias al apoyo que recibe por parte de las entidades ligadas a la cultura en esa

ciudad.

Hoy, Valdivia conserva el legado que dejo la Escuela de Teatro de la Universidad Austral,
principalmente a través de las personas que han decidido quedarse a mantener vigente la

cultura y el teatro de la zona.

Y asi fue la historia, fue una historia corta intensa y bueno muchas de las
personas que estuvimos en esos movimientos seguimos, eso te comprueba

que estos movimientos universitarios a veces si provocan olitas.*®

?IDirectorio Teatral de la Regién de los Rios, mayo, Valdivia, 2010, p.14.
22http://www.ccm-valdivia.cl/2011/index.php?option=com_content&view=article&id=1286:companias-
nacionales-y-extranjeras&catid=101:sample-news&Itemid=291

Bposeck, Margarita: op.cit.
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CAPITULO |11
ANALISIS COMPARATIVO
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3.1 Analisis comparativo de mallas curriculares de Escuelas de

Teatro universitarias

A continuacion, llevaremos a cabo un andlisis comparativo entre la malla curricular de la
Escuela de Teatro de la Universidad Austral de Chile y las mallas curriculares de las otras
tres escuelas de formacion universitaria existentes en Chile, en el afio 1970, en las
siguientes instituciones: Universidad de Chile, Pontifica Universidad Catdlica de Chile y
Universidad de Chile, Sede Valparaiso. La comparacion se realizard por orden cronolégico:
de la escuela més antigua a la méas reciente hasta el afio 1970. A partir de este analisis
podremos reconocer diferencias y similitudes entre dichas escuelas, y corroborar la

existencia o no de un modelo rector de formacién teatral universitaria en Chile.

Dado que la Escuela de Teatro de la Universidad Austral de Chile tuvo dos mallas
curriculares diferente (una antes de la dictadura y otra posterior al Golpe Militar), usaremos
para comparar con las otras escuelas de teatro universitarias de la época, la primera de ellas,

pues corresponde al proyecto original.

Posteriormente, nos interesa comparar las dos mallas que tuvo la propia Escuela de Teatro
en sus dos periodos: 1970-1973 y 1974-1976, pues nos parece que dicha modificacién
corresponde al cambio politico que sufrié nuestro pais y nos permitird comprender la

relacion educacioén universitaria- contexto histérico.

135



Malla Curricular Escuela de Teatro

Universidad Austral, previa al golpe de

Estado (1970-1973)
(8 Semestres)

Primer Afio

Malla Curricular Escuela de Teatro
Universidad de Chile, previa al golpe
de Estado (1970-1973)

(6 Semestres)

Primer Afio

Asignaturas y Actividades Curriculares Afio Asignaturas y Actividades Curriculares
ACTUACION

HISTORIA DEL TEATRO ie
MAQUILLAJE ie
MOVIMIENTO ie
ACTUACION 1°
\Y(oV ie
Segundo Afio
SEMINARIO SIGLO DE ORO 2°
ACTUACION 2°
GUITARRA | 2°

EVOLUCION COMPARADA DE LA LITERATURA 20
Y EL ARTE

SOCIOLOGIA 2°
REALISMO EPICO 2°
SEMINARIO REALISMO 2°
MOVIMIENTO 2°
REALISMO EPICO 2°
SEMINARIO REALISMO 2°

ACTUACION
VOz 1°
MOVIMIENTO 1°

HISTORIA DEL TEATRO

Asignaturas y Actividades Curriculares
DISENO Y TECNICA

DISENO DE VESTUARIO

DISENO DE ESCENOGRAFIA i
ILUMINACION 1°
MAQUILLAJE i
HISTORIA DEL TEATRO i
Segundo Afio
-
ACTUACION
ACTUACION
Voz 2°
MOVIMIENTO 2°
MAQUILLAJE 2°
HISTORIA DEL TEATRO 2°
TECNICA LITERARIA DEL DRAMA 2°
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Asignaturas y Actividades Curriculares
DISENO Y TECNICA

ESGRIMA
DIRECCION 2°
DICCION 2°
CANTO 2°
TECNICA LITERARIA DEL DRAMA 2°
Tercer Afo Tercer Afo
AflO AS|gnaturas y Actividades Curriculares
HISTORIA DEL TEATRO CHILENO 3° ACTUACION
TEATRO LATINOAMERICANO 3° voz 3°
HISTORIA DEL TEATRO | 3° MOVIMIENTO 3°
DIDACTICA TEATRO INFANTIL 3° ACROBACIA 3°
DINAMICA DE GRUPO 30 HISTORIA DEL TEATRO 3°
ACTUACION 3° ESGRIMA 3°
HISTORIA DEL TEATRO CHILENO 3°
HISTORIA DEL TEATRO UNIVERSAL 3°
Cuarto Afo
SEMINARIO DE TEATRO
VOZ II 4z PRODUCCION TECNICA 3°
TEATRO CHILENO 4° CANTO 3°
TEATRO LATINOAMERICANO 4° ESTETICA g
HISTORIA DEL TEATRO II 4°
PRACTICA DIRECCION | 4°
PRACTICA DIRECCION II 4°
SEMINARIO DE ASPECTOS TECNICOS 4°
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En la Escuela de Teatro de la Universidad de Chile, existia un plan comin de Actuacién y
una mencién en Disefio y Técnica. Los estudiantes que tomaban la especialidad de Disefio
debian cursar en primer y segundo afo, paralelamente a las asignaturas de la carrera, los

ramos de la especialidad.

En la malla curricular, podemos observar una preparacion técnica para formar actores, con
un plan de estudio centrado principalmente en el aspecto préctico y técnico, y es
fundamental sefialar que dicha malla sirvié de base para los posteriores intentos de carreras

de teatro en diversas universidades.

Para adentrarnos en la comparacion, podemos comentar que en Primer Afio ambas escuelas,
tanto la Universidad de Chile, como de la Universidad Austral, son muy similares en cuanto

a su malla bésica, puesto que las dos carreras enfatizaban el aspecto practico.

Sin embargo, en el Segundo Afio, llaman la atencion las asignaturas: Seminario Siglo de
Oro, Guitarra I, Sociologia, Evolucion Comparada de la Literatura y el Arte, Realismo
Epico y Seminario Realismo en la Escuela de la Universidad Austral. A partir de estas
asignaturas, se puede observar un cambio en el enfoque, direccionandose hacia la corriente
realista de fines de siglo XIX en lo practico. Ademas, se confirma que en esta Escuela se
pretendia formar estudiantes con un punto de vista mas social, ligado a su entorno, mientras
que en la Universidad de Chile, procuraban centrarse en la preparacion de actores y

disefiadores, evidenciando un punto de vista mas practico que tedrico en la formacion.

Es relevante observar la diferencia de duracién que existia entre ambas mallas, ya que
creemos que esto se debe a la diferente orientacion de cada una. La Universidad de Chile
tenia por objetivo la formacion de artistas, razon por la cual finalizaba dicho proceso
educativo con los ramos base de la linea practica: Actuacion, Voz y Movimiento, y con la
inclusion de ramos teoricos relacionados con la Historia del Teatro Chileno,
Latinoamericano y Universal. Por el contrario, el objetivo de la Universidad Austral era la

formacion de Monitores Teatrales, entendidos éstos como artistas que utilizaban el teatro
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como una herramienta social. Debido a ello el cuarto afio de dicha formacion (uno mas que
en la U. de Chile) estaba direccionado a la adquisicion de técnicas didacticas para la labor
de monitores, lo que se reflejaba en las asignaturas de Didactica del Teatro Infantil,
Dinamica de grupo, Historia del Teatro Latinoamericano, Chileno y Universal que debian

cursar.
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Malla Curricular Escuela de Teatro
Universidad Austral, previa al golpe de
Estado (1970-1973)

(8 Semestres)

Primer Afio
HISTORIA DEL TEATRO 1°
MAQUILLAJE 1°
MOVIMIENTO 1°
ACTUACION 1°
voz 1°

Malla Curricular Escuela de Teatro

Pontificia Universidad Catélica de
Chile (1969-1973)

(8 Semestres)

ETAPA COMUN 18122
INTRODUCTORIA

TV TEATRO CINE

CURSOS COMUNES 4°-5°

40_50

CINE

TV TEATRO

CURSOS COMUNES 6°-7°
60 - 70
TV TEATRO CINE
CINE 8

TV TEATRO

CURSOS COMUNES

(0]
o

Primer Afio

AS|gr?aturas y Actividades Semestre Afio
Curriculares

PERCEPCION ARTISTICA  1° 1°
HISTORIA DEL ARTE | 1° 1°
INTRODUCCION 10 10
DRAMATURGIA

COMUNICACION 2° 1°
ACTUACION, VOZ Y 90 10
MOVIMIENTO

HISTORIA DEL ARTE 2° 1°
TEORIA DRAMATICA 2° 1°
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Segundo Afio

Asignaturas y Actividades Curriculares Afo

SEMINARIO SIGLO DE ORO 2°
ACTUACION 2°
GUITARRA | 2°

EVOLUCION COMPARADA DE LA LITERATURA

Y EL ARTE 2

SOCIOLOGIA 2°
REALISMO EPICO 2°
SEMINARIO REALISMO 2°
MOVIMIENTO 2°
REALISMO EPICO 2°
SEMINARIO REALISMO 2°
Tercer Afo
PRODUCCION DE LA VOZ o
HISTORIA DEL TEATRO CHILENO o
TEATRO LATINOAMERICANO o
HISTORIA DEL TEATRO | o
DIDACTICA TEATRO INFANTIL o
DINAMICA DE GRUPO o
ACTUACION 3°
Cuarto Afo

Asignaturas y Actividades Curriculares Ao

\Yordl 4°
TEATRO CHILENO 4°
TEATRO LATINOAMERICANO 4°
HISTORIA DEL TEATRO Il 4°
PRACTICA DIRECCION I 4°
PRACTICA DIRECCION I 4°
SEMINARIO DE ASPECTOS TECNICOS 4°

Segundo Afio

Asignaturas y Actividades
g y Semestre | Afo
Curriculares

COMUNICACION 11

ACTUACION Il 3° 2°
VOZ | 3° 2°
MOVIMIENTO | 3° 2°
TECNICA DRAMATICA 3° 2°
COMUNICACION AUDIOVISUAL 4° 2°
ACTUACION I 4° 2°
VOzZ I & 2°
MOVIMIENTO Il & 2°
CONSTRUCCION DRAMATICA I 4° 2°
Tercer Afo

Asignaturas y Actividades
curriculares

SEMINARIO COMUNICACION

ACTUACION | V 5° 3°
VOZ Il 5° 3°
MOVIMIENTO Il 5° 3°
CONSTRUCION DRAMATICA Il 5° 3°
ACTUACION V 6° 3°
VOZ IV 6° 3°
MOVIMIENTO IV 6° 3°
'II'EXTO DRAMATICO TEATRAL .
Cuarto Afio

TALLER ACTUACION | 7° 4°
TEXTO DRAMATICO TEATRAL Il 7° 4°
TALLER DE ACTUACION 8° BN
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El Plan de Estudios de la Escuela de Teatro de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile
tenia la particularidad de poseer un plan comin que luego derivaba en tres carreras
distintas: Cine, T.V. y Teatro. Como consecuencia de ello, en el Primer Afio se observa una
mayor carga tedrica, y al revisar la carrera de Actuacion especificamente, se complementa
con ramos practicos enfocados hacia la formacion de actores. Llama la atencion la
presencia de ramos dramaturgicos desde el comienzo de la carrera, evidenciando el fin de

potenciar la dramaturgia nacional.

En el Primer Afio, se observa un equilibrio entre lo practico y lo tedrico, con la
particularidad de la inclusién de dramaturgia. Cabe destacar del Segundo Afio la asignatura
Comunicacion Audiovisual, ya que marca una caracteristica propia de la Escuela de Teatro
de la Universidad Catolica, y se relaciona con el hecho de que era una Carrera que derivaba
de un plan comun relacionado con el area audiovisual. En el Tercer Afio, se puede deducir
que el acento esta puesto en el area practica de la carrera, puesto que el Unico ramo que se
diferencia de la linea practica es Construccion Dramatica. Sin embargo, también era un
ramo con un fin practico, ya que estaba pensado para complementar la construccion de los

personajes en los ramos de Actuacion.

En este punto podemos afirmar que esta malla curricular tiene un sentido invertido en
comparacion con la malla de la UACh, ya que esta ultima procuré partir de lo practico a lo
tedrico, mientras que la PUC comenzo con lo tedrico en el plan comun, para luego abordar
la linea practica. De esta forma, queda en evidencia que esta malla estaba disefiada con el
fin de formar actores, por el contrario de la UACh, que tenia como objetivo el formar
Monitores Teatrales. Ademas, en su ultimo afio la UACh sélo contaba con Voz I, puesto
que el proceso final consistia en la preparacion de Seminarios, y dejaba de lado los ramos
practicos base, que en el proceso final de la Escuela de Teatro de la Universidad Catolica,

eran los principales.

Finalmente quisieramos mencionar la influencia de las instituciones universitarias en sus
respectivas escuelas de teatro. Por ejemplo: en la Pontificia Universidad Catdlica se

observa un énfasis en la ética religiosa, a diferencia del enfoque sociolégico que poseian las
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universidad laicas (U. de Chile, UACh). Como consecuencia, se identifica en la Escuela de
Teatro de la PUC una vision poco integradora en relacion a su entorno y al contexto del

pais.
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Malla Curricular Escuela de Teatro Malla Curricular Escuela de Teatro

Universidad Austral, previa al golpe de Universidad de Chile Sede
Estado (1970-1973) Valparaiso
(8 Semestres) (10 Semestres)
Primer Afio Primer Afio
Asignaturas y Actividades Curriculares Afio Asignaturas y Actividades Curriculares
HISTORIA DEL TEATRO 1° INTRODUCCION AL TEATRO 1°
MAQUILLAJE 10 ACTUACION E INTERPRETACION 1oy 2°
. oo o
MOVIMIENTO 1 MUSICA Y CANTO 1oy 2
. PRODUCCION DE VOZ 1oy 2°
ACTUACION e
MOVIMIENTO Y EXPRESION CORPORAL 10y 2°
\Yor4 e
TEORIA E HISTORIA DEL ARTE 1oy 2°
MAQUILLAJE 1oy 2°
DIRECCION 1y 2°
TECNICA LITERARIA DEL DRAMA 1oy 2°
PSICOLOGIA 10y 2°
INTRODUCCION A LAS CIENCIAS 10
SOCIALES
Segundo Afio Segundo Afo
Asignaturas y Actividades Curriculares Afio Asignaturas y Actividades Curriculares
SEMINARIO SIGLO DE ORO 2 HISTORIA DEL TEATRO y4
AeTlReioN - ACTUACION E INTERPRETACION 3°y4°
GUITARRA | » PRODUCCION DE VOZ 3°y4
EVOLUCION COMPARADADE LALITERATURA gﬂgxgﬂ;{i':'_m Y EXPRESION 3oy4°
Y EL ARTE
SOCIOLOGIA 2 ESGRIMA 3y4
REALISMO EPICO 20 LUEElEh By
SEMINARIO REALISMO 2° e e .
MOVIMIENTO 2°
REALISMO EPICO 2°
SEMINARIO REALISMO 2°

144



Tercer Afio

Asignaturas y Actividades Curriculares Afio

PRODUCCION DE LA VOZ
HISTORIA DEL TEATRO CHILENO
TEATRO LATINOAMERICANO
HISTORIA DEL TEATRO |
DIDACTICA TEATRO INFANTIL
DINAMICA DE GRUPO

ACTUACION

Cuarto Afo

Asignaturas y Actividades Curriculares Afo

VvozZ I

TEATRO CHILENO

TEATRO LATINOAMERICANO
HISTORIA DEL TEATRO I
PRACTICA DIRECCION I
PRACTICA DIRECCION Il

SEMINARIO DE ASPECTOS TECNICOS

3°

3°

3°

3°

3°

3°

3°

4°

4°

4°

4°

4°

4°

4°

Tercer Afio

HISTORIA DEL TEATRO 5°y 6°
ACTUACION E INTERPRETACION 5°y 6°
PRODUCCION DE VOZ 5°y 6°

MOVIMIENTO Y EXPRESION CORPORAL  5°% 6°

Cuarto Afio

HISTORIA DEL TEATRO 7°y 8°
DICCION 7°y 8°
DISENO ESCENICO 7°

SEMINARIO DE ACTUACION E

INTERPRETACION ryeE
Quinto Afio
HISTORIA DEL TEATRO 9°y10°
TEATRO LATINOAMERICANO 9°y 10°
TEATRO CHILENO 9°y 10°
TALLER FINAL DE ACTUACION 9°y 10°
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Esta malla curricular, a nuestro parecer, era la mas equilibrada e integral en comparacion a
las anteriormente analizadas, puesto que integraba en Primer Afio, la mayoria de los
aspectos destacables de las otras Escuelas. También incorporaba ramos como Psicologia,
Teoria e Historia del Arte, Musica y Canto, ademas de las asignaturas consideradas como
base, lo que denota una preocupacion por cubrir diversas aristas de la formacion teatral
universitaria. De esta forma, se reflejaba la vision de dicha formacién teatral universitaria

que poseian sus fundadores.

En el Segundo Afio se nota una baja en la cantidad de asignaturas, principalmente quitando
los ramos tedricos para dejar los ramos base de la linea préctica (Actuacién, Voz y
Movimiento). Como consecuencia de ello, podemos observar que, al igual que la Escuela
de la Universidad de Chile y la Escuela de la Pontificia Universidad Catdlica, el enfoque de
esta Escuela también era el de formar actores, y es donde radica la principal diferencia de

dichas escuelas en relacion a la Escuela de Teatro de la Universidad Austral de Chile.

Cabe destacar, que en relacion a las otras mallas analizadas, el plan de estudios de la
Escuela de Teatro, Sede Valparaiso, de la Universidad de Chile era el mas largo (5 afios) v,
por ende, mas completo. Si lo comparamos con la actualidad, es el mas similar a los planes
de estudios que hoy en dia poseen las Escuelas de Teatro Universitarias existentes en el
pais, por lo que se podria decir que marca un precedente respecto a los nuevos modelos de

formacion teatral universitaria.

Un punto en comun que existia entre estas dos Escuelas, pero que no se puede reflejar en la
malla, era la existencia de ayudantias impartidas por alumnos de la misma Escuela. Nos
parece importante destacarlo, ya que también significaba un aporte académico, tanto para
los alumnos de las ayudantias, como para los mismos ayudantes, puesto que podian

experimentar la docencia bajo la supervision de sus maestros.

Es posible concluir que las distintas Escuelas de Teatro participaron en un proceso de
formacion teatral que tenia como objetivo principal incluir la formacion teatral al interior

de la institucion universitaria. Sin embargo, cada grupo tenia sus variaciones en las

146



asignaturas impartidas, considerando para este proceso sus propias necesidades, tanto

institucionales, como regionales.
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Malla Curricular Escuela de Teatro Malla Curricular Escuela de Teatro

Universidad Austral, previa al golpe de  Universidad de Austral, posterior al golpe

Estado (1970-1973) de Estado (1974-1976)

(8 Semestres) (6 Semestres)

Primer Afio Primer Afio

Asignaturas y Actividades Curriculares Afio Asignaturas y Actividades semestre | Afo

Curriculares

HISTORIA DEL TEATRO e 3
ACTUACION | 1° 1°

MAQUILLAJE e ;
EXPRESION CORPORAL | 1° 1°

MOVIMIENTO e
MAQUILLAJE | 1° 1°

ACTUACION 1°
ESGRIMA | 1° 1°

Aok ! PRACTICAS DE ACTUACION I 1° 1°
HISTORIA DEL TEATRO | 1° 1°
EDUCACION HABLADA | 1° 1°
EXPRESION CORPORAL Il 2° 1°
MAQUILLAJE Il 2° 1°
ESGRIMA 1| 2° 1°
HISTORIA DEL TEATRO I 2° 1°
GIMNASIA GENERAL Y DESTREZAEN 10
COLCHONETA |
EXPRESION ORAL 2° 1°
ACTUACION II 2° 1°
PRACTICAS DE ACTUACION II 2° 1°
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Segundo Afio
Asignaturas y Actividades Curriculares - Segundo Afio

Asignaturas y Actividades -
SEMINARIO SIGLO DE ORO Curriculares Semestre [ Afio

ACTUACION 2° ACTUACION 111 3° 7P
GUITARRA | 2° EXPRESION CORPORAL III 3° 2°
EVOLUCION COMPARADA DE LA LITERATURA 90 EDUCACION HABLADA I 3° 20
Y EL ARTE
. GIMNASIA GENERAL 3° 20
SOCIOLOGIA 2° Y DESTREZA EN COLCHONETA |1
REALISMO EPICO 2° HISTORIA DEL TEATRO lII 3° 2°
SEMINARIO REALISMO 2° PRACTICAS DE ACTUACION I 4° 2°
MOVIMIENTO 2° ACTUACION IV 4° 2°
REALISMO EPICO 2° EXPRESION CORPORAL IV 4° 2°
SEMINARIO REALISMO 2° HISTORIA DEL TEATRO IV 4° 2°
PRACTICAS DE ACTUACION IV 4° 2°
Tercer Afio
Asignaturas y Actividades Curriculares Ao
; Tercer Afio
PRODUCCION DE LA VOZ 3°
Asignaturas y Actividades -
HISTORIA DEL TEATRO CHILENO 3° . Semestre | Afio
Curriculares
TEATRO LATINOAMERICANO 3° PRODUCCION 5o 30
lisTrelRda L MEAHe | < TECNICA LITERARIA DEL DRAMA 5° 3°
DIDACTICA TEATRO INFANTIL 3° DIRECCION | 5o 30
DINAMICA DE GRUPO 3° DIRECCION Il 6° 30
ACTUACION 3 SEMINARIO DE TEATRO INFANTIL 6° 3°
. SEMINARIO DE ACTUACION 6° 3°
Cuarto Afio
Asignaturas y Actividades Curriculares Ao
VozZ I 4°
TEATRO CHILENO 4°
TEATRO LATINOAMERICANO 4°
HISTORIA DEL TEATRO Il 4°
PRACTICA DIRECCION | 4°
PRACTICA DIRECCION II 4°
SEMINARIO DE ASPECTOS TECNICOS 4°
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A lo largo de la reducida trayectoria de la Escuela de Teatro de la Universidad Austral de
Chile, podemos diferenciar dos periodos. El primer periodo comprende desde su fundacion

(1970) hasta el afio 1973, y el segundo periodo se desarrollé entre 1974 y 1976.

Este quiebre en su historia se debe al golpe de Estado y, por consecuencia, a la
reestructuracion interna de la Universidad y de la malla curricular de la Carrera de Teatro.

En la malla curricular de 1970, es posible observar un intento de vision integrada de las
Artes Escénicas. Esto se refleja, tal como lo mencionamos anteriormente, por la presencia
de las siguientes catedras: Guitarra I, impartida por el poeta Enrique Valdés; Evolucion
Comparada de la Literatura y el Arte, impartida por Eugenio Matus, y Sociologia, dictada
por Liliana Larrafiaga, quién también impartia clases en la Facultad de Filosofia y Letras

dentro de la misma casa de estudios.

El particular enfoque que poseia la Escuela en este primer periodo, correspondia al punto
de vista que planteaban los postulados de la Reforma Universitaria: formar estudiantes con
una vision integrada de su disciplina para que, de esta manera, se pueda finalizar con la
inerte obtencién de titulos. Ademas, significaba un gran aporte, ya que dentro del
movimiento teatral universitario, la Escuela de la UACh sobresalia por dos motivos: su
ubicacion en la zona sur del pais, y su enfoque académico, distinto del resto de los Teatros
Universitarios, y que, hasta nuestros dias, no se ha vuelto a repetir con las mismas

caracteristicas.

Cabe volver a mencionar, que el plan de estudios de este periodo pretendia formar
Monitores Teatrales, como respuesta al contexto politico social que vivia el pais, y a las
necesidades de la region. Sin embargo, con el golpe de Estado de 1973, y al igual que el
resto de la Universidad, la Escuela fue reformulada.

La malla curricular del segundo periodo, ademéas de eliminar los ramos tedricos que
diferenciaban a la Escuela de la UACh del resto de las Escuelas de Teatro, proponia un

enfoque alejado del ambito social al cual estaba avocado el teatro y la Carrera en particular.
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A partir de 1974, el objetivo de la Escuela era formar actores, por lo que su plan de estudios
dio un giro hacia lo préactico, volviendo mas técnica la ensefianza y disminuyendo un afio la
malla curricular. Al dejar de ser una Escuela de Monitores Teatrales, se restringio el campo
laboral de los futuros artistas escenicos, se elimind el impacto social que pretendia generar
la carrera y, ademas, perdié la caracteristica principal que la diferenciaba del resto de las
Escuelas existentes del pais. De todas formas, el segundo periodo terminé en 1976, antes de
finalizar el afio académico, por lo que nadie egresé de la Carrera bajo esta nueva modalidad
ya que en el mismo afio, y por determinaciones politicas ajenas al quehacer de la Carrera, se

cerrd definitivamente la Escuela de Teatro de la Universidad Austral de Chile.
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CONCLUSIONES

Antes de comenzar a desarrollar las conclusiones a las que hemos arribado tras el recorrido
de nuestro trabajo, queremos sefialar que la presente investigacion nacio a partir de la
necesidad de rescatar parte de la memoria teatral chilena, en un pais que ha desarrollado
politicas amnésicas en el transcurso de su historia. En este sentido, la documentacion de los
hechos ocurridos en el pasado se vuelve fundamental para proyectar un futuro que
demuestre que los cambios son posibles si se dan las condiciones para ello, y si el Estado
asi lo decide. En la misma direccién, nos parece pertinente recalcar que la dictadura militar legé
un sistema de autogestion en el ambito artistico, que dejaba a iniciativas particulares el
deber del desarrollo artistico y cultural del pais. Lamentablemente, el modelo fue adoptado
por los gobiernos posteriores, siendo hoy el medio principal a través del que surgen las
iniciativas culturales en nuestro pais. Este mecanismo evidencia la falta de apoyo por parte
de los gobiernos sucesivos para promover las artes, que si bien han provisto de fondos
publicos concursables, no establecen politicas culturales de largo plazo, que superen los
periodos presidenciales y que vuelvan esperable cambios sustantivos en zonas del pais
alejadas de la hegemonia cultural de la capital.

En el transcurso de nuestra investigacion hemos podido apreciar como el contexto historico
ha ejercido un gran impacto sobre los hechos ocurridos, tanto en el movimiento teatral en
general, como en la Escuela de Teatro de la UACH, en particular. Bajo esta mirada hemos
identificado dos periodos democraticos claves: el periodo pre dictadura y de Reforma
Universitaria (1967-1973), y el periodo de post régimen militar, iniciado en 1990 y vigente
hasta nuestros dias. Ambos, a pesar de ser democraticos, presentan diferencias palpables.
En el primero se enfatizé el fortalecimiento de la educacion y la cultura como politica de
Estado. En el actual, que aun se rige bajo los mismos pardmetros que fueron establecidos
durante la dictadura militar, vale decir en un momento de oscuridad artistica en Chile donde
se implementaron politicas de restriccion del arte que hoy, afios después, siguen siendo
avaladas, se entiende el arte como una actividad marginal y, por lo mismo, irrelevante. El
resultado de ello es que tras 22 afios del fin de la dictadura, no hemos sido capaces de

concebir que la creacién de belleza sea el indicador de un pais evolucionado, logrando que
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las disciplinas artisticas sean respetadas y valoradas como una parte fundamental que
evidencia el desarrollo del ser humano, potenciando y promoviendo su estudio como

carrera superior.

Adentrandonos al tema central de nuestra investigacion es que podemos afirmar que el
proyecto de la Escuela de Teatro de la Universidad Austral, tenia rasgos originales tanto en
su fundacion como en su practica y desarrollo en el ambito de la region de Valdivia. No
obstante, se vio interrumpido por motivos politicos, por lo que su historia fue truncada
como consecuencias de la dictadura que vivid nuestro pais. Sin embargo, a pesar de su
corta vida, hemos podido identificar ciertas diferencias y similitudes respecto a las escuelas
de formacion teatral universitaria existentes, y como dicha Escuela respondia a un modelo

generado en la capital.

El modelo de formacion teatral universitaria implementado en la Universidad de Chile,
efectivamente fue replicado, tanto en Santiago como en regiones, pero sufriendo pequefias
modificaciones que respondian a las necesidades y condiciones de cada localidad.
Posteriormente a la creacion de la Escuela de Teatro de la Universidad de Chile, se
establecio6 la expansion de dicho modelo universitario, y es posible vislumbrar la copia de
éste en los distintos programas y mallas implementadas en las Escuelas. Ademas, la
Reforma Universitaria sirvio para promover instancias de génesis de las Escuelas de Teatro
en regiones, ya que al brindarle un mayor énfasis al &ambito educacional, se provoc6 una
popularizacion del acceso a la cultura y al arte como una herramienta social. Se queria
apuntar hacia la descentralizacion de la actividad teatral para enriquecer la disciplina con el
intercambio de geografias y costumbres, para asi potenciar dicha actividad a nivel nacional.
Bajo este contexto se indujo la génesis de la Escuela de Teatro de la Universidad Austral de
Chile.

En el caso particular de la UACh, la Escuela comenz6 en su primera etapa (1970-1973)
con un enfoque distinto, ya que buscaba la formacién de Monitores Teatrales. Como
consecuencia de ello, se diferencio del plan de estudios de la Universidad de Chile pero no

del modelo establecido.
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En el periodo siguiente, posterior al golpe de Estado, es posible identificar un cambio en la
direccion de la carrera de la UACh, ya que se modificaron sus objetivos: a partir de 1974,
en vez de formar Monitores Teatrales, la Escuela pasé a formar actores. Los beneficios, que
como consecuencia de la Reforma Universitaria se habian obtenido, y que luego se
desarrollaron y potenciaron en el Gobierno de la Unidad Popular de Salvador Allende,

fueron eliminados, generandose un proceso de restriccion y pauperizacion cultural.

También, podemos observar otras similitudes entre las diversas Escuelas de formacién
teatral universitaria, por ejemplo: antes de la aparicion de los teatros universitarios, ya
existia un fuerte movimiento de teatro aficionado en sus respectivas ciudades, desarrollando
en cada uno de los casos una particular caracteristica relacionada con su localidad y
contexto social, lo que luego se vio reflejado en las diversas Escuelas de formacion teatral
universitaria. Asimismo, todas se fundaron por grupos o asociaciones interesadas en
potenciar el arte teatral (ATEVA, en Valparaiso), o por personas claves, como fue el caso
de Valdivia, donde Rubén Sotoconil fundé la Escuela de Teatro de la UACh. A raiz de la
inquietud de grandes maestros del teatro que se encontraban ligados a la pedagogia (U. de
Chile, Pedro de la Barra; U. de Chile Sede Valparaiso, Marcos Portnoy; U. Austral, Rubén
Sotoconil, entre otros) se potenciaron y consolidaron los teatros universitarios. Cabe
destacar que muchos nombres se repitieron en las diversas iniciativas de formacion teatral y
compafiias teatrales universitarias: Pedro de la Barra (U. de Chile, TUC, U. de Chile Sede
Antofagasta y Sede Valparaiso), Rubén Sotoconil (U. de Chile y U. Austral), Jaime Silva
(U. de Chile, U. de Chile Sede Antofagasta, U. Austral), por nombrar solo algunos.

Respecto a los fundamentos tedricos, se reconoce en las cuatro Escuelas un método actoral
basado en los planteamientos de Stanislavsky, sobre todo las instituciones que contaron con

la presencia de don Pedro de la Barra.

Primero, un analisis psicoldgico, fisico y social en profundidad. Luego,
trabajos con el “si condicional”, y con los parlamentos que decia el personaje
y con los que se referian a él. Estas técnicas basadas en el método
Stanislavsky, eran lo mas importante para trabajar posteriormente el
personaje sobre el escenario. Pensaba que este método era un silabario, y
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expresaba: “Una persona debe saber castellano primero, para después

aprender latin o inglés. Lo mismo en el teatro, no hay que saltarse etapas”.?*

Otra similitud que poseen las distintas Escuelas, es que todas sufrieron un cambio en su
enfoque con la Reforma Universitaria y el contexto de movimiento social que vivia el pais.
En este periodo, el teatro paso a ser una herramienta politica, utilizada tanto para llegar a
los sectores populares, como en campafias gubernamentales. Sin embargo, un par de afios
después se vieron afectados por el golpe de Estado y la dictadura que vivio Chile entre el
afio 1973 y 1990, provocando el fin de este nuevo enfoque social en el teatro y en el caso de

Valparaiso y Valdivia, el cierre de sus respectivas Escuelas.

Luego de las diversas consecuencias que sufrieron los teatros universitarios a raiz del
Gobierno Militar, la Universidad de Chile y la Pontificia Universidad Cat6lica de Chile
siguieron funcionando hasta nuestros dias con sus respectivas Carreras de Teatro. La
Carrera de Teatro de la Universidad de Chile, Sede Valparaiso, fue eliminada y derivo, tras
mas de 30 afios, en dos Universidades estatales: la Universidad de Playa Ancha y la
Universidad de Valparaiso. Ambas, actualmente, imparten profesionalmente la formacion
de actores y han logrado consolidarse en sus respectivas instituciones y en la region. Sin
embargo, en Valdivia ain no se ha vuelto a implementar la formacién teatral universitaria.
Por ello, concluimos que dicha formacion sélo ha logrado subsistir en la actualidad en la
zona central del pais.

En los ultimos afios surgieron diversas iniciativas de abrir la Carrera de Teatro en sectores
alejados de la zona central, sin embargo, al ser iniciativas privadas sometidas a las leyes del
mercado no lograron consolidarse y, por lo mismo, fueron cerradas. En el caso puntual de
Valdivia, a pesar de haber mejorado su acceso geografico con la implementacion de
carreteras y la modernizacion de infraestructura, actualmente posee una baja densidad de
poblacion, lo que hace evidente que si no existe una decision por parte del Estado de
generar un polo de desarrollo artistico en el lugar, la iniciativa no es viable

econdémicamente. Consideramos que este es el factor principal, ya que en lugares alejados

?"|barra, Arlette: Pedro de la Barra Pasion por el Teatro, Antofagasta Chile, noviembre, 2009, p.157.
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de la capital del pais y con menor demanda de carreras artisticas, no es rentable abrir una
carrera de teatro, segun el sistema universitario vigente que funciona a partir de la oferta y
la demanda que propone el sistema neoliberal. Esta vision mercantilista de la educacion que
se comenzd a implementar luego de la Reforma Educacional de 1982 aplicada durante el
Régimen Militar, y encasilla los estudios de arte como un mal negocio, ya que no conduce a
una economia sustentable. Esta vision neoliberal de la educacion es promovida por estudios
de mercado y rankings que asocian el éxito de un profesional con sus logros econémicos.
Con estas acciones se genera una baja adhesion a las carreras artisticas universitarias, en

respuesta a una conciencia meramente econdémica y no vocacional.””

Es significativo observar como hoy, luego de 70 afios de actividad teatral universitaria, ésta
se ha visto potenciada solamente en la capital del pais y en Valparaiso, generando una
concentracion del movimiento cultural en la zona central. De esta forma, se ha cerrado la
posibilidad de expansion del modelo de formacion teatral universitaria que en algun
momento existid. Lo anterior nos hace pensar que los desarrollos artisticos reales estan
asociados a politicas gubernamentales, que pueden, si asi lo deciden, generar un desarrollo

descentralizado e inclusivo en regiones distantes de la capital

En este aspecto resulta paraddjico que, actualmente, en uno de los mejores momentos
econdmicos que ha tenido el pais luego del regreso a la democracia, siga considerandose no
rentable invertir en el ambito cultural. Por este motivo se vuelve fundamental documentar y
conocer que, en otra época, hubo una practica teatral distinta a la actual y que si existiera la
voluntad politica, seria posible volver a concebir una politica descentralizada que inscriba
el estudio de las artes como un reflejo del desarrollo del ser humano vy, por lo mismo, de

una comunidad.

225 http://diario.elmercurio.com/detalle/index.asp?id={3b0c23b7-5d5d-4d5c-a280-43d5edd24064}
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ENTREVISTAS

Entrevista a Juan Barattini Carvelli
Miércoles 20 de abril de 2011

¢En qué afio exactamente comenz6 a funcionar como tal la Escuela de Teatro de la
Universidad de Chile, Sede Valparaiso?

En 1967, en el periodo previo a la Reforma Universitaria. Ya existia un cambio de calidad
en la presencia de la Universidad de Chile en Valparaiso y con la creacion de la Escuela, la
presencia de académicos que vienen de Santiago se habia ampliado. En el afio 1967, y
dependiendo de la Escuela de Arquitectura y de la Escuela de Disefio, personalmente yo fui
contratado para echar las bases y disefiar la presencia del teatro dentro de la Universidad.

¢ Qué existia hasta ese momento en la Universidad?

Existia la fusion del grupo ATEVA con lo que eran los cursos Yy grupos de teatro del
Instituto Pedagogico (TIP). Asi se habia formado el Teatro Universitario (TUV), el que era
autonomo e independiente de la Universidad. Como ya se habia logrado cierto nivel de
desarrollo con ATEVA, la Universidad consider6 que era interesante generar una presencia
teatral de la Universidad de Chile en Valparaiso. En un momento se pensé que podia ser
una Compafiia, como un grupo de extension o un coro, absorbiendo la Compafiia del TUV,
y si bien tenia un cierto caracter aficionado del teatro, podria contar con cierto respaldo
econdmico para la produccion, distribucion circulacion, etc. Pero posteriormente del 67-
68, comienza la Reforma Universitaria y en Valparaiso la Reforma Universitaria adquirio
caracteristicas muy especiales, porque en Valparaiso, en la Universidad de Chile, existian
numerosas Escuelas que dependian de la Facultad de Santiago. Por ejemplo: el Instituto
Pedagogico de Valparaiso dependia de la Facultad de Filosofia y Educacion de Santiago; la
Escuela de Derecho dependia de la Facultad de Derecho de Santiago; la Escuela de
Economia, de la Facultad de Economia de Santiago; la Escuela de Medicina, de la Facultad
de Medicina de Santiago, y asi, la Escuela de Erquitectura de la facultad de Arquitectura,
etc... y el caracter que la Universidad de Valparaiso tuvo fue un doble caracter: la
modernizacion, la actualizacion, la democratizacion de la Universidad, en el sentido de la
participacion de los distintos estamentos en la gestion universitaria, y a su vez, también la

actualizacion de esta organizacion. Una modernizacion y un redisefio de la Universidad,
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con lo cual se crearon facultades (primero area se Ilamaba, después facultad), y asi se
consiguio la introduccién del teatro en la posterior Facultad de Arte y Tecnologia, formada
por Arquitectura (se repite la historia), por Construccion Civil, por Disefio Industrial, Cine
y Teatro. Pero el objetivo, yo creo mas importante, lo tuvieron que dar las personas
teatralmente mas desarrolladas y mas comprometidas, de mayor evolucion teatral aca en
Valparaiso: la gente de ATEVA, y el objetivo fue no crear simplemente una Escuela, sino
crear una Unidad Académica, un Departamento de Teatro que hiciera las distintas
funciones académicas. El afio 1969 se inaugura la docencia universitaria y se crea un
Departamento de Teatro al interior de esta area de la Facultad de Arte y Tecnologia. El
objetivo era potenciar la funcion académica y la creacion o produccion teatral, para lo cual
la Universidad absorbe a los actores de ATEVA (no eran muy numerosos) y consigue el
traspaso de los actores, que eran profesores de los cursos de la Escuela de Teatro y que ya
trabajaban en la Universidad. Eran académicos de otras Facultades, unidades académicas es
el caso del profesor Victor Carlson, que hoy dia estda en Venezuela. Se cumplen las
funciones de docencia y se concibe como una licenciatura, enfatizando en la creacion o
produccidn de teatro, la extension y la investigacion teatral, entonces la unidad académica
es el Departamento y la docencia es una de sus funciones. Eso se concibe dentro del
espiritu de la Reforma y creo, asi es, que la docencia debe ir acompafiada de otras
actividades... la docencia viva, fresca, renovada a través de la investigacion, entonces yo
diria que en alguna forma se hace o se empieza a hacer el trabajo de las memorias en la
investigacion entre los afios ‘69 y ‘68 y va a tener ingresos hasta comienzos de 1973.

Con respecto al plan de estudios de esta carrera ¢Cual era su duracion y que
caracteristicas poseia?

Se concibid un plan de estudios de cuatro afios que tuvo modificaciones al interior, también
dentro del marco ideoldgico conceptual en el proceso de transformacion y de reforma del
pais. Al final de la carrera se otorgaba el grado de licenciado en teatro, en actuacion teatral,
y los Unicos modelos que teniamos a la vista era la existencia de la Escuela Universitaria en
Santiago, en ese momento eran la Catdlica y a la Chile. Entonces la relacion con la
Universidad de Chile era bastante estrecha, potencidbamos nuestra apertura a lo externo y a
no ser cerrados provincianos. Eso se reflejo, por ejemplo, en la invitacion de profesores de

afuera e incluso la jornada de estudios estaba dirigida por gente de Santiago. Nos
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mezclabamos porque casi todos veniamos de otras carreras universitarias, cierta formacion
academica teniamos, y la experiencia de varios afios en la escena y en la actividad teatral, y
también una apertura hacia Santiago. Entonces teniamos la estructura de todas las carreras
que siguen el modelo antiguo, un bloque central fuerte de Actuacién, Voz y Movimiento,
con algunos trabajos de complemento en el trabajo fisico: Esgrima, Danza, con una
cantidad bastante alta de horarios, pero también un complemento de formacion cultural y
del anélisis del mundo de la época: la historia del arte, el problema de la cultura
contemporanea, que era un poco la visién que tenia la universidad en ese momento (el
proceso de reforma que no era formar al hombre en la profesion sino formar una profesion
de hombre), filosofia, vision de mundo... mas integral. Después por necesidades eso llevaba
una carga horaria muy alta, eso mismo llevo a disminuir esa carga horaria para hacerla més
manejable. Una cosa positiva es que gran parte de la gente formada se quedo en el teatro,
no toda, pero gran parte. El reclutamiento académico, como se formo en base a la gente que
existia en Valparaiso, contaba ademas con el gancho de traer gente de Santiago. Algunos
se vinieron de all4, por ejemplo, la profesora de Movimiento se vino de Santiago, la Mireya
del Ballet Nacional, tuvo la buena suerte que se cas6 con un dentista de la zona entonces se
vino para aca. Ella ya hacia clases en la Escuela de Danza en Santiago. Profesores de
educacioén fisica que llegaron desde all4 también en Voz, la profesora Elena Prieto, actriz,
trabajaba la voz y también tuvimos contrato con fonoaudidlogas, profesoras de voz y de
canto. Marco Duci era el profesor de mdsica, un director italiano del Coro de la
Universidad que después se fue Santiago a trabajar en la Facultad y dirigié el Coro de la
Orquesta Sinfénica de Chile. La escuela tuvo la suerte de contar con el apoyo de la
autoridad universitaria que nos permitié crecer y poder formular una politica de
reclutamiento para la gente y hacer cosas importantes como ustedes saben. Y lo interesante
fue que pudimos construir, junto con la docencia, una Compafiia de Teatro en la cual se
integraban los actores y habian posibilidades incluso de darles una pequefia remuneracion,
a veces, no siempre. Pero por ejemplo habia un montaje en el cual actuo6 toda la Compafiia
y todos los alumnos de la Escuela, en un montaje Unico bajo la direccion de Jaime Guzman,
el famoso director chileno, que fue a Santiago. El centro sur murié al amanecer, se estreno
en el municipal de Vifa con bastante éxito. Donde esta hoy dia el Jumbo habia un cine, el

teatro creo que Mundial se llamaba, después tuvo otro nombre, la obra se estreno ahi y se
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repitié varias veces, entonces fue una noticia ciudadana. Ahora esto es como la culminacion
de una vieja historia que se arrastraba de mucho antes en el sentido de que ATEVA fue
fundada el cincuenta y tres. Existia en ese momento de la creacion de ATEVA, una
estrecha relacion con el Teatro Experimental de la Universidad de Chile posteriormente
ITUCH, en la cual el modelo de desarrollo que planteaba ATEVA era muy similar al del
Teatro Universitario y habia una relacion estrecha, entonces era muy facil crear esa
relacion. Planes de estudio, profesores, consejos, jornadas de estudios apoyadas por ellos y
es tanto que en los anos 50 ATEVA habia sido declarada filial del Teatro Experimental de
la Universidad de Chile con Pedro de la Barra, que después por razones administrativas,
burocraticas, reglamentarias, no pudo lograr. En Valparaiso la presencia en ese momento de
la Universidad de Chile era muy escasa, en la Universidad de Chile s6lo existia la Escuela
de Derecho y la Escuela de Servicio Social, habian esas dos escuelas universitarias que
provenian de la Universidad de Chile, también la Escuela de Enfermeria que dependia del
Servicio Social de Salud, y la otra era el Pedagogico de adultos que era privado y con los
afios lo tomd la Universidad de Chile. Posteriormente como dije en la pregunta anterior, a
fines de los afios sesentas, 66’ 67’ ya la presencia de la Universidad de Chile era méas
corposa. La carrera era diurna con pruebas especiales de ingreso.

¢ Se podria decir entonces que hay una réplica del modelo de formacion teatral que
planteaba la Universidad de Chile, en Valparaiso?

Si, pero con ciertas modificaciones, no era la copia calcada. Respondia con mucha mas
fuerza al caracter académico con otras asignaturas, la historia del arte que en la Chile no se
ensefiaba, musica que la Chile no ensefiaba, por eso que también nos cargamos de horas.
Partiendo de esa base, la base del esquema de la Universidad de Chile con algunas
ecuaciones de acuerdo al pensamiento de la época que respondia a ciertas necesidades que
lo complementan.

¢Y las relaciones con otras escuelas, no solo de Santiago, sino que también de otras
regiones o compafias universitarias?

Tuvimos una estrecha relacion, bastante estrecha, con Antofagasta y con la Chile de
Santiago ¢Por qué con Antofagasta? Porque Pedro de la Barra habia dejado la Universidad
de Chile, se habia ido a Arica y habia transformado el Teatro de Antofagasta y el de

Concepcion, incluso en Antofagasta trabajaban algunos actores profesionales y teniamos
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relacién con ellos. De ahi salio Mario Tardito, que después se vino a trabajar con nosotros a
Valparaiso. Carlos Nufiez que era el administrador e inspirador del realismo. Pedro de la
Barra invito aca a don Alberto Frugén a dirigir Como en Santiago de Barros Grez entonces
habia una buena relacion y la otra escuela de teatro de la época, que es objeto de la
memoria de ustedes, era la Universidad de Valdivia, con ellos no teniamos lazos, por las
relaciones geograficas.

En cuanto a las obras, ¢Cual era el género o cudles eran las caracteristicas de la
Escuela, la linea?

Mira era muy fuerte la influencia Stanislavskiana.

Con respecto al cierre...

Yo terminé mi relacioén con la Universidad de Chile, fue muy curioso... en octubre yo fui
eliminado del personal de la Universidad de Chile en el 73, el afio del golpe. A quien le
podrian preguntar de nivel académico: Elena Prieto, Victor Carlzon que defendieron la
Escuela, todos esos datos te los pueden dar ellos.

¢ Se podria decir que hoy en dia existe aun cierto legado o aporte al circuito teatral de
Valparaiso por parte de esta Escuela?

Si, en el sentido de que ex alumnas que han quedado han seguido trabajando en teatro. Esta
esta alumna nuestra Myriam Espinoza, Isis Maldonado, Graciela Navarro que trabajo con
ATEVA. A nivel académico: Arnaldo Berrios, premio Altazor, anda en este momento en
Santiago armando EI Rey Lear de Peter Brook, yo estoy haciendo clases, Marta Contreras,
mi mujer actriz y cantante, hizo espectaculos de Bertolt Brecht y esta preparando un
espectaculo de Garcia Lorca, entonces ahi se reconstruye ATEVA. Despues de que se
cierra y que egresan los ultimos alumnos de la Escuela (yo me encontraba en el extranjero),
Arnaldo Berrios recrea ATEVA como teatro independiente. Estrena creo que una obra de
Roberto Cossa (argentino) con la Brigida Clim, gran actriz de ATEVA que vuelve del
exilio. Estrenan la obra, y durante un tiempo estrenan varias obras con un resultado bastante
positivo hasta que después se agota porque Arnaldo tiene muchos compromisos en
Santiago, le va bien etc... y se revitaliza ATEVA con la presencia aqui en Valparaiso y el
regreso a Chile de Guillermo Hinzpeter, integrante de ATEVA que habia estado en la
década del <70, ‘73 en Chile, y vivi6 15 afios en Paris, también en Nueva York. Bueno nos

juntamos con motivo del fallecimiento de Marcos Portnoy, intelectual teorico, el mejor
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director al cual todos nos debemos afectiva e intelectualmente... por la muerte de él
realizamos un homenaje. Nos juntamos y se recrea ATEVA en un grupo mas pequefio,
dentro de las posibilidades, formada por Arnaldo Berrios, Elena Prieto, Guillermo
Hinzpeter, Marta Contreras, y Juan Barattini. Se dio por Guillermo Hinzpeter con los ciclos
de cine, otros ciclos diferentes, cuentos etc... entonces una consecuencia de esa vieja
historia, es que hay una presencia adn.

Marta Contreras si no nos equivocamos estd mds relacionada al TUC...

No, Marta Contreras del TUC no es la misma, ella es una profesora de literatura.

¢Seria posible que usted compartiera con nosotras algun tipo de material de
investigacion o documento que esté relacionado con su participacion en la Escuela de
Teatro de la Universidad de Chile?

Hay que preguntarle a Elena Prieto. Yo perdi mi biblioteca.

Sabemos que usted tuvo gran participacion en la reapertura de la Escuela de Teatro de la
Universidad de Valparaiso, ¢ Cémo surgio esta iniciativa?

Surgi6 por la presion, el interés y que habia un modelo de produccion teatral dominante que
era hijo de las casas universitarias. Era el modelo estético, poético, econdmico,
organizacional que era el Estado como agente promotor de la cultura en primera persona,
piensen ustedes que en la Universidad de Chile era el Estado que intervenia el mundo de la
cultura. El gobierno del frente popular se crea al interior de la Universidad de Chile, la
Orquesta Sinfonica, el Ballet Nacional, el Coro, el Teatro Experimental, etc... entonces ese
modelo era el modelo hegemoénico y dominante y era el objetivo a cumplir. Se crea
producto de la presion de los interesados en generar este modelo en Valparaiso y como
producto también, hay que reconocerlo, de la sensibilidad de las nuevas generaciones de
académicos y las autoridades que llegan a la Universidad de Chile, sede Valparaiso, cuando
se amplia, y al proceso de democratizacion que se produce con el proceso de la Reforma y
que permite a la gente de teatro de la zona, participar en el proceso de Reforma porque se
consideraba que era legitima la relacion que existia entre la sociedad civil y la Universidad
Estatal.

¢Pero se podria decir que hay un poco de esa influencia en la creacion de esta Escuela
de Teatro, la que comenz6 el 2005?
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Bueno se me olvidaba una ex alumna de esta Escuela hay que reconocer el mérito de
Amanda Lorca, ella fue alumna nuestra, ella realizd las primeras cosas, las actividades de la
Escuela, un homenaje a los viejos de la gente del teatro de ATEVA y de la Universidad de
Chile, entreg6 un farolito. Nosotros usabamos como sala cuando estaba la Reforma, el
teatro de la Escuela de Derecho, el Aula Magna y ahi haciamos las temporadas y después
con el golpe de Estado se cierra la Escuela de Derecho para el teatro y ahi se habilita la sala
el Farol. Por eso ella nos regalé un farolito a todos nosotros.

Y con respecto a los planes de estudio ¢Habian ciertas similitudes entre las escuelas?

No, mira, hay una tradicion que es el bloque de Historia del Teatro del punto de vista
tedrico, la Actuacion, Voz y Movimiento, el nivel de la complejidad creciente de las
asignaturas etc... Pero hay también algo de experimental que es interesante en esta Escuela.
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Entrevista a Consuelo Holzapfel
Miércoles 27 de Abril de 2011

Las entrevistas son para nosotras una fuente fundamental de informacion sobre la
existencia de la Escuela de Teatro de la Universidad Austral de Chile, por lo que
cualquier tipo de datos que usted recuerde, sera de gran utilidad para nuestra
investigacion.

Bueno yo era demasiado joven cuando yo estudié teatro, entonces tengo recuerdos medios
confusos muchas veces, 0 muy bafiados de mi subjetividad, casi de adolescente. Yo estudié
teatro desde los 14, 15 a los 18 afios, era una guaguita.

Pero ¢ Usted estudiaba en el taller entonces?

En la Escuela de Teatro, es que habia gente que la Ilamaba Taller y otra Escuela. Claro
porque, por ejemplo, el titulo que tiene Roberto Matamala es Bachiller en Arte con
mencién en Teatro. Es que eso él lo hizo después, siempre fue muy estudioso y muy
perseverante, ademas siguié viviendo en Valdivia. Genial que lo haya hecho porque pucha
en realidad todo lo que era Bellas Artes quedd bajo tierra, pero €l lo logré después, no
tengo claro como, ni en qué escuela.

Nosotras leimos que este titulo lo sac6 en 1973, por eso nos queda la duda.

Claro, para mi que eso podria haber sido el 75, 76.

Entonces Ud estudio mas joven que el resto...

Claro, yo estaba terminando la ensefianza media y se abrié esta Escuela de Teatro. Fue mi
mama la que me recortd el aviso del diario y me lo mostrd, me fue a dejar el aviso a la
cama y me dijo: mira esto es para ti, yo lo miré y dije: ya voy a averiguar “Se abre Escuela
de Teatro en Valdivia los interesados pueden acercase a Bellas Artes direccion General
Lagos etc...” y claro yo no cumplia ni con la edad, ni con la ensefianza media cumplida que
eran los requisitos: tener 18 afios y la ensefianza media realizada, ademas de la
concentracion de notas. No existia en esa epoca la PAA, no se exigia para entrar en esta
Escuela pero si... bueno, yo no puedo tergiversar la realidad. La verdad yo patudamente me
aumenté la edad y postergué la entrega de las notas. La postergué y la postergué y empecé a
ir a clases y di examen de admision y fui una de las mejores, la mejor evaluada.

¢Recuerda en qué consistia ese examen de admision?
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Hacian una prueba especial parecida a la de ahora. Si, yo diria que habia que montar algo,
algo te entregaban, a lo mejor no era asi, no me acuerdo bien. Pero di una prueba de
admisién, no me acuerdo si era algo que entregaban un par de dias antes o en el momento.
Era de Actuacion, donde seguro también evaluaban Voz, algo Corporal en donde no se si
era en la misma situacion de escena o0 antes. La cosa es que empecé a ir a clases y durante
mucho tiempo, y de repente empezaron a saber que yo iba en el colegio, porque igual
Valdivia es chico, mas de alguna vez no alcancé a cambiarme de ropa y tuve que ir a la
Escuela de Teatro con el uniforme. Yo usaba jumper, entonces en ese sentido mas de algo
se me topd de repente, y en un momento lo tuve que confesar pablicamente porque el
director, que era don Rubén Sotoconil, me llam6 y me dijo que era una falta a los valores;
que cdmo era posible que yo pensara que podia ir avanzando por la vida no siendo
verdadera, falseando; que por algo existian estos requisitos, que no eran gratuitos; que esto
no era una cosa antojadiza, sino que tenia que ver con un tema de madurez; tenia que ver
con un tema de tener mas claridad con las opciones de vida que uno tomaba etc... Y yo,
patuda, le decia ¢y tiene algin problema conmigo en ese sentido? Yo era la primera en
estar, era matea, dijo: no. Entonces, yo entiendo que usted tenga esa regla para la
generalidad, pero yo soy una excepcién a la regla, asi es que usted tiene que hacer una
excepcién conmigo. Patuda yo y claro, me dejo estar en la Escuela. Me dejé eso si con
hartas amenazas y yo le decia diga lo que quiera si @ mi no me asusta nada. Me decia él:
pero a la primera que tu no entregues, cuando el cansancio te agobie, dime ;Qué vas a
hacer cuando sea fin de semestre y te coincida el colegio con la Universidad? Ahi tl vas a
flaquear, te va a faltar el tiempo, vas a tener problemas en tu casa porque vas a abandonar
los estudios y el colegio. Y no, al contrario era un incentivo de vida, no sali nunca méas de
ahi. Porque en realidad, a esa edad, yo no tenia la claridad. El efectivamente tenia razon, yo
no habia decidido ser actriz, yo no habia decidido que queria hacer, quizas veterinaria, o
podria haber sido legilegia, o sea abogado, y que esto del teatro me iba a servir porque
podia ponerle mas. Mi mama encontraba que yo tenia que ser abogado por que tenia
demasiado argumento para todo y me defendia. Cuando yo cometia un error en la casa era
imposible, incluso aceptando yo el tropiezo o la falta cometida, tenia argumento para todo,
entonces ella encontraba que yo debia estudiar leyes. Y yo no decidi entrar alla, se me

decidié mi destino, como que me atrapd por fuera, no sé si para bien o para mal, pero se
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me dio asi y he sido super feliz con eso. Porque no tuve esa opcion que tiene la mayoria que
pasaron mis hijos, me imagino ustedes también, eso de terminar el colegio y decir: ;Qué
hago?, me interesa mas esto, voy a postular y saber a qué Universidad. jNada!, yo no recibi
en ese sentido nada, yo me meti a esta Escuela de patuda. Era un poco inconsciente, si todo
lo que don Rubén me dijo era verdad, tenia toda la razon yo estaba ahi de inmadura y de
inconsciente, pero resulto que fui siempre una excelente alumna y no abandoné nunca, y no
se me quitd, y no se me quitd, y no se me quitd. Rubén me decia: el dia de mafiana td vas a
querer tocar guitarra, después se te va a ocurrir tomar clases de piano, después vas a querer
un curso de macramé, y yo le decia: capaz si me sobra tiempo lo hago, pero terminemos la
conversacion porque tengo que ensayar.

¢Entre que afios estudio alla?

Entre el “70 y el ‘74.

¢ Después se fue de Valdivia?

Si. Después coincidié en un momento que yo me casé, también siendo muy joven, y al que
era mi marido lo trasladaron a Valparaiso a la Universidad de Chile, y nos vinimos a
Valparaiso. Aca yo busqué donde continuar estudiando y sacar mi titulo, entonces fui a la
Universidad de Chile, donde estaba la Escuela de Teatro en esa época. Bueno no sé si sea
bueno o no decirlo, pero me encontré con pura gente embalsamada, estaban todos muertos
en vida, era impactante.

¢En gqué afios fue a la Universidad de Chile, Sede Valparaiso?

Yo debo haber ido para alla el ‘76. Alguien me entrevistd y me dijo: mira justo ahora hay
una presentacion de la compafia de la Escuela, y fui a ver lo que estaban presentando. No
recuerdo quienes eran, para mi eran puros rostros desconocidos y nombres que no ubicaba,
pero era como ver un teatro muy antiguo, frontal, declamado, anquilosado sin ninguna
espontaneidad, con una tematica asi como de novela rosa lo menos interesante, lo menos
atractivo que hay, ademas, para mi gusto yo venia a mil. Nosotros en esa Escuela de Teatro
de Valdivia hicimos cosas super atractivas, venia a mil con las antenas abiertas lo Unico que
queria era conocer mas. Entonces me fui a la Cat6lica, donde habian unos talleres que hacia
Carlos Patilo es bien famoso aca, harta gente lo recuerda. Entonces yo buscaba que hacer
porque estaba sola, mi marido se iba a trabajar todos los dias, y yo tenia 18 afios. Fui donde

Patilo y me dijeron que si, que ellos felices de incorporarme y me mostraron lo que estaban
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haciendo: eran puras amebas en el suelo, eternamente ameba. Me invitaron, yo dije que no
andaba con la ropa apropiada, me dijeron que se basaban en eso y a veces hacian unas
muestras abiertas, pero que no hacian teatro para mostrarlo, hacian teatro para sentirlo, para
vivirlo. Ahi después fui a dar donde Oscar Stuardo en la Santa Maria, y él en realidad se
acercaba absolutamente a lo que yo en ese minuto necesitaba. Era loco, escuchaba musica a
todo chancho, relacionaba la musica con la pintura, con el teatro y te hablaba de un pintor a
proposito de esta escena y era increible.

¢Y en la Escuela de Teatro de Valdivia era esa la linea que se seguia?

Yo encuentro que hicimos cosas bien atractivas, lo mas atractivo para mi gusto (no sé qué
vaya a opinar Roberto cuando vayan a hablar con él), pero lo méas atractivo para mi gusto
de la Escuela era la posibilidad de extensién que tenia, yo diria que esa fue una ensefianza
magistral para los que estuvimos en Valdivia.

¢ O sea que armo un circuito teatral en Valdivia?

No es que se haya armado un circuito, porque eso quedo ahi, como la Escuela: no progreso,
no termind. Pero la Escuela, como escuela para todos los que alcanzamos a vivir en esos
afios, fue super enriquecedora. Llevamos teatro al campo, a los potreros, a un galpon,
teniamos que sacar la paja para poder instalar la escenografia. Imaginense, que les tenga
que iluminar un tractor porque no hay luz. Las viejas del lugar tenian que hacer antorchas
con pafios y untarlas en parafina para poder ver.

Entonces no hacian un teatro de sala.

Nada. O sea igual habia un espacio para mostrar, un teatro mejor implementado y mas
formal. Pero la mejor experiencia de extension de la Escuela era en lugares impensados:
comedores de colegio, un gimnasio, una plaza...

¢Las tematicas de las obras tenian relacion con el contexto del pais?

En el caso, por lo menos de nosotros, hicimos entremeses de Cervantes, hicimos teatro
Chileno: Alejandro Sieveking, Animas de dia Claro; en Teatro Universal, El tiempo y los
Conwell; tambien pasamos por Brecht. No necesariamente se buscaba teatro para las
poblaciones, para decir un mensaje social. Eso era lo que querian muchos porque era fuerte
lo que pasaba en el pais. Yo tenia unos compafieros rojos rojos, comunistas tremendos,
insoportablemente comunistas, o sea todo el dia eran comunistas, entonces, claro

encontraban absurdo estar haciendo, no sé, Animas de dia claro. Decian: como vamos a
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hacer esa estupidez si lo que hay que hacer es mostrar al patron con el empleado, tenemos
que mostrar el abuso del campesino que tiene que despertar. Bueno en fin, habia mucho
tema con eso pero no, igual se hacian obras de formacion académica, para mi gusto stper
bien escogidas. Y esas obras eran las que haciamos en extension. Entonces ta veias de
repente en un campo que quedaba a 25 kilometros de Paillaco para adentro, a un grupo de
30 campesinos con los cabros chicos, las sefioras viendo El tiempo y los Conwell, y
entendiendo todo, en su manera y en su simpleza, entendiendo todo. Eso es lo bello que
tiene el teatro ¢no?, cuando no es pretensioso, cuando se muestra tal cual es, en general,
como que se entiende muy bien, cuando no es alambicado quiero decir.

Yendo a los inicios de la Escuela ¢Sabe usted en qué afio comenz6 a funcionar como tal
la Escuela de Teatro de la Universidad Austral de Chile, y en qué afio termina?

Empieza en el ‘70 y se termina en el ‘75, ‘76.

Otra duda que tenemos es, ¢qué habra movido a Rubén Sotoconil a fundar la Escuela de
Teatro?

Bueno, yo me imagino que puede haber sido el afan siempre, que tienen algunas personas,
de tratar de descentralizar el pais. La Universidad Austral es una universidad interesante,
una universidad con perspectiva y medios, que si ella acogia el proyecto y lo avalaba era
una excelente alternativa. Claro, la otra alternativa podria haber sido en Concepcion, pero
ahi ya habia una Compafiia. Ademas, en Valdivia habia una vida universitaria super
importante porque estaba la Universidad Técnica, que no sé qué cantidad de alumnos habra
tenido, y la Universidad Austral, dos universidades importantes en una ciudad
relativamente pequefia, por lo que habia mucha juventud, y vida universitaria. En esa época
se notaba mas que ahora, aunque igual se nota, ustedes lo van a ver ahi. Es impactante el
cruce del puente todos los dias para alla y para acé lleno de universitarios, se ve mucho
universitario en la ciudad. Yo pienso que puede haber sido eso bastante interesante como
para armar un proyecto de este tipo. Descentralizar de frentdn el pais, y ahora a lo mejor
tenian unos vinculos, a lo mejor don Rubén debe haber conocido a don Agustin Cullel que
era el Decano, o puede haber conocido a alguien de esa época vinculado con la Universidad
Austral. Ahi surgian los proyectos, en la cerveza, en el café, en una conversacion, me
imagino perfectamente que podria haber sido asi, pero no lo sé exactamente. La Mireya

debe tener mas claro que yo, ella debe saber. Quizas como habra sido para ella irse a vivir
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tan lejos, porque ella con Rubén estaban solos alla, no estaban con su familia. Igual era un
cambio grande en un matrimonio que llevaba afios juntos, que te vayas a una ciudad que
queda a 840 Kilébmetros, mas en esos afios que era distinto. Ahora la carretera es
impresionante, es completa de dos vias y eso es del cielo a la tierra. Yo que fui mucho, hice
mucho ese trayecto, hoy en dia es otra cosa, es otro pais la carretera al sur, bueno al norte
también, pero al sur es impactante, tienen una carretera completa con dos vias para alla dos
para aca entonces todo se facilita. Pero en esa época irte al sur, debe haber sido un tema,
tomar una decision asi, pero ellos también eran gente méas aventurera.

En ese sentido ¢Cual era la relacion entre la Escuela de Teatro forjada en Santiago y la
Escuela de Teatro de la Universidad Austral de Chile?

No, no existia.

¢Y con respecto al plan de estudios, las catedras que se impartian, los docentes?

A lo mejor los directivos tenian esa vision, esos nexos, pero nosotros como estudiantes, no
sé.

¢ Qué catedras impartian?

Teniamos una malla stper parecida a la que tenemos aqui: Maquillaje, Voz, Actuacién
Historia del Teatro, algunos talleres. Me acuerdo que en algin momento tuvimos el Taller
de Esgrima, stper buen taller, y de Judo también.

También sabemos que estuvo Jaime Silva, ¢trabajo en conjunto con Rubén Sotoconil?

El lleg6 después de Rubén Sotoconil a la Escuela. No sé como se produjo ese enroque, el
de don Rubén a Jaime Silva. No sé si don Rubén se tuvo que regresar; ellos no estuvieron
juntos, empez6 uno y llegd a remplazar al otro. Claro, como que se abrié el cargo. Ahora,
€s0 a nosotros no sé en qué nos habra afectado, porque €l ejercia frente a los alumnos la
misma presencia, el mismo tipo de relacion que don Rubén.

¢Ellos hacian clases también?, ¢Recuerda a otros docentes que estuvieran en la
Escuela?

Claro ellos también hacian clases. Recuerdo a Pablo Carrillo que nos hacia Voz, no sé que
fue de él. Una vez hace afios atras supe que €l vivia en Quilpué, pero hace muchos afos;
Lina Ladrén de Guevara era otra profe y tampoco sé donde anda; Hernan Poblete nos hacia
Historia del teatro; Juan Guzman Améstica nos hacia Actuacion... a ellos. Lo que pasa es

que yo les insisto, yo tenia una vision de todo eso desde la perspectiva de una nifia muy
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joven entonces era mucha la informacion para mi nivel de madurez, ademas iba al colegio,
estaba en esto, ademas estaba enamorada. No tengo mucha conciencia, simplemente vivia
las cosas no tengo la conciencia de una persona un poco mas madura. Bueno, y hoy en dia
un chico que entra a la Universidad, no todos pero si muchos, ven la malla, quiénes son los
profes y se interesan, saben lo que estan preguntando y por algo lo preguntan. No, yo
jamas... para mi era un juego, una alegria, encontraba que ya no podia ser mas entretenido.
Todos los ramos me encantaban, 0 sea no era que me gustara solamente el ramo de
Actuacion, era una buena alumna, super estudiosa y buena lectora. Habia que leerse no sé,
cuatro tragedias para el jueves y yo leia todo el dia. Pucha me siento frente a ustedes con
limitaciones porque no tenia la visién de una persona un poco mas madura para entender
cémo llegd Jaime Silva. Los temas politicos eran muy potentes, una época muy prendida,
todo el movimiento politico era muy fuerte. Hoy dia no nos roza, no produce ni un soplido
en una Escuela de Teatro el tema politico, en esa época era potente.

Tenemos entendido que esa Escuela paso a llamarse de Escuela a Taller.

De lo que yo recuerdo, después del 73"se hizo cargo como Rector de la Universidad un
milico. Mira hasta hace poco que me acordaba del nombre de ese milico porque era casi
como un chiste. Era un milico bestia, bueno como lo fueron muchos en esa época, porque
parece que era la inica manera que ellos sentian que debian enfrentar esto, no sé, eran unos
monstruos, seres humanos monstruos. Ahi se produjo un descalabro gigante en la
Universidad. Para frenar a la Universidad de estos cabros sublevados llegd este milico, asi
pero mano dura, y saco gente, cambio, hizo lo que quiso. De hecho en la Facultad de Bellas
Artes, de la cual era decano Jaime Silva; donde estaba la Escuela de Teatro, el Coro de la
Universidad; habia un taller de lutheria y habia una Escuela de Danza. No lo extermind de
un dia para otro, pero le bajo el perfil a todo, y esta Escuela de Teatro paso a ser un Taller.
En el fondo como a los dos afios ya no quedd nada, y hoy en dia en esa casona hay oficinas
de la Universidad, una casona preciosa. Bueno, la Universidad esta en la Isla Teja, nosotros
estdbamos en la ciudad, en la calle que bordea el rio, no al lado de Isla Teja. La casona era
como esas de Valparaiso, gigantes, pero estaba muy bien mantenida, una casa preciosa, con
harto espacio. Un dia pasé y pregunté que hay aqui y vi que estaba todo con cubiculos de
oficina, contabilidad, finanzas no sé. Esta casona yo creo que era de la Universidad, habia

una sala que tenia un pequefio teatrito sin pensarlo. Bueno, la Universidad Austral tiene un
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lugar, no tiene un gran escenario pero igual haciamos todo ahi. Es super comodo para el
publico, pero en realidad es una cineteca, un Cine Club, pero servia el espacio. Era un
escenario que tenia de fondo unos cinco metros, tampoco es tan malo, y de boca un poco
méas. Como esos tipicos escenarios, como el Cine Arte de aca, con mucho fondo y poca
boca.

¢Usted cree que la distancia geografica entre Santiago y las regiones mas alejadas,
como Valdivia, contribuia al abuso de poder de los militares en el periodo de dictadura?
Si, yo creo que en todas las regiones fue asi, creo que eso se dio en todo Chile. Ademas que
la distancia no es lo mismo que hoy en dia, hoy yo tengo a mi hermano que va todas las
semanas a hacer un curso a la Universidad Austral, eso antes era imposible, te mueres, y
hay aviones todos los dias, vuelos, los buses son cdmodos, es distinto. Las distancias de
ahora no son las mismas distancias de antes, yo creo que el abuso militar fue fuerte.
Ademas que Valdivia siempre fue una ciudad de izquierda hasta el dia de hoy. Osorno por
ejemplo es de tendencia de derecha, que esté al lado, mientras que Valdivia siempre tiene
un porcentaje de izquierda muy superior al de la derecha, entonces habia que ponerle mano
dura a esta ciudad por la vida universitaria, mucha gente joven, gente opinante, gente
autonoma y pensante, en ese sentido a mi me parece que es una ciudad bien chora. Si la
comparo con La Serena para mi gusto, La Serena es una ciudad tonta, si no tuviera mar no
sé qué pasaria, menos mal que tiene ese atractivo. La encuentro totalmente tonta,
desinteresada, cero movimiento de nada, nadie esti ni ahi con nada. Yo he ido a hacer
teatro a La Serena, bueno, he andado por todo Chile en realidad. Ahi hay una Escuela de
Teatro que aun estd, tiene una baja en la admision, pero ellos tienen una tendencia que para
mi gusto es bien acertada, que tiene méas bien que ver con la gestion. Su malla esta mas
ligada a la investigacion y a la gestion, y lo encuentro bien apropiado, porque a esa ciudad
efectivamente lo que le hace falta es gestién. No sacas nada con empezar a sacar chicos
titulados de actores si no hay una base, no hay un interés. Era a proposito de compararlo
con Valdivia, que encuentro inteligente, y La Serena, una ciudad media boba. Por otro lado,
es muy posible que la llegada de los colonos alemanes influyera directamente en la
mentalidad. Se mezclaron alemanes con chilenos. Se produjeron estas mezclas de familias,
mi papé es aleman y mi mama es Ossa. De estas mezclas de familias sale un nuevo chileno,

y eso enriquece mucho la cultura, las costumbres, los habitos, el hablar otro idioma, y
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después estas dos universidades, desde muy temprano, no sé cuantos afios tienen la Técnica
y la Austral, pero son universidades que llevan formando generaciones de generaciones.
Eso también eleva el nivel del pais, porque no es el hijo de la cocinera que va a estudiar, es
el hijo de alguien que estudid en la Tecnica y su abuelo estudié ahi también. La
Universidad Técnica por ejemplo es muy popular, todas las familias tienen a alguien que
haya estado 0 en una o en la otra. Entonces todo eso influye en que se pensara que podria
ser un buen punto para crear una Escuela de Teatro... una escuela relacionada
puntualmente con lo artistico. El proyecto de la Facultad de Bellas Artes podria haber sido
maravilloso.

¢Alguien alcanzo a titularse?

No, certificados de estudios, pero titulos no se alcanzo a titular nadie. El que logro hacerlo
fue Roberto pero eso lo logré por otra via porque fue mas insistente y persevero.

¢Mantiene algun contacto con personas de la Escuela?

Tengo dos amigas que con ellas tengo un poco mas de contacto. A Roberto no lo veo
nunca, pero es como si lo hubiera visto ayer, es de esos amigos compafieros que siento que
es para la vida. En cambio otros no, nunca mas los vi. Si, mantengo contacto con la Pia
Rudloff y la Margarita Poseck, la Margarita estaba un curso méas abajo que yo. Ellas estan
en Valdivia.

¢Y siguen relacionadas al teatro?

La Pia en un momento estuvo a cargo de un Centro Cultural o algo asi, creo que con
Gabriel Valdés cuando estaba. Alla Gabriel Valdés era el Senador de la zona, pero no durd
mucho tiempo, y un tiempo hizo teatro pero después ya lo dejo. Ella no estd muy vinculada.
Y la Margarita sé qué hace clases en colegios y en la Universidad. La Pia est4 accidentada
en su casa a si es que la pueden encontrar a toda hora.

¢Recuerda usted cuantas generaciones alcanzaron a haber?

Tres yo creo.

¢ Cuéanto duraba el plan de estudios?

Cuatro afios, la carrera era vespertina.

¢Se podria decir que hoy en dia existe aun cierto legado o aporte al circuito teatral de
Valdivia por parte de esta Escuela?
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No creo que haya dejado mucho. Alla se hacen Las Lluvias Teatrales, como en Puerto
Montt se hacen Los Temporales Teatrales, y ahora desde el 15 de Abril se abren las
postulaciones hasta el 15 de mayo creo que se cierran. Esa es una actividad teatral concreta
que lleva un tiempo funcionando y da resultado. Yo creo que la actividad es bien inestable,
surgen grupos mueren, un poco parecido a aca también. Por otro lado esta el Festival de
Cine Internacional. Todo el mundo quiere estar en el Festival, es que la ciudad se presta, se
ve muy armonica, es una ciudad que te lleva a una vida rica, de buena calidad porque es
una ciudad muy rica. El rio es una cosa impresionante, lleno de agua, absolutamente
atractivo, esta todo el dia pasando cosas... el ri0 se usa, es parte del cotidiano de la ciudad.
Estan las grandes regatas que se hacen por Valdivia, ahi te encuentras con personajes
extranjeros, negros gigantes, en ese sentido el rio le da una cosa a Valdivia. Y el
basquetbol, yo diria que es el centro de basquetbol, creo que sudamericano, los
campeonatos de basquetbol se hacen en Valdivia y todo esto hace que sea una ciudad que te
acoge. Entonces tu ves a estos gringos de dos metros, en cierta época del afio, lleno, te los
encuentras en todos lados. Ahi Roberto las puede ayudar, debe haber actas, carpetas de
notas, porque claro no habia computacion pero todo eso debe estar en papel, no creo que lo

hayan botado.
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Entrevista Roberto Matamala
2 de mayo de 2011

¢ Sabe usted en qué afio exactamente comenzé a funcionar como tal la Escuela de Teatro
de la Universidad Austral de Chile?

En 1970, con la llegada de Don Rubén Sotoconil. El viene en 1970, hay un par de intentos
anteriores que yo no tengo completamente claros. Hay una llegada de Jaime, él estuvo ac4,
y luego llegd Carlos Mufioz también, eso debe haber sido en el afio ‘68-69. Pero
oficialmente la Escuela se crea en 1970 con la llegada de Don Rubén Sotoconil.

¢ COmo se gesto la idea de crear una Escuela de Teatro en Valdivia y de quienes surge la
iniciativa ademés de Rubén Sotoconil?

Yo tengo entendido que hay una doble vertiente. Hay un movimiento incipiente de teatro
aca en la Universidad, como el teatro universitario, principalmente con los dirigentes
estudiantiles, alumnos con mucha inquietud de aquel tiempo, y con este movimiento
Ilegaron los directores a la Escuela, eso es por un lado. O sea, hay una apreciacion de que
en Valdivia siempre se hizo teatro, desde mucho tiempo antes, entonces la Universidad cre6
un espiritu muy especial en Valdivia. Y estaba todo este movimiento artistico de la
Facultad de Bellas Artes, donde nacié un espiritu fundacional dentro de la Universidad.
Ademas, existia la idea de los viejos del teatro de Chile de salir a provincia a Festivales de
Teatro. Algunos de sus postulados eran descentralizar el arte, y ahi va don Pedro a
Antofagasta, esta todo el movimiento de intercambio que hay entre Concepcién y Santiago,
y esta la Escuela en Valparaiso también, no sé quien fue a Valparaiso, pero ahi hay un
intercambio, y aqui en Valdivia viene don Rubén Sotoconil.

En la Universidad de Chile y en la Universidad Catolica se tratd de levantar un modelo
de formacion teatral, ¢ Se podria decir que es una réplica de este modelo?

Exactamente, una réplica a escala provinciana. Pero las ideas son las mismas
fundamentalmente del Teatro Universitario, del Teatro Experimental y del Teatro de
Ensayo, esas ideas que hay de “vamos a salvar el mundo a través del teatro” se siguen
produciendo en la misma idea que en la Escuela de Teatro de Valdivia. Pero en ese
momento la idea fundamental, y técnicamente también tu puedes decir que es la misma idea

que habia en la Escuela de la Chile que se traspasa a provincia, de crear escuelas de teatro,
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formar puablico, ampliar un repertorio, crear una base técnica, dramatdrgica. Rubén
Sotoconil, el primer afio ya instala un curso de Dramaturgia, Estructuras Draméticas. Se
podria decir que si hay un sentido de réplica. Se creia que habia sido un modelo muy
exitoso, exitosisimo, y se trataba de ampliar ese modelo. Ahora, la diferencia esta en que el
Chile de los 40’s 50’s, comienzo de 60’s, es muy distinto del Chile de finales de los 60°s y
principios de los 70°s.

¢ Existian talleres previos a la creacion de la Escuela?

No sé si talleres, pero yo estudiaba Ingenieria Comercial en la Universidad de Chile, asi
que no tengo ni idea de lo que pasé antes. Los Unicos antecedentes que tengo es que se
montaron obras: se montd En la diestra de don padre tengo entendido, se monté una obra
colombiana que tiene nimeros bellisimos, se mont6 La mariposa de Jorge Zapata. La hacia,
alguien... y él también trabajaba aca, él era de acd, era Ingeniero Eléctrico de la
Universidad. Yo trabajé en tiempos de liceo con €l yo era actor en esa Compaifiia.

¢Pero eso tenia relacion con la Universidad, o con la region?

No, eran grupos independientes, eran vocacionales. Aqui por ejemplo fue la primera vez
que senti la censura. En el liceo de nifias se hizo un grupo de teatro y se le ocurrid hacer
Las Reinas del Cancer. A proposito de esta leyenda, un estafador que engafia mujeres les
dice: usted es la descendiente de la reina de Francia y le pide plata para los papeles,
etcétera... es una obra divertidisima, fantéstica, algo momia eso si. De repente nos dicen en
el Liceo de Nifias “sabes que queremos ver la obra antes de la muestren”. Claro habian
escuchado que “en la obra se engafiaban mujeres”... esa fue la primera vez que senti la
censura, de lo peligroso que podia ser la censura. Nosotros en absoluta inocencia lo
hicimos.

Usted dice que eran jovenes, ¢qué edades tenian?

El mas viejo del grupo tenia 20, nosotros teniamos 15, 16, 17.

¢Como llego usted a la Escuela de Teatro?

Yo llegue desde Santiago defraudado a Valdivia. No tenia idea y de repente se abre la
Escuela de Teatro, di examenes y quedé. De ahi en adelante segui. Ademas don Rubén
tenia un carisma extraordinario. ... maestro de siempre.

¢En qué afio realizé sus estudios en esta Universidad?
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‘70, ‘71 y ‘72. Di examen de grado en enero del ‘73... eso ni siquiera quedo registrado
como tal, sino que quedd como una especie de practica, las cosas eran bien light. Fue en la
Universidad Técnica del Estado, en esa época habia sede en Valparaiso, ahi habia un grupo
de teatro que dirigia don Carlos y €l me invitd para que yo dirigiera una obra. Se hicieron
estas obras, El jefe y cara de indio, eran obras breves, lo monto con estudiantes de la
Universidad Técnica del Estado que eran participantes del grupo de teatro, eso fue en enero
del 73. Luego entré a trabajar inmediatamente después de haber egresado de la Escuela:
en marzo ingresé a trabajar a la Direccidén de Extension de la Escuela de Teatro de la
Universidad Catolica, y ahi bueno estuve hasta septiembre y no me acuerdo por qué me
echaron. Esa es la vida, cosas de la vida.

Pero en Santiago ya habia una Escuela de Teatro.

Claro. En Valdivia, al comienzo era un titulo como de actor, tu entrabas a estudiar
actuacion en un programa de 3 afios bien intenso, es una de las cosas mas dificiles que
estudie, parece que el llamado me andaba siguiendo Académicamente mas facil, pero en
general yo recuerdo que eran cosas muy dificiles. Ademas con Rubén tuve el lujo de
enganchar a otros profesores universitarios, por ejemplo nos hacia ballet con Matilde
Romo, lo mejor que tengo todavia en lo corporal viene de las clases de ballet con Matilde...
no sé, gente como Eugenio Mattus que era profesor de literatura hacia un curso de, ;cémo
se llamaba?, “Historia comparada entre yo Yy el arte”. Recuerdo que hubo hasta un teniente
del ejército que nos hizo esgrima, un sefior Morandé que sabia Judo también. jQué cosas
no! Luego, el mismo don Rubén al comienzo hacia Actuacion, Historia del Teatro y Voz,
después hizo Semantica. El decia: “mejor que ustedes sean como monitores y puedan
trabajar en los colegios y hacerse una platita”. De hecho, yo mientras estaba en la escuela
trabajé como monitor en un colegio y después cuando sali, organizamos muchos grupos a
partir de la Direccion de Extension de la Universidad Técnica semanales. Entonces se
suponia que iban a salir con el Titulo de Monitores, que después se cambid segun como yo
tengo entendido. Al principio s6lo dos personas completaron el periodo regular de la
Escuela: Teresa Garcia y yo... pasaron afos, después no me atrevia a aparecer por la
Universidad y sacar algo mediante. Los sefiores militares que llegaron a la Escuela
inventaron un ajuste, lo de los Monitores Teatrales les parecia pésimo, ideoldgicamente

muy mal, andar haciendo teatro en las poblaciones era mucho, entonces se debia cambiar.
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¢Y alguien mas saco algun titulo?

Bueno a mi me parece que la Consuelo Holzapfel también tiene un titulo, tengo entendido
que hizo todo el periodo docente, pero no la practica, ni el examen de grado. Se caso y se
fue a Valpo... se caso joven.

¢Recuerda a algunos docentes? Y, ¢cual fue el enfoque que le daban a la Escuela, era
mas tedrico 0 mas préactico?

Yo creo que un tiempo todavia hubo un enfoque maés préactico, por eso de Voz. El profesor
de Introduccién a la Voz era Pablo Carrizo; Historia del Teatro Chileno no sé pero estoy
casi seguro gque era Jaime Silva, con un discurso estupendo... siempre me acuerdo.

¢En qué ano llegd Jaime Silva a la Escuela?

Llego el ‘71 junto con su amigo Luis Advis. Don Rubén llega antes, el <70, esta un afio y
se va. El ‘71 llega Jaime Silva.

¢ No sabe si hubo relacion entre ellos?

Yo creo que si. No es clara la historia, parece que Rubén se queria ir con familia y todo
pero la Sra. Mireya, su esposa, lo mand6 a freir monos y finalmente se volvi... no me
acuerdo mas. Bueno, Silva fue Decano de la Facultad de Bellas Artes. A lo mejor Consuelo
se acuerda de otros nombres de profesores.

¢Hasta qué afio se quedo Jaime Silva?

Yo creo que hasta el “75. Jaime como Decano... no inmediatamente después del golpe, no
recuerdo, no tengo claro pero parece que Matilde Romo fue Decano primero y luego Jaime
Silva. No me acuerdo bien en qué orden. Yo sé que el ‘74 ya no esta aca... El Oratorio
Escénico 1850, el primer montaje, escrito para la ocasion con musica de Luis Advis, ese
texto lo hicimos después el *98, fue dirigido por la Matilda Corsi y ahi fui yo. Recuerdo que
cuando fue El Oratorio 1850 Jaime fue a vernos. Nosotros teniamos un café chiquitito que
se llamaba La Rueda habiamos trabajado harto para conseguirlo. El café quedaba en
Valdivia.

¢Queé recuerda de la obra El Oratoria Escénico 18507?

Después del golpe... en ese momento tenia mi hijo recién nacido, ademéas que lo habia
pasado muy mal, no como otra gente, sin pega, sin nada, con cabro chico en fin. Yo sé que
después hicieron El Oratorio, yo fui y todavia me acuerdo que era una historia de los

alemanes muy bien hecha, con un teatro lleno con alemanes llorando, les corrian las
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lagrimas, yo sentia esa emocion por un lado, esta cosa del golpe... era todo muy
contradictorio para mi. Jaime en un momento se fue, estuvo en Espafia, Canad4d. Me
acuerdo que la Lina llegd el <73, me pierdo un poco. Tengo mucho mas referencias de antes
del ‘73. Quien tiene mas referencias es la Margarita.

¢ Cuando dejo de funcionar la Escuela?

El 76, no tuvo ningun resultado, no tuvo parte académica. No hay quienes puedan dar
informacion. Todo descabezado. Se fue el Decano... preguntenle a la Margarita.

Tenemos entendido que usted se titulé el afio “73.

Terminé el curriculum de la escuela el *73. El titulo, si tu lo ves, el bachillerato fue mucho
después, y al momento que yo vuelvo digo: oye, ¢qué hago con esta cosa? Me empecé a
preocupar y después estudié pedagogia y empecé a trabajar en educacion. Claro, sin titulo
de pedagogia en educacion no se podia hacer nada.

¢ Con respecto a este contexto, podria comentar cuales fueron sus académicos?

De la Escuela se fueron los profesores: se fue Jaime Guzman, se fue Hernan Poblete, dirigia
la escuela, no estuvo mucho tiempo y de hecho Hernan vuelve del exilio antes de que
termine el régimen. Guzman se va de aca, la pasa mal, y se va por la situacion. Y ahi en
Ancud hace algo, he hablado con gente pero no hay huella.

¢ Qué caracteristicas particulares podria nombrar respecto de la escuela?

Respondia a las necesidades de la region, a mi me marc6... ahora han pasado 41 afios y yo
estoy haciendo teatro a las escuelas rurales en la comuna de Valdivia. Estoy haciendo una
obra que se llama El Movil. En la obra todo lo que tenga, escenografia, vestuario etc...
tiene que entrar en una maleta. Esa es una obra, la obra de Cristian Figueroa, La grieta sin
grito, entra en esa maleta, asi vamos y nos instalamos en cualquier parte, es un sello de la
Escuela y de ese tiempo. Me acuerdo que se hacian giras al campo en medio de la nada,
obras a la intemperie. En conjunto con la Universidad Austral fuimos a dar una Noche de
Cervantes, llego la gente, la micro en la que fuimos salidé a buscar gente al campo y ese
espiritu a mi me quedd para siempre. Se sentia una satisfaccion tremenda, estabamos muy
emocionados. Rubén sali6 de Santiago con la idea de un movimiento teatral en provincia.

¢Recuerda algun alumno destacado?
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La Consuelo Holzapfel es la mas conocida, la Margarita Poseck, Eugenia que se dedica al
cine, Teresa Garcia hizo teatro un tiempo acd. El teatro Luna, esta a cargo de Luis Ariel
Guzmén. No me acuerdo de alguien mas.

¢ Se podria decir que existié de parte de la Escuela de Teatro algun aporte a la ciudad de
Valdivia?

Casi todos han empezado conmigo. Guzméan empezé conmigo en La Rueda, Claudia
Gonzélez fue alumna mia, Verdnica Medel fue alumna mia aqui en la Escuela de
Comunicaciones... se ha seguido, hay una continuidad, la Escuela de Teatro se hizo y tuvo
una importancia que perdura hasta el dia de hoy con la gente. Esta especie de movimiento
se ha seguido manteniendo, sigue habiendo una fuerza con muchos altibajos. Habia un
grupo independiente, y ahora hay un grupo teatral de la Escuela de Comunicaciones. En
estos momentos hay una mencién, en Lenguaje y Comunicacién, como Direccion de Teatro
Escolar. Taller de Artes Escénicas, que es obligatorio, todos lo siguen, Teatro | y II,
Direccién de Teatro Escolar y Teatro Chileno, y se entrega un documento como mencion.
El enfoque es muy parecido al de los Monitores Teatrales. Eso si no hay comunicacion
entre provincias, solo con Santiago, pero no interprovincial.

¢Existira algun registro escrito de la existencia de la Escuela?

Lo mas probable es que existan pero quién sabe donde estaran. Todo esto desembocaba en
una Licenciatura que te habilitaba para trabajar en la Municipalidad. En el Cine Club
estrenamos la primera obra que fue “Animas de dia claro” y después con Guzman
estrenamos aqui también los entremeses de Cervantes. Después tengo entendido que los
Ccursos seguian, porque se hizo una obra. No fue como en Santiago, debe haber sido otra, no
me acuerdo.

¢Con respecto a Las lluvias Teatrales como va ese proyecto?

Antes se hacia con Puerto Montt y nos divorciamos a partir de este afio, decidimos seguir
solos porque habia cosas que no correspondian, una chica de la catdlica tenia algo para

presentar, si ustedes quieren postular, pueden hacerlo también.
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Entrevista a Pia Rudloff
Martes 03 de Mayo de 2011

Las entrevistas son para nosotras una fuente fundamental de informacion sobre la
existencia de la Escuela de Teatro de la Universidad Austral de Chile, por lo que
cualquier tipo de datos que usted recuerde, sera de gran utilidad para nuestra
investigacion.

¢Usted sabe alrededor de qué afio comenzd a funcionar la Escuela de Teatro de la
Universidad Austral de Chile?

Alrededor de 1970. Recuerdo que el director de la escuela, don Rubén Sotoconil, hacia el
ramo de Actuacion.

¢Recuerda cuando se gestd la Escuela?

Yo era muy joven cuando se gestd la Escuela. No sé si la Consuelo les cont6 pero nosotras
éramos muy chicas, estdbamos en el colegio y como era una escuela vespertina podiamos
ir. Preparaban a Monitores Teatrales ese era el titulo, no preparaba actores, era una Escuela
de Monitores Teatrales. Y como con la Consuelo siempre nos gusté mucho el teatro fuimos
a hablar con don Rubén para ver si nos permitia estar en la Escuela. En forma paralela
nosotras ibamos al colegio en la mafiana y después en la tarde ibamos a la Universidad. Se
suponia que el titulo no lo iban a entregar hasta que saliéramos de cuarto medio, 0 sea
debiamos entregar nuestro certificado de cuarto medio para que nos dieran el titulo de
Monitores Teatrales, cosa que nunca ocurrié porque se cerr6 la Escuela el ‘73 antes de que
terminaramos. Yo por lo menos quedé sin titulo, no sé si la Consuelo logro sacar alguno,
creo que tampoco porque nos faltaron meses para terminar la carrera. El golpe militar fue
en septiembre y nosotros nos titulaAbamos ese afio. Tengo entendido que Roberto logro sacar
un titulo, pero lo hizo después.

¢Recuerda como eran sus comparieros?

Bueno recuerdo que en la Escuela habia mucha gente adulta para nosotras que teniamos 14
0 15 afios. Habia hartos profesores que tomaron esta carrera de manera complementaria,
ademas el titulo de Monitor estaba relacionado con la pedagogia. Hicimos harto trabajo en

terreno; me acuerdo que actudbamos en el campo bajo las estrellas, iluminados por unos
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tractores que tenia la gente, era muy idilico muy romantico y teniamos muchos suefios en
una época completamente politica.

¢De qué manera influencio el contexto a la Escuela?

Bueno yo creo que en la Escuela no habia nadie que fuera de derecha. Creo que todos los
que estdbamos ahi estdbamos de acuerdo con lo que estaba pasando en el pais, salvo un
alumno, pero el resto éramos todos de una misma tendencia social. Ademéas que la
ensefianza de la Escuela era muy integral. Nosotros haciamos de todo, teniamos que
aprender a hacer focos, éramos totalmente independientes y autosuficientes. Incluso
nosotros no podiamos creer que cuando llegaba la gente de Santiago que venia a mostrar
obras aca a Valdivia los actores eran todos pitucos no llevaban sus maletas, eran engreidos
y nosotros no lo podiamos creer.

¢Existia alguna relacion entre las Escuelas?

Si con la Universidad de Chile habia relacion. Yo me acuerdo que de ahi venian con obras
de teatro, no me acuerdo especificamente a qué venian pero si, l1os vi un par de veces.
¢Recuerda cudles eran los ramos que impartia la carrera?

La carrera duraba tres afios y creo que era mas practica que teorica. Se hacia harto hincapié
en que fuésemos buenos actores. Ensefiaban de todo; ramos como Maquillaje, Historia del
Arte, Historia del Teatro, pero no deben haber sido muy exigentes si a nosotras que
teniamos catorce afios nos iba muy bien. Yo no sé si éramos muy brillantes pero éramos de
las buenas alumnas, a si es que no creo que haya sido una carrera que en la parte tedrica
haya sido muy exigente porque nosotras ibamos al colegio ademas. Imaginate: al colegio en
la mafiana y después del colegio recién nos ibamos a la Universidad, estdbamos tres o
cuatro horas ahi, con clases hasta las diez u once de la noche. Bueno ademés nos gustaba
mucho. Yo no recuerdo que haya sido una cosa que nos hubiese agotado para nada, todo lo
contrario, siempre estdbamos dispuestas a partir a terreno a hacer cualquier cosa.

¢Y esas salidas a terreno eran impulsadas por la Universidad?

Si, me acuerdo que nos ibamos en las micros amarillas de la Universidad que eran como
las micros de las peliculas gringas.

¢ Sabe cudl era el titulo que otorgaba la carrera?

Tu salias con el titulo de Monitor Teatral.

Con respecto a su experiencia en la Escuela ¢Recuerda como se cerrd?
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Se cerr6 un dia y nunca mas hubo clases no mas, no hubo explicaciones nada o sea, a mi
parecer, fue un tema politico. Yo creo que era una escuela peligrosa para el ambito politico
porque era totalmente contraria al régimen militar.

Lo que pasa es que yo entremedio me enamoré, me fui a vivir a Chiloé, me casé y ahi me
perdi de lo que pasaba en la Escuela.
Entonces después del ‘73 perdio su nexo con la Escuela.

Claro, la Margarita que es posterior a nosotros les podria aclarar la pelicula.

¢ Se podria decir que la Escuela dejo un cierto legado en el ambiente Teatral de Valdivia?
Yo creo que si. Nosotros por lo menos seguimos haciendo teatro. Roberto y la Consuelo
primero que yo, porque después me fui vivir a Chiloé. Roberto y la Consuelo con las
hermanas Poseck hicieron varias cosas. Bueno, yo no sé si ustedes sabian pero la Margarita
tenia una melliza y las dos eran muy buenas actrices. Ellos siguieron y tenian una compafiia
de teatro y funcionaban en un garaje con su salita propia. Hacian cosas preciosas, todos
muy talentosos muy buenos, pero eso se disgreg6 en un momento dado y yo llegué después
de eso cuando volvi a Valdivia y me contacté con Roberto hicimos un grupo, el T.I.C.
Teatro Independiente de Camara. Todavia mucha gente lo recuerda, eso si estaba fuera de
la universidad éramos independientes.

¢Entre que afios fue esto?

Debe haber sido esto entre el <77, <76, ‘86, por ahi.

¢Y en el teatro actual de Valdivia?

Bueno ahora estan la Margarita Poseck y Roberto trabajando en la Universidad Austral, que
son los unicos que hacen teatro o algo de teatro en Valdivia. El flaco Guzman que durante
afios hizo teatro en la municipalidad. Yo creo que por afios pataled el fantasma de la
escuela de teatro en Valdivia, como diferentes llamitas que surgian por aqui y después se
apagaban por alla.

Flaco Guzméan ¢Como se llamaba? ¢Don Jaime Silva llega posteriormente?

Jaime Silva es de la generacion de la Margarita ella lo conocié mucho, yo lo tuve como
profesor, pero nuestro maestro fue don Rubén Sotoconil y don Juan Guzman. La
generacion de la Margarita, que es cuatro afios menor gque yo, se mantuvo en los talleres.

Y posteriormente llegé Lina Ladron de Guevara.
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No te sabria decir pero la Margarita tiene mas claro eso, porque ademas ella mantuvo
relaciones de amistad con los profes. Para mi, mi idolo y mi maestro era don Rubén y
también don Juan Guzman que lo quise mucho. A Jaime Silva lo siento mas lejano, igual
nos hizo clases pero, no participé tanto en esa época.

Tenemos entendido que don Rubén Sotoconil estuvo solamente en el primer afio de la
Escuela y después tuvo que volver a Santiago, ¢sabe bajo qué circunstancias paso eso?
Yo creo que por la familia. No creo que haya habido una mala onda, pero él tenia su familia
en Santiago y vivia acé en una pension. Era sacrificado para €l en cuanto a los afectos.

¢Las presentaciones las hacian en un teatro? ¢ Tenian un espacio propio?

La Universidad tiene un teatro, ahi también hicimos funciones.

¢ DoOnde estaba ubicada la Escuela de Teatro?

Estaba al lado de lo que hoy es la Universidad San Sebastian, bordeando el rio. Creo que
ahora esté la Escuela de Musica de la Austral.

¢Sabe de algun intento de abrir la escuela?

No sé si una escuela como la nuestra. Pero si la idea yo creo que ha permanecido siempre,
ademas Roberto siempre ha estado en contacto con la Universidad

¢En Valdivia se presentan obras de teatro de grupos locales?

Creo que se armo el TIC de nuevo, y estan haciendo funciones. Hace unos dias cuando me
quebré la pata me llamaron para invitarme. Se llama TIC pero no tengo idea de como lo
hacen, tengo entendido que son obras corporales.

¢ Cudl era el tipo de obras que mostraban en la academia?

No me acuerdo que haya habido muchos montajes, me acuerdo de Animas de dia claro...
me acuerdo de hartas exposiciones, y que habia que leer harto.

¢Finalmente, que es lo que la llevo a alejarse del teatro?

La verdad es que yo en mi vida he tenido tres grandes amores, mi marido, el teatro y el
campo. Y me dediqué al primero y al Gltimo, finalmente opté por eso, porque eran
incompatibles, no podia combinar las cosas. Para que funcionara la familia como yo queria,
como el proyecto de vida que teniamos, no podia hacer todo. Yo segui un tiempo haciendo
teatro con el TIC, entremedio vinieron los hijos. Ademas mi marido no tiene nada que ver
con el tema del teatro entonces era dificil que continuara. Porque en Valdivia era imposible

ganarse la vida haciendo teatro, o por lo menos actuando, a lo mejor si yo me hubiese
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dedicado a poner una escuela para nifios podria haber sido distinto, pero nunca he tenido
vocacion para eso, a mi me gusta actuar, yo soy actriz. Entonces eso era incompatible con
mi vida familiar, lo gocé y lo sufri por mucho tiempo, pero Ilegd un momento que era
demasiado desgastador. Yo trabajaba todo el dia y los ensayos partian a las 7:00 u 8:00 de
la noche que era el Gnico horario que teniamos para juntarnos. Nunca habia un peso,
hicimos todo con mucho sacrificio. Bueno y también en la época del gobierno militar era
todo muy dificil, habia que estar siempre yendo en contra de todo. Eso si éramos muy
queridos como actores valdivianos, en ese sentido tuvimos mucha retribucion, pero
finalmente uno se cansa de hacer teatro con tanto sacrificio y ganando nada 0 muy poco; ni
si quiera esta la retribucion econémica. Ademas que llega un minuto que te ves haciendo
todo tu sola, que estés trabajando los fines de semana en la noche, todas las horas que tu
marido y tu familia estan en la casa; y si ademas tienes un marido que es otra onda, que no

lo comparte, eso te agota ain mas.
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Entrevista a Margarita Poseck Menz
Martes 03 de Mayo de 2011

A través de esta entrevista quisiéramos acceder a la segunda parte de la historia de la
Escuela de Teatro de la Universidad Austral de Chile, tenemos entendido que existieron
dos etapas de la Escuela de Teatro.

Bueno si, ademas lo que no esta bien precisado, y es una discusion que hemos tenido méas
de alguna vez en la mesa de teatro (la mesa de teatro relne las distintas personas que
estamos en Valdivia vinculadas al teatro) y es Gabriel Guzman el que mete ese bichito, es
que en realidad cuando la Escuela se cierra para el ‘73 nunca mas volvio a ser Escuela. En
esa época era todo tan raro, la Universidad estaba pasando por un momento muy
complicado, entonces en realidad se hablaba de nosotros por la prensa como Taller de
Teatro. Académicamente eso no existia, era un Bachiller en Teatro que duraba tres afios.
Entonces fue una medida de emergencia formar un Bachiller de Teatro que, una vez que
saliera la primera promocién, la promesa que se nos hizo a nosotros era que Se nos
contrataba para formar una compafiia profesional, entonces, incluso nosotros ya el Gltimo
afio del bachiller estdbamos contratados. Yo tenia un sueldo en la Universidad, que era la
nada, como una especie de ayudantia, lo que se conoce hoy dia como una laborancia.
Fijense que todos esos conceptos no estaban definidos, pero en realidad era un Bachiller en
Teatro, con mencién en Actuacion. La diferencia que habia es que antes era con Mencién
en Direccion y Monitor, que también el monitor era un concepto muy de la época de la
Unidad Popular. Mira, el <73 vino el Golpe Militar y con eso desaparecen aca los profes y
se viene Jaime Silva. Incluso yo conversando con Jaime, quien murio el afio pasado, me
enteré que cuando regres6 después de muchos afios a Santiago él fue practicamente vetado
por sus colegas y le fue muy mal cuando él regresa de Canada y Espafia. Porque después de
Valdivia se va para alla: primero fue a Espafia y despues fue a Canadé, y en Canada le fue
muy bien pero a él le afectaba mucho, queria volver a Chile. Y a él le fue muy mal de
regreso, 0 sea cuando empieza a hacer montajes tuvo problemas, entonces su postura fue
gue habia sido vetado porque se le estigmatiz6 como pro dictadura y él siempre lo dijo: yo
me hice cargo de Valdivia para salvar la Escuela de Teatro, para que esto no muera yo me

vine a Chile, pero nadie lo entendio. Y en ese tiempo se llamaba a otras personas también,
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por ejemplo se llamé a Sergio Hernandez... anos después yo hablé con Sergio y se habia
ido en un barco, partio a Polonia. Eran momentos muy complicados. Incluso Luis Advis se
refugia en Valdivia. El afio ‘75, practicamente ocurre una cosa bien curiosa porque aqui
como la alta sociedad es muy de derecha, cobija a Luis Advis y cuando lo vienen a buscar
directamente los milicos empieza a decir que esta amparado por la Universidad. Entonces
eso hace que Luis Advis pudiese quedarse en Chile.

¢ Sabe usted en qué afio exactamente comenzé a funcionar como tal la Escuela de Teatro
de la Universidad Austral de Chile?

No, no sé el afio exacto yo creo que fue el ‘71. Yo entré el ‘74 con una nueva malla, con un
nuevo staff de profesores y todo nuevo, yo entré cuando estaba en el colegio, debo haber
tenido unos 17 afios y en realidad no se podia tampoco entrar porque necesitaba la prueba
de aptitud académica y yo jodi jodi jodi hasta que me aceptaron. El horario era vespertino:
empezaba a las 6:00 de la tarde hasta las 12:00 de la noche y se nos hablaba a nosotros de
una Taller de Teatro de la Universidad, pero académicamente era un Bachiller en Teatro
con mencién en Actuacion ya que ese era el gran cambio: se iba a formar actores. Con
nosotros se inicié el Bachiller, por lo tanto, no se sabia lo que iba a ocurrir con nosotros a
futuro una vez que se terminaran los tres afos, y ocurrié que justamente en noviembre del
76, de un dia para otro; porque estabamos preparando nuestro examen de egreso, nosotros
egresabamos en diciembre, eran tres afios; y de una dia para otro estaba cerrado, se cerro la
escuela, o sea estaba un candado puesto y se cerro.

¢Coémo llego usted a la Escuela de Teatro?

Yo estaba en el colegio y yo llegué porque Roberto Matamala estaba en la Escuela y él fue
como el profesor, debe haber tenido en esa época unos 19, maximo 20 afios, y llegd como
profesor a mi colegio que estaba al frente donde funcionaba la Facultad de Bellas Artes, ahi
en General Lagos donde hoy dia funciona el Conservatorio de Musica. Al frente estaba mi
colegio que era el Windsor en esa época y Roberto Matamala llega a hacer un Taller de
Teatro para chicos. Yo debo haber tenido 14 afios, y montamos La Zapatera Prodigiosa, y
ahi fue cuando ya yo y mi hermana nos sumamos y bueno, estuvimos un afio pesandolo y
luego, cuando ya egresaba a principios del ’74, entramos al Taller cuando estdbamos en el
colegio. Por eso no fuimos nunca mas al colegio... que ibamos a ir si empezaba a las 6 y

saliamos a las 12, el colegio ya era una lata. Se hizo una excepcion con nosotras porque no
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habiamos dado la prueba de aptitud académica con el compromiso de que en algun
momento ibamos a entregar la prueba de aptitud académica. Y efectivamente, después yo di
la prueba de aptitud académica, y les mostré los puntos que me habia sacado, en fin. Y
bueno, no sé porque, pero me gusto el teatro de repente.

¢COmo se gestd la idea de crear esta Escuela de Teatro en Valdivia, o de quién o quienes
surgié la iniciativa?

Bueno, yo la idea original no la sé. Esta nueva parte fue, segtin 1o que yo me recuerdo y lo
que dice Jaime Silva, por el afan de preservar y que no muera, porque la Universidad
Austral nace con la Facultad de Bellas Artes. Incluso hoy dia, hace una semana atras
tuvimos una reunion con Rectoria, donde se nos mostrd las nuevas lineas estratégicas de la
Universidad para el 2015, y me llam6 mucho la atencién que esta, por primera vez en esta
cantidad de afos, y que ha sido la promesa de todos los Rectores, volver a armar la
Facultad de Bellas Artes. Habia mil problemas para eso y por primera vez lo veo en
carpeta, que se reabra la Facultad de Bellas Artes. Ahora, cuando se abre la Facultad de
Bellas Artes original y cuando se crea la Universidad no existia Teatro, Teatro existe
mucho después. Bueno yo creo que fue don Rubén Sotoconil, fue esa gente la que
promueve este desarrollo. Ademas, en ese momento se estaba dando en la plastica y en la
masica en Valdivia un movimiento bastante interesante, que hoy dia Pastor Mellado, en
febrero, me comenta y me dice que en esos afios se hacia Arte Visual en dos partes en
Chile: en la Universidad de Chile en Santiago y en la Universidad Austral en Valdivia. O
sea habia un movimiento, un polo de desarrollo. Y bueno, aqui siempre se da la coyuntura
que hay gente interesada en esto te fijas, pero la venida de Jaime Silva, fue porque era un
momento politico muy complejo para las personas de Santiago y me imagino que en ese
momento, al existir una Facultad de Bellas Artes en provincia que se quiere preservar, era
un muy buen momento, no es cierto. Ya se habia formado, se habia tirado la semilla, se
habia armado la Escuela para preservar, y él se viene con un equipo de gente. Basicamente
era la Lina Ladron de Guevara, Jaime Silva y asume también la encargada del Ballet,
Matilde Romo, como Pro Decano junto con Jaime Silva. Pero habia el afan de preservar, en
un momento muy complejo, algo que ya habia costado mucho y para que no muera... esa

fue la consigna.
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¢En qué afnos realizd sus estudios en la Escuela de Teatro de la Universidad Austral de
Chile?

Yo entré en Marzo del *74, hice todo el ‘74, todo el 75, todo el ‘76 y en Noviembre de ese
afio se cerrd la Escuela. Cuando yo estaba preparando mi examen de egreso con la obra Las
Criadas de Jean Genet, en ese momento se acabd... asi, de un dia para otro.

Con respecto al plan de estudio ¢Qué caracteristicas poseia?

Se cargaba mé&s hacia la actuacion, era mas practico, teniamos si, bastantes asignaturas
sobre Teatro Chileno, no habia asignaturas sobre teoria, en esa época poco, mas bien cosas
sobre historia del Teatro y era mas bien préactico.

¢ Sabe qué diferencias habia con el periodo anterior?

No tengo idea, yo creo que anteriormente el enfoque era para monitores, formadores en
poblaciones, grupos sociales. Ahora lo que se pretendia era formar actores y de hecho a
nosotros se nos exigia durante todo el verano hacer temporadas en Chiloé. Se hacia mucho
montaje, itinerancia, se trabajaba en base a montajes y llegaban a ser tres montajes al afo.
Era muy taller, una escuela muy taller. Teniamos clases de Voz, clases de Expresion
Corporal, clases de Esgrima me acuerdo, clases de teoria del Teatro Chileno, de historia del
Teatro Chileno, Historia del Teatro Universal en las mafianas, y en las tardes ya era taller
tras taller y montaje, montaje. Ademas se cumplia con un rol comunitario bastante fuerte.
Eso fue uno de los puntales que existi6, y era que habia una relacion con la comunidad, es
decir se daba mucho teatro, ibamos a los colegios, a los hospitales, me acuerdo que en esa
época, en plena dictadura militar, hasta dimos funciones donde los milicos en los
regimientos, y todo Enero se hacia una gira a Chiloé y te hablo que en Chilog, en esa época,
no habia ni siquiera luz eléctrica, ni television o sea llegabas a la selva auténtica y la
Universidad se ponia con una micro. En esa época la Universidad tenia una micro
horrorosa, que se llamaba La Pinguina. Nos ibamos en la Pinguina y nos demorabamos dos
dias en llegar a Chiloé... se hacia mucha itinerancia. Habia convenios, por ejemplo, un
convenio con el fundo Tucunague de la Universidad, al que teniamos que ir todos los meses
de Octubre y Noviembre a hacer funciones a la gente del campo, habia mucho que hacer o
sea nosotros no parabamos eran muchas obras.

¢ Qué caracteristicas tenian las obras?
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Bueno se desarrollaba bastante, como Jaime Silva era dramaturgo él también aprovecha de
desarrollar una linea de trabajo de su propia obra, pero se hacia de todo: se hizo desde Los
Dias Felices de Beckett, se trabajaba Pirandello, habia una cosa formativa pero, ademas,
eran los primeros cimientos para una dramaturgia de aca. Incluso Luis Ariel Guzman, una
de sus primeras obras que escribe fue montada por nosotros. Ademas nosotros teniamos, los
alumnos, como una especie de movimiento alternativo, lo haciamos off Universidad. Me
acuerdo que montdbamos Antonin Artaud, te fijas, nos juntdbamos en nuestros tiempos
libres y desarrollabamos una linea un poco mas experimental.

¢Pasaban Teatro Chileno?

Teatro Chileno... bueno yo te puedo mandar el listado de lo que se hizo. Y la obra cumbre,
que eso fue lo que lo consolida, fue que cuando vienen los 25 afios de la Universidad
(1974), la Universidad le pide a la Escuela de Teatro un montaje y se hace El Oratorio de
1850, cuya musica la escribié Luis Advis. Y bueno la experiencia era increible porque yo
me acuerdo que originalmente era una cantata completa o sea todos los actores teniamos
que cantar. Estdbamos yo, mi hermana gemela y la Consuelo Holzapfel, luego nos hicieron
pasar a una pieza donde estaba don Luis Advis sentado en el piano y nosotras temblabamos,
bueno yo tenia 16 afios, temblabamos de terror y se pone don Luis Advis en el piano y
nosotras no teniamos idea de cantar entonces dice: No, saquenlas, estas nifiitas no sirven,
ponganlas a bailar pero, por favor, a cantar no. Entonces ahi inventd don Jaime a Las
Flappers, estos personajes que eran como de los afios veinte, que se basaba en la historia de
un elenco que habia venido a Valdivia en esa época (venian muchos espectaculos de
afuera). Afios mas tarde, en el ‘96 viene una de las que habia trabajado en el montaje, viene
de Alemania, y se le ocurre remontar la obra. Y me llama a mi y Jaime Silva dice que la
unica condicién que él tenia para ceder los derechos era que yo la dirigiera. Yo en esa
época ya estaba en Chile asi es que olvidate lo que fue... cien actores. Ademas yo lo vivi en
Valdivia, por una cosa laboral de mi marido yo estaba fuera de Valdivia, tenia que viajar.
En todo caso fue una experiencia especial, ademas que fue la ultima vez que yo vi a Luis
Advis, porque Luis Advis no queria ceder los derechos... fue méas estigmatizado por el
tema de la dictadura y él quemo las partituras, pero él nunca supo que aca el Hugo Mufioz
las guardd y muchas veces las ocupé sin la autorizaciéon de Luis y hasta el dia de hoy. El

afio pasado se fue de gira a Nueva York con todo y cuando yo fui a hablar con Luis Advis
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me dice: Margarita no quiero saber nada, yo sé que €l tiene mis partituras, pero yo no
quiero saber nada, entonces yo le dije: mira Luis, es super facil (él estaba con problemas
econdmicos en esa época), cobrales, le dije yo, cdbrales mucho dinero y te van a decir que
no, y lo hizo, cobré mucho dinero y le dijeron que si, porque esto venia financiado por un
programa. En el afio ‘74, existia un Rector que se llamaba de apellido Dupuis, no me puedo
acordar del nombre... estos delegados milicos, militar y a él le encantaba el teatro, tanto asi
que este sefior nos ponia muy nerviosas porque se iba meter a los camarines, onda que se
sentaba a mirar como nos maquillabamos. En el teatro, todo lo que nosotros quisiéramos,
las micros, giras, financiamientos, o sea a nosotros nos pasaron toda la planta de arriba del
conservatorio, yo me acuerdo porque estaba a cargo del vestuario, y teniamos todo. Ese fue
Dupuis y cuando cambia de Rector se vienen tres Dupuis, Palacios y Ferrer, y Palacios no
queria saber nada del teatro, nada con el teatro, y cuando se hace el Oratorio Escénico,
fuimos a Santiago y toda la cosa, viene el cambio de Rector. Ya las malas lenguas del
pueblo chico infierno grande comentaban la condicidn gay de Jaime, y que Luis Advis era
su pareja, €so ya era una cosa vox populi. Bueno en esa época estudiar teatro... a N0sotros
nos insultaban en la calle, o sea lo menos que te decian: que eras una puta, una lesbiana. No
sabes t0 que estudiar teatro era impensable en una ciudad como ésta, 0 sea musica todo lo
que tu quieras pero teatro, hoy dia la carrera de teatro estd de moda, en ese momento te
estigmatizaban absolutamente eras a lo menos prostituta, una loca desatada. Hasta el dia de
hoy yo escucho: las mellizas Poseck, unas locas desatadas, o sea yo con mi hermana. Mi
hermana se fue a Madrid a estudiar Teatro alld y nunca mas volvio. Y bueno, habia una
situacion de tension, con respecto a la condicion gay de Jaime, porque esta obra del oratorio
era una obra muy popular, pero era una obra que hablaba de los alemanes. Toda la alta
sociedad Valdiviana, su familia es alemana, entonces éstas familias estuvieron muy
involucradas con Jaime en la investigacion, hubo todo un movimiento, se formé toda una
expectativa muy fuerte al respecto porque nunca se habia hecho un espectaculo que tenga
que ver realmente con nuestra historia, entonces bueno, fue un éxito con semanas y
semanas de presentaciones, o sea fue mucho éxito. Y cuando remontamos la obra, unos
meses después (porque nosotros estrenamos en Septiembre), fuimos a Santiago, Vifia del
Mar, se hicieron funciones en Puerto Montt y muchas partes, y ya con Jaime iniciamos el

montaje corto y yo, con otro profesor, en la asignacion del seminario de titulacion, inicié
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con mi hermana el montaje Las Criadas como examen de egreso en forma paralela. Y
cuando hubo una funcién equis, no me acuerdo cual, ya Palacios, el Rector nuevo, no
miraba con los mismos ojos al teatro, estdbamos un poco bajo la mira y hubo una fiesta.
Esta es la verdad, la verdadera razon del cierre fue ésta: Después de la funcién del Oratorio
nos fuimos todos a la casa de uno de los actores y hubo una fiesta, y en la mitad de la fiesta,
nadie supo porqué (habian mandado tipos a mirar), de repente miro y estaba la sefiora del
Rector con el Rector cuando ya estaba la escoba. Y hubo un hecho rarisimo que no sé quién
le puso un botellazo a otro y le golpeo el 0jo y de ahi fue a dar al hospital... bueno, cuento
corto, al dia siguiente era escandalo absoluto. Esa fiesta era una debacle, éramos todas
prostitutas, todas éramos unas lesbianas, se cancelaron las funciones y quedo la escoba, se
produjo una division en los actores porque algunos apoyaban el cierre. Eramos como
noventa personas en escena, dos coros completos, y los del coro que no eran como los de
teatro, se enfurecieron porque ellos no estaban en la fiesta, entonces se produjo una especie
de conflicto interno, a tal nivel que teniamos que hacer una funcién pendiente yo me
acuerdo y Jaime dijo que habia que hacerla igual. Entonces fuimos a buscar gente que habia
visto muchas veces la obra para remplazar a los actores que estaban protestando contra todo
esto. Yo me acuerdo de William Thayer, el hijo del ex rector William Thayer, el Willy que
siempre estaba con nosotros (estudiaba filosofia) él también actu6. Me acuerdo de haber
visto a las personas mas increibles: Gabriel Rojo, que era la pareja de Jaime cuando lleg6
aca (poeta y todo el cuento) nunca fue actor. Con él trabajabamos Artaud y todas esas cosas
pero nunca pertenecid... bueno, al primero que subimos al escenario fue a Gabriel. Estaba
Ileno de gente que no tenia nada que ver pero que habian visto todo: los pololos de algunas
actrices, para arriba, porque habian estado en el proceso y sabian lo que habia que hacer.
Fue una cosa demencial, todo porque esa funcion estaba vendida. Finalmente se hizo la
funcién y eso provoco el cierre definitivo.

Esto fue un dia sabado, entonces llegamos el lunes y habia un candado de este calado...
cierre de la escuela, se acab0. Mira a tal nivel que yo era la encargada de vestuario y no
pude recuperar ni siquiera mis cosas. Habia una pieza gigante en donde yo tenia todo
clasificado, ordenado por obra, y a esas alturas habiamos apilado un monton de cosas, si
Ilevabamos como 8 0 10 montajes. Eran miles de cosas: trajes, vestuarios, pelucas, de todo,

imaginate EI Oratorio eran noventa personas que habia que vestir con miles de cosas.
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Bueno, yo intenté entrar porque yo tenia unas pelucas que me habia prestado una cufiada
mia, unos zapatos de raso, unos abanicos, nunca mas los vi, a mi no me dejaron entrar y
cuando traté de entrar meses después que empecé a preguntar qué pasé con la ropa, nadie lo
sabia. Afios después, diez afios después, un dia fui y logré entrar y encontré restos de las
tunicas que usabamos, perdi todo lo que tenia. Y asi se cerro, Jaime se fue de Valdivia,
bueno todos se fueron. Y como nosotros estdbamos haciendo el examen de egreso con Las
Criadas, Roberto nos llam6 y formamos una pequefia compafiia que se llamaba Teatro
Lombardo y presentamos Las Criadas, o sea estabamos en plena dictadura con toque de
queda y nadie iba al teatro ademas que eran las locas éstas que las echaron porque estaban
en esa fiesta, entonces no habia como. Y asi fue la historia, fue una historia corta, intensa y
bueno, muchas de las personas que estuvimos en esos movimientos seguimos, eso te
comprueba que estos movimientos universitarios a veces si provocan olitas.

¢La obra El Oratorio Escénico 1850 donde se mostro?

En el Teatro Cervantes, también se hizo en el colegio Aleman, que ambos tenian lugares
grandes, y bueno en Temuco, Puerto Montt, Concepcion y Santiago. El montaje requeria de
un espacio grande porgue eran dos coros, dos coros de Hugo Mufioz, que ahora es el Coro
de la Universidad, y en realidad Hugo apoyd a la Universidad con ese montaje por el tema
de los mares de gente. Era el coro hablado y el coro cantado mas estas Flappers que la Lina
también hacia. Yo diria que Jaime hizo esa obra y fue una gran cosa, una gran experiencia,
ademas produjo otros efectos. Afios mas tarde fui compafiera de Clemente Riedemann,
poeta, premio Pablo Neruda, él vivié en Puerto Montt pero es Valdiviano y muy de
izquierda. En esa epoca, mientras nosotros estabamos haciendo El Oratorio él estaba preso
y cuando ve El Oratorio no le parece bien, encuentra que estaba muy sesgado, mucho
Aleman y escribe La cantata Puerto Octay, es un texto que acaba de ser publicado. En
realidad él escribe dos textos Karra Maw'n y La cantata Puerto Octay obras inéditas para
el teatro. Bueno, yo tengo ganas de montarla porque me parece interesante bajo las
condiciones que él escribe el texto a ojos de algo que ocurre ahi, él vive la otra parte.

¢La obra El Oratorio escénico 1850, entonces, tendria el punto de vista del aleman?
Claro es una obra donde se cuenta como los colonos alemanes hacen nacer y renacer esta
tierra, incluso el texto lo dice: ésta tierra renacerd, la tierra de los vivos, es una apologia.

Ahora, igual hubo muchos alemanes que se sintieron ofendidos porque no estaban todos,
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porque mencionaban a algunos, tipico ¢no?, pero en realidad es una apologia a la
colonizacion alemana de todo lo que hizo, todo lo que significo para este lugar su llegada.
En esta Escuela que funcion6 durante la dictadura, ¢existia censura en la tematica de
las obras que montaban?

Existia censura, yo te voy a decir por qué sé que existio censura. Yo no sé internamente que
ocurria, yo no sé si a Jaime y a las personas que estaban arriba les exigian mostrar las obras
antes, pero Jaime era muy cuidadoso con eso y no se montaban espectaculos con cosas que
fueran a ir en contra, o0 sea esa era una cosa tan tacita y obvia que eso no ocurria.

¢Pero internamente entre los estudiantes habia un tema ideoldgico?

Habia un tema ideoldgico, pero habia mucho temor, los méximos ideologistas ahi se fueron,
como era Jorge Toro, gran poeta (é1 a mi me mechoneo me acuerdo), bueno él perdur6 y
después se retird. Estaba Marcelo Lillo hoy en dia gran escritor, que eran los contestatarios,
pero era mucho temor el que habia.

Ademaés yo tenia 17, 18 afios, no tenia esa conciencia, yo actuaba por instinto en realidad, o
sea ahora cuando me veo desde acd mi actuar era totalmente instintivo, a mi me gustaba el
teatro y no tenia esa capacidad, a pesar de que mi hermano estaba exiliado... no podia
pensarlo desde ese punto de vista, pero si habia censura, en el cine incluso censuraban las
peliculas, se sacaban las peliculas.

¢ Y las obras que ustedes hacian alguien las veia antes de mostrarlas?

Yo creo que no nos ddbamos cuenta, porque Jaime Silva en ese sentido era muy cuidadoso
en esa cosa de no plantear el problema politico. Lo que se queria era que esto funcionara
entonces se montaban obras infantiles, Beckett fue lo méas arriesgado, se hizo Los dias
felices, Pirandello, se monté Tennessee William. Amor x 2 eran dos obras cortas, entonces
claro era una mirada un poco mas clasica del teatro, aunque nunca se hizo un clésico.
Hicimos un trabajo de investigacion en Chiloé, que en esa época tampoco se hacia, hicimos
un texto que se llamaba el Trauco Enamorado que era un texto para nifios. En esa época no
habia a traves del teatro una cosa de identidad, de reflexionar sobre nuestro patrimonio,
sobre nuestra identidad, yo creo que en ese sentido ese trabajo fue bien pionero, o sea ir a
Chiloé investigar sobre la mitologia chilota era una cosa que se veia en los libros pero que a
nadie le importaba en realidad. Esa obra la llevamos a Santiago me acuerdo, bueno hoy dia

se hace, pero en esa eépoca no, el teatro era algo muy burgués, se montaban mas obras de
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autores de afuera, o sea hacer una cosa desde dentro, desde tu propio territorio yo creo que
eso fue muy importante, esa es una de las cosas que yo rescataria, desde el espectador que
estaba acostumbrado a ver cosas siempre desde afuera y yo creo que esos fueron los
primeros pasos que hoy dia yo en la compafia desarrollo ampliamente. Los ultimos cuatro
espectaculos que hemos hecho es dramaturgia regional, territorial, con todo esto que ha
pasado con el terremoto, se trabajo desde lo territorial desde el espacio, y lo que tenemos
ahora también. Entonces yo ahora que lo pienso y miro para atras, hace treinta afios se
hicieron los primeros cimientos, yo no me daba cuenta de eso, a mi me decian que tenia que
irme a Chiloé y yo me iba a Chiloé, no habia un cuestionamiento de nada.

¢Recuerda algunos nombres de académicos de la Escuela y que catedras impartian?

Lina Ladron de Guevara, que en este momento la Lina todavia est& vigente, ella trabaja en
Canada, hace poco fue premiada, es una tremenda actriz que todavia actua, es una mujer
que ahora tiene setenta y algo, escritora, ella nos hacia Expresion Corporal. Bueno Jaime
hacia actuacion, Juan Guzmaén hacia Historia del Teatro Chileno, Pablo Carrillo nos hacia
Voz, Hernan Poblete nos hizo clases la primera etapa luego se fue. También habia algunos
profesores que iban por época a hacer pequefios seminarios. Yo me acuerdo que Juan
Radrigan vino acé cuando nadie lo conocia y El Loco y la Triste fue estreno acé en Valdivia
y él nunca lo ha dicho, pero yo sé que fue asi, él hizo un seminario cuando no era un
hombre conocido, y venia gente, Rubén Sotoconil volvié a venir, pocas veces. No era una
escuela que se identificara por un trabajo corporal para nada, haciamos lo justo y lo
necesario. El hecho de que Jaime Silva era dramaturgo se privilegiaba lo textual, un trabajo
de texto, nosotros haciamos otras cosas pero se privilegiaba la dramaturgia. De eso es lo
que me acuerdo.

¢Existia alguna relacion entre la Escuela de Teatro de la Universidad de Chile y su
Escuela de Teatro?

Muy poca, pero vino gente, ahora me acuerdo quien vino, vino Ramon Nufiez y vino este
director que era muy amigo de Jaime, no me acuerdo de su nombre, bueno, pero venia
gente, habia una especie de contacto nunca ibamos nosotros, ellos siempre venian para ac4,
nunca era para el otro lado.

¢Venian a hacer talleres?
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Si se hacian talleres tipos seminarios de dos dias, no me puedo acordar del nombre...era
Eugenio Guzman muy amigo de Jaime el que vino. A veces nos llevaban, yo me acuerdo
que a un grupo nos llevaron a hacer unas cosas a Santiago cortas, habia una especie de
relacion, que podria haber sido mucho mejor ahora que yo lo pienso...

Claro, ¢tenian alguna relacion entre regiones?, porque también en Antofagasta habia
Teatro, en Concepcidn, incluso la Escuela de Valparaiso iba casi a la par con la de
Valdivia.

No habia ninguna relacién.

¢El titulo que se otorgaba era Bachiller en Arte con mencion en Actuacion?

Era Bachiller en Teatro con mencion en Actuacién. Yo lo puedo corroborar, pero me da la
sensacion que ese era. Habia dos opciones: o se armaba la licenciatura o se armaba la
Compaiiia de Teatro estable profesional de la Universidad, esa era la tendencia hacer una
compafiia estable. Tener sueldo etc...

Finalmente nadie obtuvo este titulo y tenemos entendido que Roberto Matamala y Teresa
Garcia sacaron otro titulo después...

Claro, lo més probable es que ellos lo sacaron después.

¢La carrera era gratuita?

Se pagaba un poco, yo me acuerdo que Se pagaba pero muy poco, como eran las carreras
antes.

¢El hecho que se llamara Taller no cambiaba su condicion de carrera universitaria?
Nosotros teniamos cursos, horarios, yo creo que el cambio de nombre fue una estrategia
ante los poderes, porque también estaba en juego lo que estaba pasando con la musica, con
la danza, con las artes visuales. La Facultad de Bellas Artes comenzé a desintegrarse y los
ultimos en morir fueron los artistas visuales... l0s primeros en morir fuimos los de teatro,
luego se retom6 el Conservatorio y Artes Visuales termind cerrado también, mucho
después que Teatro eso si, muere en los afios ochenta, duré como 10 afios mas.

En la Universidad sigue solamente el Conservatorio entonces...

Sigue el Conservatorio y Artes Visuales que se reabrid hace cuatro afios atras. Y ha habido
intentos de abrir la Escuela de Teatro y la Escuela de Cine y ha fracasado todo. Bueno, ahi
teniamos un poco una discrepancia, Roberto si abogaba por abrir la Escuela y yo pensaba

que ya se habia pasado el tiempo, no era el momento.
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¢ Se podria decir que hoy existe un legado de la Escuela de Teatro?

Si, evidentemente, 0 sea, hubo gente que no estuvo en la Escuela, pero que pertenecio, que
particip6 de alguna manera, 0 que copio de la Escuela cosas y eso produjo un movimiento
teatral que duré mas o menos fuerte hasta fines de los ochenta y en los noventa seguian
algunos grupos nuevos pequefios. Todas las personas que hoy dia son los mas viejos, que
han formado escuelas o han sido pilares para la formacién, ya sea de otras agrupaciones,
tuvieron que ver con la Escuela. De todos ellos, yo creo que no hay nadie que no tuviese
que ver, incluso Luis Ariel Guzman que tampoco tuvo que ver con la Escuela, pero si habia
un dialogo, él establecia un dialogo con Jaime Silva, con los profesores, traia sus textos...
él hizo una escuela hace poco, él tenia una escuela que era gratuita, entonces si,
evidentemente hubo un legado clarisimo.

¢Actualmente existe alguna Escuela privada o talleres de formacion teatral en la ciudad
de Valdivia?

Hay talleres, Direccion de Extension tiene talleres, la DAE tiene talleres, pero oficial no
existe. Luis Ariel también tiene una escuela, no sé si todavia esta funcionando, pero no con
titulo, no oficial. Quizas mas adelante se pueda porque ha vuelto mucha gente de la Arcis,
la Catolica, la Mayor que esta trabajando en Valdivia por tanto viene alguna renovacion.
¢El teatro que esté en la calle Cochrane a quién pertenece?

Ese Teatro es de la Municipalidad.

¢Y el Teatro Cervantes existe alin?

Si, bueno estuvo abandonado durante veintitantos afios, luego Valdicorp lo recupera y
ahora, tengo entendido que el Gobierno lo compro y hay un proyecto de la Intendencia para
la recuperacion del Teatro y de todo el edificio en realidad. Y este Cine Club, antes se
Ilamaba Teatro Universitario y era nuestro lugar digamos, ahi nosotros haciamos todas las
obras, la gracia es que ahora se ganaron un proyecto y se va a volver a hacer una sala de
Teatro ahi, se va a ampliar para sala de teatro y se va a volver a llamar Teatro Universitario,
de hecho yo tengo un compromiso con mi compafiia de estrenar la sala con un montaje
nuestro. Va a ser un Teatro pequefio de camara.

¢ Ustedes como Compariia donde presentan?

Mira nosotros tenemos una sala de ensayo propia, tenemos una sala grande arriba.

¢ Cudl es el nombre de la compafiia?
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Mira esta compafiia cumple diez afios, la funda Roberto, él trabaja 4 afios y medio y yo
llevo 6 afios. Se Ilamaba hasta noviembre del afio pasado Compafiia de Teatro UACH y yo
le cambié el nombre porque me cargd, lo encontraba tan corporativo y le puse Compaiiia
Teatro Pequefia Isla, incluso fuimos al Festival de las Artes en Valparaiso con este nombre.

¢Y son independientes a la Universidad?

Nosotros dependemos de la Universidad, incluso hay una asignacion de dinero y de
insumos, sala de ensayo, iluminacion etc...

¢ 0 sea ustedes son la Companiia oficial de la Universidad?

Claro, ademas Roberto la forma con alumnos de Lenguaje y Comunicacion, funciona 3 o 4
afios con alumnos y cuando yo la tomo todos esos alumnos egresan y me quedo sin actores,
entonces yo empiezo a tomar a todos estos actores que han llegado de vuelta a Valdivia.

¢ Tiene alguna relacion con el TIC?

No. EI TIC fue el grupo que formo Roberto y que funcionoé... en esa época yo no estaba en
Valdivia. Para empezar la funda Roberto y la contindo yo, que pertenecemos a las dos
etapas de la Escuela.

¢Sera posible que a futuro se abra la Escuela nuevamente?

Es que ahi nosotros tenemos discrepancias con Roberto. Yo creo que se pasd el momento,
hubo un momento que podria haber sido bien interesante, luego vinieron las experiencias de
Temuco y Puerto Montt. Nosotros tenemos aqui en la Escuela de Lenguaje, me imagino
gue Roberto les dijo, una especie de curriculum especial que da una mencién a los
estudiantes que trabajen en el Teatro. Por ejemplo yo lo veo, yo llevo ya unos buenos afios
y de sesenta alumnos uno podria ser actor, pero no, ademas el tema del trabajo... aqui esta
volviendo mucha gente, Valdivia se ha puesto como de moda, en Valdivia pasan cosas en
cine y en teatro. Lo que yo haria y se lo planteé a Vicerrectoria, y Roberto no me apoya
mucho, incluso yo digo si a mi esto no me resulta me voy, yo tengo ganas de irme también
pronto, yo no quiero pasar mas alld de cinco afios mas acd, porque debe haber una
renovacion. Bueno, yo planteé a Vicerrectoria que me entreguen un galpén maravilloso
gue nosotros recuperamos para el teatro y que ahora que cambid el Rector me lo quitaron.
Nosotros hicimos espectculos, imaginate Matucana 100 pero ahi en un lugar increible,
claro y los tarados ahora dicen que va a pasar el puente por ahi y van a botar todo, pero es

un lugar patrimonial increible, yo lo pedi para el teatro, me apoyo el Rector y todo, cambio
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el Rector y soné y me quitaron todo. Hacer una especie de asuntos de postgrado como hizo
La Memoria eso es lo que hay que hacer aqui, o sea aglutinar un lugar fisico donde tengan
salas de ensayo, salas de teatro, invitar a las otras compafiias, ofrecerles el espacio y armar
un movimiento teatral con formacién de postgrado, que ya tenemos la semilla del
Seminario de Dramaturgia, que ya se sabe que en Valdivia el mes de noviembre hay algo
ya, aprovechar esa semilla e invitar a fulano de tal y que no vaya a Santiago. Aqui los
cientificos no pasan por Santiago, se vienen directo a Valdivia, y traerte, no se, a un belga
por decir algo y ponerlo en Valdivia directo, que ni pise Santiago, y decir en Santiago:
miren les ofrecemos un Seminario de dos semanas con tal persona, vale tanto, y aqui
generar un movimiento de postgrado. Estamos llenos de actores o sea para que mas.

Claro eso nos llamaba la atencion de lo que nos decia don Roberto Matamala, que esta
mencion que tiene Lenguaje estd enfocada hacia los inicios de la Escuela de Teatro de
formar monitores, de una persona que haga clases.

Justamente la oferta y demanda aqui tiene una fila de gente que ya hizo teatro, que ya estan
formados y dicen: ¢y ahora qué hacemos? Yo te digo, el gran problema es que el Rector
que hay ahora es un veterinario que no tiene idea de nada, y yo estoy vetada mientras esté
el ahi y se re postuld, eso si yo tengo muy buena llegada con el vicerrector y ahora dijeron
que puedo volver a plantear el tema del teatro. Yo asisti la semana pasada a una reunién
con Rectoria y a la hora levanté la mano y dije: sefior Rector Ilevo una hora diez minutos
escuchandolo y todavia no escucho ni siquiera la palabra cultura ni menos arte, ¢cual es la
linea de trabajo para la gente que estd haciendo teatro aqui? Dijo: ay no, pero nosotros
tenemos el MAC y tenemos la Orquesta, 0 sea les importa un bledo. Yo en noviembre voy
a hacer una celebracién con todo, voy a arreglar el aula, voy a poner pantallas gigantes,
para que la Universidad se dé cuenta lo que tiene porque la gente de afuera lo sabe mejor.
Mi ex marido era veterinario y cuando yo le conté que este personaje era Rector me dijo:
estas loca, pero si es un tarado. Distinto es el Vicerrector, yo les digo, si a mi no me resulta,
realmente, ahora yo tengo un compromiso con esta sala que se va abrir aqui, pero si no me
resulta en cinco afos yo me voy.

¢A usted le gustaria irse a otra region?

No mira, yo hago cine y teatro, y yo el teatro lo he dejado mil veces porque lo hallo tan

desgastador, si me pones a los 18 afios y me pones ahora yo elijo estudiar cine, porque
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realmente el teatro es tremendo, ahora yo tengo una tremenda responsabilidad porque tengo
que mantener un elenco y lo mantengo a puro proyecto. El afio pasado en noviembre fui a
dar al hospital por stress y ;a quién le importa? A nadie... armando seis proyectos anuales
para que te salgan dos y asi. La Universidad realmente no se da cuenta del potencial que
tiene y lo que podriamos desarrollar, yo pienso: lo hago sola o no lo hago, porque ya llevo
seis afios aqui sacAndome la cresta, consiguiendo los financiamientos, sacando a una
compafiia profesional adelante. El afio pasado fuimos al GAM, porque el GAM me llamé
directamente dijo: en regiones los quiero a ustedes, porque antes le mandé todos los
dossiers y seguramente en noviembre vayamos al GAM con alguna cosa de dramaturgia
regional. El consejo me Ilamo directo de Valparaiso, o sea el Unico artista representante de
la Region de los Rios entero, entre fotografos y musicos va a ser el teatro, porque yo les
mandé también la pagina web, lo que estdbamos haciendo etc... Me interesa mucho esa
idea de enfocarse al postgrado, en el fondo copiar la idea de los cientificos. Oye yo con
Claudio Bunster hemos conversado y él me dijo: Margarita hazlo, asi fue como lo hice yo,
me vine de Santiago y acé hay mucha gente nueva. De hecho mi hija, ha estado un tiempo
aca, ella es Artista Visual y ha formado un grupo de disefiadores tiene un movimiento
increible, que nosotros nos vamos a tener que ir al campo para olvidarnos que existio. Yo
pienso realmente que va a tener que venir una renovacion muy potente y yo estoy feliz que
asi sea. Yo no me voy a poner a llorar, yo estoy feliz de entregar todo esto a gente que
viene formada, pero con una direccién, decirles: mira, mi experiencia me dice que el
camino es este, y ahi es donde no estamos de acuerdo con Roberto. Con él somos como
hermanos, yo lo conozco desde que teniamos 14 afios, pero como los hermanos se pelean
nosotros también nos peleamos, y nunca hemos podido entablar esta conversacion asi y
decir démosle para adelante los dos, no, el sigue con su idea.

Es compleja la situacion, habldbamos con Consuelo Holzapfel que actualmente existen
demasiadas Escuelas de Formacion Actoral.

Si y en regiones es mas complicado todavia. Imaginense cuanto le tendrian que ofrecer a
los profesores para venirse a Valdivia, cuando ya la Universidad Austral paga menos. Al
Instituto de Linglistica que hay aca se les han ido en estos Ultimos dos afios, cuatro
Doctorados en Linguistica, porque no hay, los llaman de Valparaiso, los llaman de la

Universidad Catdlica, les ofrecen tres veces el sueldo y se van, es logico.
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Entrevista a Juan Ossa
Miércoles 04 de Mayo de 2011

Estamos interesadas en su testimonio para obtener informacion sobre la existencia de la
Escuela de Teatro de la Universidad Austral de Chile.

Yo diria que la Escuela de Teatro se inici6 como las otras escuelas que ya existian. Si tu
ves, la Universidad de Chile empez6 igual, form6 un grupo de actores, de ese grupo de
actores salié gente muy talentosa bueno, entre ellos estan varios premios nacionales de
Arte, como Rubén Sotoconil y ellos, profesores y alumnos, fueron dandole forma a la
Escuela.

¢Entre qué afos estudié usted en la Escuela de Teatro? ¢Cuéndo usted estudié pagaba
algun arancel?

Yo en la Escuela de Teatro estudié entre el ‘69 y el ‘71 y después hasta el ‘78 segui dando
vueltas. Entremedio se cerrd, me echaron y después me volvieron a llamar. El Decano en
ese tiempo era Jaime Silva, €l me volvié a llamar, me dijo que querian incorporarme porque
habian hecho un estudio de mi participacién politica y se habian dado cuenta que yo no
estaba matriculado. Cuando salieron las listas de las personas que podian seguir, yo no
segui porque no estaba matriculado. No era porque tenia algun problema politico pero te
[lamaban por que habia que seguir armando teatro aunque fuese en dictadura. El sistema era
distinto. Por ejemplo yo siempre iba y nunca me matriculé, ti podias ir y luego arreglarlo
en el camino; ademas gue no habia red computacional, no tenian ni tu Rut como estudiante.
Yo entré a la Universidad y luego de dos afios hice una ayudantia y la Universidad me
pagaba, yo no pagaba pero la Universidad me pagaba. Me acuerdo que mi sefiora, que
estudio y trabajo en la Universidad, un dia que estdbamos almorzando me dijo: en la
Universidad estamos haciendo un estudio de cuanto vale cada carrera y los estudiantes van
a pagar eso, y yo le dije que eso no podia ser, pero finalmente se aplico; hoy dia se ve, hay
que pagar para ir a la Universidad.

¢En gqué afio se monto El Oratorio 18507

Creo que en 1975. Para montar esa obra se invito a varias personas de Santiago. Llego la
Mall Gatica, que era una gran actriz pero que no tenia academia; también vino el Alberto

Tito Mery que tampoco tenia academia y era muy mal actor, ademas se equivocaba
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siempre. El era un tipo de la vieja escuela, fachoso, con unas canas insipientes y como los
actores antiguos, tenia muy buena voz y la ocupaba de una manera especial. Vinieron
iluminadores con una iluminacion profesional que aqui no habia... aqui nos alumbrabamos,
los tarros de leche Nido hacian crisis. O sea todo era muy poco profesional, pero asi se ha
contado la historia. Incluso en algunos momentos la misma gente, los mismos directores,
los que estaban encargados de la parte profesional de acd, hablaban de hacer una compafiia
de teatro itinerante en la cual podrias ir a cualquier parte y no necesitar luces ni nada, sélo
llegar al lugar y ahi armar las cosas lo que era bien novedoso, porgue antes se remontaban
obras que estuvieran en teatro de sala.

¢ Sabe usted en qué afio empez6 a funcionar la Escuela de Teatro?

Alrededor de los afios setenta. Hice toda mi carrera en la Escuela Normal de Valdivia y en
algun curso por ahi hicimos teatro. Recuerdo que participamos en El Encuentro de Teatro
de las Escuelas Normales que eran 10 o mas. Una vez nosotros quedamos seleccionados
para ir con una obra que hicimos en esa oportunidad, que era de creacién colectiva, algo
muy distinto para ese tiempo, porque antes se usaban puros textos escritos. Fuimos a este
encuentro que se hizo en Ancud y nosotros ganamos el primer premio, que consistia en un
viaje a Santiago, mas una entrevista al medio dia en Estudios Dos y Punto con la Peggi
Cordero, el pelado Pesutic, y el actor Emilio Gaete, ademas de actuar en el Teatro
Municipal. Esta obra se Ilamaba Fotocopia. Ademas de eso habia una beca para ir a
estudiar en la Universidad de Chile y dos compafieros mios se fueron, yo me quedé, porque
aca también habia teatro y el cordén umbilical todavia no estaba muy dividido. Luego de
todo esto entré a la Escuela de Teatro.

¢Cuantos eran?

Los de la Escuela Normal éramos unos doce.

¢Entonces no era companero de Roberto Matamala?

En la primera estuvo Pia, Consuelo, Roberto, Yo después me fui para alla, después de ellos.
Roberto fue de la primera generacion, yo seria de la segunda y la Margarita es posterior a
mi.

Tenemos entendido que en el ‘74 hubo un cambio en la linea que tenia la Escuela de
Teatro... que en una primera etapa fue de Monitor Teatral, y después del golpe militar

pasé a enfocarse mas hacia la actuacion.
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Nunca se definio bien, a veces venia un profesor y traia una historia, él decia vamos a
armar esto. No habia nada, no existian programas ni nada. Yo diria que no fueron muy
académicos, a ellos les interesaba mucho mostrar obras de teatro. Las obras de la
Universidad se presentaban cuatro o cinco veces nada mas, bueno antes eso era asi, porque
el financiamiento era principalmente a través de la venta de entradas y las entradas eran
practicamente gratis, la gente no estaba acostumbrada a pagar para ver teatro.

¢En qué afo entrd usted a la Escuela de Teatro de la Universidad Austral de Chile?

Yo entré el <71. A mi me dieron una certificacion con una cantidad de créditos como
Monitor Teatral, eso lo tengo y es equivalente a un Bachiller. Pero te fijas que era el
equivalente, o sea era todo bastante ambiguo. Habia un profesor que decia: bueno en este
semestre debemos hacer el montaje de una obra chilena, pero podemos hacer el montaje de
solamente una escena porque es probable que no alcancemos a terminar. Habia otro
profesor que decia: hacemos un montaje completo y lo presentamos.

¢ Ustedes tenian un profesor por afio?

Yo diria que habia uno por semestre.

¢Recuerda cuales eran las principales catedras que se impartian y quiénes trabajaban
como docentes de dichas catedras?

Recuerdo que habia un profesor que hacia Expresion Corporal que era Carlos Mufioz. No
existia gran cultura teatral en ésa época. Cuando entré a la Universidad tuve que leer
mucho, estaba muy desfasado. Ademas de lo practico teniamos asignaturas tedricas como:
Historia del Teatro, Técnica Literaria del Drama, varios ramos en donde teniamos que
ponernos al dia. Ademas, en esta Escuela de Teatro habia una cosa bien especial... en
Valdivia se usaba mucho los profesores que tenian discipulos, por ejemplo, don Jorge
Millas siempre andaba con discipulos, gente que lo seguia, él estaba en filosofia. Pero aca
teniamos otros profesores como Juan Guzman que vivia solo, y generalmente uno se
quedaba en su casa, conversabamos en la noche, haciamos grandes tertulias, nos
tomabamos un café, un trago. EI era muy exigente con la gente que eran sus discipulos, sus
ayudantes. Tu vivias con ellos, los conocias, conocias sus intimidades, conocias una serie
de elementos y estudiabas mucho, te exigias. Eso existi6 acd especialmente con Juan
Guzman.

¢Coémo llego usted a esta Escuela?
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Bueno por el hecho de que yo hice teatro en la Escuela Normalista. Yo tenia 18 afios, y con
mi grupo estabamos con una serie de ideas y ganas de conocer algo nuevo y poder salir
adelante. En las tardes generalmente haciamos los ensayos... no habia una carrera
sistematica nunca lo hubo. Habia algunos que hacian sélo teatro, y a veces se disculpaban
para poder hacer algo porque no hacian nada mas.

Y la gente que siguid en teatro, son muy pocos, bueno la Consuelo, Roberto... bueno
Roberto nunca abandono el teatro. Después que se cerrd la Escuela hicimos un grupo que se
Ilamaba el TIC, que era un grupo bien especial y simpatico, haciamos teatro de camara,
podiamos ir a muchas partes. Ademas conocimos a Gabriel Valdés, yo nunca fui demdcrata
cristiano, pero por esas cosas del destino, lo conocimos y era un tipo muy especial. Con él
fuimos a Santiago y a Vifia del Mar. El era una persona que siempre nos estaba apoyando,
colaborando y se entretenia. Varias veces nos apuntaba, cuando ya era Senador, Presidente
del Senado, nos iba a ver y si nos faltaba un apuntador él apuntaba. En ese grupo estdbamos
con la Pia, Roberto y con Mario Delgado, que hizo unas presentaciones y luego se retird. El
se quedo con el personaje del tio Mario con presentaciones para los nifios. Pero esto es muy
elemental, todo el teatro que se hizo aca fue bien elemental. Ahora la Universidad tiene un
grupo de teatro, pero no tienen la Carrera de Teatro, tienen Asignatura de Teatro de
Lenguaje y Comunicacion, esto ya estd mas armado. Pero lo que estaba aca era
absolutamente informal, no habia una organizacién. Estaba Lina Ladréon de Guevara que
también fue profesora de aca. Bueno algunos otros profesores se empezaron a integrar: los
profesores de inglés, que iban a hacer Técnica Literaria, 0 nos hacian algun ramo
relacionado con el Teatro inglés.

¢Cudl era la relacion entre las escuelas de teatro forjadas en Santiago y la Escuela de
Teatro de la Universidad Austral de Chile?

Yo creo que la relacion que pudo haber habido fue el conocimiento de la gente que se vino
para aca. En algun momento, por ejemplo, Juan Guzman fue para alla a pedir vestuario.
Hicimos un montaje de una obra de época y fue a pedir el vestuario para alla porque hacer
ese tipo de vestuario era complicado. Un tiempo después la gente de danza hizo un
intercambio mayor, pero acd no habia mucho. Jaime era bastante respetado en Chile, él
habia hecho varias obras y fue productor de la Universidad de Chile. Venian de vez en

cuando algunas personas a hacer presentaciones. Bueno acd se hacian los Viernes
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Culturales en el tiempo de Jaime Silva, pero no habia un gran intercambio... no era que
ellos vinieran o nosotros fuéramos alld, eran intercambios de tipo personal. Nosotros
cuando estuvimos en el TIC estuvimos en Santiago trabajando con Nelson Brod por
ejemplo, pero no habia ninguna cosa formal. Yo creo que lo que menos habia era
formalidad.

¢Recuerda usted que caracteristicas tenia la Academia?

Don Rubén Sotoconil vino solo y formd un grupo de teatro. Ahi estaba la Pia, la Consuelo
y Roberto. Después de eso empezaron a venir otras personas para armar la Escuela de
Monitores. La idea era poder tener gente que fuera a armar grupos de teatro en los colegios,
lo que respondia a las necesidades chilenas porque estaba todo en Santiago. Hasta hoy eso
sigue asi, la capital se lleva la mayor cantidad de dinero en todo. Santiago que es como una
vieja gorda, que le funciona mal la circulacion, le funciona mal la respiracién, y todo se lo
consume. Acé hay una vida distinta la gente va a almorzar a la casa en la hora de colacion.
Ahora estan llegando los Mall y estan siempre abiertos, eso de repente evita que la gente
vaya a almorzar a la casa, pero aqui generalmente todavia se hace mucha vida de provincia.
Fue muy bonito lo que ocurri6 ahi... nosotros teniamos la Facultad de Bellas Artes y ahi
estaba Musica, Teatro y Danza. Tenia varios departamentos arriba en los cuales hacia sus
trabajos la gente de musica y, bueno, en las salas mas grandes se hacia Teatro. La
Universidad no tenia un Teatro fijo, por lo que usdbamos el Cine Club.

¢ Ocupaban el Teatro Cervantes?

El Teatro Cervantes se ocupaba muy de vez en cuando. Era complicado, primero, porque
habia que suspender cine; segundo, estaba en malas condiciones, necesitaba mantencion, no
habia calefaccion en los camarines, estaba rota la madera y la parrilla estaba en pésimo
estado. Yo le hacia la escenografia al grupo de Ballet, entonces tenia que instalarles las
luces. Todo funcionaba pero en mal estado. En todo caso, ese teatro tenia todas las
condiciones para ser un gran teatro. Todas nuestras presentaciones las haciamos en el Cine
Club, y eso que el cine era bastante incomodo: tenia camarines, pero el escenario era como
una corbata amplia y sin fondo, entonces todas las obras las teniamos que adecuar a él.
Bueno El Oratorio de 1850, que esa fue una gran obra donde se ocupaban dos coros, ahi se
ocupaba el Teatro Cervantes.
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¢Nos podria decir de qué manera influyo el contexto que vivia el pais en la Escuela de
Teatro de la Universidad Austral de Chile?

Lo que pasa es que después empezaron los problemas del tipo econdémico, y para
solucionarlo en dictadura se impuso el autofinanciamiento. En la Escuela la situacion se
hizo insostenible, Jaime se cansé y se fue, lo dejo todo botado y si se iban los profesores se
terminaba. Después nosotros mismos empezamos a crear grupos por fuera. Armamos un
grupo en la Municipalidad, que nos daba un espacio, y ahi haciamos teatro. Después de
algun tiempo con el TIC empezamos a financiarnos porque empezamos a hacer muchas
mas funciones, me acuerdo que fue glorioso cuando montamos dos obras cortas de Chejov,
hicimos 39 presentaciones y era una locura, acd se hacian cinco o seis funciones como
maximo.

Como les digo la Escuela de Teatro nacio, tuvo su auge, incluso en algin momento hicimos
10 obras y después desaparecio, sin pena ni gloria.

¢ Se podria decir que hoy en dia existe un cierto legado o aporte al circuito teatral de
Valdivia por parte de esta Escuela?

Si pues: la gente. Todos los que estan haciendo teatro en Valdivia algin vinculo tienen.
Roberto yo te diria que fue el mas estudioso de los que participamos ahi. El sacd un
doctorado. Y bueno la Consuelo, ella se fue y estuvo haciendo television, es muy
trabajadora también.

¢Existia alguna intervencion por parte del gobierno militar en la tematica de las obras?
Yo creo que en Chile con la dictadura habia una cultura de autocensura. Como ibamos a
hacer una obra de Bertolt Brecht cuando se sabia que tendriamos problemas con el
marxismo. Yo me acuerdo que en ese tiempo nosotros hicimos una obra aca sobre la vida
de Violeta Parra con un grupo independiente y nosotros no nos atrevimos... N0 pusimos lo
relacionado al partido, nadie nos prohibid, nosotros solos no fuimos capaces de ponerlo.
Con respecto a las obras ¢Qué escenografia usaban?

Logramos hacer cosas muy buenas pero nos teniamos que acomodar al teatro de la
Universidad, por eso no podiamos hacer mucho. Ademas ese teatro no tenia cortina, no
tenia boca, entonces nosotros partiamos con todo a la vista, habia una necesidad de que
estuviese todo a la vista y que las luces se mostraran... lo que ahora es una moda, en ese

tiempo era una necesidad. Antes no se debia ver ninguna luz, pero no teniamos otra opcion.
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Nosotros hicimos muchas obras, bueno en definitiva EI Oratorio es el que mas recuerda la
ciudad porque se hizo un homenaje a los colonizadores alemanes.  Nosotros ibamos en
tres Pinguinas cuando teniamos giras. Era el coro del colegio aleman bueno, los dos coros
méas el coro hablado. Esa obra se hizo con Lucho Advis, esa fue una experiencia
maravillosa haber trabajado con él, haber conocido un tipo tan talentoso. El era muy amigo
con Jaime Silva, creo que ambos habian hecho varias veces obras de teatro... Jaime
escribia el texto y Luis creaba la musica, eran bien laboriosos. Llegaban y decian: ya
chiquillos vamos a ensayar, y Jaime le preguntaba: y, ¢tienes algo preparado? Entonces
empezaba a improvisar, terminaba transpirando entero, porque parece que la creacion
musical le salia por los poros. Yo les cuento todo esto porque lo sabia mas de cerca ya que
éramos amigos con Jaime, entonces teniamos una relacion bastante mas estrecha. Siempre
estaba improvisando, nunca trajo nada preparado. Era un tipo extraordinario con un talento
increible.

¢,Como era el rol del director dentro de la compafiia?

Yo creo que ahi habia un tema cultural. Nadie estaba a la altura del director como para
poder trabajar con él. Eso es mas o menos lo que pasa en Cuba... en Cuba a nadie le
prohiben ir a Varadero, a nadie le prohiben ir a un hotel, t la gente no va porgue no tiene
plata, porque encuentra que no es un lugar para ellos. Por ejemplo, aqui hay una poblacion
popular, en donde ellos se marginan solos, nunca vienen para aca y viven al frente. Yo creo
gue eso pasaba, como que uno no se atrevia.

¢ Cual fue el motivo del cierre definitivo de la Escuela?

Yo creo que uno es por el tema econdmico y otro es por el tema de que al teatro le tienen
miedo. Eso me decia Nelson Brod: le tienen miedo al teatro, porque el teatro es
naturalmente un tipo de comunicacion y de estrategia, entonces cuando le pegan aqui, se
desaparece pero aparece alla, y cuando le pegan acé, se desaparece pero aparece alla, por
eso que todos los gobiernos totalitarios de cualquier lado le tienen miedo al teatro, no son
amigos del teatro. En cambio la gente de izquierda si habla de un gobierno y dicen que hay
que fomentar el teatro inmediatamente, un ejemplo de eso es que el Consejo de la Cultura 'y
las Artes no fue un invento de la derecha. Ademas de que aqui nadie se esforzo diciendo:
mira, si sacan el teatro de aqui va a quedar la escoba en Valdivia. El teatro tampoco era tan

popular, entonces habiamos logrado hacer un grupo de personas que nos seguia pero eso no
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eran mas de 60 personas, que cada vez que habia una obra de teatro iba. Existia un publico
pequefio, primero no habia y después se logré formar un grupito de 100 personas, pero nada
mas.

Aproximadamente, ¢cuantas generaciones habran alcanzado a salir?

Yo diria que unas cuatro deben haber sido.

¢ Sabe usted si ha existido alguna iniciativa por reabrir esta Escuela?

No he sabido. A mi me parece que estd bien lo que esta haciendo el teatro de la
Universidad, a lo mejor podria haber un mejor desarrollo, a lo mejor pudiese haber un
desarrollo mucho mas notable pero, crear la Carrera de Teatro aca es una locura... tu, a lo
mejor, en Valparaiso puedes vivir mal y si tienes suerte puedes vivir bien. Pero lo
importante es que no vas a conocer Europa, con plata o sin plata igual no lo vas a conocer.
Empieza a haber otras prioridades. Acé la gente no es capaz de vivir con nada de eso, a no
ser que sea apoyado por una instancia. Yo creo que son muy pocos los que se dedican
plenamente a esto, bueno, ahi estd Roberto, esta la Margarita que son profesores de
Universidad, tienen sus trabajos estables y de otra cosa. La Pia no, ella tiene su vida
particular.

¢ Usted actualmente sigue vinculado de alguna forma con el teatro?

Bueno si, y mucho. Soy una persona bien curiosa porque por ejemplo mi aspiracion, bueno,
junto con mi esposa, desde hace mucho tiempo era ir a ver teatro a Santiago... y me compré
un departamento en Santiago. Es que para mi se ha transformado en una ciudad bastante
mas amable de lo que era antes y si td vas a ver espectaculos, la vision es distinta, nosotros
cuando vamos para alld no vamos como trabajadores. Mario que formo parte del TIC esta
haciendo un montaje de una obra que nosotros habiamos hecho antes y nos pidié ayuda
porque él quiere rearmar todo eso, y ahi le ayudo en la parte de maquillaje, yo no me niego
a nada. Con Roberto estamos conectados siempre y yo creo que en algin momento a lo
mejor vuelva a las tablas, ese es un bicho que te tomé y no te deja mas. Ademas que por
otro lado yo soy profesor de matematicas y el histrionismo lo ocupo mucho, yo siempre he

estado vinculado, creo que es importante en la formacion que tuve.
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Entrevista a Leopoldo Morandé
03 de Agosto

Nosotras estamos haciendo una investigacion sobre la existencia de la Escuela de Teatro
de la Universidad Austral y nos estamos basando principalmente en entrevistas en
profundidad, por lo que es muy importante su testimonio.

¢Recuerda usted en qué afio que se abrid la Escuela de Teatro?

Mire fue en los 70’s. Yo llegué en esa época aca a Valdivia como profesor de Judo, me
invitdé Rubén Sotoconil. Con él nos conocimos en Santiago cuando era Director de la
Escuela de la Chile. El era un actor conocido alla y me pidi6 que les ensefiara a los alumnos
de Teatro de Valdivia. Rubén consideraba al Judo como una danza o meditacion no
agresiva, Asi es que compro la implementacion necesaria y empecé a dar las clases 3 veces
a la semana. Tuvo buena aceptacion, les gusté mucho a los estudiantes, ademas que tenian
facilidad para realizar los ejercicios porque ellos también tenian talleres de danza. Me llamé
la atencidn que sus cuerpos eran muy flexibles y eso es importante en Judo porque hay que
saber caer, tanto el que ataca como el que defiende tiene que saber caer, porque si cae mal
uno: se pueden dafiar y dos: la forma de caer da puntaje. Entonces era como una danza para
ellos.

¢ Entonces usted estaba encargado del Area Corporal?

Si la parte corporal.

¢Y también impartia clases de esgrima?

No.

¢Recuerda cuantos alumnos eran?

Teniamos como 12 o0 13 alumnos no me acuerdo francamente.

Nosotras teniamos el antecedente que usted hacia clases de fisica y matematicas también.
Efectivamente hice, pero después jubile y me dediqué a otra cosa... claro hacia fisica y
matematicas.

¢Usted estuvo el afo “71?

Si, Roberto Matamala también estuvo alld y fue alumno mio.

¢ Qué recuerdos tiene de la Escuela de Teatro en Valdivia?
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Muy buenos. En el 60’ yo estaba en Santiago y era fanatico por el teatro desde muy joven.
En la Universidad nos daban entradas para ver obras de teatro en el Municipal y el Teatro
de la Universidad de Chile que estaba cerca del banco del Estado frente a la Plaza de la
Constitucidn, el Antonio Varas, ahi funcionaba la Escuela de Teatro Experimental de la
Chile. Yo no me perdia ninguna obra, teniamos mucha onda con el teatro, cine, todo lo que
fuera cultura, literatura. Eramos un grupo de santiaguinos que estabamos acostumbrados a
este tipo de actividades culturales. La Escuela de Teatro era un lugar donde nos juntdbamos
y ahi nos conociamos y haciamos cosas.

¢En la Universidad de Chile conoci6 usted a Rubén Sotoconil?

A él lo conoci como director de las obras de teatro que iba a ver en Santiago. Como actor
no lo conocia mucho alla, aqui en Valdivia lo conoci més en esa faceta. Y después nos
hicimos amigos... formamos un grupito en donde hablabamos de todo.

¢Hasta qué afo hizo clases en la UACh?

Hasta el *74, después se cerro la Escuela y se acab6 todo.

¢Usted participé de la segunda etapa de la Escuela?

No, yo perdi contacto con todos porque me llego una carta de los militares en donde me
decian que yo no podia practicar ni ejercer el Judo por ningin motivo, que eso estaba
controlado por los militares... me tuve que alejar. Después en el *76 yo estaba haciendo
clases de fisica y clandestinamente un muchacho argentino tomé sus cosas y se le cay6 un
kimono negro, le pregunté ;de qué era? y él dijo que era para hacer comida, se asusto, y le
dije que yo sabia que era para entrenar Judo. Con él y con otros dos o tres alumnos de
teatro, mas profesores amigos, formamos un grupo de Thai Chi. Practicar Judo era mas
complicado porque se necesitaba mas espacio, en cambio para hacer Thai Chi no
necesitabamos tanto, incluso en un bafio o en un living se podia practicar. Nos ibamos
cambiando de locacion, era algo privado, todo a escondidas. Al tiempo se levant6 la
prohibicion y me meti con un maestro de Thai Chi y aprendi mucho, y lo practico hasta
ahora. No es un arte de defensa es un arte de relajacion, no se ataca. Les he ensefiado a mis
hijos y nietos.

¢ Usted cree que la Escuela de Teatro dej6 algun legado en la Ciudad?

La gente de teatro movia mucho el ambiente cultural. Haciamos mimos, tanto los alumnos,

como los profesores. En aquella época todo era novedoso para los valdivianos, era una
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provincia alejada del centro. En ese sentido yo creo que la Escuela hizo un enorme aporte
cultural a la ciudad. Cuando se hacia alguna presentacion de la Escuela, se llenaba de gente.
Trabajabamos en la casona de teatro. En el subterrdneo podiamos trabajar a lo menos 20
personas con calefaccion en invierno. Fue un hito importante la Escuela seguramente te lo
debe haber contado Matamala.

¢Por qué cree usted que se cerrg?

Fue decision del Rector militar. Se cerrd todo lo que fuera arte... sOlo quedaron
matematicas, fisica, etc.

¢Hoy seria un aporte abrir una Escuela de Teatro en Valdivia?

No sé. Tengo una nieta que estudio teatro en Santiago y otra persona conocida que también
estudio teatro alld, la verdad es que no sé como andaria, hay tantas escuelas en otros
lugares.

¢Hoy existe una escena teatral en Valdivia?

Existe teatro y la gente va a ver teatro en Valdivia. Hace poco terminaron unas obras muy
buenas de las Lluvias de Teatro... hay grupos que vienen de otras partes de Chile es muy
bueno, también esta el Festival de Cine. La Lluvia de Teatro 2011 fue un éxito, yo no pude
por problemas de salud, pero supe que el teatro de la Municipalidad estaba lleno, se tuvo
incluso que adaptar arriba otro lugar para ampliar su capacidad. Sigue habiendo publico que
se interesa, la Lluvia de Teatro es un éxito, hay que sacar entradas con anticipacion, si no se

acaban luego.
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Cuestionario via online
Roberto Matamala
6 de Diciembre de 2011

Nos dirigimos nuevamente a usted, porque tenemos dudas sobre los afios que aparecen
en su concentracion de notas. Nos hemos guiado por ese documento para conocer co6mo
era la malla de la Escuela de Teatro, y necesitamos tener claridad sobre en qué afios
finalmente, se cursé el segundo y tercer nivel. Nuestra duda surge, puesto que aparece el
segundo afio cursado durante 1970, 1971 y 1972, mientras que el tercer afio aparece que
se curso durante 1972y 1973.

Yo cursé primero el 70, segundo el 71 y tercero el 72, y en enero del 73 hice lo que supone
era mi examen de grado que, al final después del golpe cuando fui a ver mis papeles, no me
lo tomaron como tal sino como préctica de direccion.

Por otra parte, quisiéramos conocer cuéles son sus impresiones sobre la organica interna
de la universidad, mientras existia la Escuela de Teatro. Nosotras tenemos entendido que
existia, en un orden de mayor a menor jerarquia, la Facultad de Bellas Artes, el
Departamento de Teatro y la Escuela de Teatro. Sin embargo en el Reglamento de
Escuela de Teatro del afio 1972 se menciona al Instituto de Teatro en: Definicion de
Metas 3° Solicitar al Instituto de Teatro y a otros Institutos la asignacion de horas
docentes para realizar sus curriculos.

Si usted tuviese alguna informacion al respecto seria muy fructifera para la realizacion
de nuestra Memoria de Titulo.

Respecto al Instituto es probable que haya funcionado como tal. Como ustedes saben, la
escuela es propia de los alumnos; el instituto de los profesores; vy, el departamento, de
acuerdo al ordenamiento burocréatico de aquel entonces, era quien recogia ambas instancias
en el organigrama. No sé si el Instituto de Teatro tuvo vida legal dentro de la UACH. Sé
que se hizo el intento de formalizarlo y que funcionaba en realidad como tal: como un
claustro que reunia a los profesores.

Nos aqueja una nueva duda. Esta vez quisiéramos saber si usted recuerda con cuél obra
rindieron examen en 1970. Y si dicho examen era anual o semestral. Ya que contamos

con un material en donde don Rubén Sotoconil menciona que con un grupo queria
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montar la obra Lysistrata de Aristofanes. Mientras que con el otro trabajaba en una
improvisacion basada en la premisa de El que vive de las apariencias termina por perder
el aprecio de los demds. A pesar nuestro, esta informacion la menciona sin distinguir a
ambos grupos, y no tenemos otra fuente mas fidedigna que su palabra para dilucidar este
nuevo misterio que se Nos presenta.

En el primer semestre se present Animas de dia claro como examen. Actuaban, entre
otros, Consuelo Holzapfel, Pia Rudloff, Teresa Garcia, Roberto Matamala (hombro a los
que siguieron ligados al teatro)

En el segundo, habia dos grupos. Uno de ellos montd una creacion colectiva Cascara y
Pluma, protagonizada por el gran "Tato Montes", un autodidacta, que oficiaba de comico
popular. Tato tuvo sus primeras clases de actuacion con don Rubén. EIl personaje era un
embaucador de estos que prometen sanacién para el alma, el amor y el billete. El otro
grupo montd un texto de Matamala (jPerdido gracias a Dionisios!) y del que don Rubén
decia que era el peor texto que habia sido nunca llevado a escena.

La informacién de don Rubén era correcta: intentd con Lisistrata, pero las mujeres
provincianas se le resistieron. Eran otros tiempos. Respecto de la otra informacion
seguramente es cierta: a don Rubén le gustaba trabajar en torno a premisas.

Nos hemos basado en un material del periédico local EI Correo de Valdivia, que nos
facilitdé Consuelo Holzapfel, ademas de las entrevistas realizadas. Sin embargo tenemos

ciertos periodos de tiempo que no estan cubiertos.

En primer lugar; en algunas obras no estan especificadas sus fechas de estreno; como es
el caso de Amor por dos, Cajon de Arena, Emily y Trauco Enamorado. Nosotras

estimamos que se llevaron a cabo en 1975. ¢ Estamos en lo correcto?

En segundo lugar, tenemos un vacio de informacion sobre los montajes que realizaron
en el primer y segundo semestre del afio 1972. Tampoco tenemos claridad sobre las
presentaciones ejecutadas en el segundo semestre de 1973, si es que alcanzaron a
concretar 0 a preparar alguna. O precisamente (En qué mes usted se desliga de la
Escuela de Teatro?
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En tercer lugar, quisiéramos corroborar nuestra teoria sobre los periodos donde
estuvieron los distintos directores que formaron parte de la Escuela de Teatro,

mostrados a continuacion:

DIRECTORES ANO

RUBEN SOTOCONIL; Departamento y Escuela 1970-1971
JUAN GUZMAN; Escuela 1971-1972
HERNAN POBLETE; Departamento 1971-1972
JAIME SILVA; Departamento y Escuela 1973-1975

LINA LADRON DE GUEVARA; Departamento y Escuela 1975-1976

Respecto de las fechas: Amor por dos no estd en mis libros; Cajon de arena no recuerdo la
fecha; Emily podria haber sido el 75; Consulten al autor Luis Ariel Guzman. El Trauco

enamorado es del 75 ¢ 76 segin me dijo un actor que consulte.

Respecto del 72, la verdad no recuerdo montajes (jTuvo que haberlos!) El 73 recuerdo
haber dirigido a Jaime Silva, Hernan Poblete, Lina Ladron de Guevara, puede que también
a Pablo Carrillo en ElI Oso y La peticion de mano. Era una volada de los profesores que

querian hacer teatro.

Yo trabajaba como profesor ayudante en la escuela y sali volando en septiembre (... ¢por

qué seria...?)

Respecto a los cargos directivos, lo Unico que podria decirles es que don Rubén estuvo aca
solo el afio 70. Respecto de los otros, me parece que son fechas adecuadas, puesto que
Herndn Poblete sale de la escuela también en septiembre del 73 y Jaime Silva fue

posteriormente decano.
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Considerando lo anterior, le comentamos que en este momento nos estamos formando
una vision de las consecuencias que trajo el golpe de Estado de 1973 para la escena
teatral existente en esa época. Por lo que nos interesa su punto de vista sobre si existio o
no persecucion en su casa de estudios a los estudiantes que habian participado en el
gobierno de Salvador Allende; y de ser asi, conocer qué personas estuvieron
involucradas en este hecho.

Respecto del golpe, recuerden que a esas alturas yo no era alumno. Tenia el status de
profesor ayudante y en lo personal claro sali volando al igual que de mi pega en el
Departamento de Extensién de la Universidad Técnica del Estado, sede Valdivia. Ahi me
salvé por un pelo de un personaje siniestro de apellido Clericus, que mandé a buscar "a ese
tal Matamala". Para suerte mia, citaron a mi hermano, que era un personaje estrella de la
ciudad por el basquetbol y después la cosa se diluyo, este personaje se fue a hacer
desgracias a Conce y creo que termind de rector delegado alli y/o en la U. Técnica en
Santiago. Salieron también inmediata 0 mediatamente: Hernan Poblete Silva, Juan Guzméan

Améstica, Pablo Carrillo, Carlos Mufioz.

De los alumnos que siguen estoy seguro que uno que la pas6é mal fue Hugo Bascufian y una
argentina que puede que se haya llamado Nelda Croccieri. No estoy seguro. También creo
que Teresa Garcia fue echada.

En la Facultad, corrid lista negra, en la que estamos casi seguro que participd una alumna
de la escuela, de cuyo nombre no quiero acordarme. EI Chico Barrientos del conservatorio,

violinista, fue fusilado.

Espero haberles dado alguna informacién de utilidad.
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Cuestionario via online
Margarita Poseck
21de diciembre de 2011

Estimada Margarita Poseck:

Luego de un largo receso por la contingencia educacional, hemos retomado nuestra
Memoria. Por este motivo nos dirigimos a usted una vez més para solicitar cierta
informacidn requerida en nuestra investigacion.

Nos hemos basado en el material del periddico local EI Correo de Valdivia, que usted nos
facilité junto a Consuelo Holzapfel, ademas de las entrevistas realizadas. Sin embargo
tenemos ciertos periodos de tiempo que no estan cubiertos.

En primer lugar; en algunas obras no estan especificadas sus fechas de estreno; como es
el caso de Amor por dos, Cajon de Arena, Emely y Trauco Enamorado. Ademas no
tenemos claridad sobre cudl era la tematica de la obra La Tejedora Maravillosa de Jaime
Silva.

En segunda instancia; seria de gran utilidad para nuestra investigacion si usted pudiese
compartir con nosotras las fotos que mostré en el homenaje realizado a Jaime Silva.
Ademaés queremos solicitar documentos referidos a la malla del segundo periodo de la
Escuela de Teatro. Ya que es fundamental contar con ambas mallas o programas para la
comparacion de las dos etapas.

En tercer lugar, quisiéramos corroborar con usted nuestra teoria sobre los periodos
donde estuvieron los distintos directores que formaron parte de la Escuela de Teatro,

mostrados a continuacion:

DIRECTORES ANO

RUBEN SOTOCONIL; Departamento y Escuela 1970-1971
JUAN GUZMAN; Escuela 1971-1972
HERNAN POBLETE; Departamento 1971-1972
JAIME SILVA; Departamento y Escuela 1973-1975

LINA LADRON DE GUEVARA; Departamento y Escuela 1975-1976
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Decidimos acudir a usted, porque la informacién brindada se incluird en un cuestionario
que estamos armando, para tener algan respaldo de nuestra fuente.

Hay un detalle, después del golpe militar y cuando Jaime asume la direccién, no se hablaba
de "Escuela”, se hablaba de Taller. Otra cosa, en esta Universidad el concepto

"departamento” NUNCA ha existido. Jaime asume la decanatura de la Facultad de Bellas

Aurtes.

ESTRENOS:

"CAJON 0B ATENA".. ...t 10 de octubre de 1975

PAMOL X 2 e 12 de junio de 1975
"Trauco Enamorado”(direccion Lina Ladron de Guevara)................... 11 de abril de 1975
EMIIY e 18 de noviembre de 1975
"Como en Santiago™ (dirigio Juan GUZMAaN)...........ccecererenrirenesieeeeees 8 de septiembre
"DIHAS FEIICES ...t 16 de noviembre de 1975

Extraido del Texto del propio Jaime Silva en el programa de "LA TEJEDORA
MARAVILLOSA":

"La tejedora maravillosa es un Dionisio aclimatado en el Sur, vestido con chales chilotes y
con el aire somnoliento y sofiador que dan las lluvias largas y los soles cortos del invierno

austral”.

Se refiere al Dionisio de la obra de su autoria "Las Aventuras de Don Dionisio™ escrita para

la escuela de Teatro de la Universidad de Chile en la década del 60.
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PROGRAMAS DE MANO UNIVERSIDAD DE CHILE SEDE
ANTOFAGASTA
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TEATRO DE LA

UNIVERSIDAD

DE CHILE — ANTOFAGASTA

"NUESTRO

P E B L O™
Thornton Wilder

REPARTO

Director de Escena
Dr. Gibbs

Joe Crowell

Howie Newsome
Senora Gibbs
Senora Webb
Jorge Gibbs
Rebeca Gibbs

Welly Webb

Emilia Webb

Profesor Willard

Sefior Webb

Mujer del balcén

Hombre en la platea
Dama en un palco

Simén Stimson

Senora Soames

Si Crowell

Jugador de basebail N° 1
Jugador de baseball N° 2
Jugador de baseball N¢ 3
Joe Stoddard

Un hombre entre los muertos
Senor Carter

Muerto 1

Muerto 2

Mac-Carthy

Unc mujer entre los muertos
Gente de pueblo

Comedia en tres actos.

Mario Vernal
Francisco Araya
David Barraza *
José Santander
Teresa Romos
Teresa Vernal
Marcio Egaia
Ximena Steioni o
Mireya Veneros
Eduardo Muniz
Ruth Egana
Renato Visconti
Angel Lattus
Graciela Medina
Carlos Medina *
Maria Segovia *
Omar Awad *
Gilda Rojas
Teobaldo Vargas #
Roberto Rebolledo *
Carlos Medina *
Alejandro Giovagnolli *
Oscar Vigouroux *
Renato Visconti
Manuel Nunez *
Fernando Reyes *
Caylos Medina *

N. N.

Maria Segovia *
Miembros del Coro de
la Universidad. de Chile

*

*

La accion se desarrolla en Grover's Corner, New

Hampshire, entre 1901 y 1913.

DIRECCION
Pedro de la Barra

TRADUCCION
César Cecchi Diaz

ESCENOGRAFIA, VESTUARIO E ILUMINACION
Mario Tardito

Reparto Obra Nuestro Pueblo, Teatro de la Universidad de Chile, Antofagasta, Junio 1946.

TRANSPUNTE: Juan C. Castillo. MAQUILLAJE: Carlos
Nufiez y Ddnisa Martinovic. SASTRERIA: Carmen Co-
liwo O. y Digna Poblete. UTILERIA: Juan C. Castillo.
TRAMOY:STAS: Pedro Diaz y Juan Vildésola. ELECTRI-
CISTA: Enrique Alvarez. ROPA MASCULINA: Sastre-
ria La Parisienne. EFECTOS SONOROS: Juan C. Casti-
lio. AYUDANTE DE ESCENOGRAFIA E ILUMINACION:
| Renato Visconti. ARREGLO CORAL Y DIRECCION DE
CORO: Rafael Ramos V.

Alumnos del Curso Préctico de Teatro.
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Programa de mano, Compaiiia de Teatro Antofagasta, 1980.

DEPARTAMENTO DE ARTE
COMPANIA DE TEATRO

TEMPORADA 1980

- TELLAMABAS/ROSICLER

LUIS RIVAND :
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Programa de mano, compafiia de teatro de la Universidad de Antofagasta, giras.

1962.-

OBRAS ESTRENADAS
“El Pastel y la Tarta”, farsa anénima del S. XV;

1962-63.- “El Mancebo que se casé con mujer brava”, de A. Casona

1963.-

“Los Habladores”, de Cervantes,

1963-64.- “La Princesa Panchita”, de Jaime Silva;

1964-65.
1965.-
1965.-
1966.-
1966.-
1967.-
1967.-
1968.-
1968.-
1968.-
1968.-
1969.-
1969.-
1969.-
1970.-
1970.-
1971.-
1971-72.
1972.-
1972.-

- “Las De Cain”, de los Hnos. Alvarez Quinteros;
“Nuestro Pueblo”, de Thorton Wilder;

“El Fantasmita Pluff”, de Maria Clara Machado;
“Don Gil de las Calzas Verdes”. de Tirso de Molina;
“Concierto para un pastel”, de Fco. Reynaoud;

“La Redencion de las Sirenas”, de Salvador Reyes;

“El Rapto de las Cebollitas”, de Maria Clara Machado;
“El Centrofoward Murié al Amanecer”, de Agustin Buzzani-
“El Retablo de don Cristobal”, de Garcia Lorca;

“La Guarda Cuidadosa”, de Cervantes;

“El Deseoso de Casarse”, de Lope de Rueda;

“El Sr. Puntila y su Criado Matti”, de B. Brecht;

“Dos y Dos son Cinco”, de Isidora Aguirre;

“El Pilar”, de Julio Silvain;

“La, Viuda de Apablaza”, de Luco Cruchaga;

“El Monte Calvo”, de Jairo Nifio;

“Como en Santiago”, de Barros Graz;

- “El Circulo Encantado”, de Ménica Echeverria;

“En la Diestra de Dios Padre”, de E. Buenaventura;
“Un Tal Manuel Rodriguez”, de Sergio Arrau;

1972-73.- “El Signo de Cain”, de Egon Wolff;
1972-73.- “Pascual Abah”, de Manuel Galich;

1973.-
1973-T4.
1974.-
1974.-
1974.-
1975.-
1975.-
1975-76.
1976.-
1976.-

1976.-
1976-T1.
1977.-
1977.-
1977.-
1978.-
1978.-

1978.-
1979.-
1979.-
1979.-

1980.-

“25 Afios Después”, de Marcos Vianna;

- “Nuestro Pueblo”, de Thorton Wilder;

“La Remolienda”, de Alejandro Sieveking;

“Yerma”, de Garcia Lorca;

“E]l Robot Ping-Pong”, de José Pineda;

“En Aquellos Locos Afios Veinte”, de Isidora Aguirre;
“Q’Higgins”, de Fernando Debesa;

- “Las Pascualas”, de Isidora Aguirre;

“E] Si de las Nifias”, de Fernando Leandro de Moratin
“Muestra Didéctica del Teatro del Absurdo”, de Ionesco, Pin-
ter y Jorge Diaz;

“Tres Gatos en Chicarratén”, de Torres y Di Giorgio;

- “La Fierecilla Domada”, adaptacién de Luis Soto Ramos;
“La Celestina”, de Fernando de Rojas;

“Rocamadur”, anénimo;

“Los Matarifes”, de Luis Rivano;

“Esopo, el esclavo”, de Guilherme de Figueiredo;

“El dia en que los dngeles se comieron a los péjaros de Cu-
Cu”, de Jorge Diaz

“Pedro Urdemales”, de Mario Tardito;

“Risas a la Chilena”, de Luis Soto Ramos;

“La Visita de la Vieja Dama”, de Friedrich Diirrenmatt;
“Kitty la Traviesa y La Cancién del Payaso”, de Seminario
de Carrera de Educacién Parvularia de nuestra Sede Uni-
versitaria;

“Te Llamabas Rosicler”, de Luis Rivano;

ARICA
IQUIQUE

POZO ALMONTE
LA HUAYCA
MATILLA

PICA

OF. VICTORIA
OF. ALIANZA
QUILLAGUA
TOCOPILLA
MARIA ELENA

PEDRO DE VALDIVIA

COYA SUR

OF J.F. VERGARA
CHUQUICAMATA
CALAMA

SAN PEDRO DE ATACAMA
PLANTA ACONCAGUA

BAQUEDANO

MANTOS BLANCOS

MEJILLONES
OF ALEMANIA
MINA JULIA
TALTAL
COPIAPO
VALLENAR
LLAY-LLAY
VINA DEL MAR
VALPARAISO
SANTIAGO
TALCA
CONCEPCION
SCHWAGER
LAJA
NACIMIENTO
ANGOL
TEMUCO
VALDIVIA

LTA

% SA
(REP ARGENTINA)
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Montaje del Teatro de la Universidad de Chile sede Antofagasta, 1972.

TEATRO UNIVERSIDAD DE CHILE - ANTOFAGASTA
TEMPORADA 1972
"PASCUAL ABAH"

de
MANUEL GALICH

DIRECCIOK, COREOGRAFIA E ILUMINAGION: BORIS STOICHEFF V.

REPARTO:

PASCUAL ABAH .....
EL AHQUIH ..:civssicsssssnessiosssssessssse
TONATIUH Y SU EXCELENCIA. .

MIGUEL ZAPON SEGUNDO.............0.0n.

FRAY PIJIJE.........

MARTIN PEDORRO ..
CHORRO MEDORRO .

Fernando Reyes
Manuel Nuiez
Francisco Araya
Mario Vernal
José Santander
Marcio Egafia
Omar Awad

MAGDALENA ABAH .... vie Teresa Ramos
CAPITAN TRCOEOTRY o5 v samnishasissies Renato Visconti

NINO'1 HIJA DE PASCUAT: ....c.c0msronsempons Meche Chace
NIFA 2 HIJA DE PASCUAL.. Patricia Schultzz

NINA 8 HLJA DE PASCUAL.... :cccocaessaans Erica Cartagenax
CORO DE INDIOS-PUEBLOS:

Luz Varas Teresa Vernal Meche Chace

Danisa Martinovic Elba Gonzilez Marja Segovia

Teresa Ramos Angel Lattus Renato Visconti

Omar Awad Oscar Vigouroux Carlos Nufiez

Marcio Egafia Mario Vernal #Manuel Lattus

#Erica Cartagena José Santander #Patricia Schulta

#Moénica Alvarez

ESCENOGRAFIA - VESTUARIO - UTILERIA - MASCARAS: Osvaldo Silva C.
MUSICA DE LAS CANCIONES: Eliseo Santelices.

MAQUILLAJE: Carlos Nufiez.

LETRA DE LAS CANCIONES: Pablo Neruda y Teresa Vernal.

Asistente de Direccién: Teresa Ramos; Jefe Técnico del Departamento de Artes
Escénicas y Director de Escena: Renato Visconti; Realizacién Escenografia: Talleres del
Teatro de la Universidad de Chile de Antofagasta; Control de Luz y Sonido: Nilso Ve-
ga; Encargado de Maquinaria: Pedro Diaz; Maquinistas: Guillermo Vildésola y Luis
Yafiez; Realizacién de Vestuario: Elba Gonzéilez; Ayudante de Vestuario: Gladys Sea-
vedra; Apuntadora: Danisa Martinovic; Disefio de Programa: Osvaldo Silva; Realizacién
de Mascaras: Osvaldo Silva, Alfonso Rubio, Carlos Nufiez y Maearfa Segovia; Realizacién
de Utilerfa: Oscar Vigouroux, Osvaldo Silva y Maria Segovia; Realizacién de Pelucas:
Carlos Nufiez; Foto Programa: Victor Palma; Fotografias Propaganda: Chisén Wong;
Musica de las coreografias de Villalobos “Cantata para la América Latina’”.

Agradecimientos especiales a los profesores René Espindola y Eduardo Mufioz; a
la Orquesta Sinfénica, al Departamento de Artes Plasticas de la Universidad de Chile
de Antofagasta y a la Radio Universidad Técnica del Estado.

#Alumnos del Taller de Actuacion.

222



Resefia Boris Stoicheff, Compafiia de Teatro Universidad de Antofagasta, 1972.

PENSAMIENTO DEL DIRECTOR

Montar Pascual Abah ha sido una labor excitante. He
seguido dentro de la linea teatral que me interesa e investigo.

Enfrentar un teatro de protesta en forma artistica don-
de debe conjugarse no sélo la palabra, sino también el sub-textc
que en él existe, como: los coros, didlogos, sonidos, expresién
corporal, danza, como en una coreografia en movimiento y ac-
cién que conjugue el lenguaje universal actual. Meta que para
cualquier director y conjunto, supone un trabajo de gran con-
centrucion, honestidad y entrega para que este todo resulte ar-
ménico y cumpla su verdadero objetivo: Educar y entretener
artisticamente. Otra meta a que me veo impulsado es buscar
lo esencialmente primitivo del pueblo americano. No he utili-
zado el Folklore en el sentido acostumbrado, como ya lo hice
en mi trabsjo en Europa, sino que me he remontado a lo que
fue o pudo ser nuestra cultura, inventando nuevos signos de
expresién, en musica, actuacién, movimiento, danza y puesta en
escena.

Seguramente al ver este espectaculo dirdn que es elabo-
rado y yo les hago la siguiente pregunta: ;Son acaso elabora-
dos los ritos de los pueblos? ¢No es acaso el hombre con su
“cultura” quien elabora y hace perder la riqueza de estos ri-
tos? ¢Acaso los imperios maya, inca y tantos otros no eran ri-
quisimos y de gran cultura dentro de su primitivismo?

La discusién puede ser apasionante, yo s6lo les presen-
to mi busqueda dentro de esta forma teatral.

El teatro nuestro de Antofagasta y sus técnicas han de-
bido de realizar un trabajo de estudio e investigacién no sélo
en lo intelectual, sino también en las acciones, en las vivencias,
y de ahi ha nacido este Pascual Abah, que les presentamos.

Boris Stoicheff
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Resefia labor Compafiia de Teatro Antofagasta, 1974-1975, I.

TEATRO DE LA UNIVERSIDAD DE LAILE - SEDE ANTOFAGASTA
EN _ SUS
DOCE AROS DE VIDA

El 25 de agosto de 1962, la Compafiia de Teatro de la Universidad de Chile,Se~-
de Antofagasta, ofrecib al plblico de la ciudad su primera presentacitn. En a-
guella oportunidad se llamaba Teatro del Desierto y estaba integrado por jbve-~
nes estudiantes universitarios, gquienes deseaban, ademés de sus estudios, desa-
rrollar otras actividades que les permitieran un desarrollo més integral y, al
mismo tiempo, servir en alguna forma a la comunidad. De aguel memorable 25 de
agosto aln permanécen en el elenco algunos integrantes como: Teresa Ramos, D&~
nisa Martinovic y Renato Visconti. El primer estreno fue "Pacto de Medianoche"
de Isidora Auirre y "E1 Pastel y la Tarta" farsa anénima del siglo XV. Con mo-
tivo de este estreno se invit® al maestro y Premio Nacional de Arte Pedro de la
Barra, guién llegb a nuestra ciudad scompafiado del escenbgrafo Mario Tardito y
el maguillador Carlos NGfiez, Luego de ver a los jbvenes actores fueron invita-
dos a integrarse al grupo con el objeto que, en base’'a los elementos humanos
disponibles, se llegara a la creaci6n de una Compafifa Teatral Universitaria de
cardcter profesional. Entre los objetivos que marcarian las lineas a seguir po-
demos citar:

1.- Formar una Compafifia de Teatro totalmente profesional.

2.~ Estimular la dramaturgia de la zona norte.

3.- Presentar obras chilenas fundamentalmente, del teatro americano vy los Cla-
sicos Universales. :

4.- Intentar una integracién artistico-cultural entre el norte chilenao, norte
argentino, sur del Per( y Bolivia.

5.~ Estimular la formacifn de actores, actrices y técnicos netamente del norte
con el objeto de encontrar un estilo que refleje nuestras circunstancias
culturales y geogréficas.

6.- Estimular la apetencia artistica en todos los niveles ( adultos, adolescen-
tes y nifios de corta edad ).

La gran mayorfia de los objetivos trazados se han cumplido eh estos doce afios
de fecunda labor escénica. Aln més, en sus primeros afios de vida las condicio-
nes materiales disponibles eran verdadsramente paupérrimas: no se contaba con
lugares estables para desarrollar los ensayos, la Sala de Teatro donde hoy fun-
ciona no contaba ni siquiera con butacas teniendo los mismos actores que aca-
rrear sillas antes y después de cada presentacién, etc. Sin embargo, todos es-
tos detalles se fueron superando gracias a la gran visién del maestro De la Ba-
rra quiém logrd que la Universidad comprara el Teatro de la calle San Martin v,
al mismo tiempo fuera alhajado como corresponde (butacas, alfombras, mAguinas
proyectoras, etc.). También obtuvo la compra de tres micros que hoy sirven para
desarrollar diversas actividades de todos los Departamentos de la Sede. Otra de
las grandes conquistas fue la obtencitn de dos leyes especiales que favorecian
el desarrollo de las actividades artisticas en general. Gracias a ella la U. de
Chile, en estos momentos, cuenta con las siguientes actividades: Teatro, Ballet
Mimos, Orquesta Sinfénica, Conservatorio de Masica, Coro, Folklore, Escuela de
Desarrollo Artistico con cAtedras especiales en MéGsica (cuenta con Orguestas
Sinfénicas Infantiles), Teatro (grupo de Teatro Infantil) y Ballet.

Frente a estos hechos concretos no cabe la menor duda que esta Compafiia de Te
tro ha aportadoc & la comunidad antofagastina y del norte grande un gran impulso
artistico cultural,.
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Resefia labor Compafiia de Teatro Antofagasta, 1974-1975, II.

MONTAJES PRESENTADOS

®E= 2= treinta obras ha preparado el Grupo universitario en sus doce afinos de
=1 comienzo fueron presentadas coras gue servian fundamentalmente a la for-
2= €= los actores. Poco a poco, se fueron montando obras de mayor complejidad
== r=cuerian de una mayor experiencia de los que actuaban,hasta llegar a pre-
E cbras gque reguieran una gran preparacitn técnica. En otras palabras, el
=rtistico fue totalmente planificado. Este aspecto es fundamental para
d=r gue esta labor ha sido motivn directd para gque la cantidad de especEg
= Qus asisten a las representacionss sea cada vez mayor. En los primeros anog
ti=n por funcifn entre 50 y 80 personas, -cantidad gue en la actualidad supe-
los 200 espectadores, llegando incluso los dias sébados a més de 300 perso-
£sto demuestra que el objetivo de estimular las apetencias artisticas de la
mmridad ha fructificado.
Entre los montajes realizados podemos citar: Pacto de Medianoche (1962) de Isi
= Aguirre; El Pastel y la Tarta, farssa anbnima del sigleo XV (1962); El Mance-
Sus casH con Mujer Brava de Casona (1962); Los Habladores de Cervantes (1963)j
Srincesa Panchita de Jaime Silva (1%83); Las de Cain de los hermanos Alvarez
nt=ros (1964); Nuestro Pueblo-de Thorton Wilder (1965) Don Gil de las Calzas
rc=s de Tirso de Molina (1966); La Redencifin de las Sirenas de Salvador Reyes
¥557); El Centroforward Muri6 al Amanecer de Agustin Cuzzani (1968); E1 Retabli-
= o= Don Cristébal, de Garcia Lorca (1968); La Guarda Cuidadosa de Cervantes
%352); El deseoso de Casarse (1968) d= Bope de Rueda; El1 Sefior Puntila vy su Crig
BS M=tti, de Bretcht (1969); Dos y Dos son Cinco de Isidora Aguirre (1969); La
Zoc= de Apablaza de Luco Cruchaga (1978) E1 Pilar, de Julio César Silvain (1969)
2 Monte Calvo de Jaird Nifio (1970-71); Como en Santiago de Barros Grez (1971);
» 1= Diestra de Dios Padre, de Enrique Buenaventura (1972); Un Tal Manuel Rodri-
=z de Sergio Arrau (1972); El Signo ds Egon Wolff (1972); Pascual Abah de Ma-
1 Galich (1972-73); 25 Afios Después, de Marcos Vianna (1973); Nuestro Pueblo
Zilder, reestreno (1973); La Remolienda de Aledrandro Sievekina (1974); Yerma
S=rciz Lorca (1974). En estos momentes se encuentra en periodo de ensayos la
Scritz Charleston de Armando Mook en sdaptacién especial de Isidora Aguirre,
= se sstrenard el proximo 15 de diciegore. Por otro lado, debemos resaltar gue
= motivo de vital importancia para la Compafiia de Teatro el mantemer en su Tepez
orio obras especialmente preparadas parz los nifios de corta edad. Las de més grg
= rscuerdo son: El Fantasmita Pluff, Concierte para un Pastel, El1 Rapto de las
=ocllitas, El Circuls Encantado y Gltimsmente el Robot Ping-Pong. .
L=s direcciones artisticas de estos montajes ademés del maestro De La Barra har
=T=do bajo la responsabilidad de los siguientes directores invitados: Eugenio
:zm2n, Marcos Fortnoy y Sefgio Arrau. También han dirigido Teresa Ramos, Fran-
<=co Araya y José Santander (formados por el mismo grupo). Ultimamente se inte-
Soris Stoicheff quien ya ha realizado direcciones artisticas con el grupo.
%= Gltimo es el actual Director Artistico y «Jefe del Grupo de Teatro.

LABOR DE EXTENSION, DOCENTE y JIRAS REGIONALES Y NACIONALES.

Todos estos aspectos junto & la creacidén artistica constituyen el eje central
1= =ccidn de la Compafifia de Teatro. En efecto, sus integrantes siempre han es-
==c =n una constante labor de extensién y difusibén actuando no sblo en el Cine-
ro de la Universidad, sino también en poblaciones y colebios tanto de Educa-
i8n Media y Bfsica. Esta labor se ha complementado con Charlas, Cmesillos y o-
T== =ctividadés afines como por ejemplo la creacidn de Grupos de Teatro de cazag
T =ficionado, En este aspecto se debe resaltar la labor desarrollada en la Car-
1 Presidio de nuestra ciudad. 3

225



Resefia labor Compafiia de Teatro Antofagasta, 1974-1975, IlI.

t= =1 =70 1963, Pedro de la Barra jurto a la actriz Teresa Ramos funcazon un
- 2= Teatro que con el tiempo pssS 2 ilamarse "Pedrc de la Barra". Este
== sc debif a que gracias a la l2Ber desarrollada durante todo un afio con
 —=cs de la Cércel, Gstos en unz jira que realizaron al sur del pais para
Esticipar en un festival teatral obsuvieron las mejores clasificaciones inclu-
s wrc de los reos-actores obtuve el S-emio como el mejor intérprete. Posterior
= =n 21 a=fio 1972 nuevemente se presto la asesgria al Grupo de la CAzeel ob=
Esiendo nuevamente un Exito halagacor en todas sus presentaciones tantc en po-
pi=cionss, colegios vy festivales. Por otro lado, tratandc siempre de llegar a
g= m=yor cantidad de piblico los actares ofrecen Recitales pofticos por las
#--—ntcs padios de la localidad; zeslizan présentaciones de obras teatrales
Sr=vés de la televisifn; participas en actos culturales, etc., Como una labor
extensifn vy docencia el grupo de ¥satro mantiene en funcionamiento Talleres
Sctuacibn, Talleres de Mimos. Descs hace dos afios funciona un curso infantil
e Te=tro gque depende de la Escusla == Desarrollo Artistico, cuyos integrantes
~=n ofrecido espectéculos de resl israrquia artistica.
"~ Tomc dato interesante y gue demuestzs gl nivel artistico alcanzado por los
—=osnentes del elence universitaric, oodemos decir gue en 21 campc cinemato-
E=: 0 también han tenido destacada participacifn. Por ejemplo, en el film
=liche Sangriento" la mayoria de los actores eran antofagastinos. Recientemen-
3= actriz Teresa Ramos fue invitsds 3 participar en la pelicula "A la Sambrg
=% Sol" filmada en Caspana. :
|\ &5 1o que dice pelacion con jiras, i= Compafiia de Teatro de la Universidad d
=, Sede ~ntofagasta, tieme a su f=oer una cantidad tal gue quizés ninguna
= compafiia del pais pueda mostrar. S-ri{odicamente se visita Arica, Iguique,
storia, Tocopilla,; Calama, Chuquicasata, Taltal, Mzjillomes, Baguedano, Mina
3i=, etc. Incluso se ha llegado con =1 mensaje artistico a zonas tan aislada
=c: San Pedro de Atacama, Quillagu=. Pozo Almonte,la Heayca, Matilla, Pica,
: 22, Oficinas Salitreras, etc. !+ =2lgunas oportunidades se ha llegado a Co
ispb y Vallenar, A nivel nacional s= han realizado dos jiras de caracter na-
‘=fon=1 llegando a Santiago, Valparaiss, Concepcién vy Shawger. En todas estas
foc=1idades el plblico y la critica sspecializada dif un amplic y positivo res
2ldo = cada montzje presentado. En &sios momentos realiza la tercera jira a :
= zona sur del pais gue azbarca presenmtaciones en Santiago, Valparaiso, Talca,
B-ncepcifn, Temucc y \Veldivia. La obrs gue se presenta.es YERMA de reciente e€s
‘&reno y gue ha logrado obtener elogicsss comentarios y criticas no shlo en la
' —iudad sinc tambifn en 1= capital y= cus una serie de diarios y revistas espeé-
=i=lizadas han escrito criticas dondess deja en plano destacado la labor artis
%ic= gue desarrolla el Teatro y todas 1=c otras actividades artisticas de 1la
s=ce Universitaria.

ACTIVIDADES DEL SRESENTE AND

. Tres son las obras que sg han estremado durante la presente temporada, glla
=cn: E1 Robot Ping<Pong del autor chilsno José Pinada, La Remolienda de Alejaa
@rc Sieveking y Yermae, de Federico Gareia Lorca. La explotacién de estas obra
. == =st4 realizendo simulténesmente lo cue permite gue el pliblico tenga la opoz
»imnidad de ver gran variedad y estilos de montajes. Por e jemplo, E1 Robobk Ping
Song es una cbra infantil gue lleva mZs de cuarenta representaciones, dedicade
" especialmente a los alumnos de Ensefienza Basica. La Remolienda obra chilena
‘=demés de ser presentada & tcdo nliblice también conté con la presencia de los
'galumnns de Ensefianza Media. Yerma cuyz sxplotacibn comenzt el 6 de julioc;obtes
—i-ndo hasta el momento una gran aceptzcifn del plblico de Antofagasta y de
. otras localidades de la zona norte.

226
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/

Por otrc lado, debemos destacar que, durante el presents =27z =1 Vice-Rector
de 1z Szde firmd un Convenic con el #lcalde de la Ilustre Municipalidad de To-
copilla y Directiveod del Liceo de ese puerto. A raiz de estoc tod
dades que se desarrcllan en nuestra ciudad se deben presentzr 12
loczlidad, Y es asi como se ha presentadc el Teatro en varias ::--;unidades.
cbteniende tal éxito gue han guedado sxcedentes econbmicos como parafperm?tlr
el viaje de otras delegaciones artisticas, docentes y de investigacidn univer-
sitaria.

La actual Compaiia de. Teatro estd integrado por el siguiente personal: Direc-
tor Artisticc v Jefe dé Grupe, Boris Stoicheff; Planta de Actocres: Luz Varas,
Maria Segovia, Teresa Ramos, Meche Chzcc, Teresa Duarte, Danisa Martinovit,
Ménica Araya, Elisa Taro, FElix .lcayaga, ‘ngel Lattus, Oscar Vigouroux, Fran=
cisco Araya, Cerlos NOfez, Omar Awad, Joagquin Gonzélez, José Santander, Manuel
Lattus. En el aspectc técnico tenmemos a Carlos NOfez comc maquillador; Renato
Viscenti, Jefe Técnico; Maguinistas: Pedro Diaz, Luis Yéfez y Guillermo Vild6-
sola; Encargadc de Luz y Sonido, WNilso Vega; Encargadae ce Vestuario, Elba Gon-
281lez; Encargadc de Utileria, Oscar Visouroux; Profesor de Misica y compositor
musical, Rubén Chceres. Como grandes coclaboradores estin Gracielz Ramos, Fran-
cisco Villagrén de Artes Plésticas, Elisec Santelices, Director de la Orguesta
Sinfbnica de la Universidad y Rafael =amos. :

PROGRAMACION 1975.

" BERNARDO O'HIGGINS " de Fernando Dehesa :
n EL AVARO V de Molifre- Director invitado: Eugenio Dittborr
U | 4 COMEDIA DE EQUIVOCACIONES " de W. Shakespeare.
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Teresa Ramos, Compafiia de Teatro Antofagasta.

Teresa Ramos Ramirez

Actriz fundadora del Teatro de la Universidad de Chile, Sed:
Antofagasta. Fundadora del Teatro “Pedro De la Barra” de
la Carcel Presiuio de Antofagasta. Profesora de Actuacion en
la Escuela de Cesarrollo Artistico.

Ha realizado estndios de perfeccionamiento en Francia, Ingla-
terra y Estados Unidos.

Ha participado como actriz en casi la totalidad de los monta-
jes realizados por la Compania de Teatro de la Universidad
de Chile, destacandose en: Don Gil de las Calzas Verdes, Nues-
tro Pueblo, Las c¢e Cain, La Princesa Panchita, La Redencién
de las Sirenas, Fascual Abah, El Signo de Cain y La Remo-
lienda.

Ha dirigido: El Monte Calvo con la Compafifa de Teatro de
la Universidad de Chle; Farsa y Justicia del Sefior Corregidor
con el Teatro “Pedro De la Barra” de la Carcel Presidio y El
Lider en Florida Technological University en EE. UU.

Imp. Sochipu
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EL TEATRO DEL OESIERTO OF LA UNVERSIDAD OE CHILE

El Teatro del Desierto naci6 como actividad estudiantil
el 20 de Abril de 1962 y su primer presidente fué el alum-
no del Instituto Pedagogico Alfredo Carrizo C., actuan-
do como director artistico el actor antcfagastino Julio
Cortés. A principios de Agosto fue invitado a dirigir y su-
pervisar esta actividad Pedro de la Barra. Poco tiempo
después, el 26 de Agosto, se pusieron en escena dos obras
en un acto: “El Pastel y la Tarta” farsa anonima francesa
del siglo XV y “Pacto de Media Noche” de la escritora
chilena Isidora Aguirre.

En Octubre del mismo afio. con motivo de los ciento
veinte afios de vida de la Universidad de Chile se presen-
t6 el entremés “El Mancebo que casé con mujer Brava”
adaptacion de un tema medieval hecha por Alejandro Ca
sona. Estos programas realizados en 1962 se presentaron
también a los estudiantes de Antofagasta, en poblaciones
de la ciudad y en jiras efectuadas a Mantos Blancos y
Mejillones.

En Marzo de 1963, fué creada la Seccién Teatro del
Departamento de Extension Cultural de la Universidad de
Chile que tiene como finalidades principales: mantener la
Compania Teatro del Desierto, realizar cursos teatrales
tanto en la provincia como en la region y atender cual-
quiera ayuda técnica o administrativa que se le solicite,

El Teatro del Desierto, reforzado con nuevos elementos
salidos del Curso Practico de Teatro, pasa ser la Compaiiia
oficial de la Universidad de Chile, Zona Norte, formando
parte de la Seccion recientemente creada, cuyo director es
Pedro de la Barra G,

El Teatro del Desierto tiene especiales agradecimientos.

A la Tlustre Municipalidad, a los Srs. Granic
y Cia., a don Alfredo Kustmann, a Maderas Raleo, al Sr.,
Administrador de la Caja de Empleados Particulares don
Eduardo Pallomari, al Sr. Administrador del Teatro de
la Caja de EE.PP. don José Granada, a la Srta. Direc-
tora de la Escuela de Servicio Social de la Universidad
de Chile dofia Marfa Olga Elgueta, Srs. Jorge Skorin,
Enio Quezada.

Resefia historia de Teatro del Desierto, Antofagasta, 1963.

LOS AUTORES

Jaime Silva, autor del texto de “La Princesa Panchita”
formado en la Escuela de Teatro de la Univ, de Chile en
Santiago, es un hombre que maneja todos los secretos de
la escena. Ademés de ser autor, es actualmente actor y
director del Grupo ICTUS de la capital. Cultiva en sus
obras variados géneros dramaticos. Su vena humoristica
lo lleva a satirizar las viejas flaquezas humanas en “Las
Beatas de Talca” y en “El otro avaro”, piezas inspiradas
en los argumentos de las comedias graco latinas. En “Los
nifios en el desvan” y “Arturo y el Angel”, su sensibilidad
lo induce a explorar el mundo poético de los nifios, posi-
cion que se hermana con su actividad de recopilador de
antiguos cuentos y leyendas chilenas,

En la Princesa Panchita se nos presentan ambos as-
pectos del autor, el satirico y el poético.

La musica es de Luis Advis, compositor joven, egre-
sado del Conservatorio Nacional de Musica, quien ha sa-
bido interpretar con gran calidad musical el maravilloso
mundo creado por Jaime Silva.

Miguel de Cervantes y Saavedra,— Dos fueron los géneros
literarios en que Cervantes descollo més que nadie. entre
los més grandes escritores del siglo de oro espaiiol: la no-
vela y el entremés. Este ultimo, cuyos antecedentes més
inmediatos podriamos encontrarlos en los populares pasos
de Lope de Rueda. fué dignificado y enriquecido con la
ingeniosidad y la inmensa sabiduria humana del inmortal
autor del Quijote.

La critica literaria aun mantiene sus dudas respecto
a la paternidad del entremés que aqui se va a representar.
No obstante, muchos tratadistas piensan que dadas las
coincidencias de estilo y calidad de esta pequeia pieza con
otras de Cervantes, ella también pertenecceria a la maestra
mano cervantina.
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Programa de mano Compafiia de Teatro de la Universidad de Antofagasta.,

Primera Parte

“LOS HABLADORES”

SARMIENTO
ROLDAN (picaro)
PROCURADOR
INES (criada)
DONA BEATRIZ
ALGUACIL
ESCRIBANO
CORCHETE

entremés de Cervantes

Mario Vernal
Patricio Koronios
José Frez

Teresa Ramos
Teresa Vernal
Francisca Araya
Marco Moretic
Renato Visconti

Direccion: MARIO TARDITO

15, CUADRO CALLE

2 CUADRO CASA DE SARMIENTO

>

.

EQUIPO TECNICO

Segunda Parte

“LA PRINCESA PANCHITA”

PRINCESA PANCHITA
HADA CHEPA

REINA PANCHA

REY PANCHO

REINA CARMELA
REY CARMELO
PRINCIPE CARMELITO
PRINCIPE JUAN
PRINCIPE AZUL
PRINCIPE RUDO
HADAS

Juego musical en 2 actos de
Jaime Silva y Luis Advis

Rath Egafia

Teresa Ramos

Teresa Vernal

Mario Vernal

Maria C. Rojas

Carlos Niifiez

Mario Tardito

Francisco Araya

Patricio Koronios

José Frez
Gloria Hoffmann, Danisa
Martinovic, Ana Maria Sil-
va, Gladys Gallardo,

Direccion:— PEDRO DE LA BARRA
fer. Acto: CASA DEL REY PANCHO
2 Acto: LA CARRERA EN EL BOSQUE

ESCENOGRAFIA, VESTUARIO E ILUMINACION- e MARIO TARDITO

MAQUILLAJE

CARLOS NUNEZ

COREQGRAFIA:  Gloria Hoffmane; ~ SOMIDISTA: Carlos Mifer; ~ UTILERIA: Affredo Camizo

ASESORES MUSICALES: Inés y Jorge Leteler

REALIZACION DE LA ESCENOGRAIIA; Mario Barrios, Miguel Quijada,

Carlos Nunez, Renato Visconti, Mario Tardito; REALIZACION DEL VESTUA-
RIO: Rubio Moraga; COSTURERAS: Elba Carrizo, Carmen Collao; INSTA-

LACION ELECTRICA: Renato Visconti v César Vildasola:
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Programa de mano, 1974.

TEATRO UNIVERSIDAD DE CHILE - ANTOFAGASTA

TEMPORADA 1974
“YERMA"

de FEDERICO GARCIA LCRCA

Direccién v Coreogratia: Boris Stoicheff V.

REPARTO:
NIENIA oo oo oain s ot alsiio tis e mloislo g oo /o b Teresa Ramos
JUAN: coevarnns Francisco Araya
MARTA: . .o0o0en 5 Danisa Martinovic
YOS e e T U T Fernando Reyes
N 9017 SN R SR e e e e Luz Varas
MUCHACER 1= et v toie sainos Maria Segovia
MOCHACHAND (o oves (ihaueeaedeimns Meche Chace
LEAVANDBRAR: ;i ortievive solissaaenios Luz Varas, Meche Chacc, Déanisa Martino-
vic y Marfa Segovia
CONADAE: vl vnis s anisvantsie Meche Chacc

Maria Segovia

Marfa Segovia

José Santander

Meche Chacc

Félix Alcayaga, Omar Awad, Oscar Vigou
roux y Carlos Nufiez

CORO DE PASTORES ..vcvotvvveennns . Félix Alcayaga, Angel Lattus, Omar Awad,
Carlos Nufiez, Jos¢ Santander y Oscar Vi-
gouroux

CORO:

Félix Alcayaga Angel Lattus Patricia Schultz

Oscar Vigouroux Omar Awad Moénica Alvarez

Dénisa Martinovic Carlos Nufez Elizabeth Vargas

Maria Segovia Elisa Toro

DISENO, ESCENOGRAFIA Y VESTUARIO .......... Boris Stoicheff

MUSICA DE LAS CANCIONES .cvocvoncnacianinnnsns . Rubén Céceres

MAQUIEEATE oicsossssannssaposs . Carlos Nuifiez

BABCARAR Y UTITIRTA. o s vvieninascsines v baes

Oscar Vigouroux y Marfa Se-
govia

Asistente de Direccién: Angel Lattus; Jefe Técnico y Director de Escena: Re-
nato Visconti; Realizacién de Escenografia: Talleres del Teatro de la Universidad de
Chile de Antofagasta; Control de Luz y Scnido: Nilso Vega; Encargados de Magquina-
rias: Pedro Diaz; Maquinistas: Guillermo Vildésola y Luis Yafiez; Disefio Portada de
Programas y Méascaras: Marfa Segovia; Realizacion de Vestuario: Elba Gonzélez; Rea-
lzacién de Utileria: Oscar Vigouroux; Realizacién de Méscaras: Maria Segovia; Fo-
tografias de Propaganda: Victor Palma: Musica interpretada por la Orquesta Sinf6-
nica de la Universidad de Chile, Sede Antofagasta.

Agradecimientos a los profesores de la carrera de Artes Plasticas, Orquesta Sin-
fénica y Coro de la Universidad de Chiie. Sede Antofagasta, y, muy especialmente, a
GRANIC Y CIA. por su colaboracion, q'ie permitié la realizacién del vestuario.

¥Alumnas del Taller de Actuacién o 1973.

233



TEXTOS UNIVERSIDAD AUSTRAL

Documento presentado por el directorio de la Universidad Austral de Chile.
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Libro de historia sobre la Universidad Austral de Chile, 2009.

PELUSA DE VAN DE MAELE

LA ISLA DEL ALMA MATER

Hitoria Testimonial de wma Universidad. ...
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Version digital, Valdivia, agosto 2010.
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Material de estudio entregado por el profesor de la Escuela de Monitores, Pablo Carrillo,
1973.
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CARTAS DE RUBEN SOTOCONIL A MIREYA MORENO

UNIVERSIDAD AUSTRAL DE CHILE

Querida Mireya negra:

No te escribo una carta de amor,
porque desbordc.Bn cambio te doy algunas noticias es
:Ya encontré alojamiento,que fue uno de los mds ardu
problemas por resolver.,Escasean las habitaciones y 1
casag a causa. del terremoto de hace diez afics...y to
el mundo especula con la cuestidn.La U.Australlgzm hi
vénido a agravarla con la traida de nuevos contingen’
docentes y de alumnocs.Estoy,en fin,en casa de unog
vie jos alemanes,al lado de VIA SUR,encima de las ofi
nas de Williamson Balfour,Arauco 128,su casa.lis com:
las hago en el Hotal Ispafiol.Se me puede escribir a ¢
bag direcciones.
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chfieque.Ignoro a cudnto ascknde,pero no me hago ilusiones,.Por eso ayel
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Mi amada morena Wireya:

He estado muy ccupado en esgtos dfas degpuds de
regreso,in preparar clases se me va casi todo mi tiempo.Luego se han
agregado las tareas partidarias,urgentes,impostergables,Constiyuimos
el cmité UP universitario,con profesores y funcionarics de la UlE y la
Austral.Asistieron més de veinte personas y en la directiva fui inclui
do como Secretarioc General,lenudeardn las reuniones y trabajos...Duran
tree noches seguidas no he comido (y nunca tomo oncee)de modo gue hay
esperanzas de remodelar la silueta.

Ayer jueves los alumncs de la Austral declararcn la huelga por
una serie de Jjustas reivindicaciones.Ahora han venidc todos log alumno
de teatro,No quieren hacer caso de la huelga y yo no puedo comprometer:
inciténdolos.86lo les hago ver que deben ser leales on sus cohpaiieres
estudiantes y respetar su afiliacidn al Centro de alumnce,recién conse-
guida,
N Mie hudepedes contindan tan amables como siempre,La seficra estab:
conmovida con log chotolates,aunque bien consciente de que son para
engordar,Dijo que no tenfas porqu%é'retribuir,que el kuchen de miga qu
te envid era un gesto espontdneo que no esperaba retribucison,ete.Yo 1¢
traje una botella de ajf al caballerc,perc resulté que mra vinagre...
con poqudsimo ajf.

Los papeles que me diefon en la Escuela de Teatro se me gquedaron
en casga,lo hay otra explicacidén .Aquj{ no me llegaron.Cref haberlo
hechado (el sobre) en la caja de pestér con cachivaches fotcgriaficos
gue traje,perc nc fuc gel e modo gue-negrita buena-tendrds que enviére
melo,poryue me hace falta, |

Estamoe impulsando la Reforma universitaria con buen tino y
pequefiog éxitos,Todavia no se encrespan las cogsas,perc prontec revenla-
rén.---F1 domingo 7 haremos la lectura dramatizada de Rl Viecario,de
Hochhuth,en el teatro de la AustralEs un montaje del teatro UTE,donde
noe han imimaie invitado a dos alumnos de mi grupo,y a ni,que haré el
vapel de Papa,

He puesto en mi oficina (recién hoy me hago carge de una pics
degmantelada,sin muebles) un retrato de Tuis Enrigque Délanoc y le he dig
a todos que se trata del capitdn Cornelius.El asunto estd completamente
olvidado ya y .creo que no hay manera de revitalizarlo por el momento.
El CC de_l C.C"ha de jado de funcionar,menos_mal.

;| I, A T e

Valdivia,mayo %0 de 1970 “””’/’///

() Corite Cotoek @ Cap C-
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Vi

Recibi una muy buens carta de Rubén,Bs un magnifico muchacho,con una
rica vida interior y una graen cleridad de ideus . dspero contegtarle en
esatos dlas,cuando puse 1s reghs asctual de trebajos,--Te he de confesar
que en egte momento no doy cien pesos por mi:sigo resfriudo ¥y el tiempo es
fruncamente in clemente i las cinco de la tarde cae la ogcuridad y & lus
8 de lu mefiang recién umaneve Hay dias esplémdidos,de sol carifioso,con
cieloy ezules,Pero de repente cambia 61 hamor de log dioses y vuelve el

temporal,con vientos violentisimos y lluvias horizontales,

ge estd reslizando un Festival aficionsdo,organizado por, la ULd,
Soy miembro del Jurado , junto con el alcalde y obros notables pero esta
noche- jueves 20-me excuso de agisgtir para poder concurrir mufizne por
1s mefene @ uns reunién de discusidn con log delegaciones,-inoche debutd
un conjunto de presos de 1s Chreel (fueron custodiados por gendurmes de
civil) e impresionzron mucho ,por s@ condicibén de presos y por algunos
busnos valores,Son didigidos or Carlos bufioz (el miswmo del teatro UTH)
con grandes sac-ificios figicos . Concurri un dia al ensayo y me congela,
pues el local es uno de 108 més inhdspitos en su gémero,

Bl problems grande que afronto en estos momentos es encontrar uns obre
gue pusdu incluir a 16 mujer es y cuartro hombres,cue es el elgnco de uno
de los grupos  Hastse ashore ‘hemog ido con ejercicios,pero 1168321 monento
‘de montar &lgo ., les propuse Lysistrata ia leyeron ¥y 8€ grmd 1w wocha:la
mayoris ouiere hacerla ,pero huy otrog pocos que 86 oponen,led he hablaedo
de leg dificultades materialea (trej)es) pero 4 todo le encuentran reme-
dio ,También led he sdvertido de lu mentalidad puceta oue reina en el
medio,pero me dicen que giempre hay tontos en todas partes y cue hay que
arrasgsy con 1os pre juicios,etc. 51 te acwe rdas del lenguaje de Argstdfa-"
nea,convendrds zex conmigo que el plato es fuerte ,sobre todo para egtod
provincianoa.Eatoy abordando el problewms degde otros dou dngulos,para
llegur pronto & una decigidn;hacerles leer obras que les gusten a ellos

e wi:y hacer que alguno de mis alumnos del seminario de dramasturgia
me egoriba una obra especiul.ahi egtamos,

Gon el otro grupo 11evo bastante adelantads una obra de improvise-
cidn con la siguiente premisa (Bl que vive de epariencius termina por
perder el aprecio de los demés ,===Unz mujer arribiste es castigada por
gus pecados por BU marido (el Gmico hombre del grupo) y otros pergons jes
de su vecindad ,liene cgnciones cue 8 estén escribiendo (letre y,mﬁﬁicu)

pero tenemos demoras & cause de la conducta olvidadizs de los composi~-
torey y poetas Hspero galir con elle el proximo mes.

ml tems gue me consume de pxE impaciencle es guber definitivemente sl
vamos @ tener vacaclones de invierno.rrimitivamente ge habiu irogrumuuo
darlas entre el 20 de julio y 1 de agosto.Deapuéu deunos 10 dias de paro
ge ha corrido el rumor de gue no nabrd vecaciones,le he hecho saber & mi
decano ¢ue yo contabe ¥ gigo contando con eso8 dies de descanso,puss
debo cumplir ¥ gatisfacer compromigos en gantiago ,Cloxo egtd ¢ue 8i no
hay vacaciones...tendrds oue wenir th & verme ,iCbmo puedo vivir sin tiv
Me sostiene la esperanzs de vpo jar cade dos meses (0jald fuera cade mes )
,pero la porspectiva de erlos,mitarloa,tocarloa,empujarlos,oirlos,oler-

log,etc,,me enfurece, Z,d i ju/ Lo

243



aeé;z a&JZ 0£7UCL+) %& ?/
/ 7} 1 : j, ‘*/( Muw UM@A /}uc&
Gem.da (4 o BN RS Ao A o by ¢ /57
W ﬁ »J.Mmm’fﬁ?ﬁ@. fos, )
Ww é,un Ca,ua
Lk&ébv&. &Mﬁ;mlszm 'm:&cw.@gz] W
Qku’&m‘bucow/c% WLI‘W& -——ﬂzﬁ
Q,Q ﬁuwivw @/L/M’AA’. 1°l.cb/uu.0»~.’ y/% /['/\bv& J&M /l,q,MgM
Mﬁw\ g o0 Gy Qd LLMMIZAA ﬁpmmﬁ
2 WC&% A /vautw A Y A ete o
O\QMAM/I/&L_M (‘/bzu.c /D—a/?a G- eda /‘w/w Cvdw’l—‘u/éo d#ﬂf{;,a, 1 At
\ Wfa /bvéw ( Sy hﬂﬁ-ma/z%)/bw L ,
e QW)@ f) %m&ﬂw 2 [/Moeuﬂju._ i gj%&o%
"“”M/\Af“f« e Wﬂéo Za/y oo ic vl
/[M
Avora 0&.4, /JMM%W Ao
.(Qd’/;)éfdw 0& %«'/1 CL,U,L v cm«cam/tw> ) aw ,@D |

4.

———— .___ —t oo

\/Mw, W c4 Mzﬁ :

"'T::":"""‘I ‘U”f_’ J-.,,,.,. J-—‘._,

—

244



VIl

14/7%4,»’ Zam oteonds Cere,. 2,4 é,‘[cwédar»éﬁ, L UTE / )
M@wo@m 7 %tcv@_ao&n 7,w" Ca/w/gu/u&un Aadls Aw&z%pﬁw
(o Ot ur Gotvinials oo PE AL Sebioron oo F T
Con Al Lo Crnl especdin Y e oo & uftd :)7,0—()

Con o Cacesn” ol /}WTM” SR

E : P L ortebe
' 4 ./‘ " S A 9\_421»914 [Z AR —Z;ﬂéc') S) )ﬂi%&u _, T‘C)Ai/), .
> 4 ‘W %

Ln
T ot LB il
p&m'yglc o Conly Misy esice . g-::@ ;Zw e
il o, Sy Sy P TN
/@%‘t{@«/a 4»'\2441.4&3 o s Mw« e Crfesn Aiel Acory
’g(/pl/u—al /1,6_14 &oﬁg@%lcﬂ //L@ﬂam s el i (Lé'ét
Jwwn zq - Ip

245



ki 0ltimo crimen es la compra de uns enciclopedia ,Se trata de

1= Collier’'s,en inglds bisico (muy fécil de lder) modernms,al dia,
de 24 tomos,gue empiezo & pugar en octubre préximo y termino en
el mismo mes de 1972.Creo que pare los estudiantes de casu gers
une ayuda invalusble,pues cadu zfio agrege un tomo de novedades,
hagte 1960,Despuds hay que pager el servicio (5 ddlares el tomo

’ ’ » -
wds los gastos de envio),Da tembién un servicio de coi§ultas por
medio de cupones,gue piengo usur exhsustivamente para la prepa-
Tacidén de mis libracos futaros,fambién me regalan cinco tomos de

librog ae divulgecidn cientifica,especialmente Gtiles « los es-
colares,--He pedido que me lo entreguen en Sentiago,probdblements
en ocyubre,o antes, 5610 que hadbrd que comprar un estante,si no
cueremos utilizar el metdlico ~ue egtd detris de la puertu de
ertrada,

0jald tengas congeguides lus entradus para toda claesge de
especticnlos cuzndo yo veya . Poiries habler con 3ozt ,bars gue sir-
va de agente conseguidor ,~-Cébrale é1 1librd & Raul Rivera,pues
me hace falta,

{4 Yerko le insinfio estudier la posibilidad de un ?rabajo
en UTE,No me hago ilusiones,pero pienso que hay tirar 1lineas
para el préximo afio,pues no me cautiva el futuro en esta ciudad,
lejos de los mios.Bsto te demusstrs la buers salud de que estoy
gozando.)

Abrazos y besos & todos,

Veldivie,julio 12 de 1970
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DOCUMENTOS ESCUELA DE TEATRO UNIVERSIDAD AUSTRAL

Reglamento Escuela de Teatro. .

REGLAMENTH ESCUTLA DF TEATRO.  F

L

iIIl.-

IVe-

VI.-

La

19
22
3Q
42

La
19
20

NOTA: Los no acad@micos estarfn adscritos al Dzpta., por la
vel donde tendefn gus participaecidn,

Son atribuciones de la Asamblea:

10

20
30

Lo

La
10

La wmeta de ia

f

CULTAD DE SBELLAS ARTES. UNIVERSIDAD AUSTRAL.

A.,- DEFINICION Y METAS

Teatro es la instancia del Depto. de Teatro, encargada de:
lus reqguisitess curriculares para obéencr titulos

las necesidades docentes

Solicitar al Instituto de Teatro v a obtros Institutos la asignacifn de hod
ras docentes para realizar sus curriculcs,.

Otorgaz tit v/c eartificaidcs de estudias

Tomar todas iniciativas conducentas a la mejor formzcidn del alumno.

1] regional y na-
cional los estas rsguieran.

En 21 mgmanto b

icc que vive nuestro pai
area  Tegtralss
UNIVERSITA
DOTADOS D TA BAGICA
LOS ASPECTOS PRACTICO TEA L
Lo ante: 3in perjuicio de dar las pasibilidad
alumnes que musstran especial vocasoilbn para olros

la gebe f

neare
VIROF

B.- ESTRUCTURA Y ATRIBUCTIONES

Escuela da Teatro raconcce en el mandato de las bases el origen de toda eg|
tructura de ppder., Existen sn consscucncias

Asamblea de Escuela
Consejo de Escuela
Director

Centro de alumnos

Asamblea esté formada por:
Tados los acacémicos que imparten doczncia en la Escuela
Todos los alumnos raegulares de la Escuzla

los dos t2rcios fde los miem—

Aprobar, par simple mayoria, o chazar, paor

bros eocrnsiituventes, con votacifin panderada, ila cuenta del Director y Con-

sejn de Escuela
Cri%icar y sunerir cambinos pera mejorar la mavcha dal Daepto.

Rprobar por simnle mayoizfa o modificer por los dos tarciss la nlanifica-
cifn hecha por ol Director y el Consejo.

Censurar al Dir#ctor y/o al Consejo en su totalida
hacer efoctiva la censura, s2 necesitan los dos
cerados. Esta censura implica la cesacifn del

desampefia y se proczderi llamar a eleccidn para
el censurado como interino en su cargo. Esta de
en Consejn de Facultad, el que podrd rechazarla

!l 0 parcialmenter Para
ios de los votos pon-
en su cargao gue

daspués, guedando

deberf ser tratada
arla a firme.

dré dos tipos de reuninnes
rnaria que se llevarin a efecto cutomAticamente el 128 dia de

Asambleca te
Asamblea Or
Clases da 1L
el carvactzr de obligatoria, y la reunifin se realizari en hokas regularas

de clases £l guorum de sesiones es el de los dos tercios de los miembros

SEGe

con ponderacidn. En estas Asambleas se cumzlird con las siguiantos funcip

ries:
a) Conocer la planificacién del semestre

b) Avrobar o reprobar la cuenta semestral de Directar y Consejo

c) Proponer nuevas iniciativas o sugerir cambios en la marcha del Depto.

tanto es a ese ni

Cucuela v serén citadas por el Director. La asistancia tiene
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Reglamento Escuela de Teatro. Il.

REGLAMENT ESCUELA 2

Agambleas Cxirsordinarias. Serfn citndas por el Director de la Escucla a
peticion fundodo de un tercio de los miembros de la Asamblea, del Consejo,
0 por iniciativa propia cuandn la urgencia as{ lo demande. En todo caso
la sesidn exiruordinaria de la Asambilea tendrd coma Gnico punto de la ta-
bila el motivo por el cunl Fue convocnda. El quorum de sesiones es 2l mis-
Mo gue el de lus Asambleas Ordinarias,

el Consejo de Escuaela,

Estf Tovmado por todos los profesnores pavbenccientes al Instituto de Teatr
contratados por 12 horas o mids guienas deberfn participar en forma obliga-
nrin. Ll nGhero tot2l de consajeros deberf asstor constituido por un 70 %
representunies ocadémicos y un 30 % de repressntantes esltudiantiles.
apreses se eglegilrin demoorfiticomante, La ponderociin de los

Las etribucls
@) Asesprarn =)
b) Caute

Consajo son:

ctor en la Direcoiln de la Eocusla,

Bl ocwmoitmiento de los 6 hrazados

n 1a NAsamblea nuevas mai rarclin o aclaracidn dez las

axis B
d) Debtmrminuar puliticas de accidn
2) Coorr T lus actividaodss de 1o
f) Conat

tituir el nivel maximo de dog materias académicas y diocipl)
narias a nivel de la Escucla

Pusdzn ser miembrous del Consejo de Escu=la:

a) Los docentes de la Escuelao

b) Los alumnos regulares de la Escuela

VIII.--Dz) Directar )
10 Puede ser Dirzctor de la Escuela curlquiera de los profesores del firea

IXam

Ka=

40

Los alummos de la Escusls aestarin
nos

Para ser alumno regular de la Escusla hay que cumplir los sigu

teabtvral de 1 Escuela grados A, 1y 2., En caso de no postular al cargo
profescres dr los grados mencionados, podrf optor el mismo profesor da
otoo grado.

£1 Diractor ejercerf el cargo por un afio calendario, desde el primero de
gnacn al 31 de dicismbre. Para el afin 1972, sin gue signifigque preceden-
tez, se eleglrf la primera guincena de abril, vy durarf en el ejercicio da
su cargo hasta gl 31 de diciembra,

La cleccifin de Director, vy de los representontes estudicntiles al Consejo
g2 hard la Gliima semona de noviembre de cada alio,

El Directnr tendef las siguientes atribucionos:

a) Citar y presidis cesisnes e Asamblea

b)) CLlte idir sesiones dae Conseldo

c) e Lag medidas ejecutivas tendierntco a la buena marcha de la

c

d) Ser ol reprosentante de la £

iouela

romdma orgonizadns por un Bentro de Alum

gagin las normas generslos de la varsidad y de FIUALH,

entes requici-

tos:

19

29
3

La

ar on posesiin de la Licencia de Enszfianzn
Figados por el Cons2in de Escucla sa auepltard p ¥
reguisitos en el anitendido gue no podrf optar el hinulo
do dichos esbudios.

Rancir el examen de admisitn gque deturmine la Escuela
Tener salud compatible con los estudios v el ejercicio de la profesifn,
Debers acreditarse con certificado wmédico.

Cancazlar mateiculn establacida por la !inmiversidad Austral.

ain haber comple
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RCBLESAMENTS

mlmas

il orpue rentile

oo alumno Cgoualn de T

2 B la autorizociOn del Cones wln, el gue debel
 [MERNAT 2 muboRizar J.‘i, un prafesor Quila g cichn alumno, g
PaGes i oo A LLeUAn po A 1irina i

e reinaitameing  auLumi

) AN ool idad de alumng o
12 LUt na Avian pot soe)
e L opormvncztoclas an ranon

21 T Nivel alguno de los ranns

v
Leabae una v

[RhAE = B v I‘u-vtf_q.‘r-ul T
e} Lk 1|»u,| ‘hoWl Awte Tealral

M RAMAR cudlyulera de o tos ramos, i
rL.,.[Ja rupetiv 2l curso deberd presenta

mplicn gue sl alumno
ree nuavamcnts ol exa-

STAIH)

ial Coneejo de Escuela ante:

nx_r_h_\_u.; gua contenplen tal madlda

iheracifn de 3:*!,*” tudes gravas.  En 9l cas g ampneotard ver
Luegh par eserito, para tinalmente pn‘m:a,(!.lr a la gxmatricula-

arite

gravieima a la convivenclia undiversisoria
antoerior sin parjuicio del ray! Qrta genaral o
ol de Bellos Arteta

Iz la Univeraidad

0.~ BALTFICALION

(T M e L5 lenoiong g2 nardn en base a santroles y./n
TR iz wpz weian garf la sguivalents a b0

iR l‘u.uu,. o urrisular FlLaxib
curelealun
(harario
Les) .

Beies finalec  do

Ey= LU.‘:.’.’. .Q

alumnos qua hayan cursado todes loa niveles \/ realizadn los trabajos
ne respectivos, adguiriendo el nimwero de créditos necesarios, recibi
sulo de MONITUR T’ ATRAL UNIVERSITARIO.

i By

XVIII.~ Sguellos Monitores que hayan cle*mus trado especiales condiciones para la ac-
tuncion a Direceién Teatrales podrén solicitar de 1la Escuels gue se le progra:
me u curriculomcomplementario paras aobtoner el L]T‘cldﬂ agaddnico r)a Licenciada

Bn. La realizacidn do estas es;

en trn oon mencidn en Actuaclion y/o Dire
proialivodss estarfn sujetas o los posibilidodes rownles de la Sscuwla.

stum de Pos|

en posesién de ou titulo podeén ¢
sho sin pe)

para optener ol Llrulu de Proi
commenbaclones vigente
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Copia del texto La Cueva de Salamanca de Miguel de Cervantes, 1971.

;,722;‘3\:~@:i-c PEELXH\ ,(j;

ENTREMEL OE tA CUEVA DS SALAMANCA

L

Salen PANCRACIO, LEONARDA YV CRISTINA.

l,- PAC, Enjugad, sefigra, esas 1égrinas y poned pausa a vuestros suspiros, con

siderando que muatra dias di ausencia no son siglas: yo volverg, a io
més largo, 8 los cinco, si Dios no me gquita la vida; aungue seré me--
jor, por no turbar la wuestra, romper la palabra, y dejar esta jor-
nada; que sin mi presencia se podri casar mi hermana.

2,- LEONARDA, No quiero yp, mi Pancracio y mi sefior, gue por respeto mio vos
parezclis descort@s; id an hora buena, y cunnlid con vuestras oblia
ciones, pues las gue as llevan son precisas: yo gme me apretaré con
mi llaga, y pasaré mi soledad lo menos mal que pudiere. S8la os an-
cargo la vuelta, y que no paséis del término gue hab&is puesto.- Ten-
me, Cristina, gue se me aprieta 21 corazdn.

Desméyase LEONARDA

CRISd. i08, que bien hayan las bodas y las Fi°stas' En verdad Sefior, que
s{ yo fuera gee vusstra merced, gue nunca mis alld fusra,

4.~ PANC. Entra, hija, par un vidro de agua para echérssla en el rostro. Mas
espera; diréle unas palabras gue s&' al afdo, que tienen virtud para
hacer volver d= los desmaya@os,

Dfcele las palabras; vuelve LEONARDA diciendo:

5.,- LEONARDA, Basta, ello ha de ser Furzﬁso; ng hay sino tener paciencia, bien

mid; cuantg més os detuvidredes, més dilatfis mi contento, Vuestro

ccmpradrs Leoniso os debe de aguardar ya en el coche. Andad con Dios;

que €1 os vuelve tan presto y tan buesno como yo daseo.

Eem PANB Mi Angel, si gustas que me qued no_me moveré de aqui més que una
 SubEeR T I E SR R G - ese. o -

7.~ LEONARDA, No, no daescanso m!u' que mi fsﬂ#&té egn 21 vuestro; y, por
agora, m3s que os vais, gue mo of gquedéis, pues es vuestra honra la
mia,

PO W JU—MQ Xl Q‘%&«L,'
. _

; %if

s.-_gg;ﬁ;,_.un, espejo del matrimonio! A fe gque si todas las casadas guisiesen
tanto a sus maridos como mi sefiora Leonarda quiere sl suyo, que otro
gallo les cantase.

(z_gy_,u(:

9.

LEONARDA, Entra, Cristinica, y sacz 'mi mantg; que guierc acompafiar a tu
s2fior hasta dejarle em el cdcha,

"
Y £

10.~ PANC. No, por mi amor; abrazadme, y quec por la vida mia. - Cristinica
ten cuenta de regalar a tu sefiorajporque la pienso persuadir de ma-
nera a que nos holgueqos, gu2 no imagine en la falta gue vueitra

merced 1e ha de hacer,

><1' 11,.~ LEONARDA, cHnlgar yo? iQué bien estis en 1la cuenta, nifia! Porgue ausente
de mi gusto, no se hicizron los placeres ni las glorias para mi; pe-
nas y dolares, si.

12.- PANC, Yo no lo pueda sufrir., Quedad,en paz, lumbre destos ojos, los cuales
na verén caosa qua las dé placar hasta vulvazcs 3 ver.

& SR

g
) i

_—————  Enramst ,Pf-wcancm
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Copia del texto EI Médico a Palos de Moliere, 1973.

EL MEDICO A PALOS

Comedia en tres Actos de Jean Eaptiste Poquelin

MOLIERE.

PERSONAJES
° GERONTE, padre de Lucinda
LUCINDA, hija de Geronte
LEANDRO, amante de Lucinda
SGANARELLX, esnoso de Martina
MIRTIMP., esposa de Sganarelle
SR. ROBERTO, vecino de Sganarellc
VALERIO, criado de Geronte
LUCAS, marido de Jacqgueline
? ¥ JACQUELINE, nodriza en casa de Geronte
SRA. THIBAUT, campesina
SU HIJA

ACTO PRIMERO

La escena representa un bosque.

ESCENA PRIMERA

Sganarelle y Martina.
/( SGANARELLE.- No; he dicho que no. Haré lo que me d&é€ la gana. Se hace 1lc¢
que yo digo rorque aquif el patrén sSoy yo.

Q MARTINA. - ¥ yo te digo que me tienes que obedecer Y gue no me casé ¢
tigo pmara que me mangonearas.

R SGANARELLE.~ Oh, cu& maldicidn es tener una mujer asf. Tiene razdn Aris
telés cuando dice que las mujeres son peores que el diablc

4l MARTINA.- Miren qué lindura, tan entendido con su bendito Aristé&tele

C SGANARELLE.-~ Si, soy entendido. Haber si encuentras un lefiador que sep:z

3 tantas cosas como yo y gue haya servido seis afios a un mad
co famoso, y que desde chiquitito ha tenido buena memotia.

Q,MARTINA.- Buen dar con el loco rematado.

EKSGANARELLE.- Buen dar con la tifiosa.

gauuuTNA.- Maldito sea en el dfa Yy la hora en que te dije que si.

G*SGANARELLE.- Maldito sea el notario cabrén gque me hizo firmar, y me fre
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Material de estudio de personaje entregado por la Escuela de Monitores, 1970-1973, p.1.

PAUTA PARA BESTUDIO DEPERSONAJE.

Para poder decir con toda veracidad, por que un bersonaje
actda de un modo o de dtro, es necesario tejer su vida. A
hacer su biografia.

En este cuadro, a través deuna serie de pregun-—
tas de tienen comprendidas 1los tres enfoques b&sicos Para el cono-—
cimiento del personaje: filsico, socinl8gico y psicolbégico. No se
trata de que el actor vaya a contestar las preguntas como quien
realiza un test. Simplemente las preguntas estin para ayadar en
1a realizacidn de su estudio dc 1a biografia del person:je. Las
preguntas de este cuadro son pies obligados que impide al actor
olvidar detalles o irse por las TramAase. Muchas de las preguntas

o explicaciones no estnran en el texto dfam&tico. En €50S CasOs,

el actor recurricndo a su TRANIASIA CREADO2AY conpleiaed 1ow

sie i i 1 Ll

1ies que, en todo caso deberin estar de acuerdo con 1as restantes

que la obra expone claramente.

1) Que hace el personaje dentro de izobra®?
detalle la totalidad de necnos fisicos v el
comportamiento gemneral del personaje.

2) gCuales de estos actos ffeicos son sicn;ffr-fivos?
en el sentido gue aclaren la individualidnd del

personaje. - .

3) Que dice el personaje:
a) de si mismo (establecer si

dice 1a verdad o no; b) de los dembe; ¢) d 1los
hechos que ocurren ek 1a obrae.
4) § Que dicen los daemés personajes de 812
5) ¢ Que dicen las acotaciones del texto con recvecto
al personaie?
6) ¢Que suver objetivo persigue el serasonaje al indciar
1a obra? ¢Lo logra?

7) ¢Que obstéculos o dificnltades =e ovonen al 1O0gro de
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Material de estudio de personaje entregado por la Escuela de Monitores, 1970-1973, p.2.

Do

“e

8) ¢A quiened dafia o beneficiz el persoun . je con =u accién?

CUADRO D& IDENTIFIC CION/

L) Nombre. SexO. Edad/ iltura y peso. Color del cabello,ojos,ypiel.
cntexturae.
2) salud. Herencia. j.wue enfermedades graves ha tenido? yAalgin defecto
o anormalidad ffsica. (No est& demls recordam adue un jorobado ve
el mundo bajo un aspecto exactamente onuesto, como 1o concibe un
ejemplar fisicamente perfecto. Una rersona ciega, sorda, XNXXRARER
mal parecida, hermosa,alta, de corta est.tu a. Cadauna de ellas ve
todo de diferente manera que las otras. Un hombre enrermo ve la
ealud como un bién supremo; una personi sana le resta importancia a
la sal-d si es que piensa en ella.
Nuestro conjunto ffsico colorea,ciertangnte, nues. A rerpectiva de la
vida, Nos influye const:ntemente, contribuyendo a haccrnos toleran=-
tes, desafiantes, humildes o arrogantes, \gect n nuestro dgs&rrollo
men al, sirviendo como base a 108 com>lejos de suveriorid:a e inferio=
ridad. Bs evidentemente la privera cetc minacién Ce las dineansioaes

é¢ 1 hombre.

3) Ubicacién en el espacio y €l tiempo. »aza,sacionclidad.

4) vVida familiar. Los padres . dombres y oficios. Devendencia del
personaje con relacién a ellos. (tn caso de ausencia de vida
familiar pregsar qué otras rel c ones le suplen y el gr.do de
dependencias que con ellas tenga)Si es huérfano; hijo de padres
separados o divorciados; costumbres d¢e los iadres; desarrollo
mental de los mismos; vicios de los padres, descuidos.pstado legel

del car&cter matrimonial
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Certificado de Estudios Margarita Poseck Menz.

CONSTANCTIA

Dejo constancia que Dofia Marfa Margarita Poseck Menz ha participado como
actriz en las siguientes producciones del Taller de Teatro de la Univer=-
sided Austral de Chile:

1.- "El Médico a Palos" con nota %
2.= "La Tejedora Maravillosa" » 5,6
3,= "Cuentos Infantiles" iy 5,5
4= "Oratorio Escénico 1850" " 5
5= "Trhauco Enamorado" ' 5s3
6e= "La Carroza del Santo Sacra=-

mento® " 5,8
7«= "Como en Santiago" " 6

Ademés ha realizado los siguientes trabajos de produccibn:

Ayudante de produccifn de Vestuario en "Amor x 2" con nota 5
o " vestuario "Trhauco Enamorado" . 4,5
Encargada de magquillaje "Trhauco Enamoradao" . 4,5
. ¥ 4 “Amor x 2% . 4,5

Damos esta constancia a pedido de la interesada y para los fines que esti-
me convenientes,

TR0 AUSTRA 3
t{ ¥ 'y \ -

4,
\ DIRECTOR LINA LADRON DE [BUEVARA
o S DIRECTORA
ey u'n\jf/ TALLER DE TEATRO,
B - -

VALDIVIA, 26 de marzo de 1976.=
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Decreto, UACh, marzo, 1976, p.1.

. REF.: TFija estructuras y obje-
tivos de la Facultad de
Pellas Artes. -

VALDIVIA, marzo 19 de 1976.-

5 VISTAS: la necesidad de determinar la
estructura interna y los objetivos de la Facultad de Bellas Ar-
tes y las atribuciones que me confieren los Estatutos de la Cor-
poracién y el D.L. 139, de 1973, en mi calidad de Ractor-Delega-
do

DECRETO

L» lL.La Facultad de Bellas Artes tendri
los siguientes objetivos generales, los que deberd cumplir en el
orden de prioridad que sefiala su enumeracién:

1° Dictar cursos en las Arecas de Artes Musicales, Artes de 1la Re-
presentacidn y Artes PlaAsticas que requieraen las demds Facul-
tades y Escuelas, tanto para los curricula de Pre-Grado como
para los de post-grado.

2° Estimular el cultivo de las Bellas Artes entre los alumnos de
la Universidaed, mediante la divulgacién practica de ellas »
través de charlas, conferencias, exposiciones, formacién de
grupos de trabajo y cultive de la respectiva disciplina artis-
tica, etc. etc. :

3° Desarrollar las vocaciones artisticas mediante la ensefianza su-
verior de mGsica, teatro, danza y plidstica a alumnos especial-
mente seleccionados que posean los conocimientos bésicos y de-
muestren verdadero amor por tales actividades.

4° Promover actividades de difusidén artistica en la comunidad re-
gional y nacional a través de los organismos que se puedan desa-
rrollar como consecuencia de lo indicado en los objetivos sefiala-
dos anteriormente. Esta actividad no deberd gravar el presu-

puesto universitario.

II.- La Facultad de Bellas Artes debera
planificar en detalle sus actividades para 1976 considerando los
objetivos generales indicados precedentemente, para lo cual eleva-
rd a las instancias que se sefialan los planes y programas detalla-
dos, dentro del presente mes de marzo.

A.- A Vicerrectoria de Docencia: Cursos, incluidos los progra-
mas para satisfacer las necesidades de las Facultades y Es--
cuelas (Primer objetivo de 1a Facultad).

B.- A Vicerrectoria de Extensidn y Copunicaciones: l.os planes
especificos para dar satisfaccién al 2° objetivo.

Ee. =, A Vi;éfrector{a de Docencia: Los planes, cursos, programas,
requiisitos para exdmencs de admisién, etc., destinados a dar
satisfaccidén al 3er. objetivo, y :

A Vicerrectoria de Extensién y Comunicaciones: Los planes y
proyectos para dar satisfgccién al 4°chjetivo.

P
A
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Decreto, UACh, marzo, 1976, p.2.

2.-

III.- La Pacultad de Bellas Artes, para
dar cumplimiento a los objetivos generales sefalados en el punto
I., se reorganizard adoptando la estructura que se determina en
el Anexo 1, el cual se considerard como parte integrante del pre-.
sente Decreto.

IV.- E1l Consejo Ascsor de la Fﬂcu]tad
. serd presidido por el Decano de la Facultad e integrado por el
Prodecano, el Secretarjo de la Facultad y por los Directores de

* Departamentos.

V.- Las ﬁtr1bucnoncs del Decano, Pro-~
decano y Secrctario de Facultad serdn las que sefialan los Esta-
tutos para estas autoridades. Los Jefes o Directores del Conser-.
vatorio, Coro, Talleres y Crupos tendridn las obligaciones inheren-
tes a los Jefes de Institutos.

Vi.-  Los Directores de Departamentos ten-
drén como funcién primordial la conduccién académica y administra-
tive de su respectiva {unidad. Ademis la inherente a la de DNirec-
tores de Escuela en todp lo que sea imparticién de Docencia y con-
Ffol curr1cu%g% para lii alumnos pTopios.

/

\ANO'I‘,E‘SE, C .!NII-Q'UESE Y APCHIVESE.
P S P A

4 §
iA

o P LN
\k GUSTAVO DIPUIS PINILLOS.

RECTOR-TELEGADO.

HP&NAN POBLET{ VARAS .\,
SECRETARIO CGENERAL.

Comunicado a: Secretaria General.

i Prorrectoria
Vicerrectorias.
Facultades

0f. Registro Académico

HPV/ry. -
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Decreto, UACh, diciembre, 1976, p.1.

AL g WS A L e e AT AT A A L WSy,

para el afio 1577, en la forma gue
sefiala. ;

e 102 v
! ) VALDYIVIA, 14 de diciembre de 1976.

VISTOS : El Decreto N° 033 de 19 de marzo
de 1976, cgue fija estructura y objetives de la Facultad
de Bellas Artes: el ‘programa propuesto por la Facultad
de Bellas Artes para el afio 1977; la necesidad de coordi-
nar la accibn de la Facultad con las Vicerrectorias Aca-
démica y de Extensidn y Comunicaciones; la conveniencia
de conciliar las prioridades dlspuestas por el mencionado
Decreto N° 033 con el programa para 1977 de la Facultad
de Bellds Artes, ya mencionada; y de acuerdo con las atrir~
buciones gue me confieren los Estatutos de la COrporac16n
y @1 D.L. 139, ‘de 1973 en mi calidad de Rector—Delegado

s

DECRETO

1° Créase una Comisidén compuesta por el
. Vicerréctor Acadé&mico D. Rafael Pessot Zorich, gue la '
presidiré; por el Vicerrector de Extensibédn y Comunicacio-
nes D.' Mauricio van de Maele Qlivier y por el Decano de
la Facultad de Bellas Artes D.. Herné@n Poblete Varas, con
el objéto de reestudiar y proponer el programa de trabajo
de la Facultad de Bellas Artes para el afio 1977, y la ade~
cuacidn-de su orgédnica y dependencia a fin de lograr una
perfecta coordinacidn entre dicha Facultad y las Vicerrec~
torias de  la Universidad. -

2° La citada Comisidn deberd elevar,
dentro del mes en curso, un programa de trabajo para 1la
Comigién que considere:
- Medidas gque deben ser ejecutadas de inmediato:;
- Trabajos que, por reguerir estudios msSs campletos,
deban realizarse dentro de plazos mayores.

ANOTESE, COMUNIQUESE Y ARCHIVESE..

. " R e
——— I3
= __,.,_._——--——--‘,...——/ N
L g et vt - -

T : e

—

PEDRO PALACIOS CAMERON
RECTOR DELEGADO

Py s

FELIX URCULLU EDETNA

SECRETARIO GENERAL/ . A
/ ¥
PPC/cpm. ' wqjyy 7 ?f?f' f&
2=V oA . =
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Decreto, UACh, enero, 1977, p.1.

Rl 3 APpruepad nueva estructuxa organica
de Fac. de Bellas Artes a partix
del 1° de enexo de 1977.

e Q07

VALDIVIA, 18 de enero de 1977,

VISTOS : Lo informado por la Comisidn inte-—
grada pbr 186 Vicerréctores Académico y de Extensidn y Comuni-
dacxbnes v poxr el Decano de la Facultad de- Bellas 2xtes, en cum
plimiento a le acordado por el Consejo Universitario en sesxén
de 1¢ de diciembre de 1976 en torno a la nueva organizac16n v
funcionamiento de 1la Facultad de nellas ZArxtess y las atribucio-
nes gue me confieren los istatutos de la Coxporacidn y el D.IL.
139, de 1973, en mi calidad de Rector Delegado

D ECR B TO

1° Apruébase, a paxrtir del 1° de encro de
1977, la nueva estructura. orgénica de 1la Facultad de Bellas
#Axrtes propuesta pox los Vicerrectores scadémico y de Uxtensién
b Comunicaciones y por el Decano de dicha Facultad, 1a cual Gue,
da, en consecuencia, como siguc:

DECZ.NATG

- Conscijo Jde Facultad
Sus Unidades B8aicas sexén:
INSTITUTO DIt EDUCACION MUSICAL.

- Coro
-~ Folklore iMusical

INSTITUTO DE MUSICZH.

- Oxguesta
- Conjunto de Vanguarxdia

INSTITUTO DE ARIES DE LA AEPRESENTACION,

- Teatro
- Ballet .

INSTITUTO Dii ARTES PLASTICAS.

- rFolklore iixtesanal
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Decreto, UACh, enero, 1976, p.2.

aaapS. \pasmsEs _avae apscecasm SpReas Cihy poaderaes
Ctoxrgard menciones en:
- Artes Dramdticas

- Danza

- Lutheria

- Arxtes Plésticas,

- nrtes de Comunicacidn
- Instrumental

2° Sin perjuvicio de lo anterior, por
Aisposicién de Rectoria quedardn en receso, temporalmente, <1
Instituto de srtes de la Representacidédn y los Bachilleratos

con mencién c¢n Artes Dram&ticas, Danza, y Artes de la Comuni-
cacién. ) . '

3¢ De acuexdo a las necesidades del nuevo
funcionamiento de la Facultad, su personal estar8 compuesto

pox : !

a) &n el Decanato: un decano, tres funcionaxios
administrativos y cuatro funcionarios de ser-
vicios;

b) En los Institutos los profesores que se indai-
can:

- Inst.dec Egggagign rusical: dos de flauta dulce,
uno de guitarxra, uno de piano, uno de axmonia
funciocnal, dos de educacidn vocal, uno de
préctica coral y direccién coral, y unoc en
ritmica y cducecidn de ritmo auditivo.

~ Inst.de Misica: dos de piano, uno de violin,
uno de guitarra, uno de chello, y uno de
luthexia

- Inst, de HAxteg Plésticas; wuno de dibujo y
uno de pintura.

) 4° Los alumnos que hubiexen efectuado estu
Aios hasta ¢l afo académico de 1976, rvecibirén un certificado
de asistencia por este conceptos
ros estudiantes del Conservatorio proseguirin sus estudios segGn
ias normas que al respecito acuerde el Consejo Académico.
Los postulantes a la Facultad de Bellas iirtes deberS&n haber ren
dido 15 Prucba de Aptitud Zicad&mica y se someterfin a un examen
de admisibén en esa Facultad,

ANC UESE, COMUNICUESE ¥ ARCHIVESE.

Ve / » .
M ’/ﬂ// - PEDRO PALACIOS CAMERON
> C f / )

= DLELEGADO.

FELIX URCULLU MOLINA
SECRETARIO GENERAL.

PPC/FUM/Cpii. . P ,/,é/
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Certificado de estudios de Roberto Matamala Elorz.

Carnet N.°  6.216.755-6
LUgar. e SALDIVIA

UNIVERSIDAD AUSTRAL DE CHILE

Certifico que segin consta en el acta de la sesién del
Consejo Superior de..12 de. .. JULIO . . . de 19.82

se confirié el  GRADO
de BACHILLER EN ARTES, MENCION TEATRO

DON ROBERTO IGNACIO MATAMALA ELORZ

.....CON DISTINCIOM.—=

Valdivia, . 20 de JULIO

Registro Academico studiantit
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Asignaturas primer periodo Escuela de Teatro, I.

/ LIBERTAS _CAPITUR
== UNIVERSIDAD AUSTRAL DE CHILE

VICERRECTORIA ACADEMICA
Departamento de Registro Académico Estudiantil

: Uno asiete

: Cusatro

CERTIFICADO

La Jefe del Departamento de Registro Académico Estudiantil de la
Universidad Austral de Chile, certifica que don Roberto Ignacio Matamala Elorz, Bachiller
en Artes, mencion Teatro, cursé satisfactoriamente el plan de estudios de su especialidad,
dteniendo las siguientes calificaciones:

R ANO

istoria del Teatro 5,0 (cinco,cero) 1970
Magquillaje 5,0 (cinco,cero) 1970
Movimiento — ' 7.0 (siete,cero) 1970
Actuacion 6,5 (seis,cinco) 1970
Voz 5,0 (cinco,cero) 1970
SEGUNDO ANO
Seminario Siglo Oro 6.0 (seis,cero) 1970
Actuacion X 7,0 (siete,cero) 1971
Guitarra I 7.0 (siete,cero) 1971
Evolucién Comparada de la
Literatura y el Arte 5,5 (cinco,cinco) 1971
Sociologial ! 7.0 (siete,cero) 1972
Movimiento 7,0 (siete,cero) 1972
Actuacién 6.0 (seis,cero) 1972
Realismo Epico 6,0 (seis,cero) 1972
Seminario Realismo 5,5 (cinco,cinco) 1972
TERCER ANO
Produccién de la Voz | 6.0 (seis,cero) 1972
Historia del Teatro Chileno 6.0 (seis,cero) 1972
Teatro Latinoamericano 6.5 (seis,cinco) 1972
Historia del Teatro I 6,0 (seis,cero) 1972
Didactica Teatro Infantil 5,0 (cinco,cero) 1972
Dinamica de Grupo 6,0 (seis,cero) 1972

CASILLA 567 - FAX 063-211114 - FONOS 221261- 221260 - VALDIVIA

-sigue-



Asignaturas primer periodo Escuela de Teatro, I1.

UNIVERSIDAD AUSTRAL DE CHILE
VICERRECTORIA ACADEMICA
Departamento de Registro Académico Estudiantil

- de la Hoja N° 1 -

Certificado Concentracion de Notas de don
ROBERTO IGNACIO MATAMALA ELORZ

Teatro Latinoamericano 6.0 (seis,cero) 1972
Teatro Chileno 5,5 (cinco,cinco) 1972
Historia del Teatro IT 6,5 (seis,cinco) 1972
Practica Direccion 1 5,0 (cinco,cero) 1972
Practica Direccion 11 7.0 (siete,cero) 1972
Voz II 6,5 (seis,cinco) 1972
Seminario de Aspectos Técnicos 7.0 (siete,cero) 1973
Promedio de Notas: 6,09 (seis,cero nueve)

VALDIVIA, 13 de septiembre de 1999.-

M. Cristina Bar
JEF

mvm. A

i S AUSTE>
MUSTRe, é T
% L0EpT0. REGiern o\
EDEPTO. REGISTRO B aciomaea© S ]
ACADEMICC ESTUDIANT, A/
UDIANT Vi
- bt ~

R

CASILLA 567 - FAX 063-211114 - FONOS 221261- 221260 - VALDIVIA
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Material de estudio, Cuadernos de Teatro, 1971.

CUADERNOS DE TEATRO
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RECORTES DE PRENSA ESCUELA DE TEATRO UNIVERSIDAD

AUSTRAL

Periddico El Correo de Valdivia, 30 de agosto, 1971. (N° 1)

},PARA QUE QAS;EXAMEN

Hr

ool A elo Holzapfel en e
LEM"!# a.ma'El Corrzo’’ aprueba,‘
'lnadores. Todas ella

vosealel

&s entremeses de Mi-

gCervantes, "El vigjo
e u§3 “La Cueva' de Sa-
s rendiran el exa-
orfespondiente aj ter-
?e eﬁtudilos lgs
W a Wscuela de
la Universidad

I‘éat-vo

"El 20

e
1a -‘Un.iversidad encon ¥
se invitadas las autoridades
de 1a Corporaciém,
zadas por el Rectnr_'wnliam
Thayer. %
Tn la tarde de ayer, se lle
vé a efecto e] ensayo gene-
ral de ambos entremeses, con
una duracicn total de una
hora. pudiéndose apreciar el

de
, &NChﬂe dirigida ac-
% gor el Daamn-tur,
Wukitzer’,

encabhe-

ente

tay de un grupo extra.ordina-
riamente homogéneo de ar-'
tistas que abren para la Umni
versidad v e1 teatro un por-
venir bastante promisorio. .

igosh v
méxima, y con la excusa de los

‘A‘E.l Viejo Célos
n el papel de- Loren
a Rudloff, como Cf‘lt

1os pntremeses bajo la di— i

reaccion experimentada.
Guzman. a,portap.

funda vigencia implicita en:
el teatro de, Cervantes y que
Lconstituye ‘euc

parte

gilifstico ccmduce al especta-

dor €m retroperspectiva.. i
Tmspecial mencién, por otra
_parte, merece la solucion es~
cénica brindada “por Juan .
Guzman a los dos entreme-
ges, que eliniina la esceno-
grafia tradicional. Tal solu-
cion, obvmmente sirve a
e Aifa

2ken Ao

oda 1a pro ~

la.manca.
sacristan satiro.
" Al montaje de 1osl entreme
ses colaboraron el poeta En-
. rique Valdés, con la musica;
Matilde Romo, en la Coreo~
‘grafia; Ivan von Liftner, en
1a realizaciém de mascaras ¥
Julio Acosta en el aspecto
técnico.
Ias

alumnas 3y alumnos
mue how

rinden examen, son
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Periddico El Correo de Valdivia, 10 de septiembre, 1971. (N° 2)

£ by iq“verEDAccu‘f‘ﬁa}f“’ S

IUN SIETE! ‘mﬁﬂr“mﬁ »‘
e RO merecen estos alummnos de teatro de la Universi
6 2N Tah Austral, gue el lunes se presentaron en la FacuPbad

%
ldBellas Artes.
? o efecto, anteanoche rindieron su examen coxle‘ﬂpo
e diente al Tercer Semestre once alumnos. Lo Il cflled # i xns
e yiblico, mediante la presentacion de dos entremeses
antes: ‘Kl viejo celoso” y “La cueva de Salamamea™.
‘H ios hechos movedosos en esta presentaxidy.

algunos. .
gdy la solucion  escénica, constitulda pey O

‘p(.de;;st.‘u “de rmeaderast, rodeado de geénero, gue permite al
peimanecer: Ocuke en el proplo escenario. Por supuesto,
’ 21 idgpda por Juan -Guzman, Director Whidel
del, paso con bastante orviging S
{3 tab]adOb reducidos y carventes cLe,,

()curl ct\c«i
caumarines

!fmépetlc-lou de todd, la primera pdu:

parestres trios’, en gue una, Sorlam

wma o praekha, poxque insensiblemente el
en - la comparacion, las ocho actricesa”

e
(,onlpcu‘x H'S{
paradas.
Wi tercer I
Boamdm, que asume {i
exﬂnunador, La ciPedr
enfemmnara, &

lu‘.lctua.clon del profesor Juapn  Craxs-
1. de actor sin perder su ca.lid,a&; A
ancia de que uno de sus aiuxnnnq
wlificar a-sus alumnos “desde aqu,n~

Lu;,;a,lnu,nu,k et O un hecho ‘también notable, €l @
cdos obras cervantinas: muy sirail es en su o cknten.
210 SOoxr “YHI v,lclo celoso™ .y ““Lia cuav de &a.la,\ny.,uu(a,'”;\
An).b;m-. hhan sido calificddas por algungs c.;,;,tu,os COMO .Y =S o T

emesses boccecaclanogy 1 ‘
oG Por gué boccaue nos’ Porque t,ic,ng,n, mucho (=8 Bo;-—.
en jpmintencio de’” yu satira, en la credulidad* e i

i

sump 1'.st1c1uH!., en las hrpj.ta.c;n,r)nes de la moral Ccon v,
Loogué Mmpide JAUiEnes &;,'g.an corporalmente capacitaskQs wana
i g.,oz‘.u del S, SR A mite de la continencia y.la eagtds.

dad.»En Bi*viejd Hdéfo

Fentremés ! algunos Laclis o,
5 1600, (“(-r\gﬂa 1tes nos 1%\:1% staa ZLL’“ "’,

oso *Haguantable™ Y
i m atEiay Oraiens
de Berveurstey
del viego no hace sine  sebms
i.,LClO justo y elen@pnta] Bt

sittan alvedbEdor iok
desenvuelba 1m0 auie] B oo v
todo,  1la esencial lnx_m”mnudad
de edades desiguales. L.a generos
Te ])errhlb(‘ advertir gque la. e é)
guir, 7¢v(‘n v vital como é.&"“él’l f_‘:li-
Cda na.furalcz.a,.

’ ! Tn cLa cueva  de Salamanca’, el tema mo djf

' su intencion. El ingenio y laowm gosela ‘"de Cer vantes, o AR

ran las situaciones mas escabrosas de la pleza, en “Sia 2fmaiasly
. osa llena de simplicidad y simpatia. .t ‘x) BB B
i b Hubo un estudioso del teatro Cervantino, g i A R .
woogue " califico estos entremeses ‘“‘como las obras xn s ESVer=-

guhzddab de toda la historia del teatro’.
Ny Sin embargo, vale la pena qguedarmnos en lct"%&eﬂéﬂ 1n5-‘1
Le.u,u ion de Cerv antes, que sin duda, estuvo muy 1
crifir una obra inmoral, solazandose en el adulte
Adiflterio. Agui hay una critica a valores falsos, sostenidas
el ‘tema del honor y la honra mancillada. A casi cuaty
nbs de su aparicion, el tema sigue teniendo plenna b
como la tiene toda la obra cervantina.
No.'s gustd de verdad la presentaciom de estos 'fbvene:l‘
L.a circunstancia de que Norma Andaur, Teresa .. G-
cia,, A riana Becer , Luecia "Diawz, Tatiana Agucro Vo IMEdicms
Dz, Sean maestras, constituye pa.x‘m este colummnista un 10 -~
tivo de especial compplacencia. Rllas seran agentes WeY e
para llevar el teatro hasta las aulas infantiles y juvé# ’
Dc)‘nostrurnn ey ,&u\ hechos que el teatro les agrada. Hs I‘ﬁ.lo-(“ X
za’ vive %,ﬁ/i a, que interpretaron sllt,t,bivd]'llf’llbe .,7-
Ltecia { a, no le quedu grande A ninguna de
igual® u("e-l:!io con “Cristina’, la sobrina picara v vol
a, que ’\‘bd’ dgyal bondad 1ntcxpxeta1on Adriana, Tati: 1%\"%
hd Pia Rudlotf, Sin embargo, es “Ortigosa’ la vecina gue tieivi-
ba. y que ))1'Dvoc‘n, el personaje tal vez mas dificil de reprsim.
iy semtar, Te > Garcia y Consuelo Holzapflel cumplieror: uuwk
o exeelelte, a].)al, aun cuando fue Consuelo quien tuvo TXL A
ko c)pox'l’.‘ll‘l?lidfkd de exhibi L‘lé. cc}l;q\iclones 4

[ 05 varones?  F .cto.b. Laiis  HL Montes, RoBéuto . Ma <
B o tamalad y Anastasio Flawdes, demostraron diso onox,'-_ BENE R e
M Tos fdﬂn p.uuxcxnos, e s e xihﬂidad v capacidad crég-~

LAY ERRERS ‘;,g % %5‘“ atrales. Del. Direétons
10( Tk a.;gno:; 1 1 “SE Staﬂ 1‘osult Mvian: vV bas-
1ador’ atin en presencia de! engainado e in-

ax =,

gcnu(’s esposo

En resumen, lo del .lL'l.l)L‘h fue una . flesta. Agracdecernos
al Decano Agustin Cullell su isvitaciéon. ¥ como ésto m ZUuS-
to y les tengo confianza. me permito sugerirles lo sigulente,
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Periodico EI Correo de Valdivia, 1971. (N° 3)

EN BELLAS ARTES ESPERAN
A TODO VALDIVIANO COM
AFICIONES TEATRALES

Todo valdiviano(a)
que sienta la inguietud
teatral, vale decir que
désee hacer teairo, pue
de dirigirse al Depar-
tamento respectivo de
la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad
Austral.  Alli lo espera
© la Escuela de Moni-
torés o el Taller de Tea
wo.

En la primera se da
formacion sistematica a
futuros lideres a nivel
de aficionados y en el
segundo se hace “tea-
uo”  mediante trabajo
directo en practica de
&ctor, director o técni-
%0, en un primer se-
-nesl’e se monta una
obra y en el segundo
se entrega a la comuni
dad.

En conversacion sos-
tenida ayer por este dia
Trio con el director del
taller, Juan Guzman,
Amestica y el director

5

del Departamento de
Teatro, Hernan Poble-
te, se informd que - el
ambito de la actividad
teatra) esta formado
por todos los colegios,
sindicatos y centros cul
turales tanto en Valdi-
via como en otros pun-
tos de la provincia,
Para . participar en
las actividades se cuen-
ta a toda persona ma-
yor de 16 aios con li-
cencia secundaria, uni-
COs  requisitos exigidos.
Solo se pide que tenga
mucha inquietud, La
Escuela de Monitores
atiende de 1830 a 22
horas, de lunes a vier-
nes y el taller los mar-
tes, miercoies y jueves
de 20 a 22 horas. Las
inscripciones estaran
abiertas hasta el 24 de
marzo. Este dia se ini-
ciara la preparacion de
los examenes de admi-
sibn  que comprende-

rén: andlisis de texto
1 una :myloisacion y
la escena de una obra.
Todo estudio te realiza
eén forma colectiva y
las obras serin ensaya-
das® por profesores, du-
rante 3 dias_ antes de
su presentacion  como
trabajo. . Posteriormen-
te, se realiza la entre-
vista de alumnos y
maestros para  aclarar
conceptos sobre la ca-

ATera y sus  alternati-
vas, R
El Taller de ‘Teatro

ya estd en funciona-

miento con los afiliados-

de 1971. Estd remontan
do los “Entremeses” de
Cervantes, “El Viejo
Celoso’ y “La  Cueva
de Salamanca”, que se-
ran presentados en Es-
cuelas de Valdivia y lo
calidades vecinas acce-
diendo a peticiones for-
muladas ‘al Departa-
mento. -

TALLER DE TEATRO.— Los afiliados al Taller de Teatro de la Universidad

Austral, frabajan en remcniaje de los Entremeses de

i,

po ya es

por los afici

dos de Valdivia.

Cervantes. El trabajo d,‘, esie ’"f',

TODOS AL TEATRO.— EI Direcior del Deparia
mento y el Direclor del Taller de Teaire de la “UA’|

Hernén Poblete y Juan Guzman, expresan a esie dia

rio el deseo de que fodos los aficionados hagan featrg
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Periddico El Correo de Valdivia, 13 de marzo, 1973. (N° 4)

alumna |
la Escue

bado enire Consuelo Holzapfel,
y Hernan Poblete, profesor de
la de Monitores de Teatro,

PROFESORES Y ALUMNA DE TEA-
TRO.— E| autor teatral, Director del De
‘partamento de Teairo de la Univers'dad
Austral, Jaime Silva, aparece en el g a-

CCN 2 CBRAS RECBIRAN A |

L2UEd Carrean
13 de marzeo de 1973 -

1973

PROMOCIOR
TEATRAL

Jaime Silva habla eom
tusiasmo de la labor
Tea o Departamenio de
tro. Profesores y alu
bajan en estrecha colabo
actiian y dirigen obras, irg
tintaments.

8ilva hace presente que U
suelo Hoizapfe! , alumna
la Escuela de Monitores
Teatro, ha dirigido, e!. afio
sado, grupos en el Tnstity
Alemin. Otros maestros a
son alumnos de la escue!
hacer: practica teatral con
fios en las escuelas donde
bajan.

Sefiala Jaime Silva, que
te afio se proyecta crear un
ller de teatro a fin de bi
dar un nueve campo X los
nitores para espeelalizarse
actuaciba.

Pretendemos — dijo —

que. 1

T

| mover la actividad teatral

NUEVOS ’

Aun  antes de iniciarse el
afo académico, el Departamen
to ce Teatro de la Universidad
Austral, gue dirige el autor y
actor Jaime Silva, estd ensa-
vando activamente dos come-
dias en un acio para presen-
tarlas el primero de abril, an
te los alumnos de los cursos
del primer nivel,

Las inscripciones para estos
cu1sos  de momitores
tro se encueniran abiertas ac

de tea-*

tualmente y serdn clausuradas
el 22 de marzo, fecha en que
se tomaran los exdmenes. Es-
tos se prolongarén los dias 23
y 24 del presente. Las clases
para los cursos del primer ni-
vel comenzarén el primero de
abril. segin sefalé Jaime Sil
va durante una conversacion
con periodistas de este diario.
E] Director del Departamen
to de Teatro de la Univers:-
dad Austral se hizg presente

&

ALUMNOS DE ESCUELA
DE TEATRO DE [A U. AUSTRAL

Inseripciones abiertas hasta el 22 del presente—

en la sala de redaccién eon-
juntamente cor: el profesor Her
nén Poblete y la alumna de
teatro Consuelo Holzapfel. La
obra que ensayan actualmente
— “Martes, Jueves y Sabado"
— de Aurelio Diaz Meza, ba-
jo la direccién de Jalme -5l

| méas posible; estimular e!
| tro aficionado con fines
divulgacion de esta expre
de la cultura y, al misme t|
po, Incentivar a quienes s
tan esta inquietud para i
sar a la Ecuela de Monit
de Teatro.
|  Hernan [Pobleie hace 1y
| &l respecto, que la reciente
| que cumplié el segundo g
constitupd un buen éxito
tistico y de ptiblico. En 11
clones presentadas entre
no y- Chiloé, el grupo de
Universidad Austral tuvo
pdblico que muchos te
eapitalinos en un mes.
Poblete seflald también
preparard préximamente, |
media de Jaime Silva

va, tiene pr te a Con
suelo Holzapfel eomo primeia
figra junto a Lucia Dicx
¥ Roberto Matamala,

Otra obra, también em  un

scto, y que se prepara igua'-
mente para el primero de
abril, es dirigida por

Jaime Silva,
tamala y la acir'z invitada

| Ba Ladrén de Guevara

Roberto
Matamala, egresado de la Es
cuela de Teatro de la U. Aus
tral. En esta comedia actia
ademés de Ma-

as de don Dion
1

- | una obra musical ins
Romeo y Julieta, pero
drada en un ambiente fol

co chileno.
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Periddico El Correo de Valdivia. (N° 5)

INVITACION

El Centro de Alumnos de la Escuela de Teatrs, tiene
2l desagrado de invitsrte a 1a ceremonia de iniciacidn gque =sta
Escuelz progone @ sus mechon2s. £sta se realizard =1 Sibado 5 a
las 21.30 horas.

DE SUMA IMPCRTANCIA:

Quien no se presentare a2 dicha
ceremgnia tendrd gue psf=r can
creces ests grave falt
fradia.

268



Periddico El Correo de Valdivia. (N° 6)

AMOR X 2: En el Tealvro Univer-
sitario de la Isla "Yela se estrena hoy
Ia. obra *“Amor XK o2» presentado . por
actores del Teatro WUniversitario. En el

¥Hoy, a las 19.30 horas, en el Tea-
tro de TIsla Teja, el elenco de actores
del. Teatro ce la Universidad aAustral
presentars en estreno <“Amor X 2 ba-
jo cuyao titulo se han reunido dos
obras en un acto-: de distintas. épocas
vy muy diversos estilos que tratan un
mismo tema: ‘‘el amor’”, \ !

] reparto es ‘el

CCHECHE”: De Luigul

siguiente: ;
Pirandello.

PERSONAJES: Cheéché,” Bruno Ro-
driguez: Squatriglia, Juan' Ossa; Na-
dia, Bugenia Poseck. , %
oA CARROZA DEL SANTO SA-

CRAMENTO”. De Préspero Mervimeée.

PERSONAJRES: Andvés de River
Virmrey el Peri, Luis Arviagada; ™ar-
tinez. su Secretario, Gabrie' Rojo;
Baltazar, un esclavo, Carlos Krebsi
Camila Perrvicholi, Margarita Poseck;
Licenciado ‘Tomas de RBsquivel; Biuno
Rodriguez; Obispo: deé Lima. Juan OS.
sa: IDoctor Fineda, José Riveros; Un
‘Grulterrista; Un Ppije, g ari aeEos

es.

zrabade una escena de una de las hi
1orias en gue se rata un mismo tema
“el amor’] Se presenta CHECHE y La
Carroza del Santo Sacra:nqnto.’

seck. } ! ;
Iluminacion,  Carlos Reyes; Direc.
cion  de gscena, Rernardita Hlurtado;
Utileria, mrmmin VvVidal: Sonido,i Carlos
Krebs v Claudio wvalenzuela; Sombre-
ros, Cortesfa de Sr. Ardiles; Corveogra-
fia, Matilde Romo; Disefio de Vestua-
rio ¥y aAyudantia de Direccién  Lina L.a-
drén de Guaevara; Direccion, Jatme
silva.

. En los nltimos dias ha habido  in-
tensa actividad en e) Teatro de'!la Ciu-
dad Universitaria en Jlos elsavos fina-
Tado hace pensar gue 'el ' estreno
de esta obra sera un éxito total. Des.
de 'va anticipsmos un lleno en‘; 12 sala
de Tsla Tela, tanto por la calidad del
éspectdculo como por el deseo'lde apo-
wvar a los juveniles arvtistas y a la Fa.
cultadi de Mellas Artes en sus! afanes
o .qperar lo que se ha rc-.allizado’ v
mantener a Valdivia en el primer Pla-

Itural . en - el sur. 7 i

|
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Metilde Romo, prod de la Facul

Interpreta junto & Eduardo Lizana el
Tchaikowsky.

Malu Gatica y el Coro de ll Universidad Austral interpretan-

do “Oratorio Escénico 1850

Las flappers del “Oratorio”, de Jaime Silva.

rojas y sombras danzantes que
semejan |lamas, mientras que
una campana suena incesante-
mente, advirtiendo al pueblo del
peligro. Esta angustia, que ex-
perimenta el pueblo imaginario,
es transmitida en forma limpia y
perfecta al publico.

Jaime Silva se basd en testimo-
nios orales y textos aue relatan
la historia de Valdivia nara rea-
lizar su creacién. "El trabajo fue
duro pero valié la pena. Estuvi-
mos trabajando desde febrero y
en Iullo ya teniamos el ‘Orato-
rio" listo para ensayar", explicéd
Jaime.

Ahora reciben la recompensa a
sus esfuerzos y desvelos. Ha
terminado \a funcu’m y el pabli-
co, de ple, aplaude [sin cesar.
: estas ocasiones s ;

d de Bellas Artes.
“Pas de Deux”, de

| nas. expres\onas at ﬂstlc?
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con mas fuerza, pero cuando las
manos se cansan, en la sala re-

tumban los vitores entusiasma-

dos que surgen, casi sin darse
cuenta, de las gargantas de los
espectadores. Las cortinas se
cierran pero luego se vuelven a
abrir para mostrar a los emocio-
nados actores, aue saludan una
y otra vez.

‘Este triunfo, que es s6lo el prin-

cipin, ha hecho aue Jaime Silva
piense en hacer una gira por el
sur de Chile y luego venir a San-
tiago. Seria realmente positivo
que esa verdadera obra de arte
tuviera la posibilidad de llegar
a todos los rincones de nuestro
pafs y asi darle la oportunidad

al publico aficionado a las, bu;-

E| taller de Ballet de la Facultad
de Bellas Artes, dirigido por Ma-
tilde Romo, se adhirio a la cele-

bracién del aniversario de la
Universidad e interpreté a Cho-
pin, Verdi, Tchaikowsky y Vival-
di, brindando a los asistentes un
agradable espectaculo, en el que
se destaco la prodecana, que bai-
|6 como en sus mejores tiem-
pos.

Valdivia es una caja de sorpre-
sas, agradables todas ellas. Re-
sulta dificll dejarla cuando se ha
conocido a su acogedora gente
y disfrutado de su siempre ama-
ble hospitalidad. Es una ciudad
que progresa a pasos agiganta-
d de tod
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i FEE e 5o
ués actuaran

s e L ET R L B SHG 3 S !
FELICES PARTIERON> AYER ‘artistas-de:la’ Uni- ‘realmente "Oratorio” es bueno. Desp a )
. versidad Austral de Chile para presentar maiana ‘en Vifia del Mar y Valparaiso. La actuacion serd
¥ ¢ en el Teatro Municipal .,

en Santiago’la aplaudi¢a obra !‘Oratorio . Escénico
xito total, Ojala asi sea, pues i 1

150

£411211850", Se augura un é

aver b

. S . 5 | s 1B
Heiig i : ) ' eseri ¥ aime Silva con. miusic
«“p) Oratorio Escénico 1850”, Obra escrita por el dramaturge Jaime s e

i i nte, y creada en la Universidad Austral de Chile ‘ds Valdivia reg
:‘;\ Ié:::sAdvxs, insﬁir% S € i rios. del ceniro del pais. El viernes' ultimo: debuto ’;
i» Teatro Municipal de Santiage, i AR

e
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Bailes y alegria en |a obra de teatro "Oratorio”.

Alberto Mery, actor; Luls Advis,

Jaim’e, Silva, creador de la obra teatral “Oratorio Escénico
1850" y decano de la Facultad de Bellas Artes, y Mald Ga.

tica, que Interpreta el papel de relatora.

gelio segun San Jaime'’) que rea-
lizara una obra para conmemo-
rar el aniversario de su naci
miento. Asi naclé “Oratorio Es-
cénico 1850".

“MAGISTRAL"

“Magistral" es, la palabra que
define la creacion de Jaime Sil-
va y que se escuché en labios
de todo espectador que acudié
a ver “Oratorio Escénico 1850".
La obra es variada, no sigue una
sola linea dramética. Cuenta con
teatro, coro, instrumentacién vy
baile. Narra en forma poética los
hechos histéricos de la coloni-
zacién alemana en Valdivia, des-
de la llegada de los alemanes a
esta regién, lo dificil que les re-
sulté adaptarse, debido a los
multiples escollos que tuvieron

de la masi

que superar: el idioma, las cos-
tumbres y la religion diferentes,
hasta la adaptacion total, de mo-
do que los colonos alemanes se
identificaron con los lugarefos,
lucharon por esa tierra generosa
y trabajaron en ella con perseve-
rancla 'y esfuerzo, hasta hacer
surgir un Valdivia floreciente y
pujante.

La musica, creacion de Luis Ad-
vis, estd Interpretada en forma
sobresaliente por el coro de la
Universidad Austral y el coro in-
fantil de la Iglesia Luterana, di-
rigidos por Hugo Muifoz.

Malt Gatica, mujer multifacéti-
ca, muestra una vez mas sus do-
tes de gran actriz. Desempeia
el papel ‘de narradora de la lle-
gada de los colonos; la acompa-

fa Alberto Mery, como relator.

Hay gran despliegue de perso-

najes: actian cien personas. Las

* luces marcan cada cambio de

escena. Juegan |os colores vio-
leta, verde y rojo. Cuando el co-
ro canta, la iluminacién produce
un efecto imponente. Hay pasa-
jes realmente conmovedores, co-
mo aquel en que los alemanes,
muertos en tierra valdiviana, ha-
blan y dan gracias al Sefor por
haberse transformado en parte
de esa misma tierra, que ellos
ayudaron a cultivar. Se pasa fa-
cilmente de la emocién sincera
a la franca y espontanea risa,
con la parodia de las costum-
bres alemanas. Alegria, belleza,
color se unen en el escenario
para transmitir al espectador
las méas variadas sensaciones.
El incendio, que deja medio Val-
divia en ruinas, esta muy bien
logrado, con el efecto de luces
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LIBERTAS CAPITUR

HACIA UN TEATRO PROFESIONAL

& LA FECHA DE SU NACINIENTD, HACE MENOS DE UN ARD, SE LE PLANTEABRN AL TALLER
0F TEATAD OE LA UNIVERSIDAD AUSTRAL OF CHILE, 005 TAREAS FUNOMENTALES: LA PRIMERA,
£ORWAR ACTORES Y TECNTCOS TEATAALES; LA SEGUADA, CONQUISTAR AL PUBLICO DE LA Z0KA SIR
Fai DAALE A CONOCER 0GAAS TAPORTANTES D LA DRAMATURGIA UKIVEREAL, COOPERANDD AST AL
DESARROLLO CULTURAL DE LA REGIOK.

PIRA AUNAR AMEAS TARESS, €L TALLER SE PROPUSD FORMAR A SUS ACTORES ¥ A SIS T C-
NICOS A TRAVES DEL TRABRIO FRACTICO EN EL ESCEMRIO. E5 &8I COM) LOS INTEGRANTES Ot
TALLER, ALMNGS DE LA UKTVERSIDD ALSTAAL, DIPIEZAY EFRENTARDOSE DE IWEDIATO CON £
ABLICO Y REALIZAND0 TODKS LS MULTIPLES TAREAS QUE IWPLICA EL WONTAGE DE UN ESPECTA-
CULO TEATRAL

BA%A LA ELECCION DEL REPERTIRIO FUE NECESARID TENER EN CUENTA LA EXISTENCTA DE
DIVERSIS TIPCS OE ESPECTADURES, COH DISTINTAS HECESIOAOES € INTERESES, ADEMAS COMO SE
TRATABA OF 1R A BUSCAR AL PUBLICO & SUS CENTRDS DE TRASAID, A LAS ESCLELAS, AL CAMPD,
A LA UNIVERSIDAD, FUE NECESAAID PENSAR BN LAS POSIBILIDAOES FISICAS QUE CADA LUGAR POSEIA
paah LA REPRESENTACION OE LA DBRAS, POR ELLD EL REPERTORID DEL TALLER €5 MUY VARTAOD,
INICID SUS LABOSES CON LA PRESENTACION O LA 0BRA 'EL NEDICO A PALOS™ DE MOLIERE REAs
L2400 A FIAES OE 1973, EX COLABORACION CON LA CASA OE L& CULTURA DE LA MUNICIPALIDAD
OE YALDIVIA.ESTRERD LUEGD *LA LECCION' DE IONESEO, EL ESTREND SIGUIENTE FUE "EL 200 OE
CRISTAL® OF T, VILLIAYS ¥ EN EL HES D JULI0 DE 197 CORENIO A PRESENTARSE *LA TEJEDC-
2% WIRAVILLOSA" OE JRIME SILUA, ADEMAS OE ESTD EL REPERTORIC INCLUYE VARIAS 0BRAS INFAN-
TILES ¥ LECTURAS DRMATIZADAS OF PROPOSITO PEOAGOSICA.

CON TODAS ESTAS CBRAS EL TALLER HA REALTZAD0 A AMPLIA TRREA DE DIFUSION ¥ EXe
TENSION ABARCAIDC X SUS GIRAS DESDE CHILOE HASTA CONCEPCION, Ef LA CIUDAD DE VALDIVIA
PRACTICAMENTE MO HAY ESCUELA KT TASTITUSION (8€ O KAYA RECISIDD LA VISITA DEL TALLER
Y LA CIFRA DE ESPECTADORES DEL TALLER DESOE 5U NACIMIENTO HASTA LA FECHA, SOBREPASA CON
FACILIOAD A LAS 30,000 PERSONAS.

TOOA ESTA LABOR CULMINA COY EL MONTADE DE SQRATORIO ESCENICD 1850° DE JAIRE SILVA
¥ LUIS ADVIS, ESTA QBRA SIGNIFICA UN GRAN ESFUERZD DE ORGANIZACION Y REPRESENTA VA
SIGNIFICATIVR SUPERACION ARTISTICA PRRA U4 GRUPD TAN JOUEN, A TRAVES OF TOD0 ESTE TRA=
AJ0 REALIZAOD, EL TALLER SE HA 100 ACERCANDD A SU META FLXDAMENTAL QUE ES LA FORMACION
OF UN TEATRQ PROFESIONAL WIVERSITARIO CAPAZ DE SEAVIR CON ALTO NIVEL ARTISTICO A ESTE
PUBLICO DE LA Z0KR SUR QUE EL MISND TALLER HA CONTRIBUIOO A FORMAR,

EL PRIMER DIRECTOR DEL TALLER FUE EL ESCRITOR ¥ HOMBRE DE TEATRD, JAIME SILVA Gie
ACTUALMENTE LD DIRIGE LA ACTRIZ LINA LADRON DE GUEVAR

JAIME SILUA BUTIERREL

A

JATME SILVA ES UNO OE LOS MAS CONOCIDOS DRAMATURGOS CHILENOS ACTUA-
LES, KA ESCRITO OBRAS COMO "LA PRINCESA PANCHITA', *JUEGOS DE NIRos*, LA
TRAVESURAS DE DON DIONISIO*,ETC., OBRAS QUE HAN 5100 PUBLICADAS Y ESTAENA-
ORS EN DIVERSOS PAISES LATINDRMERICANS Y EN ESTADOS UNIOOS.

LUEGO D TERMINAR SUS ESTUDIOS EN LA ESCUELA OE TEATRD DE LA NI~
VERSIDAD DE CHILE VIAJD A ESTADOS UNIDDS CON KA BECA FULLBRIGTH DONDE REA-
L120 ESTUDIOS EN LA UNIVERSIOAD DE COLUMBIA, POSTERIORMENTE REALIZD ESTU-
0705 EN PRAGA ¥ TRABAJD PARA LA B.8.C, DE LOMDAES,

£X 1972 SE ESTABLECIO EN VALDIVIA € INGRESO A LA FACULTAD DE 8-
LLAS ARTES DE LA UNIVERSIOAD AUSTRAL DE CHILE COM0 PROFESOR OE ACTUACION. A
FINES DE 1373 TOMO LA DIRECCION DEL TALLER DE TEATAD, ACTUALMENTE ES DECAND
DE LA FACULTAD DE BELLAS ARTES DE LA UNIVERSIDAD AUSTRAL DE CHILE,

LIS AOVIS VITABLIC

LUIS ADVIS, COMPOSITOR Y PROFESOR DE ESTETICA EN LA FACULTAD OE
BELLAS ARTES DE LA UNIVERSIOAD DE CHILE HA REALIZADD UN IMPORTANTE APORTE
AL TEATRO CHILEND DURANTE LOS ULTIMOS 15 Afgs,

LA MUSICA DE ADVIS ASEGURD EL EXITD OE ALGUNDS DE LOS MAS SIGNIFI-
CATIV0S ESTRENOS.

Sy LABOR INCLUYE LAS PARTITURAS OE:
LA PRINCESA PANCHITAY, "LR VIRGEN DE LA MANITO CERRADA®, *CCMEDIA DE EQUI-
VOCACIONES?, "CHILOE CIELOS CUBIERTOS', LA RONOA®, ETC,

APARTE DE SU MUSICA PARA LA ESCENA ES AUTOR OF CANCIONES CON TEX-
70 OE GABRIELA MISTRAL Y OE PIEZRS PARA CRQUESTA DE CUERDAS.

LINA LADRON OE GUEVARA LARSEN

LINA LADRON DE GUEVARA ES EGRESADA DE LA ESCUELA DE TEATRC OE LA
NTJERSIOAD DE CHILE. AL TERMINAR SUS ESTUDIOS EN 1966 INGRESO AL INETITL-
T0 0 TEATRD O LA UNIVERSIDRD O CHILE OONOE PARTICIFO COHD ACTRIZ €8 05%4S
SN PWARAT SAOE®, *J0AGUIN MURLETAY, YEL REVEN® VPEL SEFOR PUNTILA *, DURAR
1¢ £SE PERIODD TRABAJD EN TELEVISION EN LOS CANALES 7 Y 9 DF SAWTIAGD, EX
1570 VIAJD A TORONTD , CANADA, OONOE REALIZ) ESTUDIOS E CINE Y TELEVISICK.
TRABAJD COMD ACTRIZ DE TEATRO ¥ TELEVISION.

EX 1573 SE ESTABLECID EN VALOIVIA E INGRESD COND PROFESORA OF EX-
PRESION CORPORAL Y ACTURCION EN LA FACULTAD DE BELLAS ARTES DE LA UNIVERSI~
DAD AUSTRAL, ACTUALMERTE ES DIRECTORA DEL TALLER OE JJERTRC,

P R dadddntssassadd
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MALU GA'ri'c,,\ b'¢ @nl;_nm ME RY RELATORES PRINCIiPALES

A LAS 193 HORAS:

SERA ESTREN‘ADA HOY OBRA
"ORATORIO! ESCENICO 1850"

EN HOMENAJE A LA “UA"

|

A Jas 19 horas, en el Teatro Cer- yes; -coreografia, Manldé Romo; ame’
vaftes, ~Se. eféctuarg ‘el estreho: 'del plificacion, 'I'ecnolugml del ' Sonido.
, /A1103100 1 8P OWAUAd. UP. N0El T SOWMVE ONIITO MINUNI IS 1
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Juventud
de Tennesse Wﬂaams*
: elementos de

a de ‘Teatro ‘de’
ai! Facultad de Bellas  Ars:
es . de' la Umvensxdad Aus:
ral” de ‘Chile ‘bfrecera una
nueva::presentacién de (la-
obra. “El Zoo de. Cristal”™,
le " Ténnessee Williams”
nafianaia-lag’ 19.30- horam
an.el Teatro .de  Isla -

‘Las’ ‘rar;etas 'adhesronm‘

] i
aunque Ta _acci on._ se ' d,

2 *endran ni-valor: de.’300"
2211‘121&‘ L‘scud'_os‘ Habré locomo-
Unidos ' podemos, el

tificar . a - Amqnda

;madre domm nte‘ u , |
‘Laura: la ‘hija g " i
a Tom el ¢ i L
DGI‘SOnas

mnocemos por su ’proi‘uni’i'f
didad psicologica El
“Zoo' dg” Cristal” super
Ta los aspectos localis-
tas planteando| con hipr
‘mor "y “poesia! 'confhc—: :
tos etelnos del ser” hus
mano. como la. soledad :
1a flustracion Vi el_r
amor.", ¥ :
Esta, obra .sela 1eple-—,
sentada, por el‘ Tallerw :
d@ ‘Teatro. el dia jue- .
VEs 16 | de mayo 9,148 ..
19 horas, en el Teatro, -
.de:la, 0. Austra,i de Is-
To Teja 'a” beneficio

la Cruz ’ROJa de Sefio-’
i d V d w"u::ii",“
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~ ENTRE GATOS,
Y TEATRO

 VIOLINES

i
|
i

R ECONOCE su “complejo de Edipo”. Para superarlo contrajo una enfermedad
muy contagiosa, que tiene vueltos locos a los valdivianos: en inglés, . -

“workoholic”, que en buen castellano significa “vicioso del trabajo”! v R

Jaime Silva Gutiérrez, 40, afios, soltero “en estado de merecer”, es hijo Gnico " -

de Ia mujer que representa “lo més grande de mi' vida”. Hoy ella es
invélida'y vive con sus doce gatos y.su hijo en

ciegae -

Valdivia, e é1 ostenta orgulloso '

el titulo de Decano de la Facultad de Bella_s Artes de I'g,Un Vgrs!fl‘ad Austral.

Ademas de esas cualidades, es au-
tor de obras ‘teatrales infantiles y de
adultos. La mas conocida, “La Prin-
cesa Panchita”, ha viajado por toda
Latinoamérica; la mds polémica, “El
Evangelio segin San Jaime”;, a la
que no le gusta referirse.

Buscando horizontes

Jaime Silva nacié en ' Santiago,
pero pasé una infancia campesina en
Cautin, por lo que se siente surefio
de alma y se refleja en toi
da su obra. Estudié en el
Colegio Saint George, don-
de presidia la Academia
Literaria. Entre sus com-
pafieros recuerda a José
Miguel Ibidfnez, famoso co-
mo el critico Ignacio Va-
lente, y al redactor de QUE
PASA: Hermégenes Pérez
de Arce, ‘‘de quien todos
pensamos que seria- actor
profesional después dé su
éxito como galan en mi
obra “La Rebelién".

P PR T
DR o S

e

vy
Volin TR

ey e

Terminados sus estudios ¢
escolares, - ingresa al Peda- h
gégico' de la Universidad
de Chile hasta que se abu-
rre —'‘cuatro- afos de filo- i
sofia a 'la calle"— vy se = F{
cambia a la Escuela de Tea- |
tro, donde obtiene su car- 3
tén sin problemas. Trabaja =
como actor en el Teatro:
Experimental. Hace de pi- [,
caro en “La Fierecilla Do- * [
mada”; de cura nimero
cuatro en "El Alcalde de
Zalamea” y' de tonto en su
“Princesa Panchita”

. Después parte a viajar:
Grecia, Turquia,  Europa
en general, los Estados Uni-
dos v, de regreso,| hace de
todo un poco, hasta que
como |libretista’ de  Canal
9 en “Las, Ayenturas de Ca-
v %» arginan | por

(AL

ob

ek

TALLER DE TEATRO

EL:Z00

pi:’lftica. En busca de horizontes se
va la la'!Universidad 'Austral “como
profesor de aotuacién e historia del
teatro, hasta llegar a ser Decano.

" Revolucién artistica’

i
|
!

{ S R ¥
| Seglin sus amigos, en Valdivia'y.
. en todo el sur tiene revolucionado

el ambiente artistico y cultural con
su intensa actividad: Ha logrado la

integracion de las dreas artisticas den-

tro| de su' Facultad 'y todo funciona

S ST Y N B PR G

| F'l‘AcurrAD DE BELLAS ARTES

UNIVERSIDAD AUSTRAL DE CHILE -

PRESENTA |

DE TENNESSEE WILLI’MS

En tonmemoracion de los 20 afios de existencia de la Universjdad.
\ ! Vo

_en‘la ‘misma sede: una maravillosa
. casa /antiguaa orillas del rfo. Asi

DE CRISTAL

renacen ballet, teatro, musica, coros

.y folklore en’ forma arménica y con-
*'junta .y ——gran novedad-— ‘ademds

organiza un taller de "lutheria”, don-
de, bajo la tutela: del maestro Hum-
berto Aguilar, se ensefia a construir
y ‘reparar violines .y ‘guitarras. Crea
los ‘viernes culturales”, donde se tur-

- nan ‘especticulos - de. danza .0 coros,

con|'la asistencia de invitados san-
tiaguinos, y la Sala de:Exposiciones
“Luis Oyarzn”, que se inaugura con
una! exhibicién de llos’ vidrios y ‘es-
maltes' de Hortensia Pefia,'la madre
del poeta. - |

Al ‘mismo tiempo, el coro de la
Universidad ‘estrena’ *‘In Memoriam”,

. obra jpara coro y orquesta de cuerdas

compuesta por’ Luis ' Advis. y con

poemas ‘de. Luis Qyérzﬁn,co‘mo texto.

El futuro claro

Sus planes comerhplan la 'presenta-

.ci6n,. en  forma 'ininterrumpida, de

dos ' exposiciones al ‘mes. En ballet,
ya ‘ha. montado  cuatro. obras; entre
LaPincoya’, con misica de
i " Luis Advis, donde se apre
@) cia la estilizacion|de la dan
iR za folklérjca hacia lo neo
i1 W cldsico, y “El sauce”; balle
I, Ui de Osvaldo Lizana,, comq

| b director de ‘la Escuela di
(|| Danza. ;

] Bl Peroen el teatro esta st
J /| méxima realizaciéon y I
{ T que mis paréce gustar en |
i1 q] zona. “El zoo de cristal’
; s) de  Tennessee Williams, s

i

| ‘estd  dando’ desde, marzo
ha  viajado . desde Concey:
cién ‘a ‘Chiloé; " “La Lec
cién”, de Ionesco'y “El M¢é
dico a; Palos”, de Moliér¢
| también -tuvieron un éxit
similar entre los chilotes.

&

{‘
i
¢
¥

|72}
c
-
=
4
c
=
o]
-
@
&
=
£,
3
=
o
=}

! jedora maravillosa”, basad
Il ‘en “Las travesuras de do
. Dionisio’". Después vend
:|' “Pedro Urdemales” 'y ur
- obra musical sobre la col
nizacién alemana en Vald
via, en 1850, con musica ¢
Luis Adyvis, pero. sin_ nor
. I/ bre aun. Con ella celebrai
H ' en  septiembre los  vein
i |74 anos “de! la  Uniyersid:
| Austral. :
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&8 veneuer.tr,,, b e
rando, 8 Facultad Be
Artes y'la mscuela ‘de]
tro de':la Universldadw
tral’ que " se  realizars ‘'éh:
Teatro de  la Isla Teja;|
‘de €116 ‘al 21, d ; )
| X T L !i} de/ Moliére y

Lst,e ‘ehcuentro | paj ; ccm do¥,i |
pﬂ-t& ol Teatro: /vl
rio . .de \la ﬁnxverslda {
ﬂllnpleunwndo H’M
108 | euu ) el

Dokt |
' La Pacultad deBe'las Ar-
ei:la] Uniyersidda | Aus.

gﬁ; |Gieneral’ . de Gob
organlzé ‘un Concqyﬂ 1
pmtm'a. mﬂmtll 8 n

278



Periddico El Correo de Valdivia. (N° 16)

‘Romo, ‘cored
de :Neptuno, ok
que . se presentd e
centro_artfstico;

Silva agrega: |
- —Desde: mayo |

on_los -
viernes - culturale:

mos  partido. ¢
\ciertos .

ha’ habido" con

ires : del Orator
J T,allc't \ld
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TEATRO DI
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FRECE P‘RESEN‘TAC!‘O‘N ES A
STUDIANTES DE E.

Programa Se

hizo en reuniéon entre’ Facultad 1

Artes y Profesores de Castellano

Tl Teatro .Universitario de
la Facultad de Bellas Artes
de la Universidad Ausiral
realizara una  serie de pre-
sentaciones de' su ultimo. es
treno  la. obra “Amor X 2%,
especialmente para estudian.
teg de ensefianza media,

Para coordinar la realiza-
cion de este programa, se
efectué una reunion en 1a

Facultad de Bellas Artes
‘con los profesores. de Caste-
!llano de los cursos superio-

i
i

!

. naria

i los profesores

res de Educacion Media v
de la Escuela
de "Teatrg de la Facultad.
En esta reunién .se consi-
derd gue dada la extraordi-
importancia, _del teatro

{como vehiculo de motivacion.
‘de las actividades estudian-

tiles y ya que los programas
de  Educacién Media inclu-
yven el estudio del teatro en
sus diversas 'manifestacidones
v ' perfodos se establecera la

-autores,

»
méS( amplia cooperaclén en-

tre (Teatro' Universitario Y,

los establecimientos medios
de  imanera que todos los
alumnos tengan lal oportuni
dad-de conocer lo gue:es un
teatro en su forma mas: di-
recto y vital,

Por . este motivo én 'la pre
paracion de todos los ‘futn-
ros estrenos del Teatro Unl
versitario se consideran va-
rias presentacioneg especla-~
ues para estudiantes quienes
podran asistir en forma gra
tuita. ¥

Los profesores de - Castella
no 1ealxzman ung | importan.
te labor previa con los . alum
nos ‘dandoles a conocer las
obras que plesenclman, sus
la. época en que' fue
ron escritas y todos los da-
tos para que la visita ‘al
teatro 'sea’ apxovechada in(e-
gralimente.

Las obxas que el.

Teatko-

EDIA

Universitario tiene en prepa
racion son lag - siguientes:
“Comg en Santiago” de Da-
niel Barros Grez; “Los Diaz
Felices” de Samuel Beckett;
«Hl Caj6p de Arena” de Id
ward Albee y <“Martes, Jue-
ves y Sabado” de' Amelio
- Diaz Mera, i >

AMOR X 2

AMOR X 2, programa que
reune las obras “Che Ché™
de Luigi Pix_-andello Yy “La
Charroza del Santo | Sacra-
mento” de Prospero Marined
sera pxesenbada en el Tea-
tro de Isla Teja  en los si-
guientes horarios.

Ayer lunes le corréspondid
al Colegio Aleman y Liceo de

Hombres; hoy xna.rt_el; a las
18 -horas, para . .alumnos del
Liceo de Nifnas,  Instituto

Salesianp ‘e’ Inmaculada Con-
cepcién; ' mafiana' miércoles
a las 18 horas. para alumnos
del Liceo de Huachocomhue
" €] jueves 14, a las 16 horas,
matinée para 1os. alumnos
del Windsor School e Institu
to Comercial, g
Para estas Iunciones se
contara- con locomoclén Se
invita ademés a los (pProfeso-
res y estudiantes de todos
los establecl,mientos de ' Vald
via, estudianteg' unwexsxta-
rios y publico en  general.
Para cualquier informa-~
ci6bn se ruega  dirigirse a
Matilde Romo, Pro-——Decano
de la, Facultad. de Bellas Ar-
tes o a la Directora de_ la Bs
cuela de Teatro, Ling
drén de Guevara, fong i
6 dirigirse a General 'f.a
1107, local de la Facul
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|LABOR DE ESCUELA DE TEATRO,
DE LA UNIVERSIDAD 'AUSTRAL

La Escuela de Teatro de tal'_. .g'lrn 'l‘er:\uco. X
la Facultad de Bellas Ar- .‘!uho 1.0: “Zoo de Cris-
tes durante e] perfodo, aca ‘al”. Publu.n general.
,démico de 1975, ha presen | Julio 2: “Zoo de Cr istal
tado’ las slguienteq obras: Publico ger‘\erul -
© Abril 11 de 1975: “Trau IP Jl;-;llo 3: 'Zor\l de ‘Cristal
co Enamorado” (Estreno)  [Publico genera )
soecren;?a de la: ](Vlujer |- gulio;21: “Amor X 2" P

JAbril ; 12: “Trauco, Ena- . Plico geneuf

rpora o" colegm' ‘Alemdn. | laylis 22 Amor X g i’u

" Abril “Trauco Bnamo ' fljco general. i
rado s Matlnée Jardin In- P;Ju"o 23: Amm' x
fantil UACH tiblico general.

( Julio 24: “Amor X 2",

Abril 14: “Trauco Ena- [Publico genera v R

morado. Unidad  Vecinal | /Agosto 11: “Amor X 2"
N.o 3. C?legln Alemdn.

"o

Abril 16: “Trauco '’ Ena- Agosto 12: “Amor X ‘2%

morado”, Colégio Inglés, ceo de’ N‘ﬁnex smesinnn

Abril 18: “Traticd’; Ena- gostd 13: v X2,

morado”, Publico gene.—a], ico gener‘al i ¢

Junio 26 'Tuucq‘ End-~ Agdsto 14: “Amor X 2'

morada” Facullad Bellag indsor '~ Insdoval.
Artes. § Septxemb:e 5: #Como en
antiago”, Rotary (Pre-

+Junio 28: “Trauce Ena- Fslreno) 3
morado” FEscuela N.o 6. | Septiembre 8: “Como en
Juhio 29: “TraGco Ena- Santiago”. Estreno. UACH.
morado”, Fundacién Mi | Sepllembre 9; “Como en
Casa. I Santu&o' ‘Cal egin Aleé~

Mayo . 11 o (< |' tiembre 10; ¢
mor:c{g" 1 t&émcp Knd 5 ep b B

oo en
A A m*aao«. Esat)ela 'I‘ﬁonl- |
Mayo, (2::!fraues nar it ]
morads”, Quelléu e ptiémble 11: “4como -
ayo '3: “Trauco ' Eha- en Sanlmgo Liceo Noc-
morado”, Casiro (2 funcio burno.
nes). . i Septiembre 12 “Coma
: en Santiago”, © Windsor
Mayo 4: “Trauco Ena- School
morado™, Achae.
Mayo 22: “frauce Ena- _ Séptiembre 22:. “Como.

morado”, Escuela: Nor~ en_Santiago”, Cruz Roja.
mal, B 'Septiembre 23: “Como
en Santiago”, Inscoval,

May6 23: “Trauce Ena- /' '‘Septiembre 24: “Como

morads, Plblico Géneral. ~©h Santiago”, Secretaria
Mayo 26: “Trauco Ena Juventud. <«

morado”, Pullinque Ende

sa. ' Septiembre 25: “Comoa

Junio 12: “Amor X 2" en. Santiago”. Fundacién
(Estreno), Publico gene~ Mi Casa.
ral. . Septiembre 26: “CGomaq
. en Santiago”, Liceo de Ni :
Junio 13:. “Amor X 2", fas. . |

Publico general. Octubre 1l.0: “Como | en
Junio " 16: “Amor X 2" . Santiago”, Publico  gene-
Publico gcneral ral., ' | ’

b ! Octubre 2: '~ “Coma i en’
Junio 17: “Ator X 2", Santiago’, Piblico = gene-

Publico general. 'ral. '

Junio 18: "Amor X 2" | Octubre 3: "Como en

Publico general. . Santiago”, Publ:co t;he‘,
; ‘ral.

Junio 19: “Amor X 2", Oot,uhre '10: “Cajén | de

Publico general, Arena”, Esireno. V:ernes

Junio 24: “Trauce  Ena- Culturales - Bellas ArL:es
morado”, Pablico general. . Octubre 12: “Trauco Ena

J“““"" 27: “Trau¢o ‘'Ena- morads”, Est. Educ. Basica
morado”,” Piblico ' gene- r Piiblico ‘general, Sentlu-

Junio 28: “Zog de Cris- 2 0ctubr¢ 13: “Trau«.o al
== 10, ad Solia Sar;'lla i ih i gos
ctubre '14: rauco na
orado, Sant ago !
Octubre 156: “Trauco Ena
morado” ‘Santiago.
Octubre 16: “Trauco Ena
morado”, Santiago.
Octubre 17: ““Trauco Ena
morado”, Santiago.
Octubre 30: “Como en
Santiago”, gira Temuco.
noviembre 16: “Dias Fe-
lices"  (Estreno).

Fnovantea e MTacte~ T..

281



Periddico El Correo de Valdivia. (N° 19)

AMPLIA LABOR DE EXTENSIQN_
DEL. TEATRO UNIVERSITARIO

Durante el Afo Acadé- sitario ha realizade - una
mico 1975 ¢] Teatro Univer amplia labor de Extension
que puede desglosarse en

la siguiente Ioj'ma: '

ESTRENOS: |

“Trauco Enamérado” de
Lina Ladvén de Guevara,
23 funciones. i

“Amor X 2" 'd¢ Luigi Pi
randellg y Préspero Meri-
mée, Ig funciones.,

“Como_en Santiago” | de
Danie] ' Barros| Grez 16
funciones, !

“El Cajon de Arena” de
Edward Albee|2 funcio-
nes. o
“Los Dias Felices” de
Samuel Bekelt, 3 funcio-
nes. : |

RE\ - ESTRENOS:

“E] Zoo de Cristal” de T
Williams, 4 -funciones. To
la] 64 funciones. .

El Teatro Unlversitario
colabora con la 'comunidad
ofreciendo funcionés a be-
neficiq’ para diversas . ins«
tituciones como ¢| Rolary
Club, Secrelaria 'de la Mu
jer, Centro de Padres, Cen
tros de Alumnos. ete. Al
mismo liempo ha realiza-
do lemporadas de caracter
educativo  para  alumnos
de la Escuela Secundaria
¥ Basica, en colaboracion
con representantes de los
establecimientos' . educacio

nales d J] Val-
g el L

Las giras ‘que el 'i‘ealx't»
Universilario ha realizada
duranie el afip 1975, .han
tenido por una parte el

propésite de llevar el ar«
te tealval a toda la region
sur del pais y por otraiel
de' dar a conocer en San®
tiago - parte del (rabajo ar
tstico que realiza la Uni-
versidad Austral. )
Cumpliendo el  primer
propésito se han realizado

| "giras a Ancud, Castro, Que

116n, Achao, Osorno: Temu
co, Pilmaiquén; Pullinque
San José; ete, y cumplien
do; el segundo. se . realizo
en el mes de ‘oclubre una
gira de una semana'a la
ciudad de Santiago.

'El Tealro Universitario
ha colaborado también icon
olras instituciones v escue
las presentando en  algu=
nos casos asesoria técnica,

. en olros actores, material,

ete.

Es asi como participd
con la Escuela de  Danza
en Jos Ballet “Neptuno” y
"“Sclierezade”, con el Insti
tulp Chileno Norteamerica
no (ICHNOC) en Ja obra
“The Mysterious - Stran-
ger”, con la Casa de la Cul
tura -de  la. Municipalidad
de Valdivia y con las | Es-
cuelas de Educacién Basi
ca en la presentacion.

asesoria técnica y material
dq iluminacién para el Se
minarip San Fidel de’ San
‘José de la Mariguona, ete.

Especial relevancia  tu~
Vo denlro dé Ja programa
cion de 4ctividades del "lea
trinniv;ersitario, la prepa
racién del “Encuentro de
Teatro Joven' realizado en
'1a Isla" Teja, entre el 16 y
el 23 de moviembre, evento
en el que participaron los
sixgulentqs ‘grupos teatra'{
es: | :

Tealro Universitarip , de

n C y edif
pectaculgs ‘infantiles idone

* Lindo ( espectaculo el
presentado por Jos actores
del Taller de Teatro en
Plaza de la Republica con

Jos cuentos infantiles. La '

funcién al aire lbre re-
cuerda la | tradicion ju-
glarezca;  Sus historias
contadas cop los recursos
del cuerpo humano usado
para - liberar la imagina-
cién. |

* Togog los actores de-
perian tener la experien-
cia del plblico que se
vgeerca” mientras —pasea
y se integra al éspectacu-
10. Recordemos gue, hace
afios, un grupo escolar de
teatro dio un ' recital de
poseia en Ja galeria del

L

. Edificlo Prales con, tam- '

bién, muy buen resultado. 3

Serie lindo' tener una clu-

dad en que
mente una calle sea ocu-

pada por| saltimbanquis

.que cuenten una historla,
canten, bailen, reciten, pa-
ra ‘el pubfico que se de-
tiene Un momento en su
~trajinar diario.

Universidad de (;.hlle.
I?Tealrn “I} Rostro” de la
Unjversidad Federico San
ta |Maria de Valparaiso.
“Teatro Joven del Institu
1o Chileno = francés de San

go. )
ilieatro de Ia Unlversidad
del Chile. Sede Temuco.
| Teatro del Instituto Ale
man de Valdivia.

Este encuentro se reali-
z6! con gran, asistencia de
pdblico y de él se deriva-
ron interesantes conclusio
nes para, el intercambio en
tre los grupos parclicipan-
les.

Se incluye una relacién
da todas [as funciones rea
llzadas ene] afio, los, luga
res.y fechas en que se efee
fuaron y las. instilucignes
palrocinantes,

sorpresiva- |
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MARGARITA P
Eugenia Poseck
no Rodriguez v
nica Cortinez ej
mo en Santiago’
duccion del Teat
versitario de ld
versidad Austy
Chile.

ERONICA CORTINEZ y Juan Ossa en “‘Como en
wntiago”', de Daniel Barros Grez, Produccion del
catro Universitario de la Universidad Austral de
hile.

LINA Ladrg
vara en el f
Winnie, prof|
de ‘“Los Di
ces’yde S.

una producc
Teatro Univg
de la Univér.
tral de Chile
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la Universidad Austral ‘de
lee' escritor

oblete Varas, dio la

Uno de los aspectos mas

»teatral fue ver; como
publico, formado en suma-

yorfa por gente jovenjatibo-
las ‘aposentadurias
del teatro’de la Isla Teja.
Hacia tiempo que la salano

‘rraba’

se repletaba al extremo de
tener que‘dejar publlco fue-
ra de la sala.

Si bien la obra que abrig'
el’ encuentro no es tn. de-

celente produccion :de la

‘del teatro. Entre ramos

don . Her-:

relevantes 'de esta . ﬂestaj
un -

. los .camarines mis

lares; brindis de bienven

“da e lntercamblo ‘de exp

riencxas teatrales con lbsi

“integrantes del teatro: “‘EL-

ostro” de la

la de Teatro de la Unlver-
sidad Austral de Chile con
el ‘fin de analizar todos los

i problemas que atectan al

teatro nacional, universnta-
rio 1ndependiente i

El acuerdo uninime fue el
representar a cada una de.
las instituciones de que de=
penden,la necesidad de rea-
lizar estos encuentros de
manera permanente y_(aci-'

_litar el intercambio-de di-
chado de optimismo, la ex-

rectores y docentes en Juna
prlmer.x etapa.

intercambio
de obras sobre todo de

autores nacionales y de to-
da la literatura dramdtica
‘que se, obtenga e,n»el pais.

" También | el

‘Tanto los directores co-
mo los actores y organiza-
dores del torneo conside-
ran muy positivos los re-
sulhdos de este primer

encuentro. Pese 2
tidad de obras r
tadas y al corto tii
que se contd_para
je de’ cadatuna,
teatral eslo masir
te que ha ocurrid
divia, en el pres
La conguista de
co joven para el
el hecho mis r
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y directives.

Omar Lara: Participante de grupo libre, 1970.

~ Poeta Omar Lara fue

- dis

E; poeta Omir Lars fue dis
tinguido con el Premio de Ex
tensién Cultural y Artistica
1972, otorgado por is Munici-
palidad de Valdivia, Obtiene
con ello una medalia de oro,
un pergamino recordatorio y
un cheque por ia suma de cio
co mil escudos.

Le serh entregaca esta dis-

festividades aniversarias de la
cludad.

OMAR LARA

Omar Lars, ¢l flamante Pre
mio de Extension Cultursl
Artiftics, es uno de los poe-
tas que mas ba destacado en
is ciudsda tanto por su obis
ecithds como pof Is labor ce
extension que aesarrolla desae
‘hace 8H0s, la que practicamen
w he llegado cssi & todos los
ambitos de la cludadania, &
wavés de los cauces tendidos
por Is Universidad Austral

Tiene diversas publicacione:
dbsde 1962. afo en que pu-
biicé su primer libro de poe-
mes “Argumento cel dia” )
esta tambien considerado den
tro de ls joven poesia unli-
\arsitaria chilens en I Ante-
iogin publicads por el poets
Jorge Teilller,

Para otorgar tal distinelon,
que fue definitivamente apro-
bada por unapimidad, se con-
sideraron como’ buenos antece

dentes de Omay Lara, el he-
cno de haber sido el creador
y prificizal impulsor de “Tou
o, OfgAlismo  que e o
Prealig 0 & vl o Juvel no
sulo pacional, sino que inter-
NaGOR®:,. JULIo » 680 se Gl
mu e giko papel que le La
CubIGO «0 & pubucacion de la
revisia “Inice”, una de las
wejores en sU geheio en o
pais ¥y en Latinoamerica; ade
MAs, sU CONSIANLE  Preccupa-
clon por s eaicion de 1evis
las  culturalis, w veces con
RPOYO UlIVersilario y ousa ve
ces Mn el thi es e Caso de
sus “Cuadernos” y de su revia
ta “Surarte”, lgusimente s e
LMo, su pe/manente ARIMS«
won & cuants acuvided cul-
liral se realiza en la zooa,
mcivsive su participacion en
coucursos ue artes plasticas y
su direta participacion como
creador liesario en certame-
nes de nivel pacional y local,
siempie con exiv

En la reunion en que e
Jwige la disuncion, actué e
Juraco, presidido por €l Alcal
e de la Comune, Luis Dias
borquez, Integrado ademas por
la Divectora de la Casa Muni
ipal de ia Cultura, Matilae
k:amo‘ Luis Oyarzun, en re-
prescntacion de (s Universi-
dad Austral; Carlos lobacache,
en representacion de ls Unlve:
sidad Técnica y de la Biblie
tes Municipal, Joe] Riveia, en
representacion  de la Escuels
Normal Superior; Leobardo
Mancini, én representacion de
Ia Sociecad Amigos del Arte,
y Joaquin Holzapfel, en re-
presentacion de la Comision
de Cine, Arte y Educacién de
ia Municipalidad; como secre-
tario  lo hizo el funclonario

nguido con premio

de Extension Cultural

municipsl Rodolfo Gonzilez.
Después de un breve - “de-
bate en que los diversos miems
bros del jurado dieron &' co
noer sus preferencias, ests se
eXpreso  mayoritariamente por
¢l poets y animador. de act!
vidades culturales Cs & ciu-
dad, Omar Lara Mendoza,

PREMIOS DE TEATRO

Entregd sus resultado el Ju
1ago calificado pars determi-
nar los Premios de Teatio,
mstituidos por la 1. Municips
lidad, con molivo de M cels
bracion de las festividades val
Civianes.

Se hlzo acreedor a2l Prime:
Premio, el wabajo situlsdo
“El torreén”, drams historico
firmado por "Calderita del Bo
e’, de Héctor Compa:don

El Segundo Premio corres:
poudio sl uabajo  twisdo
“Como Fulca, por ejem-
pio”, fumado por Megaterio,
us Jorge E. Tories

E! Tercer Premioc, lo ob-
tuvo el wabejo “Mce
cun’, que firma Favels, de
Luis H. Montes.

Mencién honross se acordé
para el trabajo “La muerte
el suefio enmascarado’, fi
mado por “E! Mendigo', de
Robertc Matamala

Para los premios se conm-
ders medallas de oro, piats ¥
bronce, respectivamente.y che
ques por la suma de tres mil,
dos mil y mil escudos, también
rsspectivamente,

sl mencién honrosa obtiens
un diploma,

El juradc estuo integrmde

por los profesores Orualdo Yé -

fier, HernAn Poblete y Carloe
Mufioz

ROGIess @ SANIR00 o e —
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Sabado, 16 de octubre de 1971

|
SEGUNDO CUERPO

NORMAL DE VALDIVIA
GANO EL FESTIVAL
NACIONAL DE TEATRO

El Grupo de Teatro de la Escucla Normal Superior
¢! Festival Nacional de Teatro realizado en Ancud con particips

ilo Henriquez” gané
6n de diez conjuntos

la noticie fue proporcionada aver a cste diario por el profesor asesor Hernéd

Lopez.

Director de! Grupo es ¢l profesor de Teatro Carlos Munoe
obra “"FOTOCOPIA", original ae los artistas normalistas, ¢

preciado galardén nacional

El Grupo actué también en Cnonchi y en Castro. Participaron en las finales do
Festival lo excelentes grupos teatrales pormalistas de Copiapo, La Rewna (Santis
g0), Curichd y Ancud, ademds de Valdivia. E! hooroso primer lugar fue adiudicado por
unanimidad a los jovcoes artitas normalistas valdivianos.

Sin desconocer los meritos de los jovenes actores, puede considerarse este (riunfe
como preciada conquista de la actividad teatral de Valdivia, también del director

Carios Muficz, que na vemido desplegando activa labor desc
~udad

qu- ¢ avecind en la

ATENTADO CRIMINAL.—~ Dafos por
slrededor de 10.000 escudes causaron ma
nos criminales ol texiste Luls Lenin
Diaz B., a quien desengancharon su ve
hiculo estaclonade frente 8 su casa, yén-
dose o estrellar en un poste on la Ave
nida Pral. Segin ol afectede. la accion
fues desarrolleda por lercteas personss
ouesfo que & dejd enganchede sy co
che v después del accidents esiaba desen-
ganchade. E| viclento Impacte  destruyé

\a varte delantera. Felizmente, fue s dar
al poste, de lo confraric habris caide ol
vio, con mayores perjuicios pars el pre-
piefario, Diaz tene sospechas en elo-
mentos de su proplo gremio (proplefarios).
de quienes ha recibide @iltimaments insu!
tos y_actiludes beligerantes. El acciden
te lo obliparh a permanecer alrededor de
15 dias sin trabajo. EN LA FOTO. Is
parte mavormente destruida del coche
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DIRE(TOR CARLOS MZ.-
En solo dos meses y medio

la obra que gano el Festival

Con su creacién coleckiva
“Fotocop'a”, el Taller Tea-
tral de ia Escuela Normal Su
perior, que preside Leopoldt
Rivera, gan6 el primer pre-
mio en la categoria Escuela:
Normales en el Primer Fes.
tival de Teatro Aficionado Es¢
tudiantil en Ancud. Este fe
tival fue organizado por el
Ministerio de Educacién v
el Departamento de Teatrn
de la Universidad de Chile
y contd con la asistencia de
17 conjuntos, entre Ensefan-
za Normal, Media y Profesi~
nal,

En Ensefianza Media, gant
el primer lugar el Liceo Ex-
perimental Darfo Salas d¢
Santiago, y en Profesional, 1a
Escuela  Industris] Superior
N° 1 de Santiago. El prime-
ro con la obra “Asi en el civ
lo como en la tierra™ y el so
gundo con la obra “Marijua
na”, del chileno Sergio Arrau

CARLOS MUNOZ

Es director del Taller Tea-
tral de la Normal, el profe-
sor Carlos Munoz, que ha de
sarroilado una tarea enco-
miable en ef fomento de la
actlvidad teatral valdiviana
Carlos Munoz al hablar ayer
del grupo normalista expre-
50 que “tiene una trayectoria
de 2 meses y medio: Potoco-
pia”, la primera obra prepa
rada, se gesté después de ha

ber leido con un dramatur-"

g0 muchas obras tradiciona-
les. Con el pensamiento gens
ral del grupo se opté pou
crear una obra que no sis-
nificara repetir contextos de
obras tradicionales o de un
dramaturgo chileno o ameri-
cano, que no interesaba, Nu
ci¢ la chispa creadora me-

~ARLOS MUROZ
D.rector de Teatre

diante una conversacion ge-
neral, luego una preparacion
de los autores durante 15
dias tcorporal, improvisacio-
nes v conocimiento mutuo)
En “Potocovia” todos aporta-
ron algo. As{‘nacié como una
necesidad de hacer presente
la deshumanizacién ¢ inco-
municacién de la vida ac-
tual & través de escenas 2ot
dianas, Se tomaron tipos de
personajes de modo que ca-
da actor y actriz en esta c's
se de obra pudiera hacer va
rias clases de papeles, sola-
mente dando & entender su
caracterizacién mediante una
senal en cambio de vestuaris
muy répido. Como escenatio
eirve cualquier lugar. “Foto-
copia” no necesita un gran
montaje, puesto que en ella

valen los actores, no el apa-
rato técnico.

iMensaje? Casl es s0l0 pre
nisa general. Eg un juego de
.ctores mediante escenas que
an unidas.

El personaje central es up
sagabundo que casi ‘no ha-
sla, se dirige al piblico & ve
ces cantando (Musica y le-
ira de Leopoldo Rivera el
provlo protagonista). El va-
wabundo es rechazado por to
dos los grupos y sceptedo s9
amente por los estudiantes
yue al final toman conclen-
cia de este drama que por lo
iemds se puede palpar a dis-
sio en la vida cotidiana, en
-ualouter oueblo o cludad
a obra ha sidgp presentada
»n nueve instituclones o lo-
cales en Valdivia, Se saldra
a mostraria & todas parte:
incluso fuera de Vadivia”

PROYECCIONES EN
TEATRO N
Carlos Mufioz esta al fren-
te de Extension Dniversitaria
en la UTE, hace clases en la
Escuela de Teatro de la Pa-
cultad de Bellas Artes y den
tro de sus actividades esta di
rigiendo grupos en la Norma:
v Liceo de Hombres, Este Ul
imo conjunto participé tam
sién en Ancud con la obra
"El Apaleo”, de Clemente Rie
demann,

Como  proyeccion agrego
que se piensa seguir prepa-
rando nuevas obras. En la
Normal, en el mismo estilo
de creacion colectiva, y sobre
todo esta en programa lle-
gar con las obras & todos 10s

su:toru vob‘nr‘(m!ks educs

&2 S0 dety . Nt tite pa-
TR provenlar lw olia T2 oine
vita a Centros de lMadres,
Deportivos, Juntas Vecinales
Industrias, & solicitar por
ahora la obra “Fotocopla”,
Puede hacerse el pedido en
4 Escuela Norma! Superior

LOS ACTORES
0

E! Taller de Teatro norms
ista estd integrado por Car.
men Rodriguez, Moénica Agul
lera, Lucfa Becerra, Adrians
Sanchez, Mireya Jaramillo,
Leopoldo Rivera, Juan Ossa
Carlos Espinoza, Arturo Jas
camillo, Juan Miranda, Gui-
Jo Arriagada ¥y Gulllermo
Burgues.

Es relacionador de! Talle
Featral. en su calidad de
coordinador del Departamen.
to de Extensién Cultural de
la Normal Superfor, el profe
sor Herbas Lopex

Participé en la prepara-
cion previe la alumna de la
Escuela de Teatro de la Uny
versidad Austral y de la Fs-
cueln Normal Superior, Adrid
wa Becerra.

El Taller normalista des.
pues de! regreso de Ancud
noe ha solicitado agradecer a
1a comunidad normalists, s
1« Municipalidad, alcalds
Lws Diaz, a los organizado-
res cel Pestival en Ancud:
en forma muy especiul al Se
minario de San Jose de a
Marnquina que gentiiments
facilitd un microblis pars
viajar al encuentro y sl
minarista, Ricardo Aguilers,
que acompafd al grupo.

st

B T e N

‘
’
’
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Periddico El Correo de Valdivia, 2 de abril, 1972, p.6.

Todo listo para la
Semana de la Poesia

Con ocasibn de cumpliree Jos Universidad Ausiral (Facultad
ochy afis de la crescdn del de Filosofla y Letras); Sindl
Grupo Literario  “Trilee”, se cato de ia Papelera (ocganiza
reunirdn en Valdivia —eofre los do a
dias 10 y 14 de los corry ca de Trabajadores), en la Es-
destacados poetas chileace. que cuela Normal y otros ‘ugares
perticlpayrdn en  Ia lamada  ove
“Semana de la Poesia”, Iz que diss.

tudio de Silveric Mufioz qus sentante de la SECH

trataria sobre la dltima gene La Semana de la Poesta, or
tacién podtica o eobre izs re ganizada por el Grupo Trilee.
vistas de poesia en Chile: wun cuents con el auspicio del Con
homenzje al malogrado escri sejo Regional de Turismo Val
tor Alfredo Lefebre, en ef qus divis-Osorno y del  Departa

igualmente urgentes. Ademéds ron los Encventros de los adies
de recitales de poesia en I3 1965 y 1967. En el primero se

2 posteriormente por 1a Edits
rial Universitaria um volimen
que recoge los trabajos leides
{Estudios y poemas) enire los

que destacan por su profundi
dad los de Jaime Concha so

sobre Libn, de Jaime G ardane
4 sohre Teillier, ¥ el de Floridor
Pérez sobre Uribe. En
. ” Emergente,
En esa eportunidad eads pos-
ta, ademis de la lecturs de
sus trabajos. hiso especie
de

su
warios del trasbordador “Alon- propia poesia, fodo Jo cuai foe
mc;!wmhmu.mw- recogido en el nimero 1% de Iz
a

marcados con —0— revista Trilce. lamentabemen
lsles con Inflamables. El tras- 1o aontada
etk sifeto & horgrie determi- Esias reuniones, la frecoenie
DE CHACAO A PARGUA viita e iposins destaomen, 1o
1345 — 1545 — publicacién de la revista Trik
415 — 1615 — ce y de libros individusie: hum
1445 — 1645 — dado en lamer a Valdwia ia
500 — 1645 — 1030 Capital de Ia Poesfa Chilena lo
':;g = 1:*3“ = que siendo excesivo, demuestra
Sl R o interés creciente que des-
B0 — 1100 — pierta  en circulos cads ves
030 — 1130 — mayores. la actividad  IRera.
1000 — — ria.

1%
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Periddico El Correo de Valdivia, 27 de julio, 1972, p.8.

Cursos para
Monitores
teatrales

El lunes 31, , las 1830
horas, vence el plazo de
mmscripeién para un nue
vg Primer Nivel en.la
Fscuely de Teatro de Iz |
Universidad Austral. En
este habra cursos regu-
lares de fommacién  da
Monitores Teatrales. Es-
tos se definen como pro
fesionales Universitarios
cuyo campo principal de
Trabajc es el Teatrg Afi
cionado, dotado de Teo-
ria Basica Teatral y en
cuy, formacion se pone
énfasis en los  aspectos
practi'cos teatrales.

Las inscripciones estén
abierias desde el jueves
pasado, en la Facultad
de Bellas Artes de la
“I.A"  General Lagos
1107 Valdivia,

L., duraciéon de los es
tudlos es de sels semes-
tres, Clases verpertinas.
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Periddico El Correo de Valdivia, 13 de diciembre, 1972, p.8.

Jornadas de
teatro chileng

Prosiguiendo con el pro
grama de la Facultad de
Belias Artes hoy, a las 21,30
horas en la Sala de Audicio-
nes de la Facultad se pre
sentard la Escuela de Tea-
tre con “‘Cuentos folk tri-
cos chilenos’.

Introduccién Jaime Silve.
Reparto: 19—"De gancho en
gancho" Consuelo Holzap
fel. 20~ *La tenquita”
Adriana Becetra y 39—
“Los cuentos del  Diabla”,
Lucia ‘Diaz.

Folklore; Escuela de Pe.
dagogia en Musica, Univer
gidad Austral,

Mafiana se presertard la
obra “Rigoberto” de Arman
do Moock y la  introduc-
c.on de Grinor Rojo,

Periddico El Correo de Valdivia, 18 de diciembre, 1972, p.8.

FUNCION DE LA ESCUELA
DE TEATRO DE LA |
FACULTAD DE BELLAS ARTES

Hoy lunes tendrd lu- Rogoagra.
gar. g ! 1T horas, en CEn esip oportunidad
¢l Balo Actos de la se pondra  en esceng Ia
Esguely NT1 de Hombres shira del sulor mmx_z‘:nfﬁ
de Valdivig una presenta Daniel Barros Grez bajo
cion  de la Escuely de la direccion  del profe-
Teatrs de la Favullad de sor Juan Guraman Ames-
Bellas Arvtes dedicady, al  ties
personal ¥ famillares de
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Periddico El Correo de Valdivia, 12 de enero, 1973, p.9.

' : mrg eI Gm-
P@ de mm de la Univer-
sidad Austral de Va.uvia

- Esta comprendera Osorno,
Puerto Montt, Calbuco, An-
cud, Achao, Queilon, Casiro
y Puerto Varas,

\“‘m“nqmms@ﬁ\uu“».\

Lievarén la obra “El ca-
s casamiznio” del laurea-
do dramaiturgo Danel Ba-
rrog Grez. La jira se inicia
el sabado 13, y comprence
un buen esfuerzp oe i re-
presentaciones en 10 dias,

BELRB R AR R SRR RW W

signada en esta ocasion, du
rara dos anos en sus fun-

and e s

con la colaboré-
1a Universidad de
setde de Osorno la de
Intendencia
de Chiloé y Municipaldadeg
de Castro y de Puerto Va-

Cuentan
cién de
Chile.
Puerto Montt,

Tas,

El elenco va dirigido por
Juan Guzman Amestica, €
aciirea.
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Periodico El Correo de Valdivia, 6 de diciembre, 1973, p.6.

“EL MEDICO A PALOS": Escena del trenark ol Taller de Teatre deo la Facultsd
primer aclo de la obra de Moliere, "El da Bellas Artes do {a Universided Aus-
Maédico 8 Palos” de corfe joceso que es- tral.

Esireno de obra de Moliere
"El Médico & Palos™ serd
el domingo en Teatro de UA

garﬁcipan actores del Taller de la Facultad de Bellas Arles
de la iJniversidad

“Fl Médico a Palos™ obra de Moliere funcion especial a los alumnos de Ence
4 ¢ dumingo 9 dei presenie e fza Meda que sean seleccionados (xw
de Tealro de ia Facultad de Belas o directores de los establecimientos £a
Aries de la Universidad Austra SeTon ta presentacion estara apadrinada por et
“omité de Navidad
jueves 13 se realizard en ¢! Tearo
de la Isla Teja una funcibn pars reumr
res son oriundos de esta cudad fondos a beneficio de_Ja Pascus del Nifo
Ademds sera un Taller que siemypre Valdnano: a suma que s¢ Tecaude sera

esta la primera obra que se monta ¥ la
« (na'idad es que este sea un lealfo neta
mente valdiviano, ya que todos los acte

wndra en escena obras de intetés para sarg entregario al Comité de Navidaa

tado ef pablico y se constituira an yn Gru En enero de 1947 se preseniard of

Po nelamente UNIVersitaro que Trepresen: Gripo del Talier de Jeatro de la Univer

tard ‘a civdad iad Austral a beneficio de la Recoms
e ! gramaturgo Jaime truccién Nacional

Siva
de un merecido pres en el amblene LOS ACTORES

teatral cluleno, Profesora del Taller es

Lina Ladron de Guevara, ambos estan e Cabe hacer notar la calidad ce los a8
nues'ra ciudad desde hace mas de un adw tores Jos cuales interpretga can toda fe'i
cidad la obra de Mo'irre con trajes de la
época. mmaskca y bailes tota'menie tipicos.

5 et escritor ¥ gura

Es la obra particpan doce act
el estreno tendra lugar e doming

mo. a las 19 horas. en ¢! Teairo e la i Los alumnos del Taller perienecian a

2 Teja. A esta funcibn estan invitades 1a ex Escucla de Monitores Teatrales y

las sutoridades militares de la cudad y este ha s:do ¢ producto de la Teorganra

A OTSILATIRS con de ‘a Uniwersidad, Hace un mes que
E .-l'l‘lllﬂ del presente se dard una estan funcionands
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Periddico El Correo de Valdivia, 13 de diciembre, 1973, p.6.

A BENEFICIO DE PASCUA
DE LOS NINOS SE PRESENTA
HOY “EL MEDICO A PALOS”

Hoy » lazs 19.30 horas
en el Teatro Universita-
rio de 1y Isla Teja ten-
dra lugar 1 presenta-
cién de la obra de tea-
trg “El Médice o Palos”
con la actuacién de los
alumnos del Taller de
Teatro de 1z Facultad

de Bellas Artes de 13

Universidad Austrsl.

Ly ebra se dari esta
vez a heneficio de Ia
Pascu, del Nifio Valdi-
viano. Los fondos que
se recsuden irénm a in-

crementar los va exis«

tentes del Comité de Na-
vidad.

“El Médico a Palos”
¢s de corte jocoso y su
autor es Jean Baptisfe
Poquelin Moliers.

El reparto e, ¢l si-
guiente:

Martina: Margarita
Poseck.

Jacqueline: Rosa Al-
varez.

Lucinda: Bugenia Po-
seck y Verémica Corti-
nez,

Sra. Thibaut: Verédni-
ca Cortinez y Eugenia
Poseck.

Dama [: Margarita
Poseck.

Dama 1I: Verénica
Cortinez y FEugeni, Po-
seck.

Sganarelle: Luis Arria
gada,

Geronte: Hernan Gar-
cia,

Leandro: Pedro Te-
rres.

Valerio: Raii] Palma.

Lucas: Esteban Esti.
rez. :

Don Roberte: Enrique

Schenke.
Hijo de Sra. Thibaut:
Enriqueh&genkg. 4
Caballo: Hernan Gar-
cia y Erwin Vidal,
Gato: Enrique Schen-

Estatua I: Erwin Vi-

aal.

Estatu, II: Margarita
Posek,

Lacaye: Erwin Vidal

Direccién: Jaime Sil-
va.

Cor afias y pan'e-
minas: Lina L. de Gue-

Direccién de corot

Sergio Pineda V.
sefio de vestuario:

Pedro Torres.

Produccién: Lina L
de Guevara,

Jefe de escena: Bru-
no Rodriguez,

Se invita a todo el
publico  valdiviano @
asistir. especialmente 2
auefias de casa, traba-
jadores y estudiantes
Incluso la obra es ap-
ta para niflos menores.

El Comité - de Navidad
agradecera en [o que
vale la asistenciy de 12
mayor cantidad de pui-
blice g esta funcion.
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Periodico El Correo de Valdivia, 21 de diciembre, 1973, p.6.

#CUENTOS INFANTILES”
PRESENTA HOY TALLER
DE TEATRO DE LA "UA”

Una intensa actividad lea.
tral estd realizapdo el Ta
ller de Teatro dependiente
de la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad
Austral. Como aporte 3 la
celebracion de las fiestas

navidefnas ¢! Taller ha pre-.

parado un pregrama para
los nifcs titulado *“Cuentos
Infantiles”, e cual ya se
ha presentado en la Escue
Ja N? 16 y en la Universidad
Austral,

Hoy a las 15.30 horas el
Taller actuara en la Escue
la N° 19 de Collica:; el vier
nes 21, a las 15,30 horas en
¢! Hespita! Traumatelégico;
sabado 22 en el Fundo “Pu-
nahue” de la Universidad
Austral: domingo 23 en el
Instituto  Salesiang  (Fiesta
Navideha de los hijcs de Ca-
rabineros). Lunes 24, Fun.
dacién “Mi Casa”,

“FL MEDICO A PALOS”

E! 2 de diciembre se rea-

nudan las presentaciones de
*“El Médico a Palos”, la jo
cosa comedia-ballet que tan-
to éxito tuvo en sus funcio.
nes de estreno.

Su calerdario de funciones

sera e] siguiente:
Diciembre 26 3 1ac 9 P
M. Para los nifos de Fy
d'tm *Mi Casa", D(‘Demq;
hacer notar que parz esty
ocasion el Sindicaio de .
crobuseros ha ofrecido gy
tilmente colaborar ¢,
transporte de los niios hae
ta el Teatro de la 1< 1,
ja.
Diciemhre 27 — § p y
Parroguia de La Merced ,
* benelicio de las Obras g,
‘ﬁ% ciples de esta Parroqus.
Miéreo'es 2 de enero Tes
tro de la Isla Teja, pasa e
personal del Regimiento \jom
brillar y sus familiares
Jueves 3 de enero. Teyiy,
de la Isla Teja, para ¢ ner
sonal de la Universidad Ay,
tral de Chile. ‘
Viernes 4, funcién e~ ¢
Regimiento Cazadores
El miéreo'es 9 v jueyes 1
la obra se preseniard pue
vamente en e! Teatro ¢
Isla Teja y a partiv do o
ta fecha el Taller se ahocs
TR a los preparatives fing
les de su jira por la 7w,
Sur que se realizari o
segunda quincena de ener
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Periodico EI Correo de Valdivia, 4 de enero, 1974, p.6.

CASA DE LA (ULTURA
PRESENTA MANANA
LABOR DE AREA TEATRO

“La Leccién” de lonesco, en Facultad

de Bellas Arfes

“La Leccién”, obra de Tones
co. se estrenard mafana. a las
19 horas en la sala de a Fa
cutad de Bellas Artes de la
Universidad Austral. Sera osia
una presentaciéy mas a2 2
temporada de ila Casa de la
Cultura Municipa! vy destinada
a mostrar parte del trapajo
realizado, particularmente en
este caso del Area de Teatro
en manos del profeser Jaime

Silva,

Es también este maestro de]
Teatro, el que estd a cargo de
'a direccibn de la obra de
fonesco que se tendrda la ocor-
tunidad de presenciar esta vez.

Las mvitacicnes para ¢ es.
treno serdn despachadas desde
la secretaria municipal. que en
el caso de la Casa de la Cultu-
ra, esta a cargo del funciona-
rio Celedonio Ojeda,

-““““““““““““Q“‘. A B R B S L R

SOLO HAY TRES MODOS DE PRODUCIR EL
‘MILAGRO ECONOMICO QUL TODOS DESEAMOS
PARA CHILE: TRABAJO, TRABAJO Y TRABAJO.
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Periddico El Correo de Valdivia, 21 de febrero, 1974, p.2.

Errecior

Gel disrio B Cerrso de
Faldivia, Carlos Ma-
Taennls Teree—
e de lz Bioliotess w
mbelpad

Cosaes o pontam
dos mdembros e e
misioe: Municipsl ¥

o
E
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Periodico El Correo de Valdivia, 28 de noviembre, 1974, p.8.

Maiiana se presenla en

el Teatro Municipal de :

Santiage

ATRF 4 2 W Bolks V-
om & Badliapn €0 Bu
& ln Univtrsided  Ausloal
w nepiasros  dal Tl
& Tesira ¥ ¢l Cors dal
Fanirl Mupried, e god
Iouervwndskh e lm presEr-
1hcen di ln obrR ' Oraline
Faifmiog L™ = | Troalo
i

“Oratorio Escénico™

srunnpal de Batilign. =i, B LATA Eadran e Thare
Trp-

RaZi vieross & LB

Tak N
£ I lkrSe -uliluunl:l
profmoiel Jome Bk, 1o
reme  de Db Fregitad
Prllas Arbb, Malds  Mu-

viil. dlirke Darl Hugs
Mufiss. Ackeolis  Mesdora

anp  dp & Faiulad A
Btikd Actel, dla B Cobas
o wbla- de gu paruds
qok bee BALSHD  DOEURIERGR
o ruisle venlide Hde B
Flalta, W £e B oun #xta
Pty B0 Bailaps e0 pe-
Torml Jom edpectirnicd  han
migds cgn Do Pibica
darn diste par Carts Hee
Tib, AoEsmhoadsy del Tee
LU T T L

Koy, w a8 343F Wovea #0
Faiyidis  Abkrly e Tewn -
rah Mbsicakl, s EELEEVIE-
1ark & Jaane Bilie ¥ & Mac
Lide o Al EiemD GREm-
P Leta Ladria d<- O .
mi w Hugn MEESss . sariu
eiirrritadol por CiEl B
oo o2 CiAsl T1 MBS O
e 7 Lyl Adrls, jand daf
A feoccey Mg prepeocioes’
& A che

La Lepi Chifeao—AlRmE -
ep F el Cirsie Velsmiers
wldin Bacwddn  wkm gk
Lptxr g veAla dp anpgmidat
¥ o melie B pRAecls val
£ i Tiuisd

E: zibady, 3 & 'se ILE
hofms 7 f deminge ® R
i hevig ¢ k! Tealie M-
Eipmt S Wifa ded Mur w2
Fresciilmng B b O0RIUs
wip Fechesrg PR, Dkmde
Fi By BELSEPA B2 IRUSOS
kxilay,

La condesenns de prrea
afrflds por in Eeimtiola.
drerd Poliiow A B Talver.
weind Acsirel  Elprp Ye-
befruele  lyge TEeglpnis
MTEME de Bate ga bod
A EMematiim g
THFiLL

Frn |o Becsdiasiy Caroerel
e Gpbares bl & fuipe
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Fariax Mitafig Plevieiy
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LI - et R C TP
EEL e ln phrp
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Periddico El Correo de Valdivia, 8 de noviembre, 1975, p.8.

ESTRENARAN OBRA DE
AUTOR VALDIVIANO

EN ENCUENTRO TEATRAL

En la jornada del dia martes 18 del Encoentre
del Teatro Joven gue organiza la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad Austral se dar# un piograma
de tres obras en un acto. Una de estas obras seréd
“Emely’ del autor Luis Guzmén, Este ioven drematur=
go es ampliamente conocido en ls zona tanto por su
activided en el Café Teatro Ls Rueds donde dirigié,
actud y gstrend varias obras suyas. cemo por su labor
en el Testro de la -Universided Técnica.

EMELY es una obra breve en que jjegan slemen-
tos del absurdo sin dejar de ser una obra psicolégica
y poética. En Emely hay un delicado ¢studio de las
relaciones humanas: el personaje arotaqbnico es una
acertada pintura del alma femenina atormentrda por
la terrible disléctica del amor. Amor-Jestrucciéon, el
fantasma de un hijo que no vivié Y la dure
de los que estan atados y no pueden o NO quieren

separarse.

Esta breve pieza serd dirigida por el e tor quien
ademas actua junto a Eugenia Poseck. \a actriz de| Tea-
tro Universitario que ya hemos visto en “gl Zoo de
Cristal” v “"Cheché”. Ests nueva produccién del Teatro
Universitario esté siendo preparads con gran antusiss-
mo por ser la primera ver que es*e conjunto estrens
una obra del talentoso escritor local.
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Periodico El Correo de Valdivia, 9 de noviembre, 1975, p.8.

2 m del m. Valpa-
k a" y “Emely’, Tea-
“de los Maniquies”, Institute

Alemdn,
MiERCOLE‘S 19: “El Médico a Palos” y “El Cornu-
do_Imaginario” Universidad de Chile, Temuco.
JUEVES 20: 'Cémicos Nuevos para Farsas Viejas".
t’fieatro Joven del Instituto Chileno-Francés. San-
V!ERNES’ 21: “Cémo en Santiago”, Teatro Univer-
sidad Austral de Chile.

Las entradas seran gratuitas para estudian-
Mrmt&mmmﬂ Las en-

es S¢ pueden retirar en: Fa-

m‘ﬁmnyim Facultad de Bellas
\rtes, Boleteria Teatro.

%
v
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Periodico EI Correo de Valdivia, 12 de noviembre, 1975, p.8.

CONSUELO HOLZAPFEL, actriz valdiviana. ac”

tualmente  integrante del Testro del Rostro de la

Universidad Técnica Federico Santa Maria, que se
presentard el lunes 17 con la obra “La Maia" de
Ann Jellicoe. como parte del “Encuentra dal Tea
tro Joven" organizado por la Facultad -~ Rellas
Artes que se realizara en el Teatra <~ in isla
Tein entre el 16 y el 21 dal presente a las 20

horas
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Periodico El Correo de Valdivia, 18 de noviembre, 1975, p.8

En la Facoltad de Be-
g:‘v Artee tendrd  lvear
v v el fneves un “Fu-
%"tn! de ' Orupos de
tro® "~ con los particl-
ntes oue estin  Asis-
“'n.(:_to “al evento que se
m'm.l N &l campur
ntros se

Estags  Encue!
2‘".:& en la Facultar
o las Artes de la Uni
ersidad Austral los das
Indicados & las 11.30 ho-

El Temarlo
que sera
analizado es el siguiente

1) DEL PROBLEMA
SALA: DE LA

u
B Logar Te)
St €l ' OO

FINANCIAMIENTO:
V) Para ia produccién.

o ran esfu r miembros e la Junta Ve

%) Lugar de ensayos;
& yos; fijo

b! Para Ia explotacién, in
cluyendo traslados. nlo
jamientos comida "n
go de bencina, chofer,
kilometraje.

DEL PROBLFVA
DE REPERTORIO: |

2

a) Criterios de exce'encia

artistica.
b) Posibilidades drl gru-
po.

¢) Paaibilidades presu-
puestarias

) Importancia del publi-
co & Que V& dirigida

3) DE LA EXISTENCIA
DE LAS ESCUFLAS
DE TEATRO EN LAS
UNIVERSIDADES:

a) Deben existir con exl
ncias curriculares

b) geben existir como 1a-

lleres practicos donde

se impartan conoui-

~ Imesponsables
destruyen cancha
de baby f

Vecinal
L han | su Intigoaciéa ~urque
oy espect

N Teniente

bol

y ‘ue hah . tada
Ja uhez tenga un U~

Actores-de-feaire participaron
en debz'2 de problemas comunes

L2l

1 Dependien

c

a

5

a'

B

c)

7

'Y

¢

7 PO

'y
m

o

mientos bisicos.
I'OSlMI.IDA\I)r.S
N TRO

pE U £
|1\'DI:PI’.NDIENTF. t
nenendiente de la ‘8-

quilla.
te de sub~

yenciones ocasionales
(para Animar flestas
particularesk.
nowndlemr de sub-
yenclones municipales.
Denendiente de subven
ciones fiscales

DE LA FORMACION
CULTURAL DEL

TEATRISTA:
s importante una for
macion intexralg socio-
log'a, economia, sico-
logia.
Es importante una -
1ida formacién 1iteraria
Es importante el cono-
cimiento de lo que Se€
est4 haclendo en otros
campos del arte como
1a plastica, 1la musica,
la arquitectura, la in-
geniera, danza
Puede un actor alfabe-
\jzado interpretar pa-
peles de la comple’l-
dad de un Becket, Pe-
ter Weiss, etc.

PERSPECTIVAS DEL
TEATRO CHILENO:

Autores.
Intérpretes. *
publico.

SIBILIDADES  DE
DESARROLLO DE UN
TEATRO REGIONAL:

RASES PARA UNA
COLABORACION Y UN
INTERCAMBIO:

Consejo de Rectores.
Asesoria Cultural  d¢
Gobierno.
}nwndenclu reglona
es.
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Periddico El Correo de Valdivia, 21 de noviembre, 1975, p.8.
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Con la presentacién de
12 obra “Como en Santia
go" de Danie] Barros Grea
culmina hoy el Encuentra
de Teatro Joven, organi*
zado, por la Facultad de
Bellas Artes de la Univer
sidad  Austral. El evento
ertistico, que ha contada
con la presencia de desta"
cados conjuntos tfeatrales
de Valparafso, Santiago
Temuco y de la Universi
dad Ausiral de esta ciur

dad, ha encontrado un am
plio respaldo en el plibli-
co de Valdivia y el Teatro
Universitario de la Isla
Teja se ha visto dia a dia
repleto de espectadores, en
su mayor parte jévenes et
tudiantes.

Valdivia, se ha conver
tido durante esta semana
en un centro cultural, que
ha acaparads la atencibn
permanente dg innumera*
bles personas ligadas 4l de

FELICITACIONES A DON
PEDRO OPORTO VERA

Han continuado

llegando
Divector de esta matutino don Pedro

telicitaciones pars el
Vera.

GERARDO CORTES RENCORET, Coronel, Jefe

de ®stado Mayor de la TV Divisién de Ejército salu.
da stentamente a] sefior Pedro Oporto Vera, Director
de “E] Correo gé Valdivia» y lo felicita siuceramente
por haber cumplido 52 afits como periodista activo.
El Coronel Cortés hace votos para que Ud. siga

.~ en.ia- brega- periodistica, con la mismagenergi g
__cusndo_abrazg_esta carrera, hace ya tanfgy afics y €
g oA

Ja que &hora sigue do su valioso aporte, con
tanto carific a pesar de haber logrado la plens reall.
zacién profesional.

AN HILDEBRANDT, Ppresidente de la AAP
«yjcente Pérez Rosales”, saluda atte. & su estimado
amigo don Pedre Oporto vera, Director del diario “E!
Correo de Valdivia® y en su nombre y én el del Di-
rectorio de la Asociacién lo felicita sinceramente con
motivo de haber cumplido 52 afios a] servicio del pe.
riodismo nacional, s
Junto con hacerle llegar estas felicitaciones for-
mula votos por !a continuidad de esta brillante carre.
ra periodistica,

HECTOR COLLARTE, Gereuie de la AAP “pé.
res Rosales'. sajuda muy atte. al Director del diario
+E! Correo de Valdivia’ don Pedro Oporto Vera, y le
feiicita cordialmente con motivo de haber cumplido
52 afios &l servigio del periodismo en nuestro pais.

Collarte formula votos por la ventura pexsona.lJ
del sefior Oporto y por les éxitos que siga obteniendo”
en su desempefio profesional.

mtases meaw T oWRIITAUENA. Directara de

“;i8specialmente desde -
igentina. ’

HOY FINALIZA ENCUENTRC
DEL TEATRO JOVEN CON 0BRA-
"COMO EN SANTIAGO”

sarrollo del teatrn. En &s
ta forma da muestras de.
una positiva labor artistica.
que tiende a romper en
forma muy concrela el cen
tralismo del gue a menudas
se qu:}an otras = ciud ;
del pals.

Asi como en el pasada
todas las miradas de las
provincias se volcaron a
la capital para imitar sus
usos y costumbres, lo que
sirvié de inspiracion  al
autor Barros Grez para e
cribir su obra “Como en
Santiago”, Valdivia al
presentar hoy esta celebra
da obra en una humorada
ha reunido & un grupo de
sus destacadas actrices pa
ra imitar en la fotografia
gue hoy vemos una
de Jean Anouilh titulada
“Orquestas para  Sefiori-
185", que por estos dias
presentan en Santiago a
teatro lleno Los Comediau
e¢s de San Telmo, venidos

v A

En un momento de des*
canso para disipar las ten
fiones del exceso de traba
jo producido por los inten
S0y ensayos, posaron con
los instrumentos de la or
guesta Gue toca en la obra
‘Come en Santiagoe” las ac
trices Verdnica Cortinez
(Baterfa), Gabriela Villase
ta (contrabajo). Eugenia
Poseck (trombén) y Mar
gatita Poseck (piano.

El Teatro Universitario
de nuestra Universidad es
péra alcanzar hoy tanto
¢xito en su presentacién
como el que la ohra de
Jean Anouilh ha tenido en
la capital, porque también
hoy vivimos en cierto mo-
do “Como en Santiago™.

# |
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Periodico EI Correo de Valdivia, 25 de noviembre, 1975, p.8.

Maiana repiten “Los Bias Felices”
en el Teafro de Isla Teja

a las 20 horas
la obra

Mafhang

e presentard
Los Diaz Felices”, de S
Heckett, que tanto éxito
uviera durante el “En
aentre de Teatro Joven'

- REPARTO

Winnie: Lina Ladrén de
-uevara.

Willy: Gabriel Roio.

Direcciébn: Jaime Silva

Traduccién: Lina La*

ron de Guevara.

Utﬂerh Ménica Heck.

Produceién: Juan Ossa.

Direccion Escena y So,
vdo: Luis Arriagada.

luminacion: Jaime Ma-
ramala.

Samuel Beckelf, nove"
lista vy dramaturgo irlan
wés, nacig en 1906, Ha es
crito  gran parte de su

wbra en francés. Entre sus

novelas hay que mencio
nar Murphy, Maloy, Ma-

lone Muere y El Innom

brable. Su cmclbn

tral incluye titulos tan m

pertanes como “Esperan”

Godot”, “E| Fin de 12
fgd "Lt Ultima

b mux"gm !l'

crita odginah\enlt
glés es una tipica 2
sibn de anti-teatro Bec
kctt con maestria destru

e la técnica tnﬁicimll
bsennna para darnos de
ura manera brutal vy co
herente un nue¥o concep

" to del Teatro.

Siguiendo la linea to
da su obra
“Los Dias Felices” no.
rlantea la desintegracién
de! ser humano en una

‘eivilizacién reducida a es

combros doude todo esta

"erdido mdones a esta

nrcsentsciﬁm tienen un ve
ior de $ 2. Un niimero li*
mitado de entradas libera
das  para estudiantes se
rueden retirar en la l‘leul
tad de Bellas ‘Artes, Facul
tad de Letras y bolgterfa
de] Teatro, Isla Teja.
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Companiia Teatral independiente compuesta por ex alumnos de la Escuela de Monitores,

1982.

— Camara de Comercio Detallista apor-
ta al desarrollo del teatro en la pro-
vincia.

Dentro de las actividades culturales y
de extension, la Cadmara de Comercio Deta-
llista de Valdivia, ayudd a despertar el gusto
por el teatro en la provincia de Valdivia, apo-
yvando al Teatro Independiente de Camara,
quien tuvo mucho éxito con la presentacién
de las obras ‘““El oso'" y *‘‘La tortuga’’. Llega-
ron a dar mas de treinta funciones exitosas
en Valdivia y otras cinco en diferentes luga-
res de la provincia, obteniendo en todas par-
tes el mas afectuoso aplauso del pudblico.
Como consecuencia, quedd abierta la puer-
ta y el interés de los valdivianos por el tea-
tro. Y ese fue uno de los objetivos que se
planted al nacer el Teatro Independiente
de Camara, TIC, integrado actualmente por
Pia Rudloff, Juan Ossa, Mario Delgado, y
Roberto Matamala, el director. En todo lo
que se refiere a disefio escenografico y de
ve:tuario, cuentan con la colaboracién de
Leu Giivez.

l.as obras que presentaron, y se siguen
presentando en las comunas de la provincia,
“El oso' y ‘“La tortuga’’, contienen mucho
humor, hacen reir con ganas al publico asis-
tente, y sin embargo no son intrascendentes,
sino gue trasmiten algan valor humano y re-
presentan a personajes que son caracteristi-
cos de nuestro pais. Este hecho, que permite
a los espectadores identificarse en alguna for-
ma con los protagonistas y reir un rato, jun-
to a la seriedad con que trabjaron actores y

Exito Teatral 1982:

'EATRO
N E’ENDIENTE DE
MARA

director, los colaboradores, y una buena pro-
duccién, fueron las claves del éxito obtenido.

Para el presente afo estan, nuevamente
con el auspicio de la Camara de Comercio
Detallista de Valdivia, montando dos obras
cortas, siempre dentro de la misma linea que
se plantearon inicialmente. Se trata de la co-
media realista ‘‘Cece’ de Luigi Pirandello y
la farsa ‘‘La peticiobn de rnano’’ de Anton
Chéjov, que, segun lo seriald el director del
TIC, Roberto Matamala, pese a ser del mis-
mo estilo de las anteriores, es un montaje
que exigirad superacioén a los actores y al gru-
po en general. Estdan seguros de poder lograr-
lo y de no defraudar al numeroro publico
gue los sigue, ni a la institucién que los apo-
ya en esta iniciativa que aporta culturalmen-
te a Valdivia. El estreno en esta ciudad esta
programado para el 15 de julio de 1983, con
la asistencia de actores destacados del ambi-
to teatral nacional, como lo son Consuelo
Holzapfel, Alejandro Cohen y Carlos Mata-
mala entre otros.

1-
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Pia Rudloff, alumna de la Escuela de Monitores, 1970-1973.

EVida, Social

Domingo, 7 de agosto de 1983

Wejeres de Doy

Pia Rudloff:

‘“‘El teatro debe ser el
sincero espejo de la vida’’

Pia Rudiof! Mewes es pars
te de ese gran Qrupo que se foe.
md 10s anos 70 en 1a Escuels de
Yeatro <¢eo la Universidad
Austral, primere bajo la direc-
clén de Rudbén Sotoconil,el fun.
dador, luego de 105 Mmaesiros
que le sucedieron, Juan Guz-
man y Jaime Sitva. Con ella
fueron a las mismas aulas Con-
suclo Holzapfel, Roberlo Mata-
mala, Tatiana Aguero, Adriana
Becerra y la poelisa Teresa
Garcla, enico oros

Pla Rugioff, estda casada

con Kurt Renftel, técnico y
comerciante y tiene tres hijos:
Rodrigo de diez. Marlin, seis y
Barbara, diez meses

Desconcionte ce una fami-
lia con permanencia en Valdivia
desde el siglo I

MNala que leyd “El loco y Ia
triste™, de esle autor, obra que
0 MOoNS en Valdivia. con Jorge
Torres como aireciorn. Le gustd
mucho. “"Ragrigan tiene condi-
ciones de sensibilidad social,
talen1o y valor para mantenor
su oouclor\ on l. vido .mm.

2.,‘:‘..’".‘.?:".7.:.‘%"’.&';“«..2
habria |

Dulcinea zen cambio que ha
sentado?

-Nalalia. en “La uclon
de mano'' y Nadia en ™
«Como ve ol pnnnto y

e dol teat

Lreo que la gente oo to-
atro tenemos una rosponsatili-
dad Qrande en este Mo-
mento. En Valdivia hubo afos
on 108 cuales el teatro estuvo

-P'oblblomonlo o qun
conmovia al mMundo entonces,
@l dolor de los judios. Este os un
buen ojemplo porque 10 entien:
de mucha gente.

La época tica ha
traido obras que miran la vida
por el lado col de rosa
éPlonu u":od que ..‘Iu clase

e loat e

mayor parte gel deceno del se-
tenta a eslar coON Su ESPOSC €
hijos. Este ano, ce nuevo ha lle-
ACO 8l OSCONArIO, ¢ON 0l teatro
ngependiente ce Camara que
ostd preparando actuaimente
S0 Co Lope de Rueca, des-
puds ce cos coras taquilleras
Que han hecho rolr a meso Val-
divia,

COMO ES PIA RUDLOFF

29 anhes, hormosa, muy
sincera, Pia Rudiof! habla de
Toatro y de Ia vica, de 5u expe«
riencia con la nifez

Senala que 105 NiNOs Na-
cen con una capacidad lealral
Innata purisima. ““Es0 se nota
on mil detaties -dice- on 10§ MO-
vimientos, como los lirios del
campo que ondulan su fragib
cagd en el vienio sin lener edu-
caclon postural, © ComMo 103 pa-
jarilios que, Sin eNsSayd Drevio,
ofracen sy concierto entro las
lores ¢! manzano'”

Agrega que hacer que 10s
nifos se conozcan y de-
myestren sus valores en ol te-
atro infantil, @8 ayudarios en su
formacion y a mantener 1os pies
firmes on ¢! mundo.

LO Gue prefiere Pia es ol
teatro realista. ''Crec aque
puUece sor una copia bastante
tiel de la vida real, 10 gue tiene
su Importancia histérica. Yo no
concibo of toalro sin sinceridad.
Plonso que Lene que mosirar
s doloclos y cudlidades del

Dede ir sonalando las
QOOCGB Deve ser e! 8iNCero es-
POjO e 10 Gue va Pasando, y por
supuesto las buenas obras no
acgmiten correcciones, deben
povmanocov en el ascenano,
al maxi con 1o
quo oexpuso ol autor. £l actor es
COMO uN puoente de plata entre
WNa y OIS vOrdad, & vocos ves-
tida de Gramas, & veces vestica
de suonos'

El drnmlurgo que cumple
coOn Mayor aulenlicidad esla
misién contingente, segun Pia
Rudotllt, es Jorge Radrigan, Se-

de h N

Fla Rudioff rospondo atir-
mativamente “porquo 1o roman-
O ha es1ad0 un DOOO dO].OO
ce Iooo on ol MuNdo de hoy en
Qu i 1000 estd enfocaco a
i voloncnn a la crudeza de la
vicde. Pelicvias como “'Kramer
versus Kramer', que en ! fon.
<o sOn bien romanticas, atraen
pupiico. A In ?ome de hoy toda-
vie le rar y ver un final
feliz. mo ejemplo blen soO-
COMrido, por Clorlo, pPodemos
colocar Ia cmla Lo Gue ol vien-
10 30 llevd'', Gue por ser clasica
¥ MOostrar h-uorin. pero tambiéen
por llevar un trama de amor, sk
gue llenando salas cada vez
aue 30 oxhite

ub personaje le oub-

urla & usted encarnar en

-A la Dwulcinea Ge don
Quijole

Buono _eleccién. Don
Quijote h h

amag: En este momento se
Vo COMD una luz O una eferves.
cancia.

La gento lo extrafaba, Y
Croo Que oxiste un pOco do Nas-
1o hacia el 1elevisor a color, el
refrigeraddor que ocha &
1rla, POf @l CONBUMISMO ON Qo
neral, Creo queo nuestra cultura
00 0814 conformada Para eso y
Que se debe volver al contacto
caligo y natural que puede
omrogu ol arte, especiaimente

| teatto,

v me dice do las telese-

chilenas? sMuestra
roalidad?

s
nuestra
“No

-Mas positivas. Creo que
oen olouno: aspectos llegan a o

In em “?

I oMbargo, C'QO qQue los
artistas chilonos estan hacien-
<o un excelente trabajo. Han
mMejorado y aparte de 050 entre-
gan mucho. El equipo humando
Que 30 ha Croaco on 1onD a 1as
telosorios s bueno, .

También es bueno que se
10rMe un GIUPO QUe SeDA 1raba-
jar para 18 1elovisidn, No es cri-
ticable el medio. Aunaue |a call-
daa artistica do la obra no sea

an a

peord
de magla y do ternura sin su

CEf teatro debe ser simcero, ,ar
quwe o1 ol espero de cada Epoca
nala la acrrrs Ple Rudlo)

ellos les sirve
mucho Me doy cuenta que la
TV es una técnica totaimente
dlsnnh

# ol pablico?

lenso que al publico aun.

que una teleserie chilena no
muestre Ia realidad, en todo ca-
50 le sirve mds porque No es
una toleserie exiranera. pPors-

Que 03 NUOSHa y 63 10 que So
Mco €5 ¢! trabajo de Nuesiros
artistas.

+2Qué otra cosa desearia
doeltmo oobro toatro?

las escuﬂaa o ox
infantiles, pero los prolesores
podrian crearias. Quiza hace
falta un librito-guia basico que
podria decir 10S Pasos a seguir
y faciftar el trabajo con los ni
Nos.

~

la Clintca Alemana

nwlo Duuou Constanza, hi-

ita del sonor Patricio Uribe
nus ¥y de la sefora

Maria)
Angolica Shoenfeldt de UI‘IDOJ.
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OBRAS ESCUELA DE TEATRO UACH

Titulo Autor Fecha
Animas de dia claro Alejandro Sieveking Julio, 1970
En la diestra de dios padre Tomas Carrasquilla Julio, 1970

Perdido gracias a Dionisio

Roberto Matamala

Noviembre, 1970

La Cueva de Salamancay

El viejo Celoso Miguel de Cervantes Julio, 1971
Rigoberto Armando Moock Julio, 1972
El Médico a palos Moliere Octubre,1973
La Eleccién Eugene lonesco Enero,1974
La Tejedora Maravillosa Jaime Silva Julio, 1974
Los dias Felices Samuel Becket Julio, 1974
Jaime Silvay Luis

Oratorio Escénico 1850 Advis Septiembre, 1974
Trauco Enamorado Creacion Colectiva Abril, 1975
Amor x dos: Chechéy Luigui Pirandello y

La Carroza del Santo Sacramento |Prospero Merimee Junio, 1975
El Zoo de Cristal Tennesse Williams Junio,1975
Como en Santiago Daniel Barros Grez Septiembre, 1975
El Cajon de Arena Creacion Colectiva Octubre,1975
Emily Luis Ariel Guzman Noviembre, 1975
Las Criadas Jean Genet Noviembre, 1975
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