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Introduccion

En esta tesis se realiz6 una composicion que consta de cinco piezas
breves, pensadas para un trio de instrumentos que son clarinete en Bb,
guitarra y violonchelo. Ademas se destaca el uso de grabaciones de paisaje
sonoro, cada uno vinculado a un sector caracteristico de Valparaiso que son:
la feria libre, la plaza, el paseo/mirador, el puerto y el estadio, usando el
trolley como elemento conductor de las piezas, dando de esta manera una

sensacion de ruta sonora.

Para llevar a cabo esta composicion, se ha debido dejar en claro
conceptos como obra mixta, paisaje sonoro y musica concreta, que son

aspectos fundamentales que componen la génesis de la obra realizada.

Se hizo un estudio de campo en cada una de las locaciones que
componen esta ruta, con el fin de tener claridad de los mejores horarios y

dias para las grabaciones.

Desde muy temprana edad, lugares como las plazas, el estadio, el
puerto, entre otros, formaron parte importante de la infancia y crearon un
sentimiento de pertinencia para con la ciudad. Este sentimiento se fue
acrecentando gradualmente a medida que conocia poco a poco los lugares
tipicos de Valparaiso, su gente y sus costumbres.

Al ser nacido y criado en Valparaiso, surge la necesidad de
corresponder algunas de las vivencias que han sucedido durante la estancia
en esta ciudad, empleando las experiencias y ensefianzas adquiridas durante

la Carrera de Musica en la Universidad.

Ademas durante el ramo de taller de rock, se interpretaron algunas de
las piezas de “Pictures at an Exhibition” de Modest Mussorgsky, las cuales
pretenden crear una “imagen” musical de los cuadros del artista Viktor
Alexandrovich Hartmann, gestandose aqui poco a poco la idea de
representar un panorama visual de Valparaiso y su identidad, siendo la

musica el medio para esto.



Como objetivo general, se pretende crear una obra mixta compuesta
de cinco piezas breves para guitarra, clarinete en Bb, violonchelo y paisaje
sonoro, inspiradas en algunos sectores de Valparaiso. Se han considerado
una variedad de objetivos especificos que deben cumplirse en relacion al

objetivo principal.

Como objetivos anexos al general esta describir el concepto de paisaje
sonoro, obra mixta y musica concreta, exponiendo sus principales
caracteristicas, analizar los lugares que componen esta ruta portefia y de esa
forma captar su capacidad sonora, también se procura describir las
corrientes musicales que se emplearan en cada pieza. Una vez realizadas
las grabaciones es necesario compilarlas y de esa forma analizar las mejores
muestras, construir la ruta sonora mediante las grabaciones y las
composiciones, y por ultimo se busca ilustrar acusticamente una ruta que

capte la esencia de Valparaiso

De esta forma con el marco teérico y el desarrollo de la tesis, se
procura cumplir con los objetivos al describir y explicar los distintos aspectos
que conciernen el concepto de paisaje sonoro y obra mixta, ademas de los
géneros musicales que se emplearan para la creacion de la obra, sefialando
sus principales caracteristicas. Para asi comprender un poco mas las
diferencias entre cada pieza que formara esta ruta portefia, dejando invitado
al lector a sumergirse en tales conceptos para luego comprender de mejor

forma la obra a cabalidad.



[. Obra Mixta

Debido a que la composicidon de esta tesis es una obra mixta, se hace
fundamental explicar en qué consiste este concepto y sus principales
caracteristicas, para entender cada uno de sus aspectos y llevarlos de

manera fiel a la practica.

Segun (Lopez, 2011, pag. 2)
Como técnica mixta se entiende la combinacion de instrumentos
acusticos, entre los que se incluye el empleo de la voz, con
procedimientos electronicos. Este tipo de técnica puede
ofrecerse en una doble via, por un lado la combinacion de
instrumentos acusticos con una parte pregrabada y, por otro, la
manipulacion en tiempo real de la interpretacion del
instrumentista en vivo (se puede dar también una mezcla de

ambas posibilidades).

Entendiendo esto, la obra mixta consiste en el uso de dos o mas
técnicas y/o procedimientos distintos para la creacion o composicion de una
obra, ya sea en arte o0 musica. Generalmente en el ambito musical, suele
asociarse a la musica electroacustica y/o el paisaje sonoro, los cuales
pueden estar ligados entre si 0 con composiciones de musica mas
convencional. “Este didlogo entre hombre-maquina es una caracteristica
fundamental, y definitoria, de la musica mixta por lo que se convierte en uno
de los centros de mayor interés de los analisis desarrollados.” (Lopez, 2011,

pag. 23).

Por esta razén el concepto de obra mixta dentro de la musica, cobra
vital importancia al no desmerecer o dividir el uso de grabaciones, maquinas,
en relacién a la composicion musical. Adquiriendo la misma importancia

dentro de la obra y creando aquel dialogo fructifero para ambas partes.



En las obras de técnica mixta el intérprete no es el Unico
responsable del resultado sonoro, ya que necesita de la
participacion de otra figura igualmente importante en la
interpretacion, se trata de intérprete electroacustico, que a
veces se denomina como “difusor” y que en muchos casos
suele coincidir con el compositor. La interaccion entre ambos
intérpretes es fundamental para el correcto desarrollo de la
obra, cuestion que a veces no es valorada en la medida que

merece. (Lopez, 2011, pag. 79).

Uno de los principales exponentes en Chile de este concepto de obra
mixta es Gustavo Becerra, un importante compositor y musicélogo, que
destacé por su versatilidad a la hora de componer piezas que van desde lo
tradicional hasta lo mas avanzado, incorporando la musica electroacustica a
sus trabajos. “Hasta 1971, durante su "época chilena”, Becerra compone seis
obras, esencialmente mixtas, en las que la electronica se agrega como un
instrumento mas a grandes masas orquestales (oratorios Macchu Picchu
[1966], Oda al alambre de pua [1969]) 0 a pequefios grupos instrumentales
(Tres piezas para clavecin y cinta magnética [1968], Juegos [1966]).”
(Schumacher, 2007, pag. 71).

La obra mixta como concepto, al llamarlo de esa manera, no se ocupa
de manera recurrente. Pero es frecuentemente utilizado en la muasica con
artistas como The Beatles (Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band) o Pink
Floyd (The Wall), al mezclar grabaciones de distinta indole con sus propias
creaciones, o en la misma actualidad al usar bancos de sonidos para crear
diversas atmosferas en la musica, incorporando sonidos de lluvia, viento, etc.
Por esta razén el usar paisaje sonoro y composiciones para la creaciéon de
esta ruta portefia, es completamente viable, basandose en lo que se ha

hecho musicalmente hasta el dia de hoy.



[1. Paisaje Sonoro

Al ser Paisaje sonoro uno de los aspectos principales que componen
esta obra mixta, se hace necesario explicarlo y destacar sus principales
caracteristicas para llevarlo a cabo de manera idénea, a la hora de grabar en

cada una de las localidades de las que se compone esta obra.

Paisaje sonoro recibe el nombre en inglés de “soundscape”, concepto
formado por las palabras “sound” (sonido) y “landscape” (paisaje), creando
asi la palabra “soundscape”. Al escuchar este concepto uno comienza a

hacerse una idea de lo que esto conlleva. Segun Pierre Schafer:

Es cualquier campo acustico que pueda ser estudiado como un
texto y que se construya por el conjunto de sonidos de un lugar
en especifico, ya sea de un pais, una ciudad, un barrio, una
tienda, un centro comercial, una oficina, una recamara o incluso
de entornos sonoros como una barra programética de radio, un
programa de television, una cancion o la pista sonora de una
cinta. (Woodside, 2008, pag. 3).

Dicho esto, se hace fundamental el analizar los horarios mas
adecuados para captar el conjunto de sonidos mas caracteristicos o
representativos, de cada lugar que componen la ruta portefia a crear. “Los
paisajes sonoros son construidos a partir de la convencién: una alarma o
sirena significa cosas distintas dependiendo si se ubica en una escena de
crimen, un hospital, una composicion contemporanea o una ciudad con

amenazas de ataques aéreos”. (Woodside, 2008, pag. 4).

Es asi como se puede entender que el paisaje sonoro como tal, no
solamente es un conjunto de sonidos de manera aleatoria, cada sonido tiene
su importancia en base a la construccion del mismo vy la intencionalidad que
se le quiera dar a la obra. “El concepto de paisaje sonoro plantea la
posibilidad de entrar en contacto directo y analizar los sonidos del entorno
con un planteamiento estético, permitiendo seleccionar, describir, apreciar...

las fuentes sonoras que nos rodean.” (Carles, 2010, pag. 4).



Por esta razon el concepto en si va mas alla del conjunto de sonidos
gue lo componen, estan impregnados de todo lo que conlleva el lugar que se
usa como muestra sonora, tanto su cultura como la relevancia social del
lugar, forman parte de aquel paisaje sonoro. Permitiendo al oyente
reconocerlo de manera inmediata y percibirlo casi de la misma manera que si

se encontrara en aquel lugar.

“Estos paisajes sonoros reflejan una vida social y cultural construida a
lo largo de los siglos. Mas importante aun, invitan a la participacion y
fomentan un sentido de comunidad. En cierto sentido representan una
ecologia acustica tan natural y funcional como cualquiera presente en la

naturaleza.” (Carles, 2010, péag. 6).

De esta manera los principales elementos de los que se compone el
paisaje sonoro segun Raymond Murray Schafer son:

1. Tonalidad o Keynote, la cual no siempre es audible en la pieza y son
los sonidos que marcan el temperamento de las personas al
escucharlos.

2. Sefales sonoras, que son los sonidos que se encuentran en el primer
plano y son aquellos que se escuchan de manera esporadica, pero
consciente.

3. Marcas sonoras, son de un caracter mas simbdlico, y generalmente
son las que dan vida al lugar haciéndolo reconocible gracias a estas

marcas.

En base a estos elementos se pretende recrear el paisaje sonoro de
cada uno de los lugares de la obra, recreando la identidad y sonoridad
caracteristicas de cada uno de los lugares que componen Valparaiso,
complementandolos con las composiciones y de esta manera reafirmando su

rol musical.



[II. Musica Concreta

Para comprender el concepto de musica concreta, se hace
fundamental nombrar al compositor francés Pierre Schaeffer. En donde como
principal caracteristica el ruido tomaba un rol importante, ademas de la
manipulacion electronica del sonido. Schaeffer tenia sus conceptos bastante
claros al decir “Decidi buscar mis elementos musicales en un ambito

contrario al de la musica, en los ruidos”. (Karolyi, 2000, pag. 248).

De esta manera segun Karolyi, las principales ideas que se manejan

en torno a esta corriente son:

1. La interpretacibn musical de la manera tradicional, queda

descartada en favor del ruido.
2. Todo sonido vale para una composicion.

3. La mausica se logra a través de sonidos grabados, tales como
sonidos naturales o artificiales (perros, gatos, trafico, voces o instrumentos

manipulados, etc.)

4. La cinta o grabacién puede estar sujeta a la manipulacion, ya sea

enlazando distintas tomas, variando su tempo, etc.

Por esta razon ciertos aspectos de la musica concreta seran aplicados
al momento de editar las grabaciones del paisaje sonoro, reduciendo las

muestras al tiempo esperado de duracion de cada una de las piezas.
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[V. Algunas Corrientes del siglo XX

4.1. Minimalismo

La pieza “Feria” al estar ligada a la corriente minimalista, hace que sea
primordial explicar tal estilo y sus principales caracteristicas, para de esta

manera componer una pieza fiel a tal estilo.

El minimalismo como corriente artistica, se origina alrededor de los
afos 60’s. La definicibn por defecto para referirse al concepto de
minimalismo segun la RAE vendria a ser un género o corriente artistica, que
se caracteriza por utilizar elementos simples y basicos, de acuerdo al tipo de

arte en el que se vaya a emplear.

Musicalmente surge a modo de rechazo por la complejidad que habia
alcanzado la musica con el estilo serial, llevandola a niveles insospechados y
excesivos. “En su lugar defendieron la vuelta a la tonalidad y a los modos en
sus formas mas elementales; los movimientos armoénicos se reducen al
minimo y se utilizan el ostinato de patrones ritmicos y las pequefias unidades
melddicas diatonicas”. (Karolyi, 2000, pag. 341). El resultado produce un
efecto similar a musicas orientales y algunos tipos de musica pop y rock, que
inducen al trance. Cabe destacar que el término minimalista no hace alusion
a la duracion de la pieza, ya que estas pueden llegar a durar tanto como una
sinfonia, mas bien tiene relacion en la manera en que se repiten patrones
ritmicos y/o melddicos organizados dentro de una improvisacion controlada

dentro del sistema diaténico.

En un comienzo la musica minimalista se interpretaba en ambitos
reducidos, como conciertos privados y en donde todos los minimalistas
compartian su insatisfaccidon por lo que producian los conservatorios y
universidades en aquel tiempo. Encontraban una cierta frescura en las
masicas orientales y africanas, ademas de la musica pop y el jazz. Todas
estas, ausentes de la complejidad que producian estilos como el serialismo,

el cual predominaba por aquellos afios. (Karolyi, 2000, pag. 342).
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Entre los compositores mas destacados del género minimalista,
podemos encontrar a La Monte Young, Terry Riley, Phillip Glass, Steve Reich
y John Adams. “Los minimalistas ofrecian una vuelta imaginativa y
refrescante a la tonalidad y una inmediatez basada en un enfoque musical
sintético en el que se combinan tanto la musica seria con la ligera, como

elementos de Oriente y Occidente”. (Karolyi, 2000, pag. 344).

De esta manera podemos llegar a destacar los principales aspectos

gue destacan a la musica minimalista, los cuales son:

1. Estd compuesta de una armonia estética (se vuelve al concepto tonal
modal).

2. Simplifacion de las formas y repeticion de breves motivos ritmicos.
Procesos lineales, graduales o geométricos.

4. Instrumentacidn estatica y monocromatica con un preponderante uso
de la percusion.

5. Rechazo de todo exceso o saturacién que contamine la obra. (Pardo,
2007, pag. 9)

Teniendo como base estas caracteristicas, se pretende implementar
de manera integra el género minimalista en la pieza “Feria” llevado a cabo
con el uso de paisaje sonoro y utilizando principalmente los elementos

“‘minimalistas” que ofrece tal lugar.
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4.2. Atonalismo

La pieza “Puerto” se pretende componer teniendo como referencia,
cada una de las caracteristicas que destacan al género atonal, es por esta
razén que es fundamental sefalar las caracteristicas y explicar en qué

consiste este estilo.

El atonalismo como su nombre lo dice, se basa en componer musica
sin depender de la tonalidad, rompe con todos los esquemas previos,
llevando a la composicion a un terreno mas libre arménica y melédicamente,
dejando de pensar que algo sonaba mal porque fuera disonante, esta nace
como consecuencia del extremo cromatismo del romanticismo tardio. “Lo que
se ofrece en su lugar es una libertad cromatica en que las notas se organizan
evitando la mayoria de las funciones propias de la musica tonal, tales como
ténica, octava, dominante o sensible” (Karolyi, 2000, pag. 19). Esto llevado a
cabo principalmente con Arnold Schoenberg “Ninguno ejercid un impacto
composicional tan fuerte como Schoenberg, que condujo a las implicaciones
del cromatismo de finales del siglo XIX hacia sus ultimas” (Morgan, 1994,

pag. 79).

Dando cuenta con este hecho que comenzaba a gestarse una
revolucién musical y la musica comenzaba a buscar nuevos horizontes “Este
hecho lo llevé a abandonar finalmente los principios tonales y arménicos de
la practica-comun de la musica y, de esta manera, a abrir una importante y
nueva dimensién dentro del campo de la investigacion composicional”
(Morgan, 1994, pag. 79).

Se hace necesario diferenciar entre el concepto de atonalidad,
dodecafonismo y serialismo, ya que el primero como se menciona
previamente, ofrece una total libertad y prescinde de la estabilidad que ofrece
la tonalidad, el dodecafonismo se basa en un sistema organizado y
estructurado, donde las 12 notas guardan una relacion entre si, podria
decirse que es una técnica contrapuntistica. Y por su parte el serialismo
aplica parametros similares al dodecafonismo, a diferencia que también
pueden ser aplicables al ritmo, la altura, las dinamicas, entre otros aspectos y

no solamente a la altura de las notas.
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Es por esta razdn que todas las notas adquieren la misma importancia
dentro de la composicion, por lo cual se obtiene una mayor libertad a la hora
de crear usando este concepto de atonalidad. Pero también tiene una gran
desventaja, principalmente en relacién a las personas no acostumbradas a
este tipo de mdasica, ya que generalmente al escucharla pueden sentirse
perdidos o incémodos. (Karolyi, 2000, pag. 19).

A pesar de que Arnold Schoenberg fue sin lugar a dudas, uno de los
principales referentes y exponentes en cuanto al concepto de atonalidad, ya
que podia interpretarse como la ausencia total de tonalidad, es por este
hecho que el usaba el concepto de “pantonalidad”, aunque popularmente y

hasta el dia de hoy se sigue llamando atonalidad. (Ké&rolyi, 2000, pag. 20).

Es asi como podemos llegar a destacar las principales caracteristicas
de la musica atonal, y que serviran como referencia y guia para la

composicion de la pieza “Puerto” y estas son:

1. Eliminacion del centro tonal y las relaciones que puedan existir con
respecto a ella, tales como ténica, octava, dominante, etc.

2. Eluso de la escala cromética en desmedro de la diatonica a la hora de
componer.

3. Cada una de las doce notas de la escala cromatica tienen la misma
importancia, de esta manera son usadas con total libertad sin estar
sujetas a las reglas que estuvo sumida la muasica en siglos anteriores.

4. Constante tension, motivado principalmente por la ausencia de puntos
de apoyo que ofrece la tonalidad al situarse sobre acordes de tonica y

dominante.

De esta forma, usando estas caracteristicas que distinguen y diferencian
a la musica atonal de otros géneros, se pretende plasmar en su totalidad el
concepto de musica atonal en la pieza “Puerto” que compone la ruta portefia
de esta obra, complementandolo con el paisaje sonoro correspondiente al

puerto.
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4.3. Impresionismo

La pieza “Paseo/Mirador” al estar ligada al género impresionista, es
importante destacar en que consiste tal estilo y mencionar sus
caracteristicas. Para de esta forma componer una pieza fiel en todo aspecto

con relacion al impresionismo.

El termino impresionismo surge en Paris en 1874, en una exposicion
donde se mostraba por primera vez el cuadro de Claude Monet “Impression:
soleil levant” en el lugar se encontraba el critico Louis Leroy, al cual no le
gusto el cuadro y la exposicion en general, por lo que quiso ridiculizarla
llamandola “impresionista”. La palabra adquiri6 importancia y termin6 por

darle nombre a este movimiento artistico. (Karolyi, 2000, pag. 313).

El impresionismo musical, surge a modo de respuesta 0 consecuencia,
del ya excesivo uso de recursos en cuanto a la masica tonal, de esta manera
se busca llegar a un nuevo enfoque musical empleando diversos elementos
que no son propios de la musica tonal. “Los impresionistas tendieron a
emplear escalas modales con las que buscan efectos diferentes de los
creados por el cromatismo y la melodia infinita de los compositores

wagnerianos”. (Borrero Morales, 2008, pag. 1).

El sistema tonal prevalece, pero se vuelve confuso, ya que al estar en
constante movimiento y sumado al uso de distintos sistemas modales,
ademas de acordes por cuartas y quintas en desmedro de una armonia
triadica y la gran presencia de acordes con novenas, oncenas y trecenas que
no resuelven de manera tradicional y obligan a hablar de armonias
extendidas. Todo esto impulsado principalmente por la necesidad expresiva

de los compositores impresionistas. (Escalona, 2013, pag. 5)

Dos de los principales exponentes del impresionismo musical son
Claude Debussy y Maurice Ravel, que a pesar de estar ligados al mismo
género, tenian claras diferencias en su musica. “Mucha de la musica de
Debussy contiene intrincadas proporciones que colaboran con la naturaleza
precisa de sus formas no ortodoxas y con la dificultad que se presenta al

intentar definirlas en términos familiares”. (Howat, 1983, pag. 1).
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Por otra parte Ravel dejaba entrever de manera mas clara sus
influencias en formas mas tradicionales y posteriores “El lenguaje armonico y
sonoro de Maurice Ravel constituia la vanguardia en la muasica francesa de la
primera mitad del siglo 20, sin embargo, en sus obras se pueden hallar
planificaciones tonales y formales tradicionales, habiendo especial

abundancia de formas de sonata”. (Escalona, 2013, pag. 18).

Exponiendo a grandes rasgos estos elementos que componen el
género conocido como impresionismo, se pretende recrear de manera fiel en
la pieza “Paseo/Mirador”. Todo esto teniendo como principal guia y referencia

los aspectos que destacan al impresionismo, que son los siguientes:

1. Fuentes de inspiracion objetivas, con la mirada puesta en la
naturaleza.

2. Desaparicién de la melodia lineal para dar paso a masas sonoras
de acordes con un preponderante uso de novenas, oncenas y
trecenas que no resuelven unos junto a otras sin aparente
coherencia, pero de gran efecto auditivo.

3. Ruptura de la armonia tradicional y las reglas clasicas, y creacién
de nuevos acordes relacionados por bloques.

4. Uso de armonias y escalas exoéticas para dar un nuevo colorido y
brillantez a la musica.

5. Formas en un principio vagas e imprecisas, pero gue presentan un

fondo estructural muy trabajado.

De esa manera, se pretende moldear en la pieza “Mirador/Paseo” un
estilo impresionista usando estos elementos para llevar a cabo tal objetivo y
desarrollandolo en base al paisaje sonoro correspondiente a la localidad en

que se desarrollara la pieza.
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V. Metodologia y Grabaciones

5.1. Feria

Valparaiso es popularmente reconocido por sus ferias libres, una de
ellas ubicada junto a la Plaza Radomiro Tomic, frente al Congreso Nacional
en plena Avenida Argentina. Su funcién principal es ser uno de los centros de
abastecimientos de tanto de frutas, vegetales y curiosidades, llenando de
colorido la ciudad los dias miércoles, sabado y domingo desde las 09:00

hasta las 18:00 horas.

La pieza pretende enfocarse en la feria de frutas y verduras, ya que
musicalmente el lugar ofrece una variedad de sonidos que desde una
perspectiva personal, pueden ser vinculados a una corriente minimalista.
Esto principalmente a los pregones de los vendedores, quienes de manera
entusiasta y repetitiva ofrecen sus productos a la gente que por alli transita.
El constante caminar de los transeuntes, y ademas al ser un punto central y
de llegada a la ciudad, se puede percibir en el constante trafico de la

locomocion tanto privada como publica

Tras hacer una investigacion de campo los dias sdbado 30 de agosto
y miércoles 3 de septiembre, se pudo inferir, ademas de corroborar la
informacion con los feriantes de que el horario con mayor afluencia son los
dias sabado entre las 12:00 y las 14:30 horas. Tomando en consideracion
que los vendedores ponen un mayor entusiasmo en cada venta tras la gran
concurrencia ya que al ser fin de semana la disponibilidad de tiempo es

mayor para la gente debido a sus trabajos.
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Al momento de grabar esta pieza se tuvo en consideracion la fecha
especial en la que se encontraba el pais, especificamente la semana de las
“Fiestas Patrias”. Por lo tanto, se hizo una modificacion en la planificacion y
fue realizada el dia miércoles 17 de septiembre entre las 13:00 y las 14:00
horas, debido a la mayor concurrencia de visitantes en la regioén, ademéas del
mayor animo por parte de los vendedores. En primera instancia estaba

pensada para un dia sabado entre las 12:00 y las 14:30 horas.

Llegando al lugar fue evidente percatarse del animo “dieciochero”
tanto por parte de los vendedores como la clientela. Esto fue altamente
productivo debido a la cantidad de pregones que se pudieron registrar en la
grabacion, asi como la manera en que interactuaban las personas mientras

realizaban sus compras.

Se grabaron tres tomas de las cuales la primera fue de prueba, esta
tuvo una duracion de 45 segundos, la segunda consta de 28:18 minutos y la
tercera de 5:21 minutos. Todo esto realizado en un recorrido de dos vueltas

por toda la feria.
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1 Feria Libre de Valparaiso, imagen extraida de google maps. Ruta y lugar de grabacién trazados
en el mapa.
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5.2. Plaza

Para esta pieza al haber una diversidad de plazas en la ciudad, se
opto por la Plaza Victoria, al ser una de las iconicas y antiguas con respecto
a las demés. En cerca de doscientos afios ha sido escenario de las mas
variadas actividades, siendo una playa, una plaza de toros, hasta ser lo que

hoy en dia se conoce como un punto de encuentro tanto familiar y cultural.

Se acudi6 el dia viernes 5 de septiembre entre las 12:00 y las 14:00
horas, y quedd en evidencia que la mayor actividad de la plaza en general,
comienza desde las 13:30 en adelante debido al horario de colacion de los
trabajadores, escolares y familias que pasean con sus hijos en los juegos,
informacion que pude rectificar con los vendedores ambulantes y sus
apreciaciones personales. Ademéas esta la posibilidad de tener en
consideracion la tarde/noche de los fines de semana, debido a los skaters y

agrupaciones que se reunen en la pérgola.
En base a lo mencionado anteriormente, la intencion es grabar en

estos dos horarios, para luego evaluar cual ofrece una mayor riqueza sonora

en relacion la pieza que sera de caracter tonal.
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Teniendo en cuenta la planificacidn realizada, se asisti6 el dia viernes
19 de septiembre a las 13:00 horas. Ya que al ser festivo se pudo encontrar
una alta concurrencia, por lo que se decidié grabar 2 locaciones las cuales
son Plaza O’Higgins y Plaza Victoria. Se tom0 esta decision teniendo en
cuenta que ambas locaciones podian ofrecer una sonoridad més diversa con
la cual trabajar, y de esta forma tener mas opciones a la hora de componer la

pieza musical.

Ambas eran bastante opuestas en cuanto a su ambiente, por su parte
la Plaza O’Higgins se acercaba un poco a la sonoridad de una feria por los
diversos puestos de vendedores ambulantes que alli se encuentran, algunos
musicos que se disponian a tocar. En cambio en la Plaza Victoria se dividia
en dos sectores, con un sonido mas calmo impregnado de la naturaleza
como cantos de aves, el sonido de las hojas de los arboles al moverse con el
viento y uno gue otro nifio jugando. Y en el otro sector donde se encuentran
los juegos, habia un contexto méas bullicioso con el sonido mecénico de los

juegos, los gritos de los nifios y sus padres.

Se obtuvieron dos tomas una de cada plaza, la primera fue de la Plaza
O’Higgins con una duracion de 15:01 minutos y la segunda de ellas en la

Plaza Victoria con 14:02 minutos de extension.
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2 Plaza O’Higgins, imagen extraida de google maps. Ruta y lugar de grabacion trazados en el
mapa.
3 Plaza Victoria, imagen extraida de google maps. Ruta y lugar de grabacién trazados en el mapa.
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5.3. Puerto

El puerto de Valparaiso tal y como se conoce hoy en dia, gran parte
de su estructura fue construida entre 1910 y 1930, pero desde 1810 comenzé
a formarse poco a poco con la llegada de los primeros barcos. Hasta la
inauguracion del Canal de Panama, el puerto era uno de los mas importantes
a nivel americano, ya que en todos los viajes que se realizaban desde
Europa a Estados Unidos, debian pasar por el Estrecho de Magallanes,
haciendo que una parada por el puerto fuera casi obligatoria para el
abastecimiento y descanso.

Al ser un lugar de acceso restringido no se ha podido hacer una
investigaciéon a fondo acerca de los horarios con mayor actividad para la
grabacion de la pieza. Pero al consultar con los trabajadores se reciben

cargas diariamente, sobre todo de lunes a viernes.

Por esta razén se decidié gestionar una carta por parte del profesor
guia, que acredite la condicibn de alumno regular y obtener un permiso
especial para entrar al puerto y grabar los sonidos que este ofrece, siendo el
sonido de la maquinaria tales como las gruas, el montacargas, el
asentamiento de los containers. Todo esto pensado en la pieza de caracter

atonal que estara ligada a este sector.
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A diferencia de la grabacién de las otras locaciones la dificultad en
esta fue mucho mayor, debido principalmente a la restriccion de personas
ajenas al trabajo del Terminal Pacifico Sur Valparaiso (TPS). Por esta razén
se solicitd un permiso especial al director de la carrera musica Paul
Hernandez, que respaldara la situacion, y gracias a esto se pudo entrar al
lugar el dia lunes 29 de septiembre a las 13:00 horas en el acceso Antonio
Varas 2. Una vez alli fue entregada una tarjeta de visitante, la cual debia ser
marcada tanto en la entrada del puerto mismo y en una gran puerta giratoria,
para luego tomar un movil que llevé a la oficina desde donde se podian

realizar las grabaciones.

En cuanto a la grabacion fue bastante productiva y de entrada se
registr6 el sonido de un container siendo depositado, ademas de la

maquinaria trabajando y ciertos vehiculos transportando cargas.

Todo esto fue grabado en tres tomas la primera con una duracién de
2:31 minutos, la segunda con 10:16 minutos y la ultima de ellas con 7:02

minutos.
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4 Terminal Pacifico Sur de Valparaiso, imagen extraida de google maps. Ruta y lugar de grabacién
trazados en el mapa.
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5.4. Paseo/Mirador

Los paseos y miradores cumplen un rol fundamental en el turismo y
recalcan la condicidon de patrimonio de la humanidad en Valparaiso. Entre
todos los que componen la ciudad destacan el Paseo Mirador 21 de Mayo y

el Atkinson que conecta con el Gervasoni.

Al concurrir a ambos paseos, se pudo notar que los fines de semana
entre 11:00 y 17:00 horas es el horario con mayor aglomeracion de turistas y
familias, ademas de vendedores y musicos ambulantes del sector. También
debido a que el ascensor Atrtilleria se encuentra en mantencion desde hace
un tiempo, el Paseo 21 de Mayo ha ido perdiendo cierto protagonismo
turistico por la limitante del acceso desde el centro. Debido a esto se
considerd incluir como una opcion el Paseo Atkinson/Gervasoni, al ser mas

central y mayor visitado por su facil acceso.
Teniendo en cuenta estos puntos se planificara grabar ambas

locaciones para potenciar la globalidad del concepto de paseo/mirador y asi

recalcar su capacidad sonora en relacion a la corriente impresionista.
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Al igual que la grabacion del puerto hubo cierta dificultad con respecto
a esta, debido principalmente a la poca concurrencia de gente, pero hubo
ciertos pasajes de la grabacidon que pueden rescatarse y ser de gran utilidad.
Las tomas fueron realizadas el dia domingo 21 de septiembre tanto en el

Paseo Atkinson como el Paseo 21 de Mayo entre las 12:00 y las 14:30 horas.

En cuanto a las grabaciones la primera de ellas realizada en el Paseo
Atkinson fue la mas productiva, debido principalmente a algunos turistas que
alli se encontraban y la nitidez en el sonido de los pasos de la gente al
caminar, ademas de algunas aves y cierto turista que estaba silbando una
melodia. Por otra parte en el Paseo 21 Mayo habia muy poca gente, por lo

gue no hubo mucho material que rescatar.

Todo esto fue realizado en cuatro tomas, las dos primeras con una
duracion de 1:29 y 6:13 minutos en la primera locacion y las dos siguientes

con un tiempo de 1:20 y 5:17 minutos.
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5 Paseo Atkinson, imagen extraida de google maps. Ruta y lugar de grabacion trazados en el
mapa.

6 Paseo 21 de Mayo, imagen extraida de google maps. Ruta y lugar de grabacidon trazados en el
mapa.
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5.5. Estadio

Desde su inauguracion en 1931 hasta su reconstruccion en 2014, el
Estadio Elias Figueroa Brander ha sido parte fundamental en la historia del
deporte chileno, al estar ligado al club de futbol mas antiguo de Chile y
América como lo es Santiago Wanderers de Valparaiso. Pocos son los
equipos gque tienen una identidad tan arraigada con su ciudad como lo es
este club. Tal identidad y entrega del hincha wanderino es lo que hizo incluir
esta locacion en la ruta sonora, ya que se comparte el sentimiento que es el

principal motivo y motor de esta tesis.

En base a la experiencia personal, la riqueza sonora de esta locacion
radica en los canticos de la hinchada, el pitido del arbitro y el juego en si
pensando la pieza con un caracter mas ritmico. Todo esto desde la galeria

norte que es el sector en donde se ubica siempre la barra de “Los Panzers”.
Para llevar a cabo tal grabacién se asistira al partido programado para

el dia sabado 13 de septiembre entre Santiago Wanderers y Cobresal a las
12:30 horas.
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Tal y como fue estipulado en la planificacion, la grabacion de esta
pieza fue realizada el dia sabado 13 de septiembre a las 12:30 horas, en el
encuentro entre Santiago Wanderers y Cobresal. Desde un comienzo hubo
ciertas dificultades que por suerte no mermaron la grabacion, pues aquel dia
llovié y en un momento se pensoé que el partido seria suspendido, pero no fue
asi aunque si se redujo la asistencia y el publico controlado fue de 2876

espectadores solamente.

A pesar del poco publico para lo que significa Santiago Wanderers,
hubo un gran ambiente y esto se ve reflejado en los constantes canticos de
los panzers y la gran victoria del equipo portefio sobre Cobresal por 4 a 1,
por lo que hay una gran variedad de sonidos que se registraron, desde la
gente al apoyar y cantar, hasta el locutor y ciertas aves al pasar. También
cabe destacar que se concurrid posteriormente a la Plaza de Los Loros,
ubicada entre Avenida Altamirano y Leopoldo Carvallo y de esa forma grabar
la gran cantidad de loros tricahue que alli se encontraban pensandolo como
un material introductorio a la pieza estadio tanto por su relacion con Santiago

Wanderers, como por encontrarse en la ruta para llegar hasta el estadio.

Fueron cinco tomas las que se grabaron, siendo la quinta grabada con
posterioridad en la Plaza de Los loros el dia domingo 21 de septiembre,
alrededor de las 15:00 horas. La primera grabacion tuvo una duracién de
10:30 minutos, la segunda de 30 segundos, la siguiente de 44:52 minutos y
la Ultima grabacion durante el partido fue de 69:11 minutos, para finalizar con

la grabacion de los loros tricahue con 2:19 minutos.
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7 Estadio Elias Figueroa, imagen extraida de google maps. Ruta y lugar de grabacién trazados en
el mapa.

31



5.6. Trolley

El Trolley es uno de los elementos mas iconicos de Valparaiso,
representa una anacronia dentro de su historia como ciudad entrar a uno de
ellos. Operando desde el afio 1952 es la Unica red de trolebuses en la

actualidad funcional del pais y la segunda méas antigua de Sudameérica.

Viajar en un trolebus es ingresar a una cdpsula del tiempo, sentir como
se abre la puerta con un abrupto golpe metalico, subir y encontrarse con un
paisaje diferente al habitual, las estructuras, los sonidos y la gente que lo

frecuenta.

Se realizaron 4 tomas en un viaje de ida y vuelta desde la localidad de
Plaza Echaurren hasta la calle Colon, todo esto durante la misma sesion de
la pieza “Plaza”. La primera de ellas tuvo una duracion de 1:01 siendo una
toma de prueba, la segunda durd 4:29, la tercera tiene una duracién de 9:42
en donde acaba el viaje de ida para luego con la cuarta grabacién tener el

trayecto de vuelta con un tiempo de 12:04 minutos.
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En relacién a la metodologia de las grabaciones y luego de haber
hecho una investigacion de campo en las 5 locaciones que formaran parte de
la ruta portefia, se pudo notar que hay horarios y dias en que la riqueza de
sonidos y afluencia de gente es mayor. Ciertamente hubo lugares que fue
algo mas complicado por su condicion especial como en el Estadio Elias
Figueroa, ya que la Unica posibilidad de obtener las muestras de sonido, fue

acudir a un partido de Santiago Wanderers.

Asimismo para la pieza “Puerto” debido a la restriccion de acceso al
lugar por el peligro que yace estar alli, ademas de ser dependencias solo
permitidas para los trabajadores. Fue necesario pedir un permiso especial
por parte de la Universidad para poder acceder en aquel lugar y de esta

manera grabar sin complicaciones.

Por otra parte en ciertas piezas como “Plaza” y “Paseo/Mirador”, al
ofrecer mas de una locacion, se realizO mas de una grabacién en los
sectores mas representativos de cada lugar. Ya que al ser el concepto de
plaza y paseo/mirador como tal, no hay un lugar especifico a grabar como si
lo fue el Estadio Elias Figueroa o la feria en Avenida Argentina.
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VI. Composiciones

Para llevar a cabo la composicion de cada una de las piezas que
componen esta ruta portefia. Se tuvo en consideracion distintos aspectos que
determinaban la capacidad sonora de cada lugar y sus caracteristicas mas

reconocibles a la hora de tenerlas en cuenta.

Motivos ritmicos y melddicos adquieren un rol fundamental en cada
pieza, mezclandose de una manera natural con el paisaje sonoro, ademas de
tomar como guia las principales caracteristicas de las corrientes musicales
que se analizaron en el marco teorico. Por otra parte el rol de trolley es
determinante como elemento conector de cada pieza, ahondando mas en el
concepto de “ruta sonora”, ademas de ser un componente esencial de lo que

se conoce como Valparaiso.

Por otra parte para sefialar el paisaje sonoro en la partitura, se inserto
una linea de percusion en donde se indicaban las “soundmarks” o marcas

sonoras del mismo, a lo largo de la pieza.

En conclusién para la realizacion de las piezas musicales se us6é como
guia cada una de las caracteristicas sefialadas con respecto a las corrientes
musicales en el marco tedrico, llevando a un analisis ritmico y melddico de
cada una de las locaciones y ligandolas con cada procedimiento a realizar,
por lo que no solo basto con este exhaustivo andlisis de la capacidad sonora
de cada lugar, ya que también el paisaje sonoro debia entrelazarse bien y de

forma natural con cada composicién para recrear fielmente cada locacion.
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6.1. Feria

En primer lugar la pieza “Feria”, fue ligada a la corriente minimalista
debido al caréacter repetitivo de los pregones que realizan los feriantes, lo
cual puede apreciarse con claridad a medida que se recorre el lugar. Por lo
que debido a esto se determind que el hecho de enfocarse en un motivo
ritmico/melddico constante, podia estar fuertemente vinculado a la musica

minimalista.

La pieza esta construida en base a un pregdbn muy caracteristico que
dice “calidad la aceituna casera, calidad calidad la aceituna”, dando como
resultado un motivo cromatico que se funde perfectamente con cada uno de
los pregones que van apareciendo a lo largo de la pieza tales como “sanitos

los platanos casera” y “naranja endulzada”.

Allegretlo ¢ = 88

: P.q ; ,
Clarincic en Si> (B e — e e B — | S e o B
mf’ 8

Este motivo va apareciendo poco a poco en cada uno de los
instrumentos y también de manera simultanea, para ir variando poco a poco
en base a los procedimientos propios del minimalismo, como son el uso de

silencios y ciertos desplazamientos de tiempo en el mismo.

Todo esto va proliferando y entrelazdndose con el paisaje sonoro
donde cada vez se hacen mas presentes los diversos pregones que van
apareciendo. Hasta que por ultimo el motivo principal aparece en la guitarra,

clarinete y violonchelo para formar un tutti y finalizar la pieza.

8 Motivo inspirado en el pregén “calidad la aceituna casera, calidad calidad la aceituna” sobre el
cual se basa la pieza.
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TRACK 1

Feria
Una ruta porteiia: "Cinco piezas breves para Valparaiso"
Wladimir Martinez
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6.2. Plaza

La pieza “Plaza” fue vinculada a un caracter tonal debido al canto de
las aves y al sentido de tranquilidad y paz que ofrece tal lugar, mas cercano a

la musica tonal que a las otras corrientes empleadas en las diversas piezas.

Aca durante todo el transcurso de la pieza, la guitarra brinda un
soporte armoénico constante, arpegiando los acordes y recalcando esta
relacion con lo tonal y abriendo con un acorde Maj7, los cuales se repiten a lo

largo de esta primera parte.
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Luego el clarinete en primer lugar pretende emular el canto de las
aves, con el uso de apoyaturas para luego desarrollarlo y crear una melodia

propia.
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A medida que el paisaje sonoro avanza, es claro el sonido de los
vehiculos al pasar, por lo que se pretende representar de cierta forma con

glissandos en el violonchelo y de esa manera crear vinculo total con el lugar.
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Posteriormente la pieza modula a una tonalidad menor en donde
adquiere un caracter de nostalgia mientras se escuchan las voces de los
nifios jugando. Para finalizar con la guitarra, retomando el motivo inicial de

las aves y en la grabacién una madre llama a su hijo para retirarse del lugar.

9 Soporte armonico de la guitarra a lo largo de la pieza.
10 Motivo inspirado en el canto de las aves interpretado por el clarinete.
11 Representacion de los vehiculos al pasar con el violonchelo.
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Plaza
Una Ruta Portefia: "Cinco Piezas Breves Para Valparaiso”

Wladimir Martinez
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6.3. Puerto

La pieza “Puerto” representada con un caracter atonal, apela a las
disonancias producidas por las maquinas trabajando en este sector, el
constante chirrido de los mecanismos trabajando y los containers cayendo,

hicieron asociarlo a esta corriente musical.

Inicia con el sonido al unisono de las bocinas y alarma de los
camiones en marcha atrds, presentandose de manera gradual en los
instrumentos y dandole énfasis a las disonancias producidas por el tritono y
la segunda menor, para después representar el sonido de cointainers

cayendo con un acorde en la guitarra.

Adago » = 60

B e =
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Violonchelo |

12

Luego el clarinete desarrolla una melodia principalmente cromatica
mientras el violonchelo y la guitarra recalcan aun mas las disonancias y
Posteriormente se da énfasis a las segundas menores, las cuales se van

entrelazando con la maquinaria trabajando de manera mas intensa.

Clen Sib = e !
S —

13

12 Motivo que emula las bocinas y la alarma de marcha atras de los camiones en el Puerto.
13 Melodia cromatica en el clarinete.
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Por dltimo se re expone la primera parte de las bocinas y alarmas con
un ensordecedor chirrido de maquinas el cual culmina con el acorde en la

guitarra emulando al container.

[ A A L - W LA X d
Guit. Hrs % t = El ]
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e — u’l
T — = o~

14

14 Acorde en guitarra que representa la caida de un container.
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Puerto

Una ruta portefia: "Cinco piezas breves para Valparaiso”
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6.4. Paseo/Mirador

La pieza “Paseo/Mirador’, compuesta en base al impresionismo
musical fue ligada a esta corriente de una manera mas subjetiva que las
otras. Principalmente a la asociacion del concepto del color como rol
fundamental, ya que al observar Valparaiso se puede ver esta gran variedad
de colores en sus cerros y la vista casi pintoresca desde cualquier mirador o

paseo de la ciudad.

Es por esta razén que aca la musica cobra vital importancia por sobre
el paisaje sonoro, debido a los pocos motivos ritmico/melddicos con los que
trabajar, aunque por momentos se puede escuchar a turistas hablando del
lugar y algunas gaviotas graznar. La guitarra comienza citando sutilmente un
pasaje de Claro de Luna de Claude Debussy, para luego ir desarrollando la
idea tanto en el violonchelo como en el clarinete, posteriormente se va

armonizando sobre quintas en el clarinete.
oy
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7o de
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" 3

15

En la seccién intermedia se apela a una melodia pentaténica en el
clarinete mientras los otros instrumentos van dando una coloracion distinta

por el uso de armédnicos en la guitarra y pizzicato en el violonchelo.

Cl en Sib

Guit

Ve

16

15 Cita a “Claro de Luna” de Claude Debussy.
16 Melodia pentatdnica en el clarinete, mientras los otros instrumentos dan una coloracién
distinta mediante el uso de arménicos en la guitarra y pizzicatos en el violonchelo.

51



Por ultimo se da uso a la muy caracteristica escala de tonos enteros
que usualmente se liga a Debussy, generando una relacion poética con la
vista al mar y esa sensacion de las olas e ir a la deriva que provoca esta
escala y finalizando con el sonido de una camara fotogréafica, realzando la

connotacion turistica del paseo/mirador.

Gt

17

17 Uso de la escala de tonos enteros.
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Paseo/Mirador

Una ruta portefia: "Cinco piezas breves para Valparaiso”
IRACK 7 Wladimir Martinez
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6.5. Estadio

Para la pieza “Estadio” fue sencillo vincularla de inmediato a una
musica enfocada en lo ritmico, esto debido a los constantes canticos de la
hinchada, las palmas y el sonido de bombo tan caracteristico que antes se

hacia tan presente en todos los estadios del pais.

En primer lugar el paisaje sonoro toma cierto protagonismo con
respecto a la musica y se pretende lograr todo lo previo al ingreso del
estadio, con el caracteristico sonido de la Plaza de los Loros y luego el
ingreso a las gradas. Se recurri6 como material sonoro a los diversos

canticos de la barra Los Panzers de Santiago Wanderers.

El clarinete tiene la labor de imitar la melodia de dos canticos que son
“Dale dale Wanderer” y “Ole ole saquen un grito por el Wander”, mientras la
guitarra 'y el violonchelo dan un constante énfasis ritmico de

acompafamiento similar al bombo.

Cl en Si

18

Toma Iimportancia el lenguaje coloquial propio del evento al
escucharse ciertos improperios que le dan todavia mas identidad a la pieza,
para por ultimo representar los gritos de gol con un glissando en conjunto de

los instrumentos.
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19

18 Melodia del cantico “Dale dale Wanderer”.
19 Grito de gol emulado mediante el glissando.
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Estadio

Una ruta portefia: "Cinco piezas breves para Valparaiso”
TRACK 9 Wladimir Martinez
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6.6. Trolley

El trolley tiene la funcidn de nexo entre cada una de las piezas,
realzando el caracter de ruta de la obra. Por lo cual se optdé por componer
dos ideas musicales muy breves que estan relacionadas con las 4 tomas del
paisaje sonoro, las cuales fueron reducidas a un tiempo de algunos

segundos, destacando la sonoridad particular de este medio de transporte .

La primera de ellas que tendrd como rol ser el elemento conector entre
las piezas “Feria”, “Plaza” y “Puerto” “Paseo/Mirador” se enfoca en el chirrido
producido por el trolley al frenar asignado al clarinete y las puertas

abriéndose ligado a un acorde en la guitarra.
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El segundo momento musical sera el nexo entre “Plaza” “Puerto” y

“Paseo/Mirador” “Estadio”. El violonchelo adquiere un rol principal y tiene
como funcion imitar el sonido caracteristico del trolley al estar en movimiento

con ese re sostenido.

21

20 Chirrido emitido por el trolley vinculado al clarinete y puerta abriéndose ligada al acorde en la
guitarra.
21 Sonido caracteristico del trolley al estar en movimiento y representado por el violonchelo.
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Trolley

Una ruta portefia: "Cinco piezas breves para Valparaiso”
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Conclusion

En esta tesis se compuso una obra inspirada en Valparaiso y algunos
de sus sectores mas caracteristicos, para que de este modo el oyente pueda
trasladarse de manera mental y sonora, tanto por las composiciones como la
grabacion del paisaje sonoro a cada uno de los lugares que componen esta
ruta portefia. De este modo se puede concluir que el marco teorico procura
dejar en total claridad conceptos como paisaje sonoro, obra mixta, musica
concreta y las distintas corrientes musicales que se emplearan, tales como el
impresionismo, el atonalismo y el minimalismo. Para de esta forma destacar
sus principales caracteristicas que serviran de base para componer cada

pieza en base a cada género.

Es importante sefialar también, que ademas de dejar en claro los
distintos conceptos que se manifiestan a lo largo de la obra, se hace
necesario crear un interés en el lector. Y de esta manera situarlo de manera
mas profunda en el valor musical que espera adquirir esta composicion

ligada a Valparaiso.

Al haber completado la obra, queda una gran satisfaccion de
cumplimiento con respecto a los objetivos que se propusieron en un
comienzo, y a pesar de lo subjetivo que pueden ser las diversas
interpretaciones que puede haber con la obra en general o cada pieza, hay

una concordancia con cada lugar y su sonido caracteristico.

Es por esto que el propdsito principal de la realizacion de esta obra
musical, que era reflejar la identidad autéctona de la ciudad, se cumplié de
manera eficaz sacando total provecho de la variedad de sonidos que cada

lugar ofrecia y mezclandolos de manera correcta con la musica.

Cada pieza fue ligada y potenciada a su locaciéon correspondiente,
creando aquel misticismo Unico y completamente atrayente que produce esta

ciudad para quien la visita, y sobre todo para el que vive en ella.
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Por esta razén se puede mencionar que fue una grata experienciay a
pesar de las dificultades que pudieron presentarse en ciertas locaciones tales
como el estadio y el puerto, pudo llevarse adelante cada una de las

grabaciones y composiciones.

Al haber investigado tesis que se basan en conceptos de paisaje
sonoro, musica concreta y/o piezas musicales, creo que combinar ambas
opciones y ligarlas a la identidad de una ciudad tan caracteristica como
Valparaiso, supone un aporte para la comunidad estudiantil por la diversidad
de material en el que se puede optar a trabajar, ademas de aplicar variados

conceptos que se fomentan a lo largo de la Carrera de MUsica.

Por otra parte deja abierta la posibilidad de profundizar en el tema
para futuros trabajos como la creacién de una fotografia y/o mapa total de la

ciudad mas que solo una ruta.
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