UNIVERSIDAD DE VALPARAISO 2012 ESCUELA DE ARQUITECTURA

ALBERTO LOPEZ MARTINEZ

PROFESORES: GUSTAVO AGUAYO — RUBEN OVALLE

MUSEO ARQUEOLOGICO DEL VALLE DEL ACONCAGUA
CONCON



MUSEO ARQUEOLOGIO DEL VALLE DEL ACONCAGUA

El territorio al cual se refiere el museo, corresponde a todas las provincias que
recorre el rio Aconcagua.

En tiempos prehispdnicos, diversos grupos humanos poblaron esta zona a lo largo
de miles de afios. Pese a que en cada periodo estos habitantes formaban una
misma cultura con los valles vecinos, poseian algunas sutilezas para diferenciarse
entre si.

Por ejemplo, en la cultura Aconcagua, la alfareria tenia un dibujo, el trinacrio, que
en este valle giraba a la izquierda, mientras que en el vecino, el Maipo, giraba a
la derecha.

Estas culturas fueron apareciendo en momentos determinados, pero sin hacer
desaparecer completamente a la cultura anterior. Al parecer, los habitantes
locales iban adquiriendo las tecnologias y costumbres fordneas.

Entonces, tenemos varios grupos de diversos estados culturales con territorios
dificiles de precisar, pero que al establecerse en este valle intentaban
diferenciarse del vecino, lo que constituye nuestro territorio.
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Como ubicacién, se propone Concédn. En este plano se
muestran todos los sitios arqueolégicos conocidos del g

valle y a que momento cultural corresponden. En la A sare aumme
desembocadura, Concédn, aparecen los sitios ocupados en %Z“W"Z‘ e
forma mds permanente a lo largo del tiempo. Los

habitantes costeros eran seminémades, pero siempre se

detenian en los mismos lugares y desde tiempos mas

antiguos que en el interior. Ademds, tenian la

particularidad de que a sus muertos los enterraban en el

mismo lugar en que vivian y con todas sus pertenencias.

Por otro lado, la desembocadura era un lugar natural de

intercambio entre el valle y la costa. Entonces, cuando

hay un descubrimiento en esta zona es muy

representativo de la diversidad arqueoldgica. 3
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En este otro plano, se indica todo el patrimonio reconocido
oficialmente. En rojo estdn todos los museos, la mayoria con
colecciones arqueoldgicas, lo que muestra un interés por preservar
a nivel local esta parte de la historia. Sin embargo, la mayoria son
pequeiias salas de exhibiciones municipales o privadas.

El Unico museo publico existente, el de Valparaiso, estd
especializado en historia natural, no exhibe su coleccién
arqueolégica y tiene cerrado ese departamento.

La importancia de que sea un museo pUblico, es que por ley, los
restos humanos precolombinos tienen que depositarse en el museo
publico mds cercano para su estudio, cosa que en la actualidad no
sucede por falta de espacio.

Por otra parte, en Chile central, los pueblos originarios se
extinguieron con la llegada de los espafioles, y la Unica forma de
conocer acerca de nuestros origenes, es a través de la crqueolggl'q.
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ARQUEOLOGIA EN CONCON

La idea del museo, es mostrar la arqueologia referida al valle, pero poniendo
énfasis en los hallazgos del lugar.

En Concédn, hay importantes sitios precolombinos, en especial de la cultura Bato,
ademds de otros cazadores costeros, de los Aconcagua y de los Incas. Pero
también estd el sitio histérico de la Batalla de Concén, uno de los enfrentamientos
decisivos de la Guerra Civil de 1891. Son 2 temas netamente conconinos, pero de
importancia nacional.

La situacion actual del patrimonio arqueolégico de la comuna es que existe una
pequeiia sala de exhibiciéon municipal, cuyas bodegas estdn repletas de objetos
sin catalogar. Otros hallazgos estdn dispersos, por lo que corren peligro y no
pueden ser estudiados. Ademds, con el rdpido crecimiento de la comuna, y la
préxima ampliaciéon del aeropuerto sobre un sitio arqueolégico que no ha sido
saqueado, ocurrirdn nuevos hallazgos.
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EMPLAZAMIENTO

A partir de la misién de la Dibam, se buscé un lugar accesible a la mayor cantidad de publico
posible, y contextualizado, para complementar el proceso de ensefianza.

Asi, el museo se emplaza en la Boca, cercano a carreteras importantes, y por donde pasa todo el
transporte pUblico de Concén.

El contexto estd presente con la vista al cerro Mauco y su pucard, al estar cerca del rio y su
humedal, en su insercién en una red de sitios histéricos de la ciudad, y por su emplazamiento a un
costado de la palma chilena de 600 afos, que ademds de ser un hito urbano, ya estaba ahi cuando
llegaron los incas, y recibié las balas de la Batalla de Concén.
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PLAN MAESTRO
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FUTURA VIA VEHICULAR PROYECTO LABOCA

El museo queda inserto en un plan
maestro, que busca por medio de un
paseo de flora nativa, unir la calle
Maroto, centro de las festividades y los
desfiles, con la avenida Borgoiio,
tradicional centro gastronémico y
comercial. Lo anterior, rematando en el
humedal, poniendo en valor la Palma que
actualmente estd aprisionada entre
construcciones. Para esto, se considera el
proyecto existente de La Boca,
onsolidando con otra plaza, el acceso al
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PAISAJISMO

Los criterios de disefio paisaijistico del plan, pero que desarrollé en mds detalle
a un costado del museo, consideran bajos costos de mantencidén, con especies
adaptadas al clima del lugar (viento, sequia, cercania al mar), su valor
contextual (plantas Utiles), la rapidez de la consolidaciéon y su permanencia en
el tiempo.

Para la distribucién de las especies en el terreno, se considerd el microclima de
cada lugar, generar pequeiios lugares de descanso y valorizar la palma.
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ARBOLES

1-Caesalpina Spinosa (Tara)
2-Quillaja Saponaria (Quillay)
3-Schinus Latifolius (Molle)
4-Shinus Polygamus (Huingdn)
5-(29) Peumus Boldus (Boldo)
30- Cryptocaria A|b7 (Peumo)

ARBUSTOS i
6-\Por\|ieridChi|en§Is (Palo Santo)
7-Colliguaja Od}a‘rl'f-errc (Colliguay)
8-Pouteria Sple/‘ndens (Lbcumo
Silvestre)

11- Ephedra érqalls

12-"Fuchsia %ymondes (Palo de Y?guq)

1\4 Fuchsig Magelldnica (Ch||
27-\Aca\ci£ Caven (Espino)
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24- Gavilea VendQ S /
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128- Chlorea Inci
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/32- Cynanchum i

//(Marlposq de los Mol{&§)

CUBRESUELOS, FLORES BAJAS
15- Nolana Crasulifolia
(hierba de la lombriz)

16- Nolana Paradoxa

17- Mesembryanthenum
Crystallinum

21- Arsitolochia Chilensis

(Orem@le Zorro)

23- Als'rroemenc: Pulchra
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18- Puya Chilensis (Chagual)

19- Puya Venusta (Chagualillo)

20- Ochagavia Carnea (Cardoncillo)
31- Eryngium Paniculatum (Chupalla)

HELECHOS
25- Adiantum Chilense

PALMERAS
35- Jubaea Chilensis (quma Chilena)
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PISO O ESTACIONAMIENTOS PUBLICO GENERAL
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PISO 1 — ACCESO PRINCIPAL
AUDITORIO
EXPO TEMPORAL
SERVICIOS PERSONAL
SS.HH.

CORTE FF’ — ACCESO PRINCIPAL
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PROGRAMA

Un museo arqueolégico no es solamente la sala de exhibicién. Implica el
rescate, la conservacién, la investigacién y la difusién. En este sentido, el edificio
se divide en tras partes importantes: La administracién e investigacion, el
auditorio, y las salas de exhibicién.

VWYJdOOdd

ADMINISTRACION

EXHIBICION

AUDITORIO

16




Con acceso independiente, pero conectado al resto del museo, en la administracién se
ubican los lugares a los que se accede previa cita, como la biblioteca cientifica y la sala
diddctica. Desde esta sala, se accede luego de un recorrido, al patio, permitiendo
sorprender a los nifios con otras actividades que no vieron al llegar.

También estdn las dreas privadas: Las dreas de trabajo y descanso del personal, y los
depésitos que estdn en directa relacién con las zonas de estudio y restauracion, para
evitar dafios a las piezas.
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Por abajo, estd el acceso principal, un poco
elevado para quedar a la misma altura de la
palma y evitar que ingrese el agua en caso de
que se desborde el rio. La rampa se desprende
del paseo costero, continuando la fachada
comercial hacia el cerro. Si se elige subir, unas
ventanas con el vidrio por la cara interior, invitan
a mirar hacia adentro y ver parte de la
exhibicién. En la plaza escalonada, pequenos
lugares se forman entre los drboles y arbustos
para descansar contemplando el paisaije.

18
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! Al entrar al hall principal, al fondo esté la extensidn del
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museo, un pequefio auditorio separado de los lugares
ruidosos por cdmaras de aire. También la venta de
souvenirs y a la izquierda la sala de exposiciones
temporales, la cual se puede segregar del recorrido
durante su preparacién. Para la instalacién de estas
muestras, un camidén pequeio entra por el estacionamiento
de puUblico general y descarga en la sala de desempaque.
Se guardan las cajas en las bodegas, donde también estdn
las vitrinas y bases, que se pueden subir por medio de una
rampa a la sala. 19



GUION MUSEOGRAFICO

Museo y parque ecédlogico Cabezo de Almagra, Huelva, Espaiia.

La muestra permanente tiene 2 partes:

Primero, un recorrido perimetral, que es una galeria de
contextualizacién sélo con imdgenes, ya que un museo debe
dejar mds preguntas que respuestas. La idea es construir la
historia de forma visual. En el centro se ubican las 2 salas
con objetos originales, que hacen referencia a los 2 temas
arqueoldgicos de Concédn. Las culturas precolombinas y la
batalla de 1891.

En algunos puntos, el recorrido se abre al contexto natural y
al paisaje. Esta idea viene del primer caso de estudio, el
museo y parque ecolégico Cabezo de Almagra, en Huelva
Espafia. Ubicada en la cima de una colinag, todos los
senderos que recorren los restos arqueoldgicos cruzan el
pabellén, donde se puede ver el objeto encontrado, y
comprenderlo con el contexto.

El guion museogrdfico consta de 2 partes: El general, que da
el orden de los temas principales, y el de cada sala, que
organiza cada elemento en exhibicién. Yo sélo desarrollo el
general, ya que no poseo suficiente informacién como para
organizar el contenido particular de cada sala.

20
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PIEZAS PRECOLOMBINAS
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GUION MUSEOGRAFICO
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La galeria se introduce en el cerro y comienza a mostrar imdgenes de las teorias del
poblamiento de américa, el entorno geogrdéfico del valle y la flora y fauna local,
asomdndose al jardin de flora nativa, para luego ingresar a la sala precolombina.

r

Al salir, existe una primera aproximacién a las huellas arqueolégicas que tiene el
tronco de la palma, y la galeria comienza a mostrar imdgenes de las causas y
consecuencias de la guerra civil de 1891. Luego se ingresa a la sala de la batalla.
Como término de los 2 temas conconinos, se sale a la terraza, donde aparece
nuevamente la palma, y se ve todo el contexto geogrdfico de lo que se tratd
anteriormente: Los conchales de Ritoque, el rio y el humedal, el cerro Mauco con su
pucara en la cima, y parte del campo de la batalla de Concén.

Al entrar nuevamente, las imdgenes dan cuenta de los otros sitios arqueolégicos, los
otros hallazgos, invitando a visitarlos, transformdéndose el museo en la puerta de
entrada al valle del Aconcagua.

Finalmente, en la parte superior, con la mejor vista, se encuentra el café, que cuenta
con una discreta entrada independiente. Asi, el visitante puede salir por arriba, o

4

devolverse por el ascensor. Esto también permite comenzar el recorrido de forma
inversa, que por el modo en que se estructura el guion, no es necesario seguir una linea
Unica.
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CONSERVACION
ILUMINACION

La conservaciéon de las piezas, exige
condiciones especiales de iluminacién,
temperatura y humedad.

El sol jamds debe entrar a las salas de
exhibicién, y la luz debe ser la minima
posible. Algunas piezas no deben recibir luz
natural.

Para intfroducirme en el tema de la
iluminacién, estudié el museo arqueolégico
de Vitoria, en Espafa. Este posee unos
prismas que recorren todo el edificio, con
unas bocatomas en la parte superior que
captan la luz, y la reparten reflejédndola a
los pisos inferiores. Estos prismas no solo
iluminan, también son soporte de l[dminas
explicativas

MUSEO ARQUEOLOGICO DE VITTORIA, ESPANA
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A partir de esta idea se proponen unos muros de luz natural que iluminan por atrds las imdgenes que
apoyardn la exhibicién.

Los objetos serdn iluminados focalizadamente con luces led.

El volumen de exhibicién se ubica perpendicularmente al trayecto del sol, para resaltar algunas
imdagenes a lo largo del dia y dar la sensacién de que la muestra cambia en el tiempo.

Asi, el coronamiento de los muros de luz hace que el sol no ingrese directamente a la exhibicién.

A la sala temporal, la luz llega en forma pareja y dirigida al perimetro.
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VERANO

MURO EXTERIOR GALERIA SUR ORIENTE MURGC INTERIOR GALERIA SUR ORIENTE MURO INTERIOR SALA SUR ORIENTE MURO INTERIOR SALA NOR PONIENTE MURO INTERIOR GALERIA NOR PONIENTE MURO EXTERIOR GALERIA NOR PONIENTE

ESTUDIO LUMINICO DE LOS 4 MUROS EN 3 MONENTOS DEL DiA, PARA LOS SOLSTICIOS DE INVIERNO Y VERANO, Y LOS EQUINOCCIOS.
25



En cambio, el volumen administrativo se
orienta al norte para que reciba mds sol
en invierno que en verano. Siguiendo el
mismo principio de las salas, un muro de
luz ilumina por atrds las dreas de
trabajo, suavizando las sombras al
interior. EL vidrio translucido del
coronamiento otorga una luz mds intensa
pero mds estable a lo largo del dia.

T,
o .

REINTERPRETACION DEL DIAGRAMA EN EL MUSEO, PARA LOS RECORRIDOS

SOLARES DE LOS SOLSTICIOS DE VERANO E INVIERONO

26
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CONSERVACION - ILUMINACION
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TEMPERATL

La temperatura

circulaciones per
cdmara de aire

ventanas, la ven
celosias ubicada
chimeneas de |u;
En el caso ideal

climatizar las sa
con vidrios.

JRA

en las salas se controla mediante las
imetrales, que actian como una

que separa del exterior. Al no haber
tilacién se realiza por medio de

s en la parte mds alta de las

7

REJILLA VENTILACION

de que existieran recursos para
as, éstas se pueden cerrar facilmente

SOBRELOSA HORMIGON PULIDO
FIELTRO
AISLANTE
BARRERA VAPOR

VIDRIO TRANSPARENTE
ALFEIZAR MADERA

e

P

LACA PROTECTORA
HORMIGON VISTO
ENLUCIDO DE YESO
PINTURA SATINADA BLANCA

PINTURA NEGRA MATE
TEXTURA MOLDAJE MADERA

b L

3 'ff;nr,Jf [
EEET |
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E=EL

VIDRIO TRANSPARENTE
VIDRIO TRANSLUCIDO LAMINADO

POLIURETANO EXPANDIDO

1 PINTURA SATINADA BLANCA
| ENLUCIDO DE YESO
HORMIGON CELULAR

et

‘ [t

ENTABLADQ MADERA

PINTURA SATINADA BLANCA
TEXTURA MOLDAJE MADERA
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HUMEDAD

La humedad es lo mas dificil de controlar, ya que

cada material necesita condiciones diferentes. Para
esto, las vitrinas se compartimentan y tienen un doble

fondo para poner el silica gel.

Las vitrinas también poseen un espacio técnico para

los aparatos eléctricos de iluminacién y pantallas

interactivas, y paneles desmontables que sostienen

mecdnicamente los soportes de los objetos en
exhibicion.

CELOSIA VIDRIO TEMPLADD

I
TABLA 14 |

TERCIADO I
PINTURA NEGRA MATE

SOPORTE METALICO | ‘

TELA NEGRA

PLACA PERFORADA
ESPACIO SILICA GEL

1
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| B r '«?‘."I
LE. - | j i_ f
= o J { .'I |

== LT
<] e s

I

ESPACIO TECNICO
TERCIADO
ILUMINACION LED

VIDRIO TEMPLADO

ILUMINACION LED
TERCIADO

29
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TECNOLOGIA

El edificio se construye en base a marcos rigidos y
machones de hormigén armado, intentando siempre de
mantener una cierta simetria en la estructura para que
sea sismorresistente. Debido al largo, existe una junta
que separa la administracién del resto del museo.

Las dreas himedas se ubican en los perimetros, para
evitar que las instalaciones pasen por zonas de
exhibicién o depésito.
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