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INTRODUCCIÓN 

 

 

Para realizar este proyecto se ha escogido uno de los músicos más 

influyentes en la música cristiana del habla hispana, Marcos Vidal. Pianista, 

compositor y cantante. 

 

Como objetivo de transcribir y analizar armónicamente, se ha tomado la 

canción “Cara a Cara”. Esta propuesta es un desafío, valorando las herramientas 

que el autor involucra en esta obra. 

 

Incluye la biografía del autor, sus influencias y estilos, como su aporte 

musical. 

 

Para lograr este  trabajo fue necesario investigar a través de diferentes 

fuentes de información, como libros, escritos, entrevistas incluso conversación 

directa vía mail con el mismo Marcos Vidal. 
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DESCRIPCIÓN 

 

La presente tesis es de tipo analítica e investigativa, que pretende 

realizar la transcripción y análisis armónico  de la obra ‘’Cara a Cara’’ del 

autor español Marcos Vidal. Destacando su aporte musical no sólo dentro de 

un contexto religioso Protestante, sino también a la música en general. 

 En un primer capítulo denominado “Marcos Vidal” se realizó la 

investigación de la persona, tanto en su carrera musical y sus aportes a la 

música cristiana y música en general. Sus etapas más trascendentes, 

influencia y estilo, desarrollo y evolución. Como así también sus logros o 

premios conocidos internacionalmente y discografía. 

 El segundo capítulo aborda la transcripción de la obra “Cara a Cara” y 

su estructura de un 99,9% de la obra. 

 En un tercer lugar, se realizará un análisis musical de la obra, con el 

fin de identificar las progresiones armónicas y la relación de las funciones de 

cada instrumento. Esta tarea involucra rescatar los matices interpretativos 

reflejados en la dinámica. 

La importancia de un análisis  armónico es el descubrir el tipo de 

armonía usada al componer esta obra, las funciones de los acordes dentro 

de la composición, acordes de intercambio modal, acorde con doble o triple 

apoyatura, entre otros.  

Específicamente en el área cristiana es un desafío para las Iglesias, ya 

que la mayoría de ellas cuentan con baja preparación musical. Por lo que 

muchas veces el repertorio utilizado por ellas, son las que se han traspasado 

por generaciones y sin búsqueda de nuevos estilos u obras. Este proyecto da 

a conocer el desafío para esta generación de músicos de Iglesias, en la 

interpretación de estas obras y la preparación musical que se requiere para 

las mismas. 

Esta tesis servirá no sólo como un material de consulta para músicos 

cristianos, sino músicos en general en la carrera de ejecución instrumental de 

piano, con el fin de aportar en su desarrollo musical pianístico. 
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OBJETIVOS 

 

OBJETIVO GENERAL 

 

- Transcribir y analizar la obra Cara a Cara de Marcos Vidal. 

 

 

OBJETIVOS ESPECÍFICOS 

 

- Establecer un análisis armónico de la obra Cara a Cara. 

 

- Transcribir los instrumentos musicales involucrados en la canción 

Cara a Cara. 

 
- Identificar las progresiones armónicas de la obra Cara a Cara. 
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JUSTIFICACIÓN 

 

A través de mis años formándome como músico, y en la búsqueda de 

gustos e identificación musical atravesé distintos estilos. Por ende mi 

exigencia musical durante el proceso se hizo más aguda. 

 Gran parte de mi juventud la dediqué a desempeñarme y participar en 

la Congregación Asamblea de Dios de Belloto Sur, especialmente en el área 

musical. 

 El involucrarme en un contexto religioso fue para mí desarrollo 

personal muy beneficioso, ya que dentro de éste había una riqueza musical 

desconocida  y así lo creo para muchas otras personas. 

 Durante un largo tiempo además de oír  todo tipo de música, comencé 

a interiorizarme con cada una de ellas, identificando las complejidades de 

ésta y específicamente en el piano, instrumento de mi mención. 

 Posteriormente me dedico a estudiar la música de algunos autores 

como: Israel Houghton, Kirk Franklin, Marcos Vidal, Luis Miguel, Alejandro 

Sanz, Earth Wind And Fire, Tower Of Power, etc. Me doy cuenta que era 

necesario seguir desarrollándome para poder interpretarla de una manera 

profesional.  

 Es así como hoy en día mis estudios musicales me permiten analizar e 

interpretar este estilo de música. Además de crear, componer y hacer 

arreglos musicales, específicamente los creados por Marcos Vidal. 

 Marcos Vidal, músico (compositor, pianista y cantante), ha sido 

reconocido a nivel nacional (España) e internacional por su aporte musical, 

no sólo en el área cristiana sino secular. Siendo aporte e inspiración para 

muchos músicos. 

 Su aporte se sostiene en su madurez musical y trabajo minucioso en 

cada una de sus creaciones musicales. Es así que es premiado por GMA 

International Awards y nominado por Premios Grammy Latino 2013. 

 Esto le ha permitido desarrollarse y compartir escenarios  con músicos 

y artistas importantes de gran nivel como: José Luis Rodríguez ‘’El Puma’’, 

Juan Luis Guerra, Abraham Laboriel, Justo Almario, Luis Conte, Chester 

Thompson, Tom Brooks, Juan Carmona (cantante del grupo Ketama), entre 

otros. 

 Su legado tanto en lo melódico, armónico, rítmico, letra y/o poesía son 

una muestra de su conocimiento musical aplicado, ya que la interpretación y 

estudio de sus obras (siendo muchas de ellas complejas) requieren de un 

estudio profesional. 
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 Es así el ejemplo de su obra más conocida y reconocida por el público: 

Cara a Cara. La cual es la producción musical cristiana de habla hispana 

más vendida a nivel mundial. 

 

 Esta obra musical tiene un grado de dificultad en su interpretación, al 

investigarla y desarrollarla, concluí que Marcos Vidal utilizó diversos recursos 

armónicos, tales como: acordes de paso o acorde auxiliar, modulaciones, etc. 

Además sus progresiones enfatizando tensiones como: #11; b9; 13. Lo cual 

implica una contribución al desarrollo instrumentista de un músico.  

Por ende, así como su trabajo marcó mi vida profesional, creo que  

marcaría la de otros músicos también. 

Su herencia musical, exige un constante y permanente estudio. 
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CAPÍTULO I 

MARCOS VIDAL 
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CAPÍTULO I 

 

1.1  MARCOS VIDAL 

 

1.1.1  Biografía  

Marcos Vidal nació en Frankfurt, Alemania en 1971. Por motivo del 

llamado de Dios a sus padres, Manuel Vidal y Ana Roloff, se fueron a vivir a 

España, junto a sus tres hermanos Tirsa, Dan y Miriam, allí creció desde su 

infancia hasta hoy en día. 

Se podría decir que desde su infancia comenzó su carrera musical, ya 

que desde los 12 años realizaba un importante papel en el área musical de la 

Iglesia Evangélica Salem. A los 14 años tuvo que ingresar al hospital por un 

virus que le afectó al cerebro, esta afección le quitó las habilidades motoras 

de las piernas y brazos, por lo que tuvo que nuevamente aprender a caminar. 

En este período Marcos tuvo que tomar decisiones importantes en su vida 

con respecto a lo que Dios quería de Él. Fue en este periodo difícil y de 

prueba que  tomó la decisión de dedicar su vida al servicio Dios. 

El padre de Marcos, desde muy pequeño lo inicio e  impulso en el área 

musical. 

‘’ Yo tengo la opinión de que no existe la música cristiana y la no 

cristiana, yo creo que existen los músicos cristianos y los músicos no 

cristianos, y que cada uno expresa con su música lo que uno es. Si uno es 

cristiano hace música cristiana, yo puedo escribir para mi hijo, para mi 

esposa, pero siempre está de fondo la cruz, si no fuera por Jesús no habría 

conocido a mi esposa, si no fuera por ÉL no hubiera tenido los hijos que 

tengo, gracias a Jesús soy lo que soy, en fin, es absurdo cantar a una 

situación sin tener en cuenta al gran artífice, al gran protagonista que es 

Cristo. [1] 

Estudio música en el Real Conservatorio Superior de Música de 

Madrid. Se dio a conocer en el año 1990 con la grabación de su primer 

trabajo discográfico  ‘’Buscadme y Viviréis’’.  Las característica de las 

estrofas del tema, que además el disco lleva el mismo nombre, lo dieron a 

conocer de manera internacional. A partir de ese momento ha sido 

reconocido y  grabado en la historia de la música cristiana de Latinoamérica. 

 

[1] Entrevista a Marcos Vidal, Min. 18:48. ‘’Mirada Vertical’’ 
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En 1993 con el lanzamiento de su segunda producción ‘’Nada 

Especial’, el tema: ‘’Cristianos’’, alcanzó los primeros lugares de popularidad 

en la Radio Cristiana Internacional. 

Después de tres años de pre producción lanza en el año 1996 el 

álbum ‘’Cara a Cara’’, que se convirtió en el álbum de mayor venta la vida del 

compositor hasta el día de hoy, con más de 250 mil copias vendidas hasta la 

actualidad. En  este mismo año, fue galardonado con el Premio Internacional 

otorgado por la Góspel Music Association (G.M.A.) o Premios Dove, 

dedicado a reconocer a los artistas más destacados en el área cristiana 

musical. 

Desde su primera grabación en 1990, ha ganado una reputación por 

ser uno de los ministros más dinámicos y creativos en la industria de la 

música cristiana latina. Su música y su ministerio han impactado casi a todos 

los países de habla hispana en el mundo, y mientras su música continúa 

alcanzando mayores audiencias, su amor al ministerio lo que lo distingue.  

En 1997 graba el álbum ‘’Mi Regalo’’, en el cual está incluido el tema 

‘’Uña y Carne’’ dedicado Conchi, el amor de su vía, su esposa.  

En 1998 Marcos graba un álbum para niños titulado ‘’El Arca’’, la vida 

de Marcos siempre está reflejada en sus trabajos, y el álbum ‘’El Arca’’ está 

dedicado a sus Hijos. La temática del álbum es la unión en medio de la 

diversidad. Aportando a la educación teológica de los niños. Este álbum es 

realizado por conocidos exponentes de la música cristiana. 

Para el año 2000 Marcos Vidal cumple su sueño con la realización de 

la publicación de ‘’Nuva La Hormiga 2000’’, su primera novela alegórica. La 

cual trata sobre la vida cristiana vista a través de una colonia de hormigas 

que luchan por sobrevivir. Inspirado en la novela compuso la canción de 

‘’Nuva’’ que forma parte del álbum ‘’Pescador’’ lanzado a fines del 2001, y el 

video clip fue filmado en el Norte de Rusia.  

Para el año 2005, produce tanto en España como Estados Unidos la 

obra “Dedicatoria”, siendo uno de sus más completos álbumes. En el cual 

mezcla ritmos españoles con una letra poética inspiradora. Además invita a 

reflexionar sobre el atentado del 11 de septiembre. Junto a Magerit, compone 

un tema  dedicado a los fallecidos, que es cantado junto a Juan Carmona. 

Posteriormente, para el año 2011, realiza una nueva producción que le 

permite la nominación a los premios Arpa 2012, llamada “Tu nombre”. Esta 

obra es cantada junto al conocido y renombrado músico compositor Juan 

Luis Guerra. 
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Ya para el año 2013, y siendo recientemente nominado a los Premios 

Latin Grammy, por el álbum anterior, lanza su nueva producción, “Sigo 

esperándote”. 

 

“En un mundo más orientado a lo material, a lo económico y a aquello 

que se puede palpar, yo sigo enfocado y esperando en lo que creo que es lo 

más trascendental que es el mundo espiritual, y en ese sentido es que la 

frase “Sigo esperándote” fue dicha. Por más que haya mil reclamos 

diferentes o mil distracciones de otro tipo, yo sigo esperando a Dios, sigo 

esperando conocerle más y sigo esperando verle”.  [2] 

 

En la actualidad, reside en Madrid junto a su esposa Conchi y sus tres 

hijos, Lupo, Necko y Joel. Continuando el servicio y dedicación a la obra de 

Dios. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

[2] Entrevista a Marcos Vidal, 26 de octubre de 2013. ‘Noticias Latinas” 
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1.1.2 Estilos e influencias 

 

 

 Marcos Vidal comenzó su carrera musical cerca de los 12 años, 

aunque su primera creación la realizó a la edad de 9 años. 

 Lo que comenzó como un servicio dentro de su Iglesia, termina siendo 

su llamado y profesión. 

 Esta visión posiblemente haya nacido en su padre, ya que cuando 

Marcos tenía 6 años de edad, ingresa al Conservatorio de Música de Madrid. 

Donde es marcado e influenciado musicalmente. 

 Allí es donde se enamora y gusta de la música clásica o romántica del 

siglo XIX.  

 Por lo que sus influencias a lo largo de su carrera superior de piano 

provienen de los compositores como Litz, Rachmaninoff, Balakirev, y los del 

período del impresionismo como Debussy, Ravel, Scriabin y Mompou. 

 De esa misma manera sucede con la música culta española como 

Albéniz, Grandos, Falla y Turina. El Jazz de los años ’20. La música pop de 

los años ’70, ’80 y ’90, aunque en menor medida. Y la popular española y el 

flamenco. 

 

“Aprendí en el conservatorio Superior de Madrid, eso ha sido mi 

formación musical… la música que se estudia en conservatorio, música 

clásica, aunque yo diría la música romántica del siglo XIX, principios del siglo 

XX, una mezcla de jazz… un poquito todo mezclado… y un poquito de la 

propia cosecha que es como se crea el estilo propio”.  [3] 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

[3] Video Biográfico. Centro Cristiano de Cuenca. 



16 
 

1.1.3 Libro 

 

 

Pocas personas conocen que además de ser compositor escribió la 

novela “Nuva la hormiga”, la cual además tiene un tema del disco “Pescador” 

llamado “El cantar de Nuva”, basado en el personaje de libro.  

Es una  novela de ficción que narra la historia de una colonia de 

hormigas que trata de subsistir frente a los peligros de extinción que la 

amenazas. Siendo realmente una fábula que trata de representar la lucha del 

bien contra el mal. 

En esta primera novela de Marcos Vida realiza una propuesta que 

lleva a reflexionar sobre lo grande de nuestro potencial,  a pesar de lo 

pequeño de nuestra apariencia, como es el caso de las hormigas. 

 

Así mismo lo expresa el mismo Marcos Vidal: 

 

"Creo sinceramente que los humanos tenemos muchas cosas en común con 

las hormigas, por ejemplo aunque nos gusta disfrutar de nuestra 

independencia, lo cierto es que no podemos subsistir mucho tiempo solos, 

necesitamos pertenecer a una familia , a una sociedad, a una unidad más 

grande que nosotros mismos que nos haga sentir integrados, por eso 

construimos edificios, pueblos y ciudades, porque necesitamos la seguridad 

que nos ofrece  la compañía de los nuestros y funcionamos mejor si somos 

parte de algo". [4] 

 

 En su álbum “El pecador” está incluido el tema “El cantar de Nuva” 

basado en la novela, la cual interpreta la confesión del Apóstol Pedro, 

indicando que todo cristiano ha estado alguna vez en una cueva. Ya que el 

autos indica que la canción podría haberse titulado “La confesión de Pedro”  

o ¿A quién iremos? 

 Este tema musical fue filmado en el norte de Rusia, la cual obtuvo el 

Premio Enlace musical 2003, para la categoría “Video musical latino formato 

corto del año”.  

 

 

 

 

[4] Árbol de vida web. Com. Librería Cristiana Online. 
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1.1.4 Algunos premios y nominaciones 

 

 

A través de toda su carrera, Marcos Vidal ha recibido numerosos 

reconocimientos. Por su labor desarrollada no sólo en el área musical sino 

pastoral. 

 

 Premios Arpa: 

- 2003 "Mejor álbum vocal masculino" - Alabanza y adoración en vivo 

- 2003 "Álbum del año" - Alabanza y adoración en vivo 

- 2005 "Canción del año" - Aslan 

- 2005 "Mejor álbum vocal masculino" - Acústico 

- 2006 "Premio especial de la academia" 

 

 Premios GMA International Awards: 

- 1997 "Mejor cantante de habla no inglesa" 

 
 Premios Enlace Musical: 

- 2003 "Álbum de alabanza/adoración" - Alabanza y adoración en vivo 

- 2003 "Video musical latino formato corto del año" - "Cantar de Nuva" 

 
 Nominaciones Premios Arpa: 

- 2012 “Album del año” 

- 2012 “Mejor álbum masculino” 

- 2012 “Mejor productor del año” 

- 2012 “Mejor canción en participación” 

 

 Nominaciones Premios Latin Grammy: 

- 2013 “Mejor álbum cristiano en español” 
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1.1.5 Discografía 

 

 

Desde el año 1990 hasta el 2013 Marcos Vidal ha realizado 13 álbumes. 

 

1990 Buscadme y viviréis 

1993 Nada especial 

1996 Cara a cara 

1997 Mi regalo 

1999 El arca 

2000 Por la vida 

2001 Pescador 

2003 Alabanza y adoración 

2003 El trío 

2004 Aire acústico 

2005 Dedicatoria 

2011 Tu nombre 

2013 Sigo esperándote 

  



19 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

CAPÍTULO II 

TRANSCRIPCIÓN DE LA OBRA CARA A 

CARA DE MARCOS VIDAL 
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CAPÍTULO II 

 

 

2.1 TRANSCRIPCIÓN DE LA OBRA 

 

 

2.1.1 Transcripción de la obra 
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2.1.2 Estructura de la obra 

 

  

 En términos generales está en forma canción, pero posee un interludio 

instrumental que genera la modulación y la lógica repetición de la forma A, B, 

A más una Coda o epílogo.  
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CAPÍTULO III 

ANÁLISIS ARMÓNICO DE LA OBRA CARA 

A CARA DE MARCOS VIDAL 
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CAPÍTULO III 

 

 

3.1 Análisis armónico de la Obra Cara a Cara de Marcos Vidal 

 

 

Partitura de “Cara a Cara”, melodía y armonía.  
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Partitura de “Cara a Cara”,  análisis armónico.
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3.1.1 Análisis armónico parte A 

 

 

Antes de comenzar el análisis, es importante aclarar el tipo de 

nomenclatura utilizado, que corresponde al libro de Berklee y Enric Herrera. 

En tales libros se mencionan los acordes utilizando números romanos y 

aquellos cifrados que tienen la 3°, la 5° o la 7° en el bajo con números 

arábigos. Ejemplo: C/E es igual a I/3, esto significa que según el acorde será 

el número romano a utilizar y el número 3 corresponde al bajo en la tercera 

del acorde. 

 También se utilizó el signo de una flecha y flecha quebrada, cada uno 

de ellos para identificar al V7 grado, cuando resuelve y cuando se sustituye, 

respectivamente. 

 

 

Esta primera sección contiene 32 compases, con casillas 1° y 2°  más 

doble barra de repetición. La melodía comienza anacrusa. 

 

 

- Compases 1 - 2 - 3: Son progresiones comunes que va de un  Imaj9, 

hasta un VIm7 (11, 9, omit3). En el tiempo 2, 3 y 4 del primer compás 

encontramos una doble apoyatura (I maj7 (9;omit3) que resuelve a (7-

8 y 2-3).  

En el grado VIm7 más las tensiones que este trae se usaron un Bb/C. 

Con respecto al grado I maj7 (9;omit3) está cifrado Bb/Eb. 

Ambos grados están escritos de esa manera, ya que, facilita la lectura 

al instrumentista. 

 

- Compás 4: Tenemos un acorde disminuido (#I°7), el cual se forma 

sobre el séptimo grado de la escala menor armónica.  

 

- Compases 5 - 6: Acorde disminuido, resuelve a un IIm11. 

- Compases 7 - 8: Encontramos  un acorde que da una sonoridad más 

jazzística a la canción, teniendo un bVII, esto es un intercambio modal 

de la escala menor melódica. Es muy interesante, ya que la melodía 

está en la oncena sostenida  (#11) y resuelve a la tercera mayor del 

acorde de Db9 (#11). 
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- Compases 9 al 16: Después nos adentramos a la casilla 1°, donde 

nos encontramos con las siguientes progresiones: VIIm7 (b5;11) - V7 

(b9)/VI, este grado significa que resuelve a un VIm7 – V (add9)/I – IV 

(add9) – IV – I/3 – IIm7 – V13sus - V9.  

 

- Compases 18 al 25: Después de repetir la sección A, en la casilla 2°, 

las progresiones son: VIIm7 (b5;11) - V7 (b9)/VI, este grado significa 

que resuelve a un VIm7 – VIm7 – V (add9)/I – IVmaj7 – IV – I/3 – IIm7 

– V7sus (9;sus) - V9. 

 

En esta sección A.  quiero profundizar en dos acordes realizados en 

esta obra, primero es el #I°7 y bVII.  

 

Primer acorde #I°7  

 

1.- El acorde #I°7, es un acorde de paso o también llamado ‘’acorde 

auxiliar’’, es muy común en estilos como el Bolero, Jazz, etc. 

 

Enric Herrera dice lo siguiente: El acorde Disminuido se forma sobre 

el séptimo grado de la escala menor armónica, su fórmula es (1, b3, b5, 

bb7), y su cifrado es la letra mayúscula seguida del signo ‘’ ° ’’ y un siete.  

                                             

Los acordes disminuidos de paso  

Hay algunos patrones que usan un acorde disminuido para enlazar 

dos acordes diatónicos vecinos, que tienen sus fundamentales a distancia de 

un tono. 

La fundamental del disminuido es la nota cromática entre las dos 

fundamentales de los acordes que enlaza. [5] 

 

[5] Herrera, Enric. Teoría Musical y Armonía Moderna, Vol I;Cap. XXVI, ejercicio 26.4, 

26.5; Editorial. Antoni Bosch. 1984:  92 

 

#I°7 enlaza el Imaj7 con el IIm7 

  #II°7    ‘’      el IIm7 con el IIIm7 

                  bIII7     ‘’      el IIIm7 con el IIm7 

   #V°7    ‘’      el V7 con el VIm7 
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Los disminuidos son acordes muy inestables y están colocados en 

parte débil, su duración será igual o menor a la de los acordes que  

enlace. [5] 

 

[5] Íbid. 92. 
 

 

 

 

  

 

 

El #V°7 es un acorde de paso entre el V7/I que hace una cadencia rota 
sobre el VI. [6] 
 
 
[6] Íbid. 92. 
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El bIII°7 se usa a veces precedido del Imaj7 como sustituto del IIIm7 ya 

que los dos son acordes de la misma función tonal. [7] 

 

 
[7] Íbid. 93. 

 

 

 

 

 

Citando a otro autor sobre el mismo tema de los acordes disminuidos, 

pero no solamente sobre su función, sino con respecto a otros acordes que 

se forman dentro de la escala disminuida y que para cualquier instrumentista 

enriquezca su mirada acerca del tema: 

 

Al igual que la armonía menor melódica, la armonía de la escala 

disminuida carece de notas ‘’Vitandas’’, resultando en que todo lo armónico  

dentro de esta escala sea intercambiable: acordes, voces de acordes, licks, 

patrones, etc. Como son idénticas las escalas disminuidas de B, Bb, Db, y E, 

son en su mayor parte intercambiables los acordes de G7b9, Bb7b9, Db7b9 

y E7b9. Lo único que los distingue es la fundamental, y si no tocas la 

fundamental, son totalmente intercambiables. Puedes comprobar esto de dos 

formas:  

  

 

Primero, toca de nuevo las voces de la mano izquierda que se 

demuestra en el ejemplo 9-29, cruzando con la mano derecha para tocar las 

cuatro diferentes fundamentales que se ven en el bajo. Si tocas G como nota 

más grave, te saldrá un acorde de G7b9, si tocas E como nota más grave, te 

resultará un acorde de E7b9. 

 

 

Si tocas Db como nota más grave, te resulta un acorde de Db7b9 con 

(#9) pero sin b9. ¿Cómo puede ser un acorde de Db7b9 sin (b9) en las 

voces? Ten presente que muchas cifras son abreviaturas, y que Db7b9 es 
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abreviatura de Db9 (b9, #9, #11). Puede darse cualquier combinación de 

estas tres alteraciones en las voces. Si quieres incluir la (#9) en las voces, 

pon (#9) en la cifra – si no, (b9) es la cifra más aceptable para este acorde. 

El tocar Bb en el bajo convierte  el acorde en Bb7b9, dándose una (#11) en 

las voces al lado de la (b9). Un ‘’voicing’’ (una disposición de las voces), sirve 

para cuatro diferentes acordes de séptima dominante (b9), compartiendo 

todo la misma escala. 

 

Para el estudiante entrenado en la teoría clásica, quizá cause confusión la 

falta  de séptima en las voces de E7b9 y de tercera en las voces de Bb7b9. 

La cosa es que en los acordes de la escala disminuida, es bastante arbitrario 

designar una nota como la tercera o la séptima. Al tocar los acordes de la 

armonía de la escala disminuida, estás tocando en una ‘’tonalidad’’ más que 

tocar un acorde – siendo la tonalidad una escala disminuida que abarca 

cuatro acordes distintos. [8] 

 

[8]  Levine, Mark. The Jazz Piano Book. Capítulo Nueve; Ejercicios 9-29 y 9-35. Editorial 

Sher Music Co. 1989: Pág. 78 

 

Ejemplo 9-29: 

 

 

 

 

 

 En el ejemplo 9-35 se ve lo mismo desde otra perspectiva, una escala 

disminuida con la cifra del acorde construida de cada nota. [9] 

 
[9] Íbid. 80 
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Ejemplo 9-35 

 

 

 

Segundo acorde bVII  

 

 

2.- El acorde bVII, proviene de la escala menor melódica, es un 

IV7(#11), pero que está cumpliendo una función de (bVII), este acorde se 

denomina el modo Lidio Dominante, lidio por la cuarta aumentada y 

dominante por combinar con un acorde de dominante, a diferencia del acorde 

lidio de la armonía de la escala mayor, que combina con un acorde de 

séptima mayor. El modo lidio dominante, el cuarto modo de la escala menor 

melódica, es el que se toca al improvisar sobre los acordes de séptima de 

dominante #11.  

Este acorde es importante ya que le da una sonoridad más jazzística a 

la canción. [10] 

 

[10] Íbid. 70 
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3.1.2 Análisis armónico de la parte B 

 

 

- Compases 26 - 27: Progresión común IIm7 – V (add9)/I. 

 

- Compás 28: Un IIIm7. 

 

- Compás 29: Dominante sustituto (V7 #11), se llama así, ya que en 

este caso reemplaza al acorde dominante de Fm7 que sería un C7, y 

precisamente este C7 es reemplazado por su tritono que es una 

‘’Cuarta Aumentada’’ o ‘’Quinta Bemol’’, es decir, Gb7#11. 

 

 

Al ampliar sobre el tema Dominante Sustituto Enric Herrera comenta: 

 

Para la música occidental, el acorde de dominante y su tendencia a resolver 

hacia la tónica, son una constante en la mayoría de las obras musicales 

escritas desde Monteverdi (1567), hasta la actualidad. Para valorar la 

importancia de este enlace es necesario recordar que seis de las siete notas 

de la escala se encuentran involucradas en la cadencia anterior (dominante – 

tónica). [11]  

 
[11] Herrera, Enric. Teoría Musical y Armonía Moderna, Vol II; Cap. II, ejercicio 2.1, 2.2, 2.5. 

Editorial. Antoni Bosch. 1984: 19 
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Caracteristicas de los Acordes de Dominante 

 

a) El acorde que asume el papel de dominante se forma sobre el quinto 

grado de la escala. Si una determinada escala no tien su quinto grado 

a distancia de quinta justa de la tónica, se considera impracticable. 

b) El acorde de dominante contiene un intervalo de tritono en los acordes 

cuatríadas.  

c) La fundamental del acorde de dominante convierte a las notas que 

forman el tritono en su tercera y séptima; estas notas son además los 

grados VII (sensible) y IV, respecto a la tónica. 

d) El tritono es un intervalo que divide a la octava en  

e) dos partes iguales, por lo que él y su inversión resultan en el mismo 

intervalo. [12] 

 

[12] Íbid. 19 
 

 

 

 

 

Este hecho hace que un intervalo de tritono pueda tener dos 

fundamentales que puedan hacer de él la tercera y séptima de un acorde. [13] 

 

[13] Íbid. 20 
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La natural resolución del tritono de un acorde de dominante sobre la 

tercera y la fundamental de su acorde objetivo, se puede producir con una u 

otra fundamental de dominante. [14] 

 

[14] Íbid. 20 
 

 

 

 

 

El tritono resuelve igual en ambos casos, por lo que la resolución de 

dominante se considera satisfecha. La diferencia está en que en un caso, la 

fundamental resuelve de cuarta ascendente o quinta descendente y en el 

otro, de semitono descendente. A esta fundamental se la valora además 

como sensible superior, lo cual motiva que este enlace sea considerado más 

inestable. 

 

 

Al acorde formado por la nueva fundamental y el mismo tritono se le 

puede usar en substitución del original o en conjunto con éste, teniendo en 

cuenta en este caso, que debido a su mayor inestabilidad se tiende a situarlo 

en parte rítmico-armónico más débil. 
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Relación entre un Dominante y su Substituto 

 

Cualquier acorde de dominante está relacionado con otro dominante 

cuya fundamental se encuantra a distancia de tritono de la suya. Ambos 

acordes contienen el mismo tritono, la fundamental de uno es la tensión (#11) 

en el otro, las tensiones alteradas (b9, #9 y b13) resultan respectivamente en 

la 5 y en las tensiones naturales 13 y 9. [15] 

 

[15] Íbid. 21 
 

 

 

El acorde substituto se puede considerar que no es más que la 

alteración (alt) del acorde original, y éste en una determinada enversión. [16] 

 

[16] Íbid. 21 

 

G7alt/b5 = Db 

Db7alt/b5 = G7 
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Nomenclatura de Análisis Armónico 

 

Cuando un dominante substituto resuelve sobre un acorde cuya 

fundamental se encuentra un semitono debajo de la suya, se produce 

resolución de dominante; para diferenciarla de la resolución usual, ésta se 

indica con una flecha quebrada. [17] 

 

[17] Íbid. 23 

 

 

 

 

Dado que cada dominante substituto esta relacionado con un 

dominante original, se indica también la relación con éste. [18] 

 

[18] Íbid. 23 

 

 

 

 

  

No debe pensarse en estos acordes como relacionados con la tónica, 

ya que su verdadera relación la tienen con los acordes a los que substituyen. 

Así, y en el caso del ejemplo, el Sub V7/I no debe ser nombrado como bII7 

ya que esto implicaría una función tonal directamente relacionada con la 

tónica.  
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- Compás 30: Antes de llegar a este compás, teniamos un dominante 

substituto el cual resuelve acá a un II m7 y continua con un V7(b13). 

 

- Compás 31: Se mantiene en un V7, pero sin la tensión del compás 

anterior (b13). 

 
- Compás 32: Resuelve a un VIm7 (11;9;omit3), el cual en la partitura 

de la canción está escrita Bb/C. Podemos destacar que el autor ocupa 

este recurso muy seguido en su obra. 

 
- Compás 33: Mantenemos  el VI m7, pero resuelve la novena  natural 

(9) a la tercera del acorde. Se mantiene VI, pero con su séptima en el 

bajo (VI/7), es decir,  Cm/Bb. En esta progresiones de acordes vemos 

un clásico popular, es decir, un movimiento gradual del bajo para 

llegar del Cm7 a G7b9 (compás 36). 

 
- Compás 34: IV Maj7. 

 
- Compás 35: Encontramos un V/7, con su bajo en la séptima, es decir, 

Bb/Ab. 

 

- Compases 36 – 37: Tenemos un V7(b9)/VI, que resuelve a un VI m7 

(11;9;omit3). El autor reitera este tipo de acorde, el cual, está escrito 

como Bb/C para una lectura con mayor facilidad para el instrumentista. 

 
- Compases 38 – 41: Después nos adentramos a la casilla 1°, donde 

nos encontramos con las siguientes progresiones: IV – I/3 – IIm7 – 

V7(13;sus) - V9. 

 

- Compases 42 – 43: Después de repetir la sección B, nos vamos a la 

casilla 2°, las progresiones son: IV – I/3 – IIm7 – V7 (9;sus). 

 

- Compases 44 - 45: Antes de resolver a la Tónica, nos encontramos 

otra herramienta muy efectiva que le da un nuevo aire, una cadencia 

clásica al final con triple apoyatura (Bb7/Eb) que resuelve a la tónica 

(Eb). Este acorde en estricto rigor es un Imaj7 (9sus), es decir, 

Ebmaj7 (9sus). El compás siguiente hace una ‘’modulación por 

dominante’’  o “modulación directa” (V9), es decir, sube medio tono. 
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3.1.3 Análisis armónico del interludio 

 

 

- Compás 46: Tenemos la misma progresión de la parte A, es 

importante destacar la doble apoyatura que encontramos en este 

compás. El compositor usa una nota pedal y un voicing para el 

movimiento de la melodía, es decir, un B/E. El cual es un I maj7 

(9;omit3). 

 

-  Compás 47: Tenemos un I. 

 
- Compases 48 – 49: VIm7 y las tenciones respectivas a este acorde 

que tanto ha usado el compositor. Me refiero al B/C#, que a su vez 

tienen nombre de VIm7 (11;9;omit3). 

 
- Compases 50 – 51: Tenemos un IIm11, muy bien aprovechado por su 

melodía que se encuentra en la oncena del acorde.  

 
- Compases 52 – 53: Encontramos un bVII que es un intercambio 

modal. Es otro recurso más del autor el cual enriquece la melodía y la 

canción. 

 
- Compases 54 – 55: VIIm7 (b5;11), este acorde tiene una doble 

función, es decir, también es un IIm7 (b5) de la escala menor 

armónica. El V7 (b9)/VI resuelve a un VIm7 del siguiente compás. 

 
- Compases 56 – 57: VIm7 – V(add9)/I – IV(add9). 

 
- Compases 58 – 59: Tenemos una progresión típica que va de IV – I/3 

– IIm7. 

 
- Compases 60 – 61: V7 (9sus) y V9. 
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CONCLUSIÓN 

 

 

Este trabajo aportó comprender la importancia de transcribir una obra, 

ya que se colocó a prueba los conocimientos musicales y/o utilizando el oído 

para poder identificar cada una de las voces de los instrumentos 

participantes de la obra. 

 

 A través de la transcripción se comprendieron los recursos musicales 

que el autor presenta en el tema: sus progresiones, las tensiones usadas, los 

acordes de paso o acordes auxiliares, las modulaciones, intercambio modal. 

Que son las riquezas que el autor presenta en la obra “Cara a Cara”. 

 

En conclusión, este trabajo servirá para  desarrollar el oído, la rítmica y 

un profundo estudio de armonía  de los músicos. Para así poder llegar 

analizar cualquier otra obra. Ligado siempre a los parámetros del 

instrumentista. 
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