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Resumen

La necesidad de salvaguardar el patrimonio se ha evidenciado como resultado de
una pérdida paulatina del mismo en todas sus ramificaciones (natural, material e
inmaterial) mismas que trabajan en conjunto conformando un todo. En la dimension
del patrimonio cultural su desaparicion tiende a manifestarse con la falta de sentido
de pertenecia e identidad, las cuales son propias de cada lugar, esta perdida se ha
generado mayoritariamente a causa de la globalizacién, ademéas de la falta de
reconocimiento del valor que estas manifestaciones culturales albergan, valores que
se encuentran en lo inmaterial de lo material.

En este &mbito Ecuador es un pais que posee muchas connotaciones culturales,
dentro de las cuales se destaca la ciudad de Cuenca declarada Patrimonio Cultural
de la Humanidad por parte de UNESCO en 1999, misma que alberga grandes
personajes, entre los cuales se encuentran los artesanos, gente en su mayoria de
origen humilde, sencillo y arraigados a la ruralidad en donde mayoritariamente se
encuentran los protagonistas y responsables de que una vez mas UNESCO
reconozca en su lista al Ecuador, en este caso con la declaracion del Tejido
Tradicional del Sombrero de Paja Toquilla como Patrimonio Cultural Inmaterial de
la Humanidad el 5 de diciembre de 2018. Los retos a los cuales se enfrentan los
artesanos protagonistas de esta actividad son muy diversos, mismo que van desde
una segregacion social, un déficit econdmico y una pérdida de interés por mantener
Vivo este conocimiento que se transmite de generacion a generacion.

Son varios los programas e instrumentos que se han planteado para su salvaguardia
y gestion, todo aquello dirigido en su mayoria al sector rural, a los artesanos y
publico adulto en general, es aqui donde se pone en evidencia la necesidad de una
estrategia para el rescate, conservacion y potencializacion de este patrimonio
enfocandonos en los nifios, ya que es fundamental que el conocimiento y la
valoracion de nuestro patrimonio parta desde los mas pequefios, y se presente
como un eje fundamental en la educaciéon formal, sin distincién de lo urbano, lo rural,
lo publico o lo privado.

El proyecto desarrollado se enfoca en generar conocimiento e interés para la
valoracion del patrimonio inmaterial especificamente en el Tejido Tradicional del
Sombrero de Paja Toquilla en los nifios cuencanos en el rango de edad de 9 a 11
afos, se genera un material educativo, en este caso se propone la metodologia de
un cuento infantil, el cual se ha estructurado de acorde a la etapa en la que se
encuentran los nifios de esta edad y que pueda ser manejado dentro de la
educacion formal como informal, y también ser motivo de lectura por un publico en
general.

Finalmente se pretende gestionar el producto por medio del Ministerio de educacién
y el Gobierno Autonomo Descentralizado Municipal del Cantén Cuenca y empresas
privadas para que este material pudiese formar parte de la malla curricular de los
estudiantes y sea de acceso libre y gratuito para el sector mas vulnerable.
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1. ANTECEDENTES
1.1. El Patrimonio Cultural.
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Fotografia 1.
Cuenca-Ecuador, Barranco del centro histérico

Afo: 2020

Fuente: https://fecuadorendigital.blogspot.com/2020/11/cuenca-ciudad-patrimonial.html

Los pueblos se visibilizan e identifican a través de sus tradiciones y cultura. Concebir
las diferencias existentes entre ellos sin mirar hacia su historia y reconocer en ellos,
tradiciones que se originaron a manera de expresion de las conductas y
singularidades de la forma de entender y desarrollar la vida de quienes las habitan
seria casi imposible. Sin embargo, muchas de estas expresiones se van perdiendo
o trasmutando con el pasar del tiempo, pero a su vez, son estas mismas expresiones
culturales las que han servido de sustento para el reconocimiento de titulos
honorificos que algunas ciudades poseen, en una constante blsqueda de ser
identificados (J. Castro & Gutiérrez, 2019).

El patrimonio cultural hace referencia no s6lo a la coleccion de objetos o de
monumentos edificados, sino comprende también tradiciones vivas de los pueblos
y que son transmitidas a las nuevas generaciones a través del medio oral, rituales,
festividades, etc. Por lo tanto, el concepto de patrimonio cultural abarca una
definicibn mas dindmica e inclusiva.

Es asi que, segun la Conferencia mundial sobre las politicas culturales México D.F.,
desarrollada del 26 de julio al 6 de agosto de 1982 define “El patrimonio cultural de
un pueblo comprende las obras de sus artistas, arquitectos, musicos, escritores y
sabios, asi como las creaciones anénimas, surgidas del alma popular, y el conjunto
de valores que dan un sentido a la vida. Es decir, las obras materiales y no
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materiales que expresan la creatividad de ese pueblo: la lengua, los ritos, las
creencias, los lugares y monumentos historicos, la literatura, las obras de arte y los
archivos y bibliotecas” (UNESCO, 1982).

En otras palabras se puede concluir que “El Patrimonio Cultural es el conjunto de
bienes muebles, inmuebles e inmateriales que hemos heredado del pasado y que
hemos decidido que merece la pena proteger como parte de nuestras sefas de
identidad social e historica” (Querol, 2010).

+ Pinturas . Equipo de laboratorio
MUEBLE + Esculiuras * Objetos domésticos / de trabajo
* Libres * Objetos para rituales
* Magquinaria * Material audiovisual
TANGIBLE
* Monumentos o sitios histéricos * Conjuntos arquiteciénicos
INMUEBLE ===y + Monumentos piblicos * Centros industricles
* Monumenteos artisticos * Obras de ingenieric
CULTURAL
+ Soberes (conocimientos y modos de hacer enraizados en la vida
cotidiana de las comunidades)
INTANGIBLE * Celebraciones [rituales, festividades y practicas de la vida secial),

Fc:,rmus dE QXPYQSI‘C’H'I memlfesfcclcmes ‘i‘er\:nos, mUSICGIES,
plasticas, escenicas, ludicas, entre ofras) y

+ Lugares (mercados, ferias, santuarics, plazas y demés espacios
donde tienen lugar practicas culturales).

PATRIMONIO
Vestigios arqueclégices o historicos en su contexto natural eriginal

Vestigios fésiles paleontolégices asecicdos a activided humana in situ
CULTURAL / NATURAL

Vestigios subacudticos de actividad humana

. e e e

Paisaje cultural, producido en un determinado fiempo y espacic

.

Monumentos naturales constituidos por formaciones fisicas y bicldgicas

Zonas delimitadas que constituyen habitats de especies animal ¥ vegetal,
MATURAL - amenazadas o en peligre de extincidn / Reservas de la Biosfera

* lugares o zonas naturcles estrictamente delimitadas [come pargues
naocionales)

FIG. 1 TIPOS DE PATRIMONIO. ESQUEMA ORIGINAL: DR. ALBERT MACAYA

Al presentar la Fig.1 es necesario realizar la siguiente aclaracion y reflexion, ya que
el patrimonio no debe ser tratado como ejes aislados, ya que son partes que
conforman un todo y funcionan en armonia.

El Prof. Léon Pressouyre de la Universidad de Paris, escribia en El Correo de la
UNESCO del afio 2000: «[...] la desaparicion progresiva de las barreras que separan
el patrimonio cultural y natural, y una mayor atencion a los valores del patrimonio
inmaterial, maltratados y fragilizados por la mundializacion [...]» conforman «[...] un
patrimonio comun e indivisible, en el que se tiene plenamente en cuenta la
interaccion del hombre y la naturaleza, idea que va sustituyendo, poco a poco, en
nuestra mente a ese otro patrimonio fragmentado [...]»

Es decir, el patrimonio como tal es un todo conformado por sus diferentes partes,
gue actlan e intervienen en conjunto, para el desarrollo del presente trabajo se
profundizara en el patrimonio cultural inmaterial, pero debe entenderse que este no
trabaja en solitario, mantiene estrecha relacién con la parte material y natural, como
se podra identificar mas adelante. “Lo material del patrimonio Inmaterial”
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1.1.1. Patrimonio Cultural Inmaterial. -

La definicion de “Patrimonio Cultural Inmaterial” segin UNESCO en la Convencion
para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial celebrada en Paris el 17 de
octubre del 2003 entiende por PCl a “[...] los usos, representaciones, expresiones,
conocimientos y técnicas, junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios
culturales que les son inherentes- que las comunidades, los grupos y en algunos
casos los individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural.
Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de generacion en generacion,
es recreado constantemente por las comunidades y grupos en funcion de su
entorno, su interaccién con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un sentimiento
de identidad y continuidad y contribuyendo asi a promover el respeto de la
diversidad cultural y la creatividad humana. [...]"(UNESCO, 2003a).

Con esta definicion podemos decir que el patrimonio cultural inmaterial tiene varios
frentes y puede ser representado por distintas vias, una de ellas es desde la
“artesania” ya que los pueblos visibilizan su cultura atreves de actividades que han
sido heredadas de generacion en generacion y en muchas ocasiones estas
actividades materializan lo inmaterial de la actividad.

1.2. La “Artesania”

Fotografia 2.

Otavalo-Ecuador, Mercado de artesanias mas grande de Sudamérica
Afo: 2019

Fuente: https://www.ecuadorhop.com/es/otavalo/

La artesania corresponde al conjunto de conocimientos que han sido heredados
y responde a las necesidades de las comunidades, es un soporte simbdlico de
costumbres, creencias y rituales, es una forma de vida. Las técnicas artesanales
corresponden a lo material del patrimonio inmaterial, son importantes en la
preservacion del patrimonio cultural y se fundamentan en la cosmovisiéon de los
pueblos (Ministerio Coordinador de Patrimonio, 2012).
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Segun estudios de caracter global, como el Informe sobre la economia creativa
2008 de las Naciones Unidas, expresan que: “La artesania constituye una genuina
industria creativa que debe ser apoyada y fomentada en los paises en vias de
desarrollo y, particularmente, en las comunidades méas desentendidas, pues
contribuira al alivio de la pobreza, asi como la promocién de la diversidad cultural
y la transferencia de habilidades y conocimientos (Comité interinstitucional para la
Salvaguardia del tejido tradicional del sombrero de paja toquilla, 2014).

La artesania segun Ferro “corresponde al conjunto de conocimientos que han sido
heredados y responde a las necesidades de las comunidades, es un soporte
simbdlico de costumbres, creencias y rituales, es una forma de vida. Bolivar Rojas
afirmara: “lo hecho a mano es util, bello e inclusive sagrado”. Entonces, la artesania
se podria decir representa el rostro y personalidad de una comunidad, “identifican o
dan identidad a una region y se constituye en algo asi como su carta de presentacion
ante el mundo, su proyeccion ante los otros” (Guanche Pérez, 2014).

Entender la artesania desde un enfoque integrador y holistico abarca las
siguientes dimensiones: economica Yy productiva (practicas igualitarias vy
autogestionarias), social (asociacion y cooperativismo), ambiental (principios de
respeto a la naturaleza) y cultural y espiritual. Esta dltima, por su caracter
simbdlico “se torna basica sobre los conceptos de identidad... el asentamiento de
las bases filosoficas; el reconocimiento de la diversidad y la pluriculturalidad que
permiten el etnodesarrollo que fortalecen los valores identitarios” (Ferro, 2017).

Existen dos maneras de aproximarse al patrimonio inmaterial desde la artesania.
La primera, desde los objetos, en los cuales se consideren sus propiedades
formales, en el sentido funcional, estético y simbdlico, y la segunda desde sus
artifices: los artesanos.

1.2.1. La artesania en el Ecuador

Ecuador, antes de los afios 1960, era un pais artesanal y las artesanias fueron
una importante fuente de ingresos (Naranjo, 2007). Con el boom petrolero nacio
la idea de la industria y el progreso, los campesinos y artesanos migraron a las
ciudades en busca de oportunidades laborales. Pero la industria no tuvo el
impacto que se esperaba y la oferta laboral fue limitada, los artesanos se
convirtieron en obreros y aquellos que no consiguieron trabajo alimentaron los
cinturones de pobreza disminuyendo la produccion artesanal y agricola (Uquillas,
2001). Paralelamente, Ecuador se convirtié en un pais importador con escasa
produccioén nacional, tanto industrial como artesanal, y se vio en desventaja con
otros paises latinoamericanos.

En este ambito, el documento Politicas para una revolucién cultural (Sylva et al.,
2011), se expresa que Ecuador ha vivido una crisis simbdlica que ha dificultado la
construccién de una identidad nacional, que es la consecuencia de varios factores
como el reconocimiento ambiguo histérico y ancestral, el racismo impuesto por el
colonialismo que excluye al indio y al afrodescendiente, la influencia del primer
mundo, la supremacia masculina, la dominacién de grupos de poder. La identidad
nacional se ve afectada también por la desintegracién nacional que ha sido
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ocasionada por aspectos como: el regionalismo, la falta de reconocimiento a la
interculturalidad, las divisiones entre lo rural y lo urbano vy, la desconexion con la
naturaleza.

Dentro de este entorno se desenvolvian los artesanos, este grupo que estaba
sometido a todos estos factores socioeconémicos y que en su busqueda de generar
un sustento econémico para su familia empez6 a incursionar en la manipulacion de
una fibra vegetal la cual crece Unicamente en el Ecuador, la denominada paja
toquilla.

Fotografia 3.

Cuenca-Ecuador, Local de artesanias en la denominada “Casa de la Mujer”
Afo: 2020

Fuente: https://patrimoniohotel.com/lugares-de-interes-cercanos/
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ARTESANIAS SIGNIFICATIVAS DEL ECUADOR

Artesanla  |Descripcion

Sierra

Imbabura

Otavalo

Aqui se ubica uno de los mercado
artesanales indigenas mas grande del
Ecuador y de la reglén Sudamericana.
En este lugar se puede encontrar
tejidos de lana de alpaca, corredores
de mesa, cojines y telas con bordados
muy tradicionales, ponchos y demas
productos.

Textil

Zuleta

Se destaca en la poblacion femenina de
Zuleta. Esta practica fue desarrollada
por Avelina Laso, madre del ex-
presidente Galo Plaza, ella trajo la
técnica del tejido desde Espafia y se la
ensefid a las mujeres de dicha
localidad. A partir de ese momento las
mujeres han conservado la tradicién
del bordado con hilo a mano, a través
del cual se disefan paisajes, flores,
aves, etc. Este bordado ha sido
considerado dentro de los mejores de
Iberoamérica

Bordados

Antonio
Ante

La materia prima proviene de la zona
de Intag y del Valle de Lita. La cabuya
se puede dedr gue ha sido utilizada en
el consumo agricola, ejemplo para
almacenar las cosechas de caféy
Cabuya cacao. Por lo tanto se puede decir que
es una artesania eminentemente
utilitaria. Se puede destacar la
confecclon de costales, alforjas y
alpargatas en cabuya, debido a que es
una fibra muy resistente.

Azuay

Chordeleg

La filigrana es el arte de tejer diferentes
diseflos con hilos plata. Se elaboran
anllios, pulseras, aretes, candongas
(aretes de las cholas cuencanas),
prendedores... Este arte se hereda de
generacion en generacion entre los
joyeros azuayos, en el Austro de
Ecuador, y es una actividad que es
apreciada por los visitantes extranjeros
y naclonales. Un clasico en las
artesanias de Ecuador.

Filigrana
{Candongas)

Loja

Loja

En un barrio denominado "Cera”, sus
moradores se caracterizan por tener
una habllidad especial, esta es la
elaboracion de artesanias a partir de
manualidades con la ceramica. Esta
tradicldn ha sido transmitida a lo largo
de los afos. La especialidad radica en la
Alfareria elaboracion de piezas confeccionadas
sobre la base de barro cocido. Una gran
cantidad y variedad de objetos son
elaborados por estos artesanos, estos
se llegan a fabricar a partir del empleo
de una técnica especifica, esta consiste
en la utilizacién de un material o barro
que se recoge en |a propia localidad.
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Slerray
Costa

Azuay y Manabi

Cuencay
Jipljapa

Sombrero de Paja
Toquilla

Se ha convertido en el producto por
excelencia que representa la artesania
ecuatoriana. En el aho 2012 la UNESCO
Integré el tejido tradicional del
sombrero de paja-toquilia a 1a lista de
Patrimonios Culturales Inmaterial de la
Humanidad.

Costa

Guayas

Artesania
Montubla

En el entorno de la artesania
desarrollada por el pueblo montubio se
destacan los trabajos de talabarteria,
donde se pueden apreciar vasijas de
laurel, monturas y fogones. En el caso
de las monturas se puede resaltar su
papel protagénico en las manualidades
de los artesanos montubios, donde las
que tienen una mayor demanda son
aquellas confecclonadas con madera
de mango. De igual madera, son
elaborados adornos para los equinos
ejemplo pecheras, baticolas, carolas y
bozales.

Amazonia

Morona
Santlago

Puyo

Artesania del
Puyo

La ciudad del Puyo se ha transformado
en un centro importante de produccion
artesanal. En este sentido, se
caracteriza por llamativas artesanias
donde los habiles artesanos tallan
rostros con iImagenes alegoricas a las
comunidades indigenas, flechas, lanzas,
cerbatanas, cerdmica, abanicos, trajes
tipicos, entre otros. Todos estos
productos artesanales son
confecclonados con la materia prima
que brinda el entorno sin que ello
represente una afectacidn directa al
proplo medio

Comunidad
Waorani

Artesania
Waoran|

En lo que se refiere a las artesanias de
la nacionalidad Waorani se puede decir
que las mujeres de la comunidad son
las que fungen como artesanas. En el
proceso de confeccion de las artesanias
se llegan a emplear materiales como la
chambira, con el cual son elaborados
bolsos, hamacas, pulseras, collares y
cestas. De igual manera, otros
materiales como la chonta son
utilizados para construir cuchifios,
cerbatanas y lanzas, ademas Hegan a
ser adornadas con las semillas
obtenidas de varios drboles. Todos
estos productos estan dotados del
elemento ancestral.

1.2.2. La paja toquilla

TABLA 1. PRINCIPALES ARTESANIAS DEL ECUADOR

Fuente: Autor

La denominada paja toquilla proviene de las fibras de una palmera peculiar
(Carludovica Palmata) que crece uUnicamente en las costas del Ecuador. Los
agricultores del litoral cultivan los toquillales® y recogen los tallos a fin de separar
luego la fibra de la corteza verde, hirviendo esta ultima para eliminar la clorofila y
secandola después con carbon de lefia y azufre para que se blanquee, asi se

! Las plantaciones de toquilla se dan Unicamente en los bosques tropicales de la regién occidental de la
cordillera costera de Chongdn-Colonche, por lo tanto, es una especie endémica del Ecuador.
10
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obtiene los cogollos, que son atados de la plata que luego seran devanados en
hebras delgadas. Esta materia prima es enviada a las provincias de Manabi, Azuay
y Cafar que en la actualidad se dedican al tejido de la paja toquilla (Aguilar, 2006).

1.2.2.1. Eltejido con paja toquilla en la ciudad de Cuenca

Referirnos a la paja toquilla es abordar la historia de los sombreros de paja toquilla,
artesania que esté fuertemente ligada a la historia de las provincias de Azuay y
Canar, las cuales a finales del siglo XIX y hasta la primera mitad del siglo XX, se
convirtieron en importantes talleres manufactureros, monopolizados por un grupo
de firmas exportadoras, localizadas en la ciudad de Cuenca, asociadas a casas
importadoras, basicamente de Estados Unidos (Aguilar, 2007).

A pesar de que estas dos provincias por sus condiciones geograficas, no producen
la materia prima, la manufactura de los sombreros de paja toquilla aparece, se
manifiesta esta, consolida y mantiene por la inmensa tradicion artesanal que
siempre ha caracterizado a lo que podriamos llamar la region centro sur del pais,
talento y habilidades innatas, que han sido reconocidas por propios y extrafios,
incluso desde inicios de la época colonial. Con la artesania toquillera, igualmente,
las dos provincias se integran al mercado de exportacion, pues si bien a mediados
del siglo XIX existia la exportacion de la cascarilla, para la produccion de la quinina
(medicina con la cual se combatia el paludismo, que se la exportaba por Guayaquil
hacia Europa) sus montos no fueron mayormente significativos dentro de la
economia provincial, que por ser zona de volcanismo antiguo, presentaba suelos
erosionados, desgastados, en los que, con una tenencia minifundista del terreno,
se practicaba una agricultura de autoconsumo o subsistencia (Aguilar-Garcia,
2021).

Con esta artesania, Azuay con su capital Cuenca, y Cafiar, no Unicamente ingresan
al mercado internacional, sino que contribuyen a que se inicie un rapido proceso de
urbanismo, apareciendo grandes edificaciones, de propiedad de los exportadores,
en el centro de las ciudades, que contrastan con la pobreza y la humildad de las
viviendas de las tejedoras y en general de la gente de estratos sociales mas bajos
(Aguilar, 2007).

Dicho esto, sin desmerecer al resto de actores que hacen posible la creacion de los
finos sombreros de paja toquilla (productor, procesador, mayorista, sahumador —
comerciante, tejedor, intermediario (comisionista), exportador, azocador,
compositor, pequefio productor, asociaciones y hormador) (Escudero et al., 2013),
los tejedores (pequefios productores) son los principales actores que transforman
la materia prima en un producto artesanal cargado de memoria, transmision de
saberes y relacion con la naturaleza, sin embargo, a pesar de ser los mantenedores
de esta tradicion, sus condiciones de vida son bastante cuestionables, en muchos
casos no estan al tanto de las dindmicas culturales, comerciales, sociales y
econdmicas que se generan alrededor de esta manifestacién inmaterial (Espinoza
et al., 2018).
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1.3. El sombrero de paja toquilla en la ciudad de Cuenca
1.3.1. Breve resenia historica

Fotografia 4.

Figurillas “Las Venus de Valdivia”

Afo: 2020

Fuente: https://educa.alabado.org/cultura/valdivia/

“Muchas leyendas giran en torno al origen del sombrero de paja toquilla, lo que ha
impedido tener con precision un referente histérico concreto sobre la época y afo
en que aparecié esta manufactura en Ecuador, aunque algunos historiadores
sefialan que se remonta al Periodo Formativo (3.500 a.C-500 A.C), representado
principalmente por las Culturas Valdiviay Chorrera. Pero lo que si esta claro y desde
siempre, es que esta hermosa prenda es ciento por ciento ecuatoriana, elaborada
artesanalmente por habiles manos de mujeres y hombres de Montecristi, Jipijapa,
en Manabi (Costa);y, Cuenca en el Austro ecuatoriano”. (Ministerio de Turismo del
Ecuador, 2014)

El tejido como manifestacion cultural en el Azuay se ha mantenido durante casi dos
siglos; sin embargo, el tejido en esta fibra vegetal se remonta a la época
precolombina, en la zona donde se encuentran las provincias de la Costa
ecuatoriana. Ahi se asentaron las culturas: Chorrera, Jama Coaque, Guangala,
Milagro-Quevedo, Bahia y Mantefia; se encontraron figurines que cubrian sus
cabezas aparentemente tejidos con paja toquilla. (M. J. A. Castro, 2018)

12
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Es importante conocer cueles fueron las principales circunstancias para que el tejido
de paja toquilla sea introducido en la region. Pues bien, La actividad economica de
la regidon Sur2 estuvo marcada desde la Colonia3 por ser ampliamente artesanal.
La produccion de lana y de algodén predomind en esta época; su principal mercado
fue Pera. A comienzos del siglo XIX, se dio el cierre definitivo del comercio con Lima
de estos dos principales productos, desorganizando por completo la economia.

Otro factor importante, en aquel momento, es la crisis econémica que se produce
por las guerras de independencia entre 1810 y 1811. (M. J. A. Castro, 2018). Son
por las circunstancias que esta practica artesanal nace como una manera de
generar recursos e introducir nuevamente en el mercado una nueva forma de
economia regional, ya q es evidente la situacion critica a nivel econémico del Pais
en esa época.

Fotografia 5.

Azogues-Ecuador, Casa Escuela de Tejedores.

Afio: 1860

Fuente: https://www.timetoast.com/timelines/historia-del-sombrero-de-paja-toquilla

A partir de 1835, el tejido de paja toquilla se convirtié en una practica habitual en la
zona Austral consecuencia de la inestabilidad del nuevo Estado y por la crisis en el
descenso de la produccion textil, “hasta que se encontré un modo de vinculacion de
la economia regional al circuito comercial del mercado capitalista mundial a través

2 Actuales provincias de Azuay, Cafiar, Morona Santiago y Loja.
3 Epoca colonial, periodo que va desde la Conquista espafiola hasta principios del siglo XIX.

13
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de la exportacion de la cascarilla* y de la produccion de sombreros de paja toquilla”
(M. J. A. Castro, 2018).

Por otro lado, las élites criollas buscaban formas para salir de la crisis que dejo la
separacion de la Gran Colombia. Es asi como, el corregidor de Azogues, Bartolomé
Serrano, obligd a la poblacién de lo que ahora son las provincias de Azuay y Cafiar
a trabajar en el tejido. Incluso se llegd a encarcelar a quienes se oponian al
aprendizaje de este arte redentor, frente a la falta de trabajo (Regalado, 2010). Era
tal la motivacion que tenian estos criollos, que proporcionaban sus recursos
economicos para traer las herramientas y el material necesarios para el tejido. Este
era transportado de Manabi y Manglar Alto.

La habilidad de los artesanos fue uno de los mayores incentivos para que esta
actividad tomara fuerza en las provincias de Azuay y Cafar. En un inicio, el tejido
se desarroll6 en las areas urbanas de Cuencay Azogues. Surgen, por tanto, talleres
en los cuales se realizaba este oficio por gran parte de la poblacion. Estos talleres
fueron controlados por las élites de la época, quienes poseian el control total de la
produccion, basado en la explotacion de la clase pobre de la regidn. Las continuas
crisis que se producen en el agro por el mantenimiento de las formas precapitalistas
de produccién ocasionaron que los campesinos se dedicaran al tejido en su tiempo
libre, involucrando a toda la familia en este trabajo (Balarezo 1984, 155).

Se reglamento el tejido de paja toquilla de tal manera que, para el afio de 1844, el
Cabildo Municipal de Cuenca “dicté una ordenanza, mediante la cual disponia la
ensefanza de la manufactura de sombreros” (Regalado, 2010). Entre los afios de
1848 y 1849 se exportaron 592 docenas de sombreros (Balarezo 1984, 157). Es
decir, 7.104 sombreros, lo que representd no solo el ingreso de la region Sur a la
economia nacional, sino también internacional, conjuntamente con las
exportaciones del cacao. En 1854 el valor de la exportacion del sombrero de paja
toquilla superd6 al del cacao. En 1863 salen desde el puerto de Guayaquil 500.000
sombreros anuales; se da el mayor auge exportador de los sombreros de paja
toquilla, lo que produce una gran bonanza economica.

El tejido de la paja toquilla forma parte de un entramado simbdlico y social, porque
es un elemento integrador de la comunidad familiar, de su historia y esta relacionado
con sus tradiciones. Gracias a esta practica se tejieron las relaciones historicas
entre la Costa y la Sierra, con un intercambio de saberes y un mejor comercio.

El desarrollo econémico y social tomé impulso en esta zona, debido a que esta
actividad se convirtié en la principal fuente de empleo urbano y rural. Ademas, que,
gracias a la alta calidad del sombrero, se facilité el ingreso de este producto al
mercado externo. Otro factor que incidié en este desarrollo fue la construccion del
canal de Panama a finales del siglo XIX, que posibilitd su venta en el extranjero.
Esto ayudd al surgimiento de las casas exportadoras, cuya Unica labor era la
comercializacion con los diferentes paises del mundo. El principal mercado de
exportacién de los sombreros ecuatorianos, en aquella época, fueron los Estados
Unidos de América. Sera desde este momento histérico que el sombrero se lo
empezaria a denominar “Panama Hat’, nombre que ha dado Ilugar al

4 Planta utilizada para la elaboracién de quinina, alcaloide con propiedades antipaludicas, analgésicas y
antipiréticas.
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desconocimiento del pais de origen del sombrero. (Balarezo 1984, 155).

Pero a raiz de este gran impulso econémico que comprendia la elaboracion de esta
prenda de vestir Espinoza afirmara “es la historia de la explotacion de todo un
pueblo por un grupo reducido de firmas comerciales, locales, asociadas al capital
extranjero de las casas importadoras de los EUA” (Balarezo1984, 159). Y es porque
los intermediarios fueron los que mas se beneficiaron econémicamente, dejando al
pueblo con un porcentaje muy reducido, y siendo estos los que se merecian mejorar
su economia por el trabajo que realizaban.

La crisis del sombrero de paja toquilla y sus repercusiones sociales en la
provincia del Azuay

Para 1949, los artesanos sufren una crisis denominada la crisis de los sombreros
de paja toquilla. Esta fue debido al aumento de sombreros exportados desde 18 la
China y Filipinas a costos mas bajos. Segun los autores Cordero, Achig y Carrasco,
el descenso del valor de las exportaciones de la region fue repentino. De igual
forma, bajo el numero de tejedores de 47.280 en 1950 a 27.400 en 1954. Entre los
cambios suscitados por estas crisis, esta la migracion de las y los campesinos,
principalmente del campo a la ciudad. Ademas, se produjo el consecuente cambio
de vestimenta de las cholas tejedoras. Es necesario resaltar que, a partir de esta
crisis, la actividad del tejido de paja toquilla quedd exclusivamente asignada para
las mujeres cholas, las cuales en la mayoria de los casos ya no se identifican con
su vestimenta®.

La produccion toquillera sufrié un deterioro que hasta el dia de hoy perdura por las
siguientes razones:

% La monopolizacién absoluta en la comercializacién ejercida por las casas
exportadoras;

% La falta de decisiones politicas tendientes a establecer una relacion directa
entre las tejedoras y el mercado externo;

% La falta de organizacion de las tejedoras y demas trabajadores vinculados a
la industria del sombrero y a su comercializacion;

% El desconocimiento del tipo de actores sociales vinculados a esta actividad
manufacturera y la incapacidad de plantear un sistema alternativo al montado
por las casas exportadoras

% La carencia de programas tendientes a mejorar el sistema de

comercializacion de la paja y del sombrero, que permitiera utilizar la

tecnologia propia y la capacidad instalada

Y la falta de capacitacion y apoyo directo a los trabajadores del sombrero.

R/
°e

Esta crisis, sin duda, fue el detonante para que la actividad del tejido de paja toquilla
se encontrase en decadencia. Las personas que la mantienen deben combinar junto
con la practica del tejido, la produccion agricola y la venta de animales domésticos,
para lograr de esta forma una subsistencia que les permita tener unos mayores

5 El factor predominante para dejar de usar el vestido tradicional de cholas esté estrictamente ligado al alto
costo de las prendas. Por ejemplo, una pollera (falda) puede llegar a costar, dependiendo de la tela, entre 200
a 400 ddlares. Es decir, necesitan sobre los 500 ddlares para complementar toda la indumentaria. Ademas,
hay que sumar a este la migracidn, como otro factor social de alto impacto
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ingresos. Como consecuencia de estas circunstancias se dio el fenomeno de la
migracién a pequefia y gran escala, especialmente entre 1990 y 2000.

El tejido tradicional de paja toquilla del Ecuador desde el 5 de diciembre 2012 forma
parte del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, en él se expresa la cultura
milenaria y ancestral de Ecuador. (Ministerio de Turismo del Ecuador, 2014)

1.3.2. Proceso de elaboracion
1.3.2.1. Materia prima

NN \ 5 A ol
TSN

Fotografia 6.
S/, Carludovica Palmata “Paja Toquilla”

Afio: 2010

Fuente: https://cubits.org/tropicalplantphotodict/thread/view/4472/

La planta Carludovica Palmata “Paja Toquilla” se desarrolla en las zonas
montafiosas de la Costa y el Oriente del Ecuador. Nace de un tubérculo o papa
semejante a la del platano. Comunmente se siembra en hileras a una distancia de
aproximadamente 80cm por lo largo y ancho. Depende de las condiciones
ambientales climaticas para conseguir una buena produccion; si esta es buena, la
cosecha se puede obtener en dos afios de siembra; mientras que normalmente
tarda aproximadamente cuatro afos.

Segun la costumbre de los que se dedican a esta actividad de la cosecha, después
de obtener la primera produccion de la planta, el corte se lo hace por lo general cada
treinta dias. También los cosechadores se Gian por las fases de la luna. Se dice
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que, si esta planta es cosechada en la luna tierna, se pondréa raquitica y morira al
efectuarse el corte de los cogollos. (Aguilar, 2007).

Una vez cosechada la fibra de paja toquilla, mediante un ripiado o unas puas, se
realiza el desvene que consiste en eliminar la parte externa de la fibra o sus filos
para poder obtener la paja. Luego, se procede al proceso de coccion, que dura ente
20 a 30 minutos, y al proceso de secado que normalmente dura alrededor de 2 0 3
dias. Se recomienda dejar al aire libre en este lapso de tiempo para eliminar la
humedad y se seque completamente.

1.3.2.2. Técnicas de tejido

Previo a conocer las técnicas de tejido es importante identificar las tres partes
principales que conforman el sombrero de paja toquilla:

Plantilla Copa Falda

Fotografia 7,8y 9.

Cuenca-Ecuador, partes del sombrero de paja toquilla
Afo: 2022

Fuente: Elaboracion propia.

Mediante una investigacion de campo a las tejedoras de la parroquia® de Monay, en
la ciudad de Cuenca, provincia del Azuay se identifico que las técnicas de tejido mas
practicadas son las que se presentan a continuacion:

6 Asentamiento humano en las afueras del drea urbana de la ciudad.
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a) Chulla
Esta técnica de tejido consiste en tejer con una sola hebra. La primera habra se

dobra hacia abajo y otra hacia arriba formando una trama con varias hebras de paja
toquilla. Con esta técnica se obtiene un tejido muy fino, compacto y de buena

calidad.

I

1

1
Fotografia 10.
Cuenca-Ecuador, Técnica de tejido “Chulla”
Afo: 2022
Fuente: Elaboracion propia.

b) Comun

Esta técnica consiste en tejer con dos hebras. Al tejer se va dolando dos hebras
hacia abajo y dos hebras hacia arriba. Esta técnica de tejido es la mas usada por la

rapidez con la que se forma el tejido.
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Afo: 2022
Fuente: https://www.sangay.net/gu%C3%ADa-de-calidades
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c) Calado

Conocida como ventilados, consiste en la combinacion de tejido chulla y calado,
esta técnica deja una hebra floja y otra apretada, de una manera continua.

i~
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Fotografia 12.

Cuenca-Ecuador, Técnica de tejido “Calado”
Afo: 2012

Fuente: AFP Espafiol

1.3.2.3. Proceso de tejido
Previo al inicio del tejido como tal, las artesanas realizan las siguientes actividades:

a) Seleccion de los cogollos de paja toquilla: Normalmente hoy en dia en el
canton Cuenca provincia del Azuay las tejedoras adquieren la materia prima
en los alrededores del mercado “9 de Octubre” los dias jueves y domingo
entre las 6am y 7am, por lo general se emplean de 7 a 9 cogollos por
sombrero y cada uno de estos tiene un valor aproximado de 25ctvs.

b) Particion: Una vez adquirida la materia prima, corresponde a la tejedora
hacer la seleccion y el partido de la fibra. Empleando la ufia del dedo pulgar
se elimina la parte aspera de los bordes, habiendo sido la paja previamente
alisada. Hecho esto, se procede a hacer la particion utilizando la misma
técnica anterior. Por lo general en cada paja se hacen dos particiones que
deben ser de igual tamafio y grosor, de lo contrario se obtendra las llamadas
"tripitas”, pajas de menor longitud y espesor que pierden en consecuencia su
utilidad.

c) Componer la paja: Consiste en la clasificacion de la paja segun su tamafio y
calidad, para formar pequefios manojos, quitando sus bordes o venas y
cortando sus extremos, con la finalidad de igualarlos, operacion que llevan a
cabo sumergiendo la paja en agua corriente. Las: finisimas fibras obtenidas
se conservan en lugares humedos y frescos, preservandolas del calor que
las volveria duras y menos ductiles para el tejido.

El tejido se comienza por la plantilla que tiene una forma circular (Fotografia 13). Se
lo inicia con pocas pajas, con las que se elabora una especie de rosa, desde donde
se forma la plantilla o coronilla, que crece a medida que se agrega en ella un mayor
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namero de fibras, hasta dejarla concluida (Fotografia 14) para descender a la copa
y luego volver a expandirse, con la introduccién de mas engires’ para la conclusién
de la falda, procesos en los cuales se tiene especial cuidado de ir humedeciendo la
paja para lograr su completa flexibilidad.

Fotografia 13 y 14.

Cuenca-Ecuador, Inicio de la plantilla (I), plantilla concluida (D)
Afo: 2022

Fuente: Elaboracion propia.

Para el tejido de la plantilla y de la falda (Fotografia 15) no se requiere de
instrumento alguno, no asi para la copa en la que se hace indispensable el uso de
la horma, que es la que va a dar forma al tejido, empleando una correa o cinta -
preferentemente de cuero- que permite ir apretando y templando el tejido, para darle
mayor consistencia y fuerza para evitar que se vuelva flojo y sin forma (Fotografia
16). Siempre tiene al alcance de sus manos un tazon u olla de barro con agua pura
o de vertiente, en la que humedece los dedos, conjuntamente con un cepillo que lo
pasa sobre el tejido y las pajas, para que la fibra sea menos dura, mas flexible y
adquiera la forma ideal para el manipuleo y tejido del sombrero.

Concluido el tejido de la falda, se hace el rematado de izquierda a derecha en la
sierra (Fotografia 18) y de derecha a izquierda en la costa, sin cortar las pajas
sobrantes. Segun el nimero de hebras que se emplee para el tejido, se hablara de
sombreros pareados de dos pajas por una o chullas de una paja por una. Aqui en
donde termina la tarea artistica de nuestras habiles tejedoras, quedando el
sombrero listo para que en él se efectien los procesos ultimos de acabado, los

7 Aumento de Pajas en la etapa de realizacién de la plantilla del sombrero
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mismos que implican: al azoque, lavado, sahumado, semiblichado, planchado,
prensado, etc.

Fotografia 15y 16.
Cuenca-Ecuador, Proceso de tejido de la copa (), horma utilizada para el tejido de la copa (D)
Afo: 2022

Fuente: Elaboracion propia.

Fotografia 17 y 18.

Cuenca-Ecuador, Proceso de tejido de la falda (l), rematado (D)
Afo: 2022

Fuente: Elaboracion propia.
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1.3.2.4. Proceso de terminado

El trabajo manual de los tejedores concluye con el rematado, pero sin que se corten
las pajas sobrantes (Fotografia 19). Este producto va a ser adquirido por los
‘comisionistas” agentes intermediarios, quienes son los encargados de seleccionar
y comprar los sombreros semielaborados a personas procedentes de los sectores
rurales y de las urbes, para revenderlos a las Casas Exportadoras encargadas de
realizar los ultimos procesos de acabado o compostura del sombrero, antes de su
exportacion.

Fotografia 19.

Cuenca-Ecuador, Proceso finalizado por parte de las
artesanas.

Afio: 2022

f ‘“. R & S Fuente: Elaboracion propia.

El primer proceso es el del azoque, mediante el cual se aprietan o rematan los cabos
del sombrero, de forma tal que el tejido no se abra y ofrezca, mas tarde al usuario,
mayor seguridad.

El segundo proceso esta a cargo de los compositores, que son operarios
encargados de componer o preparar el sombrero azocado, son operarios
especializados en la compostura del sombrero, que engloba los procesos de:

a) Lavado, desengrasado y enjuague: Lo realizan en cestas de plastico o de
cualquier otro material, que las sumergen en grandes tinas. Se efectian dos
lavados, uno con agua tibia para eliminar la grasa de los dedos de las
artesanas, por un espacio de doce minutos y el otro con fria, por uno o dos
minutos. Hoy en dia este proceso se ha simplificado con la utilizacion de
detergente, material que elimina eficazmente los residuos de impurezas que
contienen los sombreros (Aguilar, 2006).
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Blanqueado: Se realiza en un cuarto hermético construido para tal efecto
(antes cajones especiales), en el que se somete a la paja o al sombrero ya
terminado a vapores de azufre, para que se decolore, por un lapso entre ocho
o diez horas, no pudiendo ser abierto -por ningin motivo- antes del tiempo
previsto. Es un paso que se lo complementa con el del secado, que antes se
lo hacia en patios o en lugares amplios al aire libre, pero hoy existen
secadoras de sombreros que simplifican y agilitan este proceso, al secarlos
en unos cinco 0 seis minutos a temperaturas aproximadas de 45°
centigrados(Aguilar, 2006).

Sahumado: se someten los sombreros ya blanqueados con la finalidad de
fijar el color, empledndose las mismas substancias, colocandose los
sombreros en angarillas o0 sostenes por un tiempo de ocho a diez horas,
volviéndose a repetir un nuevo proceso de secado. Una técnica mas
sofisticada es la del semiblichado o blanqueado quimico a base de
perboratos y cloratos de potasio, productos que -al ser acidos- necesitan que
se los mezclen con fosfatos para alcanzar el PH ideal (Aguilar, 2006).

Hormado, planchado y maceteado: Son técnicas simultaneas. En el primer
caso los compositores utilizan la horma para, ajustando el sombrero
terminado en ella, darle la forma correcta, mientras se lo macetea o golpea
con un mazo de madera, para igualar la superficie del tejido y mejorar su
aspecto general. Luego se pasa una plancha caliente por todo el tejido para
alisarlo y para que adopte la forma homogénea vy fina, caracteristica de los
sombreros de paja toquilla. Todos estos procesos descritos anteriormente
pueden ser realizados ocasionalmente por las tejedoras, pero se vuelven
imprescindibles dentro de los procesos de compostura (Aguilar, 2006).

Uno de los procesos, aunque no siempre se lo lleva a cabo, es el de los
pasadores de paja, que lo efectian preferentemente las mujeres, quienes
tienen la responsabilidad de manejar los sombreros e ir sustituyendo pajas
buenas por malas, directamente en el tejido hecho por las artesanas
toquilleras, intercalando ademas las fibras que fuesen necesarias en los
tejidos ralos (Aguilar, 2006).

Prensado: es darle forma al sombrero, mediante distintas hormas segun sea
el modelo, es aqui en donde el sombrero adquiere diferentes tipologias y
tallas, con el pasar del tiempo las mismas se han extendido de tan forma que
existen distintos modelos, pero los que mas destacan son tres:

i. Sombrero Clasico Unisex: como su nombre lo dice, este es el
sombrero clasico a nivel nacional e internacional, ademas este
es el sombrero que identifica y el que es utilizado como parte
de la indumentaria tradicional de la denominada “Chola
Cuencana” que abordaremos mas adelante.

ii. Sombrero “Pamela” para dama: Este surge a raiz de las nuevas
tendencias de la moda, es un disefio especialmente para dama,
con un ala mucho mas ancha.
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lii. Sombrero “Plantacion Brisa” unisex: Por lo general este modelo

se somete a un tratamiento especial en el cual se dota de mas

dureza al sombrero para que al mojarse no se altere su forma,

también es muy utilizado por los habitantes de las comunidades
rurales de la ciudad de Cuenca.

g) Guarnecido: Puede ser parcial o completo. En el primer caso tan solo se
colocara el cintillo y el tafilete interno, que generalmente es de cuero,
justamente en la union de la copa y de la falda del sombrero, para preservar
el sombrero del sudor de la frente, evitando su deterioro y que se vuelva de
un color amarillento. El guarnecido completo a su vez incluye el cintillo, el
tafilete interno y el revoque que se lo coloca dentro del sombrero y en el cual
va impresa la etiqueta de la casa exportadora o simplemente el nombre de
“Panama Hat”, que hoy en dia es sinébnimo de calidad y no de que sea un
sombrero confeccionado en ese pais, detalle que se deberia de cambiar y
colocar que es de Ecuador para evitar esta confusion que viene de afios
atras. Estos ultimos procesos si lo realizan las casas exportadoras, sobre
todo en aquellos sombreros destinados a abastecer el consumo de los
mercados internos, en los que se admiran la variedad de formas, disefos,
colores tanto en sombreros de hombres como de mujeres, pero no
necesariamente cuando se trata de exportarlos (Aguilar, 2006).

Por lo general los sombreros que se exportan al por mayor no constituyen un
producto de consumo final, pues no estan listos todavia para el uso, por cuanto se
los exporta en forma de campanas o formas de paja toquilla y son los paises
importadores los que requieren de mano de obra adicional para efectuar los
procesos de prensado y terminado del sombrero.

Las técnicas que se emplean en los sombreros tinturados son las mismas descritas
en parrafos anteriores, con la peculiaridad de que después de realizado el
blanqueamiento se procede al tinturado. Para ello se reune la produccion semanal,
colocandose los sombreros en tinas especiales, en las que previamente se han
disuelto los colorantes, sumergiéndoles por lapsos de 45 minutos a una hora. Se
prefiere realizar el tinturado directamente en los sombreros y no en la fibra, porque
en la confeccién del sombrero, el manipuleo constante y la falta de aseo, pueden
causar variantes negativas en el color que inicialmente se dese0 obtener.
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Cronograma de los procesos realizados en el sombrero de paja toquilla. -

Azocadores
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Fotografia 20 y 21.

Cuenca-Ecuador, Sombrero entregado por las artesanas para su finalizacion (1), Sombrero terminado (D)

Afio: 2022

Fuente: Elaboracion propia.
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1.4. El sombrero de paja toquilla, simbolo de la identidad cuencana

= N
< s i

...‘ -« —— N
-
_ SNy -\
‘Fotografl'a 22.
Cuenca-Ecuador, Mercado 12 de Abril.

Afo: 2018
Fuente: Elaboracion propia.

El tejido es un elemento integrador de la familia, la historia y las tradiciones, donde
no solo estan involucradas las tejedoras sino una gran cantidad de personas que
van desde los:

* Cultivadores-productores

» Cosechadores

* Procesadores de materia prima

* Mayoristas y minoristas de la materia prima
* Pajeras

* Tejedoras y tejedores

* Rematadores y terminado del sombrero
* Mayoristas y minoristas de sombreros

» Fabricas exportadoras

* Mercado nacional e internacional

* Reparadores de sombreros

Cada uno de estos actores cumple una funcion vital para la elaboracién del
sombrero, ademas de que cada una de las actividades es transmitida de generacion
en generacion, “lo que da cuenta de su pertinencia simbdlica para las comunidades
y grupos detentores” (Comité interinstitucional para la Salvaguardia del tejido
tradicional del sombrero de paja toquilla, 2014). ElI sombrero es parte de la
vestimenta tradicional y festiva de algunas comunidades, como es el caso de la
Chola en la provincia del Azuay, lo que lo convierte en un elemento identitario.
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1.4.1. El sombrero como parte de la vestimenta tradicional de la ciudad.

#

Fotografia 23.
Cuenca-Ecuador, Chola cuencana, vestimenta tipica de la ciudad
Afo: 2018

Fuente: Fineart america
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Las cholas tejedoras que aun conservan la vestimenta como un codigo visual de su
identidad, visten las polleras que son faldas anchas: la primera se llama centro y es
de lana y la segunda bolsicon. Ambas faldas son de colores y en la parte inferior se
encuentran algunos bordados. La blusa, por lo general, es blanca, pero ahora se
encuentran de varios colores. El chal de pafio 0 macana se elabora en un telar de
origen inca con disefios que se obtienen a través de realizar nudos y tefiir la tela
con tintes que proporcionan las plantas, esta técnica se denomina Ikat. El sombrero
de paja toquilla complementa su vestimenta, con los aretes o “candongas’,
elaborados con la técnica de la filigrana en plata y oro. Finalmente, el calzado son
zapatillas de charol, blanco o negro (Aguilar, 2006).

Por otro lado, el atuendo completo tradicional se ha ido perdiendo con el tiempo,
pero no por un desarraigo a lo que este significa en la identidad de los cuencanos,
sino ha sido por el factor econémico, ya que se han introducido prendas que
reemplazan los materiales originales y por ende son mas econdémicos, de esto no
gueda exento el sombrero de paja toquilla. Aun asi, este sombrero no es exclusivo
del hombre o de la mujer campesina del Azuay, sino una prenda de vestir de origen
ecuatoriano, elaborado tradicionalmente de forma artesanal y utilizado por cualquier
clase social. Mas para los cuencanos es un simbolo de identidad y pertenencia.

1.5. Politicas publicas culturales del estado ecuatoriano en torno al tejido
tradicional de paja toquilla

1.5.1. El Plan de Salvaguardia del tejido tradicional del sombrero de paja toquilla
2014-2017

Fue elaborado con la finalidad de crear un instrumento que ayude a la
salvaguardia de esta practica cultural. Fue elaborado por el Comité
Interinstitucional para la Salvaguardia del tejido tradicional del sombrero de paja
toquilla, conformado por:

* Ministerio de Cultura y Patrimonio (MCYP).

* Ministerio de Turismo (MINTUR).

* Ministerio de Industrias y Productividad (MIPRO).

* Ministerio de Relaciones Exteriores y Movilidad Humana (MREMH).
* Ministerio de Agricultura, Ganaderia, Acuacultura y Pesca (MAGAP).
* Ministerio del Ambiente (MAE).

* Ministerio de Inclusién Econdémica y Social (MIES).

* Ministerio de Comercio Exterior (MCE).

* Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC).

Este documento elaborado en Quito en el 2014, por el Instituto Nacional de
Patrimonio Cultural, contiene la Propuesta para la Salvaguardia. Este, que a vez
tiene los siguientes puntos: el marco legal, los principios y directrices, los objetivos,
los alcances, y la definicion de ejes programas y proyectos. Finalmente, en la
Ejecucion y Seguimiento del plan de Salvaguardia, estdn dos puntos: la
coordinacion de actuaciones y el seguimiento y evaluacion.
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Para iniciar, el concepto de salvaguardia del patrimonio inmaterial se define segun
la UNESCO como:

Las medidas encaminadas a garantizar la viabilidad del patrimonio -cultural
inmaterial, comprendidas la identificacion, documentacion, investigacion,
preservacion, proteccion, promocion, valorizacion, transmision basicamente a
través de la ensefianza formal y no formal y revitalizacién de este patrimonio en sus
distintos aspectos. (UNESCO, 2003b).

En la Constitucién de la Republica del Ecuador de 2008, articulo 380, asi como en
los Instrumentos Internacionales, las leyes y demas Instrumentos Normativos
Nacionales, se dispone: “velar, mediante politicas permanentes, por la
identificacion, proteccion, defensa, conservacion, restauracion, difusion vy
acrecentamiento del patrimonio cultural tangible e intangible”. Asimismo, la
salvaguardia del patrimonio inmaterial se ampara en la LOC.

Segun los principios y directrices para la salvaguardia, mas que la responsabilidad
del Estado sobre patrimonio inmaterial esta la importancia del sentimiento de
identidad de los colectivos y de sus propios portadores (Comité interinstitucional
para la Salvaguardia del tejido tradicional del sombrero de paja toquilla, 2014). Esta
idea se basa en los principios rectores de la Guia Metodoldgica elaborada por el
INPC: participacion, interculturalidad, sustentabilidad, Inter institucionalidad y
manejo ético.

A continuacién, se expondran cada uno de los principios rectores, implicitos en el
Plan de Salvaguarda del tejido del sombrero de paja toquilla, cuyo contenido se
basa principalmente en las Convenciones de la UNESCO.

El primero es la participacion.

Como se menciond en el primer capitulo, los actores involucrados en el patrimonio
deben tener una participacion activa y efectiva. Se debe basar en el respeto y la
comprension bajo los preceptos de interculturalidad. Como en todo ambito de la
vida, en el patrimonio cultural también se encuentran conflictos; es necesario, ser
capaz de superar esos conflictos y orientar los procesos hacia los objetivos de
conservacion y valorizacion del patrimonio (Comité interinstitucional para la
Salvaguardia del tejido tradicional del sombrero de paja toquilla, 2014) .Esto, por un
lado, pero no hay que olvidar que la conflictividad es inherente a la cultura, citando
a Kingman y Goetschel (2004), “el patrimonio es un campo de fuerzas, donde cada
actor responde de diferentes formas o sus intereses”.

El segundo principio rector es la interculturalidad.

La Guia Metodoldgica, indica que la interculturalidad “rebasa el caracter étnico, pues
convoca al didlogo entre saberes, practicas distintas y aporta al enriquecimiento
entre varias culturas [...], canalizacion de esfuerzos en pro de la salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial” (Comité interinstitucional para la Salvaguardia del
tejido tradicional del sombrero de paja toquilla, 2014). Segun Jorge Viafa para que
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se exista una verdadera interculturalidad es necesario: “abrir el marco del derecho,
sin incluirlo en el derecho vigente, lo que se necesita es reestructurar el derecho de
todos; descentrando los sistemas politicos, las estructuras estatales y las relaciones
sociales”.

El tercer principio rector es la sustentabilidad.

Todos los involucrados deben responder a compromisos reales; se debe contar con
la asignacion directa de recursos econdémicos y humanos para su ejecucion y
sostenibilidad. Aqui se hace referencia a que es necesario que para la salvaguardia
del tejido se destine el dinero necesario para que se puedan generar los proyectos
encaminados a preservar este patrimonio, contando ademas con el equipo humano
profesional para que intervenga segun el caso.

El cuarto principio rector es la Inter institucionalidad.

La salvaguardia se enmarca en los mandatos constitucionales y los organismos
internacionales, pero, sobre todo, tienen que conectarse con el Plan Nacional de
Desarrollo que es el instrumento al que se sujetan las politicas, programas y
proyectos (Comité interinstitucional para la Salvaguardia del tejido tradicional del
sombrero de paja toquilla, 2014).

En cuanto al quinto principio recto el cual hace referencia al manejo ético estaran
alineados con las Directrices Operativas de la Convencion de 2003:

a) El patrimonio cultural inmaterial de que se trata corresponde a la definicién que
figura en el articulo 2.1. de la Convencion;

b) Las comunidades, los grupos y, si procede, los individuos interesados han dado
su consentimiento libre, previo e informado a que dé a conocer mejor su patrimonio
cultural inmaterial, y se garantiza su mas amplia participacion posible en las
actividades de sensibilizacion; c) En las actividades de sensibilizacion se respetan
plenamente las practicas consuetudinarias que rigen el acceso a aspectos
especificos de ese patrimonio, en particular aspectos secretos y sagrados; y

d) Las comunidades, los grupos y, si procede, los individuos interesados se
beneficiaran de las actividades realizadas para dar a conocer mejor su patrimonio
cultural inmaterial (Comité interinstitucional para la Salvaguardia del tejido
tradicional del sombrero de paja toquilla, 2014).

Si el patrimonio pertenece a una comunidad, el Estado debe garantizar a través de
los mecanismos mas idéneos, dar continuidad a estas practicas, evitando
institucionalizarla o normativizarla. Si esto sucediera se estaria dejando de lado la
creatividad humana para que cada grupo lo maneje de manera dinamica y
sostenida. Igualmente, es importante resaltar que “la proteccion del patrimonio
cultural inmaterial no necesariamente responde a instrumentos legales
convencionales, sino mas bien a procesos que incluyan la efectiva participacion de
los grupos y comunidades involucradas, en la salvaguardia de su patrimonio”
(Comité interinstitucional para la Salvaguardia del tejido tradicional del sombrero de
paja toquilla, 2014).




g Universidad

N deValparaiso
CHILE

Los principios antes mencionados son importantes, porque todo programa y
proyecto, los deben incluir. Es decir, en cada accion a tomar; deben estar presente
estas directrices.

Los programas y proyectos vinculan a las provincias de: Manabi, Santa Elena,
Cafar y Azuay. Cada eje cuenta con programas y estos, a su vez cuentan con
algunos proyectos, una o dos entidades gubernamentales responsables,
instituciones de apoyo, un plazo y una meta.

En el caso de la provincia del Azuay, se cuenta, con el programa de investigacion
histérica y sociocultural e investigacion socioecondmica, plasmado en un “Informe
de un estudio etnohistoérico de las provincias de Canar, Azuay y Morona Santiago”,
realizado por Juan Fernando Regalado Loaiza, y en un diagnéstico socioeconémico
del tejido tradicional del sombrero paja toquilla en la regional 6. En este sentido, el
trabajo investigativo si se ha llevado a cabo y estos textos han apoyado a esta
investigacion.

En el segundo eje, se encuentra el programa de espacios de la memoria de indole
publico. En este programa se contd con la construccion de un museo denominado
Economuseo: La Casa del Sombrero, cuya entidad responsable es el Municipio de
Cuenca. Actualmente se encuentra ubicado en el centro de Cuenca en las calles:
Rafael Maria Arizaga entre Antonio Borrero y presidente Luis Cordero. Abrid sus
puertas el viernes 14 de noviembre de 2014. En este “Economuseo” se realizan
varios talleres y actividades con algunas tejedoras de las parroquias de este canton.
El 15 de septiembre de 2017 se graduaron 75 azuayas como tejedoras, después de
haber terminado con éxito el tercer taller de ensefianza del tejido. Los dos talleres
anteriormente realizados en el 2017 contaron con aproximadamente 200 nuevas
tejedoras. Es importante reconocer que este “Economuseo” funciona, en la primera
fabrica de sombreros de la ciudad de Cuenca, que se abrié en 1870. Su direccion
esta a cargo del Ing. Gerardo Machado, y su objetivo es difundir el tejido entre las
mujeres jovenes para que se preserve para las siguientes generaciones. Como se
menciond anteriormente, cada uno de estos procesos tienen un seguimiento, un
plazo y una meta, supervisada por las mesas territoriales que se llevan a cabo en el
INPC de las provincias involucradas.

En el tercer eje de comunicacion y difusion, se ha elaborado un programa de
campafas de difusion, cuyos proyectos se han encaminado a la creacion de una
pagina web y la participacién internacional en ferias y misiones internacionales. Se
ha trabajado en este tema, porque el Ecuador ha participado en ferias de promocién
turistica destacando los sombreros de paja toquilla, especialmente desde el
Ministerio de Turismo y el Ministerio de Relaciones Exteriores. En el dltimo eje,
promocion, fomento y proteccion, existen algunos programas generales que
abarcan atodas las provincias. El Centro Interamericano de Artes Populares CIDAP,
ubicado en la ciudad de Cuenca, ha estado trabajando conjuntamente con los
artesanos para la participacion en festivales de artesanias, la capacitacion para
innovacion en disefio dirigido a artesanos taquilleras y el programa de
reconocimiento de Excelencia de artesanias UNESCO Regién Andina 2014.
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1.5.2. Sintesis de las intervenciones o programas en torno a la practica del
tejido con toquilla para la producciéon de sombreros

toquilleras durante el
proceso del tejido

(Gracias a la conformacion del
(Cluster de paja toquilla, en el
ique se logra reunir a cuatro de
llas principales Casas Exporta-
doras del pais, con el apoyo de la
[USAID y de la Red Productiva,
se lleva a cabo un concurso,
imediante la presentacion

de disefios, alternativas y proto-
tipos de sillas y mesas -ergono-
imicas- apropiadas para el tejido
v que ofrezcan comodidad a las
tejedoras.

[El proyecto estuvo a cargo de la
Facultad de Disefio de la
(Universidad del Azuay

0000

Concurso para Patrimonio Ecomuseo Municipal Comite
mejorar la posicion Inmaterial de la “Casa del Sombrero” Interinstitucional
de las artesanas Humanidad de salvaguardia del

15 de diciembre de 2012 e te-
jido tradicional del sombrero de
aja toquilla ecuatoriano fue re-
onocido por la UNESCO como
Patrimonio Inmaterial de la
Humanidad, fecha desde la cual
e han venido desarrollando una
erie de iniciativas orientadas a
romaover su conservacion.

0000

(Construido sobre la primera
fabrica de acabado de sombreros
ide paja toquilla, fue también
una escuela de ensefianza de este)
tipo de tejido, centro de acopio y
centro de exportaciones.

[Es un referente de museo
comunitario que lleva adelante
proyectos de economia social,
popular y solidaria como parte
de su contribucion a la comu-
nidad, en favor de promover el
patrimonio inmaterial y resaltar
a identidad cuencana.

0000

tejido tradicional del
sombrero de
paja toquilla

Se constituye el “Comité
Interinstitucional de salva-
|guardia del tejido tradicional
del sombrero de paja toquilla’,
cuyas funciones son las de
coordinacion, articulacion y
formulacion integral de las
politicas y acciones destinadas a
la implementacion del “Plan de
salvaguardia del tejido tradicio-
nal del sombrero de paja
toquilla”

0000

Plan de Salvaguardia

del tejido tradicional

del sombrero de paja
toquilla 2014

Plan de Salvaguardia

del tejido tradicional

del sombrero de paja
toquilla 2018

(Cuatro han sido los principales
ejes de accion contemplados en
cl plan: investigacion, dinamiza-
cion, comunicacion y protec-
icion los que se han traducidos
en muiltiples acciones como:
fortalecimiento organizativo de
Iproductores, nuevas infraes-
tructuras equipamiento, mapeo
toquillales, estatuto social y per-
soneria juridica de artesanos,
capacitaciones, recuperacion

de la memoria fortalecimiento
a emprendedores colectivos,
creacion de una marca pais,
\participacion en encuentros y
festivales de artesania, socializa-
icion denominacion de origen,
uso herramienta “exporta ficil”
Ipara sombrero terminado,
capacitacion para pricticas de
comercio justo, activacién lineas
de crédito, activacion de centro
de acopio de materia prima,
acciones de fomento como por
ejemplo establecimiento de pre-
cios referenciales, conformacion
de empresas asociativas rurales,
asesoria y asistencia para técni-
icas de cultivo.

0000-0000

Elaboracion del plan de acciones
2018-2021 que implicard la
reivindicacion de comunidades
linvolucradas, el fortalecimiento
de su autoestima, y el com-
promiso para continuar con la
transmision de saberes, ademas
de una serie de estrategias
organizaciunales, economicas,
productivas, comunicacionales,
sociales y culturales encamina-
idas a que la produccion sea vista
como industria creativa.

Proyecto para
salvaguarda del tejido
tradicional del som-
brero de paja toquilla
en Pile

0000-0000

[Este proyecto tiene el propo-
sito de salvaguardar el tejido
tradicional del sombrero de

paja toquilla, inscrito en la Lista
Representativa del Patrimonio
iCultural Inmaterial de la Huma-
nidad, y fomentar el desarrollo
ocal sostenible de las comu-
nidades rurales, en las que se
transmite y perpetia este saber.

La iniciativa es financiada por la
[Embajada de Francia en el Ecua-
idor, con un monto de 375.858
dolares, en el marco del Fondo
ide Solidaridad para Proyectos
Innovadores (FSPI).

El evento conto con una feria
artesanal y la demostracion de
a elaboracion del sombrero
ide paja toquilla. Ademads, con
[presentaciones artisticas y el

recorrido al principal toquillal.

Talleres de tejido en
paja toquilla
Cuenca, 8 de junio
del 2022.

La Alcaldia de Cuenca, su
Direccién Municipal de Cultura,
Recreacion y Conocimiento y

el Economuseo Municipal Casa
del Sombrero; organizan los
nuevos talleres de tejido con
[paja toquilla.

Cada taller tendra una duracion
de tres meses y se dictarin tres
dias a la semana, en horarios
matutinos y vespertinos. Los
cursos tendrin un mdximo

de 15 personas por grupo ya
que se requiere una ensefianza
personalizada. Estas actividades
culturales son de cardcter gratui-
to y van dirigidas a todo pablico.
Es importante mencionar que
estos talleres seran dictados por
artesanas calificadas de distintos
sectores del cantén: Rosario
Caivinagua, Blanca Guambania y
IAna Ramoén

0000

0000
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1.6. Conclusiones

El concepto de patrimonio cultural surge a partir de la racionalidad moderna, dentro
de los procesos de patrimonializacién estan presentes algunos fenédmenos de la
cultura como la memoria colectiva, los vinculos identitarios, el sentido del lugar,
entre otros (Criado-Boado, 2013), no obstante, esos fenémenos solamente
formalizan un discurso de conservacion no inclusivo (Fredheim & Khalaf, 2016),
basado mayormente en la conservacion arquitectonica de bienes materiales, a
veces carente de un lenguaje efectivo para la creacién de definiciones e incluso de
politicas publicas que mantengan a los actores de la tradicién, es decir a las
personas poseedoras de conocimientos.

Desde finales del siglo pasado el patrimonio cultural inmaterial ha sido objeto de
procesos de construccion de su valor mediante instituciones e instrumentos juridicos
(Cejudo, 2014, Criado-Boado & Barreiro, 2013). La UNESCO ha reconocido el valor
de bienes inmateriales, e incluso en la actualidad se reconoce que lo material surge
de wuna serie conocimientos y saberes (inmateriales) (Querol, 2010).
Especificamente el patrimonio cultural inmaterial esta presente en varios ambitos
como: tradiciones y expresiones orales, artes del espectaculo, usos sociales,
rituales y festividades, cosmovision, y, el de mayor interés para este estudio,
técnicas artesanales tradicionales (Asamblea Nacional, 2016; UNESCO, 2003).

El patrimonio cultural inmaterial es una herencia viviente recreada por grupos
sociales acorde a su entorno, es decir, es un proceso social en constante cambio
(Cejudo, 2014), por lo tanto las dinamicas de conservacion son distintas al
patrimonio material, mas aun cuando se trata de artesanias, se vuelve inexorable
buscar el equilibrio entre lo cultural y econdmico, sin embargo se ha convertido en
una ardua tarea, evitar la complejidad de la relacion entre estos campos (Throsby,
2012), es decir un campo que pretende conservar el saber, la identidad, la memoria
y, otro que pretende que el producto sea comercializado y tenga rentabilidad, una
dindmica cultural y una dinamica comercial.

La solucibn no radica en institucionalizar los procesos -culturales, aquello
posibilitaria el paternalismo y asistencialismo cultural, no obstante en torno al
sombrero de paja toquilla es indispensable trabajar en la transmision de saberes
con el fin de salvaguardar las manifestaciones del patrimonio cultural inmaterial,
tomando en cuenta que los elementos de aquel patrimonio, evolucionan
constantemente y su transmisién esta continuamente amenazada por cambios
sociales y demograficos reductores del contacto entre generaciones (migracion,
urbanizacion) (UNESCO, 2018).

Ademas, esta la infravaloracion del conocimiento artesanal por parte de la
educacion formal. En este ambito a lo largo de los temas desarrollados en el
presente trabajo de titulacion se puede evidenciar que, si bien es cierto el saber del
tejido tradicional de la paja toquilla enfocada al sombrero, simbolo de la identidad
de los cuencanos ha atravesado por varios escenarios, los cuales lo han dejado en
una evidente puesta en escena que se enfoca en utilizarlo como una imagen o
slogan para generar y potenciar el turismo en la ciudad, que no es mal visto, pero
han dejado de lado a los verdaderos artifices y duefios de este saber que son los
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artesanos de la ciudad. Todos estos factores desencadenan en el desconocimiento
de su significado y la importancia de la actividad que sus manos hébiles realizan
tanto de las propias tejedoras como la poblacion en general.

Otro reto a los que se enfrenta el tejido del sombrero de paja toquilla es la
segregacion social y en algunos casos la marginacion de este grupo de personas lo
cual ha generado una inmensa pérdida del sentimiento de identidad y de
pertenencia que el desarrollo de esta actividad significa para los cuencanos. Es por
esto que se debe enfatizar y buscar apoyo dentro de la educacion formal. Ya que
es aqui en donde se puede reducir y erradicar paulatinamente la brecha social entre
lo rural y lo urbano, con el fin de suprimir estas manifestaciones hacia las personas
gue realizan la actividad y con ello dotarles de la admiracion y respeto que estos
artesanos merecen.

Lo que se pretende lograr con ello es:

2. FORMULACION DEL PROYECTO

2.1. Fundamento

La ciudad de Cuenca posee un gran valor patrimonial; declarada por UNESCO
como patrimonio de la humanidad en 1999, connotacion que hace que sea
imperante preservar este legado para las generaciones futuras con un trabajo
enfocado en la educacion y sensibilizacion.

El presente proyecto se ha enfocado en un publico que se encuentra en una etapa
en la cual el aprendizaje se absorbe de una manera mas eficaz y se tiene una alta
posibilidad de lograr una formacion enfocada en los valores y prioridades, este
grupo son los nifios, los cuales tiene laimportate tarea de transmitir esta valorizacion
del patrimonio.

Por otro lado, estos nifios estan rodeados de las manifestaciones culturales e
identitarias que nos hacen poseer un sentido de pertenencia a un lugar, esto sin ser
conscientes de los valores ligados a estas actividades, lugares, y objetos que
forman parte de las tradiciones y costumbres en este caso particular de la ciudad
de Cuenca. Sin embargo, el reto esta en que actualmente es dificil difundir la
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importancia del patrimonio en las nuevas generaciones debido a la globalizacion, la
tecnologia, modas, etc.

Es asi que este trabajo final de titulacion estard enfocado en generar un material
gue pueda ser atractivo y despierte la curiosidad de los nifilos sobre el tema del
patrimonio con una metodologia amigable con ellos y de acorde a su edad, ya que
se ha trabajado en muchos programas para rescatar el patrimonio pero casi en su
totalidad enfocados en el publico adulto, documentos en cierta forma cansinos y
poco didacticos para los adultos, peor aun para los nifios, dejandolos al margen de
la responsabilidad de ser ellos los encargados de resguardar este patrimonio e
impedir su desaparicion.

Se tomara como proyecto piloto el tema relacionado al patrimonio inmaterial de la
ciudad de Cuenca, en especifico el tejido tradicional del sombrero de paja toquilla
declarado por UNESCO como Patrimonio Inmaterial de la Humanidad el 5 de
diciembre de 2012, ya que es el simbolo de identidad de los cuencanos y se esta
trasmutando y perdiendo su verdadero valor con el pasar del tiempo, material que
se pretende sea utilizado en la educacion formal de las escuelas de la ciudad.

2.1.1. Datos de escolaridad en el cantén Cuenca

Segun datos oficiales de la pagina web del ministerio de educacion se obtiene los
siguientes datos para conocer de manera general las cifras educacionales en el
Canton Cuenca, provincia del Azuay perteneciente a la zona de planeacion 6.

Datos generales. -
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Imagen 1.

Datos generales de escolaridad de la ciudad de Cuenca
Afo: 2021-2022

Fuente: Ministerio de educacion
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Imagen 2.
Datos de estudiantes de la ciudad de Cuenca
Afo: 2021-2022
Fuente: Ministerio de educacion
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Datos de instituciones educativas de la ciudad de Cuenca
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Fuente: Ministerio de educacion

2.1.2. El tema del patrimonio en la educacion formal de las escuelas en la

ciudad de Cuenca

En el actual plan nacional de desarrollo el ministerio de educacion presenta 5 ejes
de trabajo y 20 lineas de accidn, de las cuales se puede destacar:

Ejes de trabajo

i 28 B ®

Imagen 4.

Diagrama ejes de trabajo propuestos por el ministerio de educacién del Ecuador
Afo: 2021-2022

Fuente: Ministerio de educacién

Lineas de accidn a enfatizar

53

%

*

R/
*

7
A X4

Oportunidades de aprendizaje a lo largo de toda la vida, fortaleciendo la
educacion inicial y la educacion para jovenes y adultos.

Una “Escuela del Encuentro”, con participacién de las familias, en cada una
de las 1.499 parroquias del Ecuador como motor del cambio y desarrollo en
la comunidad.

Fortalecimiento de la educacion rural y comunitaria con la reapertura y
fortalecimiento de 900 escuelas rurales y con la implementacion de un
modelo pedagogico multigrado pertinente y de calidad

Mayor libertad y autonomia para las instituciones particulares vy
fiscomisionales promoviendo modelos de innovacion y con base en la calidad
de su oferta. A mayor calidad, mayor autonomia

Oferta flexible de los recursos editoriales educativos — incluyendo libros de
texto—; y libre eleccion de recursos educativos de las instituciones educativas
particulares y fiscomisionales del pais, siempre considerando la economia
familiar y en cumplimiento de la Ley y los derechos humanos.
Fortalecimiento de los procesos de acompafamiento y fortalecimiento
pedagdgico.

Promocion de la educacién para el desarrollo sostenible y la convivencia
armonica en la diversidad y rechazo a toda forma de violencia en el sistema
educativo

Curriculos contextualizados a las realidades del territorio nacional

Como se puede observar el Ministerio de Educacion del Ecuador ha trabajado en
un plan en el cual se puede hacer notar el enfoque por un lado de la autonomia en
la educacion particular y fiscomisional asi como un fortalecimiento en la educacién
publica en especial en el area rural, con la implementacion de un modelo
pedagdgico en el cual se promueva el desarrollo sostenible, la interculturalidad y la
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diversidad (Ministerio de Educacioén del Ecuador, 2019). Ademas, es importante
destacar lo referente a recursos editoriales educativos, ya que si bien es cierto en
las instituciones publicas se maneja un mismo material editorial en las instituciones
particulares y fiscomisionales tienen un cierto grado de flexibilidad para dicho
material, pero siempre es fundamental tener en cuenta en la economia familiar y el
complimiento de los derechos humanos.

Es asi que el nivel de educacion primaria posee una estructura en su pensum
educativo lo cal se puede analizar de mejor manera conociendo la realizad de lo
gue sucede con el dia a dia en un sal6n de clases.

3. DESARROLLO DEL PROYECTO
3.1. Objetivo General

Fomentar el conocimiento y valorizacion del patrimonio inmaterial en los nifios de la
ciudad de Cuenca, enfatizando el tejido tradicional del sombrero de paja toquilla en
la ciudad.

3.2. Objetivos especificos

% Dar a conocer de una manera sintetizada y sencilla el significado del tejido
del sombrero de paja toquilla.

% Ultilizar material educativo para despertar el interés por conocer la practica
del tejido del sombrero de paja toquilla en los nifios cuencanos.

% Generar un producto para la utilizacion en la educacién formal y no formal de

los nifios de la ciudad de Cuenca.

3.3. Perfil de usuario

Como se menciond anteriormente el proyecto va dirigido a los nifios, esto debido a
gue ellos tienen un pensamiento en cierto grado mas moldeable que los adultos, ya
gue los adultos en su gran mayoria poseen ya un criterio formado lo que complica
gue cambien su punto de vista frente a ciertas situaciones.

Para este proyecto se debe tener en cuenta algo muy importante, la manera mas
eficaz para ensefiar a un nifio la herramienta mas acertada y potente para que
aprenda es el juego, la diversion y entretenimiento. “El humano juega desde que
nace y sigue haciéndolo el resto de su vida como parte de su naturaleza. Conforme
crecemos los tipos de juegos van cambiando, pero si se busca educar se debe
buscar a quien mas juega, y el que mas juega es el nifio, por lo tanto esta se
convierte en la etapa mas receptiva” (Arizaga & Belisela, 2017).

Es asi que se puede concluir que mientras mas ludico, interactivo, entretenido y
divertido sea el producto, mas interesante va a ser para el nifio y por lo tanto mas
eficaz su aprendizaje, esto dependiendo el rango de edad al cual se pretenda
enfocar.

Por lo tanto, se ha tomado la decisién de enfocarse en nifios de educacion primaria
gue se encuentran en el rango de edad de 9 a 11 afos, ya que este grupo tiene
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desarrollas ciertas caracteristicas cognitivas, de interpretacion y sensibilidad que los
mas pequenos, y por otro lado no estan tan inmersos en la globalizacion.

Otro factor a tomar en cuenta son los padres, ya que comunmente son ellos los que
deciden y supervisan los pasatiempos de los nifios ya sea por el poder adquisitivo,
sus gustos, entre otros fatores. Dicho esto se toma la decision de recomendar este
producto para que sea introducido en la educacion formal, sin dejar de lado al
porcentaje que no tiene acceso a la educacion primaria, ya que se pretende que el
resultado de este material sea de acceso libre y gratuito, a continuacion se presenta
un estudio de la escolaridad en la ciudad de Cuenca (Arizaga & Belisela, 2017).

3.3.1. Alcance

Disefar un producto que sea para los nifios de la ciudad de Cuenca en torno al
tejido tradicional del sombrero de paja toquilla en la ciudad, el cual pueda ser
introducido en la educacion formal en el nivel primario (nifios de 9 a 11 afios) sin
dejar de ser de libre acceso y gratuito para el publico en general.

3.3.2. Material educativo

Interactividad

Interactividad

Digital
Usabilidad P———
Interactividad
Analdgica
Comunicacién
Interactiva
Ludicay
Complejidad
Creatividad
Material
Educativo
Juego
Ladico Funciones
Material . .
. . Recursos Técnologicos
Didactico X
Tipos de
Medios
Pre-
Técnicas tecnoldgicos
. Pop-Up
) ~
L.|bros Lectura 7 - 9 Aios
Animados Infantil
Disefio Leer Jugando
segun rango
p— de Edad 9-11 Afos
Jerarquia_Cr
L. omatica_Reti
Maquetacion X
cula_tipograf
Editorial a_etc.
Compocicién llustracién
Emocional

CUADRO 1. CUADRO SINOPTICO DE MATERIAL EDUCATIVO.
Fuente: Elaboracion propia.
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3.3.3. Usabilidad

La usabilidad hace referencia a la factibilidad con que las personas pueden utilizar
una herramienta o cualquier objeto fabricado con un objetivo concreto. La usabilidad
también se refiere al estudio de los elementos que hay tras la eficacia de un objeto.
(Nielsen, 2012). Ademas, puede referirse al disefio eficiente de objetos mecanicos,
electronicos, de comunicacion, libros, pagina web, etc.

Segun Nielsen, 2012; la usabilidad esta definida por 5 componentes:

% F&cil aprendizaje: ¢Es facil para los usuarios realizar las tareas
bésicas la primera vez que utilizan el disefio?

% Eficiencia: ¢Qué tan rapido se puede realizar tareas una vez
aprendido el disefio?

% Numerabilidad: La facilidad con la que los usuarios recuerdan el
funcionamiento al volver a utilizar el disefio después de un periodo de
no usarlo.

% Errores: ¢ Cuantos errores cometen los usuarios, que tan grave sony
con que facilidad pueden recuperarse de ellos?

% Satisfaccion: ¢ Como es agradable el uso de ese disefio?

Es por eso que la importancia de la usabilidad se desarrolla en torno al producto u
objeto que se pretende disefar, ya que el éxito esta en si es facil de comprender
para que el mensaje sea el correcto y no se distorsione.

3.3.4. Disefio

3.3.4.1. Ludico
La ladica es una dimension del desarrollo humano que fomenta el crecimiento
psicosocial, la adquisicion de saberes, la conformacion de la personalidad,
es decir encierra una gama de actividades donde se cruza el placer, el goce,
la actividad creativa y el conocimiento. En opinion de Waichman, 2008; es
imprescindible la modernizacién del sistema educativo para considerar al
estudiante como un ser integral, participativo, de manera tal que lo ludico deje
de ser exclusivo del tiempo del ocio y se incorporé al tiempo efectivo de y
para el trabajo escolar. Por lo tanto, el disefio ludico pretende combinar el
juego y el aprendizaje para generar un método de ensefianza mas completo,
de esta forma obtener informacién mas activa y agradable que sea solo para
obligacion educativa su no para un aprendizaje libre y divertido. Para esto se
utiliza la herramienta del juego que es la forma mas eficiente de aprendizaje
(Waichman, 2008).

3.3.4.2. Editorial

El disefio editorial es la rama del disefio gréfico y del disefio de la informacion
gue se especializa en la creacion de maguetas para nuevas composiciones
de distintas publicaciones de las cuales pueden ser libros, periddicos o
revistas. Incluye también el disefio de portada y contraportada asi mismo
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considera las opciones de imagen y acogia. Se busca lograr una unidad
armonica entre el texto la imagen y diagramacion (Rosas, 2012).

3.3.4.3. Emocional

El diseifio emocional es el modo de entender el estado y la conducta de las
personas, de acuerdo a sus respuestas emocionales frente al uso de un
producto o servicio. Dentro de esta parte en el disefio intervienen estados de
animo, emociones y sentimientos. Se puede provocar en el usuario
emociones a través de la manipulacion de los atributos. Se debe tomar en
cuenta la importancia de las emociones y su significado y debemos saber
gue un disefio puede satisfacer a todo el mundo, por lo que es importante
conocer la sociedad a la cual nos dirigimos. “Existen reglas para disefar
productos funcionales, pero no para crear productos placenteros. El disefio
emocional no es una dimension del disefio, es su presente y su futuro”.
(Rodriguez, 2015).

3.3.4.4. Homologos

Titulo: “La oscuridad también puede ser divertida”®
Dirigido a: Nifios mayores de 4 afios

Autor: Luisa Zamora

Fecha de Publicacion: 16 de junio de 2014
Concepcién segun el autor:

Es un libro interactivo ilustrado creado con el fin de desarrollar la motricidad fina en
los nifios de 4 afos de edad o mas, a la vez que ayuda a superar el miedo a la
oscuridad. Para el concepto, la autora ilustra varios personajes que acompaifan a
los nifios en cada una de las diferentes actividades. Incluye diversas actividades
gue el nifio puede hacer solo o con sus padres antes de ir a dormir. El libro esta
hecho de adhesivo impreso sobre carton, algunas de las paginas son laminadas
para su uso con los marcadores de agua y piezas de tela impresa. La portada esta
hecha en serigrafia cuero artificial impreso en tinta plateada.

Fotograffa 24.
Lectura infantil “La obscuridad también puede ser divertida”
Afo: 2014

8 https://www.behance.net/gallery/17678879/La-oscuridad-tambin-puede-ser-divertida
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Fuente: Luisa Zamora

Titulo: “Leyendas de Chirihuasi™

Dirigido a: Nifios entre 8 — 10 afios pertenecientes a la Comunidad Chirihuasi en
Ibarra-Ecuador

Autor: Paola Bastidas

Fecha de Publicacién: 2017

Concepcién segun el autor:

Proyecto enfocado en la promocién del uso del lenguaje Kickwa en los nifios de la
comunidad de Chirihuasi en Ibarra, Ecuador. Es un libro que presenta un estilo Pop-
Up y juegos interactivos en donde se maneja el espafiol y Kichwa ademas que utiliza
el concepto de dualidad para ser leido tanto de un lado como de otro.

Chivihuasi nawpa

rimaykuna

Leyendas de Chirihuasi

epernn iy vigepete T

£

Fotografia 25.

Lectura infantil “Leyendas de Chirihuasi”
Afo: 2017

Fuente: Paola Bastidas

Titulo: “Julian en el Barranco™°

Dirigido a: Nifios de la ciudad de Cuenca -Ecuador

Autor: Cristian Albarracin

Fecha de Publicacion: 2010

Concepcidn segun el autor:

Es un libro cuyo cliente fue la Municipalidad de la ciudad de Cuenca, comprende 30
paginas ilustradas a full color donde se puede conocer a Julian y sus aventuras, al
igual que a diferentes personajes que encuentra en su camino. Concebido para
ayudar a identificar y comprender la identidad como cuencano y el sector patrimonial
de “El barranco”

° http://repositorio.puce.edu.ec/bitstream/handle/22000/9626/TFC_%20Paola%20Bastidas.pdf?sequence=1&isAllowed=y

10 https://publicaciones.uazuay.edu.ec/index.php/ceuazuay/catalog/view/136/108/769
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Fotografia 26.

Lectura infantil “Julian en el Barranco”
Afo: 2010

Fuente: Cristian Albarracin

3.4. Conclusiones

Se establece que la concepcion del proyecto estara basada en dotar de
conocimiento y generar un sentimiento de identidad y pertenencia de los nifios de
la ciudad de Cuenca en edades comprendidas entre 9 y 11 afios con respecto al
patrimonio inmaterial de la ciudad centrandonos especificamente en este caso en
el tejido tradicional del sombrero de paja toquilla ya que el mismo esta en la lista de
UNESCO como patrimonio cultural inmaterial de la humanidad, mismo que ha
venido atravesando por varios momentos que ponen en riesgo Su preservacion y
correcto reconocimiento y respeto a sus actores principales y fundamentales que
son los artesanos.

En esta linea se ha podido observar de manera general el desarrollo de la educacion
en el canton Cuenca perteneciente a la provincia del Azuay, en la cual si bien es
cierto existen ejes de actuacion y lineas de accion propuestas por parte del
ministerio de educacion, falta ser considerado de manera esencial la ensefianza en
torno al patrimonio inmaterial que posee la ciudad y el cual nos dote de un sentido
de identidad y pertenencia, ya que en muchas ocasiones estas caracteristicas se
pierden y trasmutan en el tiempo por causa de la globalizacion y nuestra
herramienta mas eficaz para evitar esta perdida identitaria y cultural se encuentra
en la educacién que se imparte en las escuelas primarias, ya que como se pudo
analizar es en esta edad en la que mas se puede aprender y absorber
conocimientos, consiguiendo moldear un pensamiento que respete y se identifique
con las expresiones culturales propias de nuestro pueblo.

Dicho esto, se puede concluir que es necesario emplear el método y manera mas
adecuada para llegar a este segmento de la poblacién, segmento al cual no se lo
ha dejado en un alto porcentaje de lado para ser incluido en programas sobre
rescate, apreciacion y conocimiento de nuestro propio patrimonio. Es asi que al
analizar la situacién educacional en esta localidad, junto con la actividad patrimonial,
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con la expresion cultural y la realidad socioecondmica que atraviesa la ciudad de
Cuenca, sus comunidades y el pais en general y buscando que este material sea
accesible para la poblacion en general, el medio preciso y acertado es emplear un
método pretecnoldgico, especificamente un material educativo que hace referencia
a libros animados dentro de los cuales se encuentra la utilizacion del criterio de leer
jugando enfocado en la lectura 6ptima para el rango de edad de 9 a 11 afios.

3.5. Decisiones

Se presentard un Material educativo que responda a un disefio atractivo para la
categoria de libro animado que contenga el concepto de leer jugando siguiendo las
pautas del tipo de lectura recomendado para nifios de 9 a 11 afios, en los cuales,
segun Medina, 2010 se puede identificar que se encuentran en el siguiente nivel:

Etapa de operaciones concretas

- Reconoce el significado de los simbolos y el leguaje figurado.
- Reconoce el humor en el lenguaje.

- Tiene un sentido del humor patrticular.

- Reconoce la relacion entre hechos y sentimientos.

- Afirma su independencia

- Adquiere gusto por la aventura y el suspenso.

- Se preocupa por si mismo

- Acepta la realidad, pero conserva el gusto por la fantasia.

Lectura Comprensiva

- Desarrolla fluidez en la lectura
- Puede leer textos mas largos y complejos en ideas, estructura y
lenguaje

Narrativa que mejor asimila

Narrativa con diversidad de significados

Uso de distintos tipos de expresion escrita; juegos del lenguaje
Humor absurdo, grotesco y exagerado.

Narrativa con motivos claros para el quehacer de los protagonistas.
Narrativa lineal de trama simple

Narrativa ligada a los deportes, viajes, aventuras 0 suspenso.
Narrativa que refleje situaciones de los adolescentes.

Es asi que este producto esta dirigido a nifios cuencanos de entre 9 a 11 afios en
el cual se aborda el tema del tejido del sombrero de paja toquilla como patrimonio
inmaterial de la humanidad y simbolo de la identidad cuencana y generador de un
sentimiento de pertenencia, todo esto enmarcado en el relato de una aventura con
las caracteristicas formales mencionadas anteriormente.
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3.5.1. Caracterizacion
% Titulo: Sombrero de Toquilla; la magia de tejer

R/
*

X/
*

Personajes principales
o Benjamin: Es un nifio de nueve afios que vive con su madre y su

abuela, va a la escuela del pueblo y ayuda en las tareas del hogar, es
muy inteligente y curioso.

o Abuela Silvia: Es un adulto que esta a cargo de Benjamin durante el

tiempo que la madre del nifio esté en el trabajo, ella posee la habilidad
de tejer sombreros de paja Toquilla, pero el nifio no lo sabe, es una
abuela muy carifiosa y responsable y atenta.

Lugar en el que se desarrolla el relato
o La historia tiene lugar en la ciudad de Cuenca, en el hogar de

Benjamin.

Tiempo
o La historia se desarrolla en una tarde de abril cuando Benjamin

regresa de la escuela.

Trama principal
o Cuando Benjamin llega de la escuela y va realizar las tareas

encomendadas por su madre, regresa y no encuentra a su abuela,
entonces al buscarla descubre que ella realiza sombreros tejiendo con
una fibra llamada paja Toquilla, entonces la abuela Silvia cuenta y
explica todo este asunto al nifio, y se generan las preguntas de como
se desarrollaba esta actividad en el pasado, porque esta
desapareciendo y que se deberia hacer para que no se pierda.

Desenlace
o Benjamin y toda su familia incluidos amigos aprenden a tejer

sombreros con paja toquilla y devuelven el valor que los mismos
fueron perdiendo en el pasado.

Utilizacion de la fantasia con la realidad
o Toda la historia se desarrolla en relacion a la magia para una mejor

asimilacion de los puntos calves que son el conocimiento de la practica
de tejer con paja toquilla, la relacién social que la misma producia en
el pasado, asi como su pérdida paulatina a raiz de la desvalorizaciéon
hacia los artesanos y el tejido.
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4. PRODUCTO
4.1. Propuesta Formal

Sombrero |
de Toquilla

La Magia g \
tejer ade : = e — —_——

—————

a el rostro de (a

esta Oltima pregunt )
igCe(a silyia se tornd diferente y QUS.JOb
empezaron @ perderse en (o que
indudablemente eran recuerdos tristes.

¢l tejido det sombrero de paja toquilla no es
imapréctica sencilla, proveniente de tiempos
\l ‘ Intiguos y mientras se (o aprecis, este se
e | oarga de Un poder el cual hace sentir a (38
wrsonas que (o usan parte de [a cludad y
fices de pertenecer a (a miema; pero algo
e fie combiando con el tiempo, una sombra
[ 4is empezb  generarse en Cuenca y quits (a §
visién de (a magia a (a8 personas, por lo
tanto empezaron a ver a (08 Sombreros de
+ p¥ja toguilla como simples objetos y &
gscriminar a (a8 personas que (08 tejian,
a8 familias dejaron de tejer y en donde
habfa Un ambiente de alegrfa, reuniony
Wiendizaje ha ido desapareciendo casi pof
wmpleto y (a niebla ests presente en toda (2
tudad,
2
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Ll Sombrero ,
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Soio comonde bs. S e e Toquitta
e L PRI RN %
r 5_oml>feu;((a'. entre vt X Tt
BJ”::qo > veces en . .Lvoza ORI La. mas' - de
oS € Inclueo [ ves e Aeve A te jer
S Yy
e omMbreros con
ejer suna actividad

e\;omo familia y
2

na civdad muy hermosa, lena de encanto,

alura y para (08 m&s observadores una magia
muy peculiar,

| fquel lugar recibla el nombre de Cuenca

IoMmaba parte de un pals d
o ) e contr:
J Sente Maravillosa, lamado Ewaz‘s;es, i

Fotografia 27, 28, 29, 30, 31Y 32.

Producto final, cuento infantil “Sombrero de Toquilla; La magia de tejer”
Afio: 2022

Fuente: Elaboracion propia.




Maqueta (Digitalizacion del material de lectura)
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Imagen 5.

Portada de lectura infantil “Sombrero de Toquilla; La magia de tejer”

Afo: 2022
Fuente: Elaboracion propia.
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En una ciudad muy hermosa, llena de encanto,

cultura y para (0S8 més observadores con una
magia. Aquel lugar recibla el nombre de Cuenca
y formaba parte de un pals de contrastes,
alegrfa y gente maravillosa, ({amado Ecuador.

En Cuenca a (o (argo del dfa se podfa disfrutar
de un sol radiante, seguido de mucho frfo y
pasando por una briza agradable que finalizaba
con una lluvia a cual provocaba que (os cuatro
rfos que atraviesan (a ciudad pudiesen mostrar
su esplendor.

b

Imagen 6.

Pagina 1y 2 de lectura infantil “Sombrero de Toquilla; La magia de tejer”

l

Y ahora es el momento de conocer (a mégica
historia que sucede en (a ciudad, aquf
existen unos sombreros que poseen
cualidades Unicas, ya que son realizados
pOr personas excepcionales que tienen el don
y el poder de manejar una fibra natural
conocida como “Paja Toquilla” (a cual posee
misteriosos poderes del universo.

Afo: 2022
Fuente: Elaboracion propia.

Una tarde de marzo Benjamin llegaba de (a
escuela y como todos los dfas dejaba sus
cuadernos en Una pequeiia mesa de madera
junto a (a puerta de su casa, se (avaba (as
manos y se dirigia a (a cocina en donde su
abuela Silvia (o esperaba con una sopa
caliente y una gran sonrisa en el rostro,
Benjamin le contaba (o sucedido en (a
escuela mientras ella escuchaba con
atencién, luego realizaba (as tareas
encomendadas por sU mama que (as dejaba
anotadas en un papel pegado en (a nevera
antes de salir a trabajar.

Imagen 7.

Pagina 3 y 4 de lectura infantil “Sombrero de Toquilla; La magia de tejer”

Afo: 2022
Fuente: Elaboracion propia.
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Al abrir (a puerta
observd algo que (o
dejb sin aliento, ahi
estaba sv abuela
sentada en el centro
de (a habitacién y
entre sUS manos
posela una extrafia
fibra que brillaba e
indudablemente
irradiaba magia.

Ese dfa Benjamin salié a realizar unas
compras en el mercado del pueblo, pero al

regresar no encontrd a su abuela, entonces
se sentd en silencio bajo el pértico de (a
casa y mientras se encontraba ahf escuchd
un ruido proveniente de un (ugar de (a casa
al que nunca habla tenido curiosidad de |
explorar.

De pie frente 2 (2 puerta de aquel lugar se
asomé por una rendija y pudo distinguir una
luz dorada (a cualirradiaba un calor tan
acogedor que a Benjamin se le olvidd por un
momento el frio de aquella tarde.

Imagen 8.

Pagina 5y 6 de lectura infantil “Sombrero de Toquilla; La magia de tejer”
Afo: 2022

Fuente: Elaboracion propia.

§

pPor unos instantes no se percatd de (a presencia
del nifio, pero cuando (o hizo se volted hacia &l

con suma paciencia empez6 a explicar (o que
sucedia en aquella habitacién, mientras (o hacla,
Benjamin se dio cuenta de que su abuela podia
sequir tejiendo si i de tener sus ojos

~C

4
0

¥ Con suma destreza su abuela dominaba esta
fibra y (a iba entrelazando formando (o que sin
duda parecfa un sombrero, cada uno de los
dedos parecfa trabajar de manera
independiente, pero al mismo tiempo en equipo,
SUs movimientos eran tan répidos, prolijos y
acertados que daba (a impresién de ser una
tarea imposible de ejecutar, pero (a abuela
Silvia (o realizaba con tal destreza que era
algo maravilloso de observar.

Imagen 9.

Pagina 7 y 8 de lectura infantil “Sombrero de Toquilla; La magia de tejer”
Afo: 2022

Fuente: Elaboracion propia.
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Pues bien, (a abuela Silvia contd que el origen
de esta actividad viene de muchas
generaciones pasadas y empezd a recordar
como lo aprendib; en su mente se trasladd
muchos afios en el pasado en donde toda (a
familia se reunfa en un espacio comun de la

casa y aprendfan a tejer sombreros con esta Benjamin que era un nifio muy inteligente
fibra que (a lamaban *Paja Toquilla®, entre comprendié todo Lo escuchado, pero entonces
risas, intercambio de historias, o a veces en empezd a preguntar.
silencio; madres, hijos, primos e incluso . i L
nietos que desde (os siete afios ya - LPor qué (a paja toquilla parece que irradia
empezaban a aprender a tejer sombreros, en magia antigua?
def?nitiva era una actividad que (a . .
disfrutaban, los unfa como familia y claro ] - Oh, eso, pues se debe a (a conexidn existente ]
ests representaba un ingreso econdmico con nuestros antepasados (a cual se
también, pero Lo mas importante es que cada trasmite al momento de aprender a tejer los
uno de ellos sentia como el don y (a magia sombreros de paja toquilla.
invadia su ser a medida que aprendian dicha i
tarea. - Entiendo, pero entonces ; por qUé nunca he
visto a mama tejer? ¥ jpor qué no me Lo has
contado antes? ‘, '
Imagen 10.
Péagina 9y 10 de lectura infantil “Sombrero de Toquilla; La magia de tejer”
Afo: 2022

Fuente: Elaboracion propia.

Con esta Oltima pregunta el rostro de (a
abluela Silvia se tornd diferente y sus‘jos
empezaron a perderse en (o que
indudablemente eran recuerdos tristes y (e
comienza a relatar...

= Eltejido del sombrero de paja toquilla no es
una practica sencilla, proveniente de tiempos
antiguos y mientras se (oiaprecia, esteise
carga de un poder el cual hace sentir a las
personas que (o usan parte de (a ciudad y
felices de pertenecer a (a misma; pero algo

fue cambiando con el tiempo, una sombra

gris empezd a generarse en Cuenca y quitd (a §
visién de (a magia a (as personas;porlc

tanto empezaron a ver a los sombreros de

paj2 toquilla como simples objetos ya
discriminar a (as personas que (os tejian,

Las familias dejaron de tejer y en donde

habfa un ambiente de alegrfa, reuniény
aprendizaje ha ido desapareciendo casi por
completo y La niebla 'fts presente en toda (

ciudad.
Imagen 11.
Pagina 11y 12 de lectura infantil “Sombrero de Toquilla; La magia de tejer”
Afo: 2022

Fuente: Elaboracion propia.




§ Benjamin después de escuchar a su abuela,
ltegb a (a conclusién que son muy pocos los
que tiepen el dominio y el conocimiento de (a
magia de tejer con (a paja toquilla e
indudablemente se sinti orgulloso que su
abuela Silvia era una de ellas. Entonces (e
invadieron muchos sentimientos en su interior,
y lo Unico que pudo pronunciar fue que &l
sentia el deseo de aprender y ayudar a que (a
magia no se extinga y de esta manera hacer
que (a que (a niebla gris desaparezca.

13
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Y es asi que Benjamin y su abuela Silvia se
convirtieron en los superhéroes que
devolvieron la visién de (o realmente bello y
magico que provoca el tejido del sombrero de
paja toquilla en la ciudad de Cuenca.
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Desde ese dia Benjamin y su abuela Silvia
pasaron (as tardes libres aprendiendo y
enseifando a tejer sombreros de paja toquilla,
casi al instante sU mama también se unid a
ellos y (uego SUS primos y en Un abrir y cerrar
de o0jos toda (a familia empezé a convivir
como en aquellos tiempos del pasado,
incluso los amigos de Benjamin y sus
familias también empezaron a aprendery
esta niebla gris fue desapareciendo y los
ciudadanos de Cuenca volvian a ver (a magia
del tejido del sombrero de paja toquilla.

1y

Imagen 12.
Péagina 13y 14 de lectura infantil “Sombrero de Toquilla; La magia de tejer”

Afo: 2022
Fuente: Elaboracion propia.
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Imagen 13.

Pagina 15 de lectura infantil “Sombrero de Toquilla; La magia de tejer”
Afo: 2022

Fuente: Elaboracion propia.
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4.3. Situacion de Uso

- A
Fotografia 33.
Cuenca, Adrian nifio de 11 afios leyendo “Sombrero de Toquilla; La magia de tejer”
Afo: 2022
Fuente: Elaboracion propia.

Fotografia 34.

Cuenca, Adrian nifio de 11 afios interactuando con
el material educativo “Sombrero de Toquilla; La
magia de tejer”

Afio: 2022

Fuente: Elaboracion propia.
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Fotografia 35.

Cuenca, Anahi nifia de 9 afios leyendo “Sombrero de
Toquilla; La magia de tejer”

Afio: 2022

Fuente: Elaboracion propia.

=) -
Fotografia 36.
Cuenca, Anahi nifia de 9 afios interactuando con el material educativo “Sombrero de Toquilla; La magia de tejer”
Afo: 2022
Fuente: Elaboracion propia.
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4.4. Ficha Técnica del producto.
| FICHA TECNICA
Formato 16.2 x 22.0 cm. Vertical
Impresién Laser
Tipografia Finger Paint 16 Negrita
Elementos Caracteristica Material
Cubierta Tapa dura Carton rigido e=2mm
Encuadernacion Cosida
Contraportada Tapa dura Carton rigido e=2mm
. Couche con revestimiento
Hojas Papel brillante de 300 gr.
Marcapéaginas o Cordon tejido : :
Sefialador adherido al producto Paja Toquilla

Paleta de Colores

#090b3b #e6710b #e6d3al

#185a21 #2c88ac

TABLA 2. PRINCIPALES CARACTERISTICAS TECNICAS DEL PRODUCTO.
Fuente: Elaboracion propia.

4.5, Costos estimativos.
PRECIO NETO POR UNIDAD EN DOLARES (ECUADOR)
Precio Unitario

item Material (%) Cantidad | Total ($)
Marcapaginas Paja Toquilla 2 1 2
Cubierta Tapa dura 0,5 1 0,5
Contraportada Tapa dura 0,5 1 0,5
Paginas Couche de 300g. 0,35 20 7
Impresién laser 0,4 20 8
Mano de obra 1 4

TOTAL, POR UNIDAD (%) 22

TABLA 3. COSTOS ESTIMATIVOS DEL PRODUCTO POR UNIDAD EN DOLARES (ECUADOR).
Fuente: Elaboracion propia.
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5. GESTION.

El patrimonio cultural inmaterial es una herencia viviente recreada por grupos
sociales acorde a su entorno, es decir, es un proceso social en constante cambio
(Cejudo, 2014), por lo tanto las dindmicas de conservacion son distintas al
patrimonio material, mas aun cuando se trata de artesanias, se vuelve inexorable
buscar el equilibrio entre lo cultural y econémico, sin embargo se ha convertido en
una ardua tarea, evitar la complejidad de la relacion entre estos campos (Throsby,
2012), es decir un campo que pretende conservar el saber, la identidad, la memoria
y, otro que pretende que el producto sea comercializado y tenga rentabilidad, una
dinamica cultural y una dinamica comercial.

La solucibn no radica en institucionalizar los procesos culturales, aquello
posibilitaria el paternalismo y asistencialismo cultural, no obstante en torno al
sombrero de paja toquilla es indispensable trabajar en la transmision de saberes
con el fin de salvaguardar las manifestaciones del patrimonio cultural inmaterial,
tomando en cuenta que los elementos de aquel patrimonio, evolucionan
constantemente y su transmision esta continuamente amenazada por cambios
sociales y demograficos reductores del contacto entre generaciones (migracion,
urbanizacion) (UNESCO, 2018).

Ademas, esta la infravaloracion del conocimiento artesanal por parte de la
educacion formal, es por eso que se ha planteado este producto editorial el cual al
ser un producto editorial ilustrado es necesario contar con el debido apoyo de la
institucion competente, en este casi se planea un trabajo conjunto con el Ministerio
De Educacion del Ecuador, ya que es un material que se lo puede introducir en la
educacion formal en las escuelas publicas y privadas de la ciudad, asi como a las
personas que no tienen acceso a la educacion formal, por falta de recursos.

Por lo tanto, este material en primera instancia se lo deja plantado como un plan
piloto, que con el tiempo se pretende ingrese como parte de material de apoyo para
la educacién formal, asi como su publicacién en la pagina digital que maneja el
Ministerio de Educacion como parte del Plan Aprendamos Juntos en Casa, el cual
consiste en una pagina web con un catdlogo digital para la descarga de los
diferentes recursos educativos que se imparten por parte del ministerio.

Finalmente, por su costo referencial también se plantea la posibilidad de
asociaciones con empresas del sector privado que estan relacionadas con la
difusién y potencializacion de sombrero de paja toquilla en la ciudad de Cuenca.
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