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"Desde pequena me pregunté por qué no podia jugar de una
manera mas libre como los niinos, o por qué solo podia jugar con
munecas y tenia que aprender a ser una cuidadora. Por qué tenia
que vestir de vestidos o estar callada y sentada, mientras los
ninos podian jugar y explorar el mundo con menos barreras?
Cuando comencé a formarme como profesional, me di cuenta del
binarismo hegemonico presente en esta sociedad y de como
afecta la libertad de expresion de las personas.

Como disenadora, aprendi que todo en esta sociedad es
performatividad, desde la manera en que hablamos hasta
como nos vestimos. Esta comunicacion se ve afectada por los
roles de género, ya que deben seguir patrones y todo lo que esta
fuera de ellos se percibe como raro, se discrimina y se
marginaliza. Desde el diseno, quiero visibilizar lo vanguardista que
puede llegar a ser esta “rara” forma de expresion, para celebrarlo
y aportar a la lucha contra la discriminacion.

Este proyecto de titulo es para mis amigues y todas aquellas
personas que se visten '"raro" y salen a la calle sin miedo,
rompiendo estos patrones y mostrando a jovenes y viejos que
no importa lo que tengas entre las piernas, puedes ser libre y fiel a
tu existencia.”
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Introduccion.

En un contexto donde la regidon de Valparaiso registra uno de los
indices mas altos de violencia hacia personas LGBTQIA+ en Chile,
este proyecto aborda la problematica de como las disidencias
sexogeneéricas enfrentan agresiones y exclusion al expresar su
identidad a través de la vestimenta y el cuerpo. La investigacion
propone visibilizar y celebrar estas decisiones esteticas como actos
politicos de resistencia, recuperando la nocion de cimarronaje de
género, que reivindica la fuga de las normas binarias mediante la
creacion de territorios simbdlicos de libertad. A traves de un enfoque
situado, con registros fotograficos, testimonios y analisis critico, el
proyecto construye arquetipos conceptuales gue honran las formas
disidentes de habitar el espacio publico, entendiendo el vestuario no
solo como ornamento, sino como tecnologia de existencia, archivo de
memoria y gesto subversivo frente a la violencia estructural.



Marco conceptual.

Este marco teodrico explora las conexiones entre disidencia de
género, cimarronaje y performatividad desde Valparaiso como
una ciudad cosmopolita, analizando como el disefo se
convierte en un medio para la celebracion vy resistencia.
Se integran aportes de tedricos de Ochy Curiel, Judith Butler
y Susan Saulquin, junto a conceptos como art toys y joyeria
afectiva, para construir un enfoque interdisciplinario.



Disidencias y violencia de género.

La disidencia sexual y de género constituye
un posicionamiento politico que interpela la
matriz heterosexual como régimen politico,
esto va de la mano con la diversidad sexual
y de género, también conocida como sexo-
génericas que se reflere a todas las
maneras gue tiene una persona de asumir,
expresar e identificar su sexualidad, asi
también a la manera en como se percibe
una persona fuera de lo binario hegemaonico,
reconociendose mas alla de mujer:femenino
y  hombre:masculino. “Las  disidencias
sexuales en América Latina emergen
como practicas politicas que confrontan
no solo la heterosexualidad obligatoria, sino
también los colonialismos vigentes en las
Identidades LGBTQ+ hegemdnicas”
(Mogrovejo, 2000). Esta perspectiva es
crucial para entender como la violencia de
género opera de manera diferente sobre
cuerpos disidentes, especialmente aquellos
racializados, empobrecidos o ubicados fuera
de los centros urbanos globalizados. La

disidencia sexual y de género, al interpelar la
matriz heterosexual como régimen politico,
se convierte en un blanco especifico
de violencias estructurales que buscan
mantener el orden binario y colonial. Esta
violencia no es homogénea: se ejerce de
manera diferenciada segun la posicion que
ocupen los cuerpos disidentes en las
jerarquias sociales. La interseccionalidad
termino acufado por Kimberlé Crenshaw
(1989) revela como la violencia de género
contra las disidencias sexo-genéricas no
opera de forma aislada, sino que se
entrecruza con otros ejes de opresion como

clase, raza, edad y territorialidad,
produciendo experiencias unicas de
marginacion. En el contexto

latinoamericano, este enfoque es crucial
para entender por qué ciertos cuerpos
disidentes sufren violencias mas extremas y
sistematicas.




Datos de violencia en Chile en relacion con la interseccionalidad:

e E| 78% de las personas trans migrantes reportan discriminacion en
servicios de salud versus el 35% de personas trans chilenas blancas
(MOVILH, 2023).

e Trabajadoras sexuales trans reciben 3 veces mas agresiones policiales que
trabajadoras cisgénero (Observatorio Valparaiso Disidente, 2023).

e Feminicidios/trans feminicidios racializados : EI 86% de |los
transfemicidios en Chile (2010-2023) fueron contra mujeres trans
migrantes (Peru, Colombia, Haiti) o mapuche (Colectiva Siempre Viva,
2023).

Mogrovejo (2000) y Lugones (2008) enfatizan que el género y la sexualidad

fueron impuestos como herramientas coloniales. Esto explica por qué:

ldentidades indigenas queer (como las dos espiritus mapuche) son
doblemente violentadas: por el Estado y por ONGs LGBTQ+ blancas que

Imponen categorias occidentales (Araya, 2020). El racismo internalizado en

comunidades LGBTQ+ reproduce exclusiones:. 45% de afrodescendientes

queer en Chile sefalan discriminacion dentro de bares gay

"Inclusivos" (RQD, 2023).




Cimarronaje de género.

El término cimarron tiene sus raices en la lengua taina donde simaran
significaba "fugitivo" o "el que escapa". Esta palabra viajo a través del espanol
colonial para nombrar a los esclavos africanos y de pueblos originarios que
rompian sus cadenas y huian hacia la libertad, convirtiendose en simbolo de rebeldia y
autonomia. Hoy, el cimarronaje de género, como propone Ochy Curiel, recupera esta
poderosa herencia linguistica y politica para nombrar las estrategias de las disidencias
sexogenéricas que, al igual que aquellos fugitivos, crean sus propios territorios de
libertad en donde practican la fugitividad corporal: Como senala Curiel (2013),
"nuestras transiciones son actos de insubordinacion médica" (p. 92), evidenciado en
redes clandestinas de hormonizacidon y conocimientos compartidos para evitar la
patologizacion institucional. Construyen quilombos urbanos: Las casas trans
comunitarias (como la Casa RAFA en Santiago) replican aquellos territorios liberados
coloniales, ofreciendo refugio a migrantes y racializades que el Estado rechaza
(Fuentes, 2022). Tejen economias de rebeldia: Sistemas de trueque de ropa,
talleres autogestionados y cooperativas que Curiel (2018) denomina "mercados
cimarrones" (p. 67), opuestos al capitalismo rosa.

Esta perspectiva se arraiga en tres fuentes historicas:

Las estrategias de fuga de mujeres esclavizadas que abortaban para evitar parir
esclavos (Mendoza, 2020)

Los saberes curativos de  parteras afro que hoy inspiran redes

de salud trans y feministas.

La oralidad comoresistencia, continuada en actuales archivos
comunitarios que preservan memorias disidentes.




Teoria Queer.

La teoria queer, desarrollada principalmente por Judith Butler, nos enseia que "el género
no es un hecho estatico, sino una becoming, una construccion continua" (Butler, El
genero en disputa, 1990, p. 112). No nacemos con un género fijo, sino que lo vamos
"actuando" cada dia a través de gestos, vestimenta y comportamientos que repetimos
sin darnos cuenta. Como explica Butler, "no hay un 'yo' que precede a estos actos
performativos; mas bien, el 'yo' se constituye a traves de estas repeticiones” (p. 45).

Por ejemplo, cuando una mujer usa falda o un hombre evita llorar en publico, no estan
expresando algo natural, sino repitiendo lo que su cultura define como "femenino" o
"masculino”. Butler llama a esto performatividad del género: "una repeticion ritualizada que
produce el efecto de una esencia interna" (Cuerpos que importan, 1993, p. 15).

Junto con Eve Kosofsky Sedgwick, Butler demostr6 como esta "performatividad" del
genero refuerza la heterosexualidad obligatoria: un sistema que, como sefala
Sedgwick, "organiza todo el universo social en torno al binario homo/
heterosexual" (Epistemologia del armario, 1990, p. 22). Este sistema margina a quienes no
siguen sus reglas, castigando especialmente a quienes mezclan o cuestionan las
categorias de geénero.



Cimarronaje de géenero vs lo queer y la homonormatividad.

Mientras la teoria queer (Butler, 1990; Sedgwick, 1990) surgio en la academia del norte
global para deconstruir discursivamente las categorias de género entendiendo la
identidad como performativa y cuestionando la heterosexualidad obligatoria. El
cimarronaje de geénero (Curiel, 2013) emerge desde las luchas concretas de
disidencias racializadas y empobrecidas en América Latina, priorizando la
supervivencia material sobre la teorizacidon abstracta. Si la primera analiza como el
géenero se "actua" a través de normas culturales, la segunda practica la fuga activa de
esas normas:. crea redes clandestinas de salud trans donde el Estado no llega,
trueques comunitarios frente al capitalismo rosa, y archivos de memoria que
resisten al borrado historico. Esta tension revela que lo que en el Norte se teoriza como
fluidez identitaria, en el Sur se vive como resistencia corporal ante un sistema
gue sigue matando a quienes no caben en sus categorias. Asi, el cimarronaje no
rechaza los aportes queer, pero los arraiga en las urgencias de territorios donde el
genero se disputa con herramientas decoloniales y no solo discursivas.

Por otra parte la homonormatividad (Duggan, 2002) representa la domesticacion
neoliberal de estas luchas. Este fenOmeno promueve una version "aceptable" de
disidencia, centrada en derechos individuales como el matrimonio igualitario o
representacion mediatica de parejas gays blancas. La homonorma convierte
diversidad en un producto de mercado (capitalismo rosa), vacia de contenid
revolucionario tanto a la teoria queer como al cimarronaje. Frente a esto, las disidencias
El 68% de jovenes queer chilenos (18-25 afios) considera que las marchas del orgullo
han perdido su caracter politico (INJUV, 2023).

v QY QO

o




Performatividad del genero y el vestir.

El vestuario constituye una practica fundamental de la performatividad de género teorizada por Judith Butler,
donde la ropa no simplemente cubre el cuerpo, sino que participa activamente en la produccion ritualizada de
la ilusion de una identidad estable. Como sefiala Butler en Cuerpos que importan (1993), "el género se
materializa a través de actos repetidos que incluyen, de manera crucial, practicas de vestimenta que citan
normas sociales preexistentes" (p. 15). Esta performatividad sartorial opera dentro de un marco regulatorio que
castiga las desviaciones: estudios en Estados Unidos muestran que el 58% de personas transgénero reportan
haber sido acosadas por su forma de vestir (National Center for Transgender Equality, 2022). Sin embargo,
esta misma dimension performativa abre posibilidades de subversidon cuando el vestuario es reapropiado
estratégicamente: desde las drag queens que exageran los codigos de género para exponer su artificialidad
(como analiza Esther Newton en Mother Camp, 1972), hasta los ejecutivos queer que emplean la moda
business casual para infiltrarse en espacios corporativos heteronormativos, demostrando que la
performatividad no es mera repeticion, sino un campo de negociacion politica constante. La materialidad misma
de las prendas -su textura, corte y forma de llevarse- constituye un lenguaje corporal que, lejos de ser
superficial, configura las condiciones mismas de legibilidad social del género.

La performatividad del genero a través del vestuario adquiere profundidad tedrica cuando incorporamos los
aportes del cimarronaje de genero de Ochy Curiel. Mientras la teoria queer tradicional (Butler, 1993) enfatiza
como la vestimenta participa en la construccion performativa del género a través de la repeticion de
codigos culturales, Curiel revela como estas performatividades estan atravesadas por jerarquias coloniales y
raciales. El cimarronaje nos muestra que el acto de vestir contiene memorias historicas de resistencia: las
formas en que las esclavas africanas cosian semillas en sus faldas como acto de sabotaje agricola, o como las
comunidades indigenas preservaron sus textiles como forma de soberania cultural. Estas practicas, no son
simplemente performativas en el sentido butleriano, sino tecnologias corporales de preservacion identitaria
frente a la violencia colonial. Curiel destaca que en contextos de marginalidad, la eleccion vestimentaria rara
vez es libre. Vestir como acto politico (Saulquin, 2010,2015)



Vestir como acto politico Susan Saulquin.

La teoria de Susan Saulquin sobre el vestir como acto politico (2010, 2015) profundiza en
como la indumentaria constituye un lenguaje corporal de resistencia que trasciende la mera
expresion individual para convertirse en practica colectiva de intervencion social. A diferencia
de los analisis convencionales de moda, Saulguin revela que las decisiones vestimentarias en
contextos de marginalidad operan con tacticas de politica concreta donde grupos
marginados intervienen prendas de vestir para desobedecer codigos impuestos, revelar
violencias ocultas, crear lenguajes cifrados, a este fenomeno la autora lo denomina como ”
sabotaje sartorial" la apropiacion critica de codigos vestimentarios hegemonicos para
vaciarlos de su sentido original.

Su investigacion muestra que el 78% de las organizaciones sociales latinoamericanas utilizan
estrategias de vestuario en sus protestas (Saulquin, 2015, p.134), desde el tenido colectivo
de prendas con pigmentos naturales hasta la creacion de uniformidades disidentes
gue visibilizan luchas especificas (como los pafuelos verdes argentinos o las mascaras
bordadas de las colectivas mexicanas). Estos actos no son performatividades aisladas al
estilo Butler, sino tecnologias politicas generacionales: las abuelas de Plaza de Mayo con
sus panuelos blancos ensefiaron a las nietas queer a usar la ropa como archivo de memoria.
El aporte radical de Saulquin esta en demostrar que en America Latina donde el 65% de

la poblacion adquiere ropa usada (CEPAL, 2021), el vestir politico surge de reinterpretar lo
descartado: la chagueta masculina convertida en vestido, los jeans rotos reparados con
hilos de colores. Asi, la moda deja de ser instrumento del capitalismo para
transformarse en practica decolonial, donde cada puntada cuestiona las jerarquias
corporales impuestas.
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Celebracion, resistencia y diseno.

La celebracion, entendida no so6lo como un acto festivo o de jubilo colectivo, sino como una
manifestacion profunda de identidad, memoria y pertenencia, puede convertirse en un gesto politico radical.
Particularmente en contextos donde ciertas corporalidades, expresiones y afectividades han sido
histéricamente silenciadas, la celebracion se transforma en una estrategia de resistencia simbdlica, afectiva y
estetica. Asi, celebrar lo que ha sido oprimido, el deseo, la ambigiedad, el exceso, la disidencia, se
vuelve un acto de insubordinacion frente al mandato hegemonico que impone normas de género, conducta y
apariencia.

En este sentido, celebrar las formas diversas de habitar el cuerpo, de adornarlo, de performarlo y de
expresarlo; especialmente a traves de la vestimenta, el maquillaje, los objetos y los simbolos visuales. No es
un gesto superficial, sino una manera concreta de reclamar agencia, visibilidad y derecho a existir en un
espacio publico que muchas veces resulta hostil. Como plantea Judith Butler, “la performatividad del género no
es un acto libre, sino una reiteracion de normas; sin embargo, cada repeticion conlleva la posibilidad de
subversion” (Butler, 1990). Asi, cada gesto estético que desafia lo binario, cada eleccion estilistica que se
desmarca de la norma, es también un acto de reapropiacion del cuerpo como territorio politico.

Dentro de este marco, el disefno tiene la capacidad y la responsabilidad de funcionar como un agente activo en
la produccion de imaginarios mas justos e inclusivos. Su rol no se limita a resolver problemas funcionales o
esteticos, sino que puede y debe intervenir en los sistemas simbolicos que dan forma a nuestras relaciones,
percepciones y valores colectivos. El diseino social, como plantea Ezio Manzini, “es la posibilidad de activar
procesos colaborativos que generen nuevas formas de vida y convivencia” (Manzini, 2015). Al estar
intimamente vinculado con lo cotidiano, lo material y lo sensorial, el disefio tiene la capacidad unica de mediar
entre lo personal y lo politico, entre lo intimo y lo estructural.

Cuando el diseio se articula con los afectos, las memorias comunitarias y las experiencias disidentes, se
convierte en un espacio fertil para la expresion de subjetividades que han sido historicamente negadas.
Disefar para celebrar, desde y con las disidencias, implica construir objetos, imagenes y espacios que no
buscan “incluir’” dentro de un sistema opresivo, sino desbordarlo, reimaginarlo y, en muchos casos, burlarlo.
Como diria Sara Ahmed, “habitar el margen no es solo una posicion periférica, es tambien una forma de
desvio, de desviacion intencionada del camino recto de la norma” (Ahmed, 2017).



Joyeria: objeto intimo, expresion simbolica.

La joyeria es una practica milenaria que ha acompanado al ser
humano en la construccidon de identidad, estatus y vinculo espiritual o
afectivo. Mas alla de su valor ornamental o econdmico, la joya es un
objeto de cercania, disefiado para estar en contacto con el cuerpo, y
por tanto, intimamente ligado a la expresion de la persona que la
porta. Como plantea Ellen Maurer Zilioli, “las joyas tienen la
capacidad de actuar como un segundo lenguaje del cuerpo” (Zilioli,
2005), funcionando como simbolo, amuleto o declaracion estética.

En el contexto contemporaneo, la joyeria ha trascendido lo decorativo
para entrar en el campo del arte conceptual, la critica social y la
experimentacion material. La joyeria contemporanea pone en
valor lo procesual, lo autobiografico, lo politico, y muchas veces lo
“Imperfecto” o no tradicional, dando espacio a nuevos lenguajes
formales y simbdlicos. Sus publicos suelen ser personas con
sensibilidad artistica, coleccionistas, disenadores, artistas 0
consumidores gue buscan piezas unicas, con historia, y que
representan valores identitarios o politicos.
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Art Toys: cultura visual, juego y coleccionismo.

Los Art Toys o “juguetes de disenador” surgen en los aifos 90 en Asia, especialmente
en Hong Kong y Japon, como una forma de expresion artistica hibrida entre el
disefio industrial, la escultura, el comic y la cultura pop. Se caracterizan por ser
piezas de coleccion, producidas en ediciones limitadas, que reflejan una estética
alternativa, muchas veces ligada al mundo underground, urbano, queer o fantastico.

A diferencia de los juguetes tradicionales, los Art Toys no estan necesariamente
destinados a jugar, sino que se conciben como objetos de contemplacion,
coleccionismo y narrativa visual. Su caracter ludico y simbdlico los vuelve
especialmente atractivos para publicos jovenes y adultos vinculados a las artes
visuales, el disefio, la ilustracion, el tatuaje, la moda alternativa o la cultura urbana. Los
coleccionistas de art toys suelen tener una conexion emocional o estética con las
piezas, valorando tanto su autoria como su capacidad de representar mundos e
iIdentidades no convencionales.
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Liunic land: retrata un mundo donde todas las emociones son aceptadas,
es un lugar donde se invita a navegar la adultez, sin perder la alegria de
divertir y mantener la conexion con el nifo interior.

Autora: Marcellia Lliunic
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NCHE: Es un proyecto que trae devuelta a Nghe un animal sagrado de
Vietnham olvidado hace mucho tiempo por las generaciones jovenes.
reintroduciendo, preservando y promoviendo a Nghe en la sociedad
global y vietnamita contemporanea.

Autor: Huy Coon



TARU: Proyecto que busca generar, en base a una investigacion en sobre la
pérdida de identidad de jovenes Tarmeios, un sentido de pertenencia y
fortalecimiento de la conexion de los jovenes con su cultura. Es un simbolo
de como la identidad cultural puede mantenerse viva mediante la
transformacion y reinterpretacion de sus elementos tradicionales en formatos
contemporaneos.

Autor: Gerald Espinoza.



Investigacion de campo.

Obijetivo: Explorar y visibilizar las decisiones estéticas de personas disidentes del binarismo de género en la region de
Valparaiso, entendiendo la vestimenta como una herramienta de expresion identitaria y resistencia, con el fin de
construir arquetipos visuales que celebren su diversidad y cimarronaje.

Objetivos especificos:

Registrar visualmente las expresiones estéticas de personas disidentes de genero en Valparaiso. ldentificar patrones
recurrentes en sus formas de vestir y habitar el cuerpo.

Disenar arquetipos conceptuales que representan formas de existencia desde una perspectiva celebrativa y no
normativa.

Metodologia: La metodologia empleada fue de caracter cualitativo y exploratorio, con un enfoque situado en las
experiencias disidentes del territorio porteno. Se utilizo el registro fotografico como herramienta principal
para documentar la estética y corporalidad de les participantes, junto con encuestas abiertas gue permitieron
recoger testimonios, percepciones e intenciones detras de sus decisiones estéticas.

El analisis se realizo desde una mirada critica y afectiva, priorizando la comprension de los cuerpos como lugares de
fuga y construccion simbolica. A partir de la sistematizacion de estos materiales, se identificaron patrones visuales,
simbalicos y narrativos que dieron forma a una serie de arquetipos conceptuales.




Desarrollo de la investigacion.

La investigacion se desarrolld a partir de un enfoque cualitativo y situado, buscando
construir un archivo afectivo y visual sobre las decisiones estéticas de personas
disidentes del binarismo de género en la region de Valparaiso. El proceso se
dividio en dos ejes principales: registro fotografico y encuestas abiertas.
Registro fotografico

El archivo fotografico se conformé mediante dos vias:

e Por una parte, se realizaron fotografias de forma directa, generando encuentros
intimos y respetuosos con personas disidentes en sus entornos cotidianos,
donde se retrataron sus formas de vestir, habitar el cuerpo y transitar el
espacio publico.

e Por otra parte, se recibieron imagenes compartidas voluntariamente por les
participantes, quienes seleccionaron fotografias propias que consideraban
representativas de su identidad, estilo o momentos significativos en relacion a
Su vestir.

Ambos registros se realizaron con consentimiento informado, cuidando el uso de la

Imagen y respetando los limites establecidos por cada persona. Estas imagenes

constituyeron el material base para detectar patrones visuales y simbolicos

relacionados con el cimarronaje estético.

Encuestas abiertas

Ademas del registro visual, se implemento una encuesta autogestionada y andnima,

con preguntas abiertas orientadas a comprender el vinculo entre identidad, cuerpo

y vestimenta desde una perspectiva disidente. La encuesta fue difundida por

contactos personales y amigues de amigues, todes disidentes, y se obtuvo un total

de 32 respuestas.

Las preguntas abordaban temas como:

e La relacidon emocional y politica con la ropa.

e Referentes estéticos personales.

e Experiencias de expresion de genero a traves del vestir.

e Percepciones sobre el territorio y su influencia en la identidad visual. La riqueza
de estas respuestas permitio observar una gran diversidad de relatos, estilos,
tensiones y estrategias de resistencia. A traves de una lectura interpretativa, se
agruparon las respuestas en categorias emergentes que luego fueron
conectadas con el material visual.

Analisis y patrones emergentes
La triangulacion entre imagenes vy
ciertas recurrencias en:

e Paletas cromaticas.

e Intervencion de prendas (costura, collage, reciclaje).

e Simbolos personales y colectivos.

e Emociones asociadas a la ropa (proteccion, poder, incomodidad, goce).

e Formas de performar la fuga del género.

Estas observaciones dieron paso a la creacion de una serie de arquetipos
conceptuales, entendidos no como estereotipos cerrados, Sin0O como recipientes
simbdlicos que celebran distintas formas de ser, existir y expresarse desde la
disidencia de género en Valparaiso.

textos permitid identificar



Arquetipos cimarrones de Valparaiso.
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Ninja de Barrio

Encarna una disidencia cotidiana que resiste desde el camuflaje, la astucia y el estilo callejero.
Usa buzos deportivos, pasamontanas, zapatillas gruesas, cadenas, y prendas oversize como
una segunda piel que le permite moverse entre espacios hostiles sin dejar de marcar
presencia.

Este arquetipo habita una masculinidad mutada, remixada con feminidades sutiles,

adornos ocultos o gestos gue rompen con la norma sin necesidad de declararse. Como dice un
encuestade: “matices de feminidad en una nueva masculinidad”(Valentin, 26 aios). Es quien se
apropia del lenguaje flaite, urbano y reggaetonero para hablar un género que no cabe en
categorias.

La ropa es escudo, pero también codigo: “uso colores llamativos en prendas para

marcar mi territorio”, “los audifonos me protegen, no quiero escuchar a nadie”, “el buzo Adidas
es parte de mi identidad”. Cada prenda tiene una funcion: esconder el cuerpo, endurecer la
Imagen, sentirse parte de un mapa barrial que reconoce al cuerpx disidente sin delatarlo.
En su interior, vive con la tensidon de mostrarse y desaparecer. Es le que ha sido leido

como “flaite”, “maricon”, “peligro”, y ha aprendido a jugar con esos codigos a su favor. No busca
la aprobacion de la ciudad, pero si el respeto; se mueve con dignidad, como quién sabe que su
existencia, ya es un acto politico. “Me gritaron maricon, y aprendi a aceptar el peligro del
espacio publico” (Valentin).

Este arquetipo se forma en la calle, pero florece en los margenes: en Playa Ancha, en

flestas de amigues, en los barrios donde aun se puede respirar rareza sin ser borrade. No es
un personaje, es una forma de habitar la violencia sin dejar que te defina. no huye por

cobardia, sino por estrategia. Se mueve rapido, mira de reojo, responde con estilo.



Bestia Rosa

Arquetipo de disidencia feroz y tierna, la Bestia Rosa mezcla peluches,
glitter y cadenas para encarnar una estética que es a la vez armadura y

deseo. Su expresion fluida se mueve entre

0 masculino, lo femenino y lo

monstruoso, usando lo infantil como lenguaje de resistencia: “fantasia en
capas, fragil pero peligrose” (Olive, 25 anos).

Detrds del exceso hay un interior sensible, marcado por el deseo
de protegerse y celebrarse a la vez. La ropa no es solo adorno,
es estrategia: “pulseras con pinchos, maquillaje monstruoso, carteras con
puas”, son formas de cuidarse sin ceder |lo estético. Este arquetipo nace

gue amaba de nine” (konan rojo).

del dolor, pero también del juego y la memoria: “mi estilo se inspira en lo

La Bestia Rosa no busca encajar. Se construye para brillar en lo raro,
resistir desde lo blando, y fugarsele al género normativo. ES un cuerpo
gue se arma de color para no volverse invisible. Un manifiesto viviente
gue dice: ser tierno también puede ser un acto politico.



Cabrita Buena

Arguetipo que encarna una feminidad hiperperformatica, ironica y peligrosa, toma los
codigos de lo dulce, lo romantico y lo infantilizado para reconfigurarlos como una forma de
disidencia. Vestidos ajustados, monos, medias, maquillaje pulcro y detalles “cute” conviven
con miradas filosas, palabras duras y una conciencia aguda del riesgo de habitar un
cuerpo leido como femenino en el espacio publico.

NO es pasiva. es una figura gue juega con la estética rosa y las referencias de princesa,
pero desde un lugar de resistencia. Su gesto politico estad en exagerar la feminidad hasta
convertirla en satira o en escudo: “ser femenine, verme pulcra y con estilo” (Olive, 25
anos), “llamativo, rosado, negro, ternura y caos” (princesa kuervo, 18 anos). No busca
complacer, sino tensar la mirada de quien la mira.

En su interior conviven la sensualidad, el miedo y el deseo de reapropiarse del cuerpo,
muchas veces celebra zonas que historicamente fueron blanco de violencia: “celebro
mi culo, escondo mi pecho”, “me gusta cOmo se ve mi trasero con esta ropa”. Esa
exposicion no es ingenua, Sin0 estratégica, se adorna para enfrentarse, no para ser
aceptada.

La ciudad reacciona con incomodidad: “siempre recibo miradas en publico”, “me gritaron
maricon”. Por eso, este arquetipo encuentra refugio en espacios afectivos, entre
amigues o en lugares donde puede “jugar a ser si misma” sin ser castigada. camina al filo
de lo que se espera de una feminidad “correcta’. Es una figura contradictoria: dulce pero
dura, estilizada pero incomoda, fragil pero afilada. No copia una estética: la distorsiona.



Ferales

Arguetipo salvaje, nocturno y desafiante, habita la ciudad con el sigilo de quien sabe que
su cuerpo disidente es observado y juzgado. Mezcla estéticas de la calle y la fiesta: animal
orint, piel sintética, cadenas, gorros con orejas, gafas oscuras, zapatillas gruesas. Su
ook exagerado no busca elegancia, sino dominio: se viste para imponer presencia,
para moverse con peligro y belleza.

Es una figura que toma elementos del reggaeton, la estética flaite, lo glam, lo animal, y los
pervierte para crear un estilo que intimida y seduce a la vez. “Y2K, urbano, medio flaite
astetik” (Kuyen Angel, 21 afios)

Desde adentro, es una criatura herida y fuerte. Sabe que su cuerpo puede ser blanco de
violencia —“me han gritado maricon”, “la gente mayor me mira como si fuera un alien’—y
por eso afila su estética como defensa. El buzo ajustado, el pelo tefido, o los lentes
grandes no son solo adornos: son barreras visuales que protegen su Iidentidad. “Mi pelo
rojo y mi buzo Adidas me representan totalmente” (Valentin, 26 anos).

No pide permiso, habita la calle como si fuera una pasarela, y al mismo tiempo, un campo
de batalla. Esta siempre al borde entre ser deseado y ser temido. Celebra su cuerpo pero
también lo esconde cuando es necesario. Se mueve con astucia, como quien aprendio a
sobrevivir sin volverse invisible.

Este arquetipo se siente mas libre en la noche, en los margenes, en los espacios donde
puede moverse sin justificar su presencia. No es domesticable. Es un cuerpo fugitivo que
aprendio a usar su estilo como lenguaje de poder. Una fiera que ruge con glitter, camina
con ritmo, y escapa sin dejar rastro.




Cuco

Arquetipo mutante y ludico, mezcla exageracion, color y monstruosidad
para construir una disidencia que se burla del género normativo. Usa el
cuerpo como escena: telas brillantes, maquillaje teatral y gestos
absurdos componen su estilo cambiante.

No busca encajar, sino fugarse: “sporty pero vampiro”, “dulce pero duro,
colorido o dark™. Su estética es un juego, pero también una estrategia de
proteccion. Habita espacios donde lo raro se celebra, y responde al juicio
con mas ruido y mas artificio.

Desde su interior, es una criatura sensible, cadtica y politica. Usa la risa,
el disfraz y la exageracion como forma de resistencia. No es un
personaje: es un espiritu libre que escapa de toda forma fija. Su cuerpo
es una fiesta en fuga.



Usuario

Una persona disidente de género (o persona afectivamente cercana a este ) que busca
portar un objeto simbdlico que represente su identidad, memoria y resistencia. Valora la
carga emocional, politica y estética del objeto, y lo utiliza como forma de expresion
personal, afirmacion identitaria o0 acompanamiento afectivo. Tambien puede ser alguien
gue participa activamente en espacios de arte, activismo o cultura queer, sensible a los

lenguajes visuales y narrativos disidentes.



Problema: La region de Valparaiso presenta el indice mas alto
de violencia hacia personas LGBTQIA+ en Chile, con un
36,44% de los casos registrados a nivel nacional (MOVILH,
2022). Esta violencia se ejerce de forma especialmente
intensa cuando las disidencias sexogenéricas hacen visibles
sus identidades a través de la vestimenta, los gestos 0 los
modos de habitar el cuerpo. El castigo social recae con fuerza
sobre quienes desafian las normas binarias de género,
activando mecanismos de exclusion, represion y control.

Formulacion del proyecto:

Oportunidad: Frente a estas violencias estructurales,
emergen formas de resistencia cotidiana profundamente
potentes: muchas personas disidentes utilizan Ila vestimenta
como herramienta politica, afectivay emancipadora, creando
lenguajes propios que disputan las normas de género
Impuestas. Estas decisiones estéticas no son meramente
ornamentales: son actos de cimarronaje, de fuga y de
reapropiacion del cuerpo como territorio de libertad. Este
proyecto se sitla en ese cruce entre cuerpo, vestuario Yy
resistencia, para celebrar y visibilizar las decisiones esteticas
de personas disidentes de género en Valparaiso. A traves
de una investigacion situada que incluye registro fotografico y
encuestas se Identifican patrones visuales, simbolicos vy
emocionales que permiten construir arquetipos conceptuales,
entendidos como recipientes de memoria, deseo y
performatividad. La propuesta no busca representar ni hablar
por otres, sinocrear un espacio celebratorio donde el vestir se
reconozca como archivo vivo, gesto politico y tecnologia
de existencia.



Formulacion del proyecto:

Objetivo general: Propuesta conceptual:

e Celebrar las decisiones estéticas del cimarronaje e Recipiente simbdlico del cimarronaje de género
de genero desde |la representatividad del porteno que celebra su resistencia reflejada en la
vestuario divergente de Valparaiso performatividad mediante un objeto estético de

admiracion portatil

Objetivos especificos:

e Sintetizar simbolosy  experiencias del
cimarronaje de género en arquetipos.

e Crear recipientes conceptuales que representen |a
virtudes de cada arquetipo.

e Visibilizar la existencia de la experiencia cimarrona en
Valparaiso.



Génesis formal:

Esta propuesta toma inspiracion en los arguetipos
de Jung como estructuras simbdlicas colectivas, pero
los reinterpreta desde una mirada critica y no
binaria.

En lugar de reproducir figuras tradicionales, propongo
nuevos ardquetipos visuales que emergen desde el
cimarronaje de geénero, basados en las estéticas
disidentes observadas en Valparaiso.

Estos arquetipos se materializan como piezas
hibridas entre joyeria contemporanea y art toys,
combinando Ila Intimidad corporal de la joya con la
expresividad ludica y narrativa del art toy. Asi, se crean
objetos portables que celebran identidades disidentes
y acttan como recipientes de afecto, memoria y
resistencia simbalica.

JUSTICE




Modelo de negocios: CANVAS BUSINESS MODEL



1- OFERTA DE VALOR: Celebracion de las identidades de género disidentes en Valparaiso a través de sus decisiones
estéticas, entendiendo la vestimenta como una herramienta politica y de resistencia. A partir de estas expresiones, se
construyen arquetipos visuales que son traducidos en joyas contemporaneas, objetos simbdlicos que funcionan como
archivos afectivos y celebraciones tactiles del cimarronaje de género.
2- CLIENTE: EI cliente de este proyecto es una persona sensible al valor simbdlico de los objetos, con interés en las
tematicas de género, disidencia y memoria afectiva. Puede tratarse de alguien que:
e Forma parte de una disidencia de género y busca portar o coleccionar un objeto que represente su identidad de
manera celebratoria.
e Es cercana a personas disidentes, y desea regalar una pieza con sentido politico, emocional y estético.
e Admira o respeta el cimarronaje de género como forma de resistencia, y quiere apoyar iniciativas que lo
visibilicen.
e Es una persona que visita o habita Valparaiso y desea llevar consigo un fragmento simbdlico del territorio, no
desde la postal turistica, sino desde la fuga, la estética y la rebeldia.
Este cliente no busca lujo, sino significado: encuentra valor en lo narrativo, en lo colectivo, en lo afectivo. Para él, la joya
no es un adorno, es una miniatura politica, un objeto que acompafa, habla y recuerda.
3- RELACION CON EL CLIENTE: Se basa en la representatividad, el respeto y el carifio hacia las identidades disidentes.
Este proyecto no busca comercializar una estética, sino honrar historias vividas, generar vinculos desde el afecto y ofrecer
objetos que funcionen como simbolos portables de visibilidad y resistencia. Cada joya es una pieza cargada de sentido,
que permite al cliente reconocerse, recordar o acompafar a otres en su transito identitario. La relacion no es solo
transaccional, sino afectiva y ética, cultivando comunidad y cuidado en cada etapa: desde la creacion hasta la entrega.
4- CANALES DE DIFUSION:
Exposicion: Se realizard una muestra que presentard en profundidad los arquetipos construidos, junto con sus
respectivas figuras a gran escala. Esta exposicion funcionara como un espacio inmersivo, donde el publico podra conocer
los relatos que dieron origen a cada personaje y experimentar la propuesta desde lo sensorial y o simbdlico. Al finalizar,
se lanzard la linea de joyeria derivada de estas figuras.
Intervencion callejera: Las calles de Valparaiso, especialmente aquellas asociadas a la circulacion y encuentro de las
disidencias, seran intervenidas con piezas graficas y figuras inflables de gran escala. Esta accion busca sacar los
arquetipos al espacio publico, apropiandose de lo cotidiano para visibilizar la fuga, la performatividad y la resistencia
como parte del paisaje urbano.
Redes sociales: Se utilizaran plataformas como Instagram y TikTok para documentar el proceso, compatrtir registros del
archivo visual y generar comunidad en torno al proyecto. Las redes funcionaran como archivo vivo y como espacio de
difusion de los objetos, fortaleciendo el vinculo con publicos tanto locales como internacionales.
5- SOCIOS ESTRATEGICOS: EIl proyecto contempla alianzas con marcas de vestuario emergentes vinculadas al
territorio, cuya estética y enfoque dialogan con las practicas de cimarronaje y resistencia a traves del vestir. También se
proyecta colaboracion con el Departamento de Diversidades y Disidencias Sexuales (municipal o universitario), para
fortalecer el vinculo institucional y territorial del proyecto.
Asimismo, se consideran como socios clave los centros culturales locales que apoyan iniciativas de arte disidente,
espacios comunitarios de creacion o archivo, y artistas disidentes que trabajen desde la performance, el disefio, la
llustracion o el activismo visual. Estas alianzas permitiran ampliar la red afectiva, politica y creativa del proyecto,
fortaleciendo su alcance y su legitimidad desde los propios territorios y cuerpxs que busca celebrar.
6- ACTIVIDADES CLAVES:
e Produccion de la coleccion: Desarrollo y fabricacion de las joyas-art toys a partir de los arquetipos visuales,
considerando tanto el disefio como los procesos técnicos y materiales.
e Desarrollo de elementos comunicacionales: Creacion de contenidos gréaficos, narrativos y audiovisuales que
acomparfen cada pieza y expliguen su trasfondo simbdlico, politico y afectivo.
e Gestion de la exposicion: Planificacion, montaje y difusion de la muestra principal que presentara los arquetipos y
sus versiones a gran escala, incluyendo mediacion, disefio del espacio y vinculacion con centros culturales.

e Gestion de la intervencion callejera: Coordinacion de la instalacion de piezas gréaficas y figuras inflables en
espacios publicos, priorizando lugares significativos para las disidencias de Valparaiso.
e (Gestion con marcas y artistas: Establecimiento de alianzas colaborativas con marcas de vestuario emergentes,
artistas disidentes y espacios culturales, para potenciar el alcance, la legitimidad y el impacto del proyecto.
7- RECURSOS CLAVES: Modelador 3D
Manufactura de piezas plasticas
Manufactura en orfebreria
Manufactura neumatica
Disefador grafico

8- ESTRUCTURA DE COSTOS:

e Produccion de la coleccion: Incluye la compra de materiales, el alquiler o mantenimiento del taller, pagos a
disenadores y artesanos, adquisicion o alquiler de herramientas y equipos técnicos, asi como costos de transporte y
almacenamiento de las piezas terminadas.

e Desarrollo comunicacional: Comprende gastos en software y licencias, equipamiento tecnoldégico como
computadoras y camaras, honorarios del equipo creativo, produccion de contenidos gréaficos, fotograficos y
audiovisuales, y costos relacionados con hosting y plataformas digitales para la difusion.

e (Gestion de la exposicion: Se consideran los costos de alquiler o uso del espacio expositivo, materiales para
montaje y sefialética, servicios técnicos como iluminacion y sonido, honorarios del equipo curatorial y mediadores, y
gastos en difusion y publicidad para atraer al publico.

e Intervencion callejera: Incluye pagos por permisos y tasas municipales, materiales resistentes para exteriores,
honorarios del equipo logistico para instalacion y mantenimiento, servicios de seguridad durante la intervencion, y
costos de produccioén y transporte de las piezas instaladas en la via publica.

e Gestion con marcas y artistas: Contempla costos administrativos y legales asociados a contratos, gastos en
reuniones y actividades de networking, produccion de materiales promocionales, eventuales comisiones 0 pagos por
colaboraciones, y costos de comunicacion y gestion a traves de plataformas digitales de redes sociales

9- FUENTES DE INGRESOS:

Venta directa: Comercializacion de la coleccion de joyas y art toys basada en los arquetipos visuales, en formatos fisicos.
Esta venta se realizara a través de canales propios, ferias, tiendas colaboradoras y plataformas online.

Comisién por colaboraciones: Ingresos generados a partir de alianzas con marcas emergentes, artistas y espacios
culturales. Estas colaboraciones pueden incluir comisiones por ventas conjuntas, participacion en eventos o0 proyectos
conjuntos donde se genere un beneficio econdmico compartido.

Postulaciones estatales: Financiamiento obtenido mediante la participacion en convocatorias, fondos y programas
estatales destinados a proyectos culturales, artisticos y de inclusion social. Estos recursos permiten apoyar la produccion,
difusion y expansion del proyecto.




Sistema Producto.
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Desarrollo de coleccion: pieza 1/5

Diseio de personaje: La forma nace a partir del estudio del arquetipo cimarrdon rescatando los elementos claves que lo identifican.

Nombr.e: Du!ce Ar?enaza | o Vlirada filosa
Arquetipo Cimarron: Cabrita buena ._

Pose seductora pero al mismo tiempo
de resguardo que caracteriza la
dualidad del arquetipo

\j
b
Zapatos-altos
que simbolizan
la actitud
Imponente
) ,"'h-'--—z

Orejas de
fantasia para
diferenciarlo de
lo normativo

Falda corta que
simboliza la
hiperfeminizacion



Proceso modelado 3D:

SOFTWARE: NOMAD SCULPT




Propuesta final

Packaging



Vistas del modelo y medidas
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Imagen corporativa

Logotipo de tipografia
experimental potenciando
el caracter cimarron de la

marca.

Dulce amenaza: =
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