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Introduccién.

“Guia basica para contrabajo funcional” es un texto introductorio a las
posiciones del contrabajo y a la armonia funcional, y complementario a los

estudios universitarios de contrabajo y armonia.

La posicidon es la colocacién de la mano izquierda en un punto superior o

inferior de la tastiera.

El contrabajo funcional establece una practica instrumental para el desarrollo

del estudio de la armonia como disciplina teorica.

El texto presenta progresivamente al contrabajo desde sus notas mas graves
hasta la séptima posicion, a la vez que explica y ejemplifica las herramientas

basicas para enlazar las notas de los acordes de una progresion armoénica.

La armonia funcional se “refiere al estudio de los diferentes tipos de
materiales armonicos, los distintos sistemas (o familias armonicas) en que

"1 Nosotros nos

pueden agruparse y su comportamiento funcional entre ellos
centraremos en el primer, cuarto y quinto grado de las tonalidades mayores,
es decir, en la ténica, subdominante y dominante de centros tonales que

sean acordes mayores.

El estudio del contrabajo tiene dos grandes ramas: la técnica y la armonia
para acompafamiento. El camino del estudio de la técnica busca crear
competencias para desenvolverse en el contexto de la orquesta sinfonica y
en el repertorio solista; El del estudio de la armonia esta centrado en la
comprension de ésta y busca crear competencias para desenvolverse en el
acompafnamiento de los diferentes formatos de bandas populares y saber
improvisar sobre la armonia de alguna composicion. Es asi como, los textos
de estudio, estan escritos con énfasis en alguna de estas dos formas de
entender el contrabajo. Esto implica que si se escoge la formacion técnica, el
estudio va a ser progresivo en lo que respecta a ésta, pero sin nocién
armonica de la musica aparte de las escalas que se usan para los ejercicios.
Si se escoge el camino de los estudios de la armonia, éste va a centrarse en
los conceptos vinculados a ella, sin plantear una comprension progresiva en

lo que se refiere a la técnica.

La presente tesis no pretende llegar a ser un método de contrabajo, sino mas
bien, un texto complementario que integra la practica instrumental con el

estudio de la armonia, y alcanzar, en segundo término, a entregar las

! Claudio Gabis “Armonia Funcional”, Ed. , Pag. 50.



herramientas basicas para enlazar las notas de los acordes de una
progresion armonica en una linea de contrabajo, asi como proponer una
sistematizacion de las posiciones del contrabajo y presentar la técnica basica

para desarrollar la ejecucién instrumental.

Para unir todos los objetivos, proponemos una metodologia basada en las
posiciones del contrabajo, que permite el gradual conocimiento de la tastiera
desde las notas méas graves hasta su registro medio y por lo tanto el
paulatino, pero constante, aumento de la dificultad técnica, todo esto,
conceptualizado con nociones armonicas que permiten la visualizacion de la
tastiera y sus posiciones en tonalidades, las que, a su vez, permiten la
agrupacion de las notas en conjuntos que definen su funcionalidad.

Capitulo 1.
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1.1. Notas en lallave de fa.

Las notas musicales son siete y se hombran: do, re, mi, fa, sol, la y si, y

segun la nomenclatura americana a cada nota le corresponde un letra del

abecedario:
A B C D E F G
la Si Do re mi fa sol

Tabla 1

Notas en los espacios del pentagrama y en los espacios adicionales.

F A C E G B D F _g_
<O J—
. I I | IS ] I o I — I — I — Il |
. | 1 LS ] | 1 1 1 I 1|
S % Fo | I I 1 i I | H
O
fa la do mi sol si re fa la
Fig. 1
Notas en las lineas del pentagrama y en las lineas adicionales.
E G B D F A C E _%_
= o = j—
[] I I I [P == I I | il |
)% | to—t© | I I I I H
o ° ‘ ‘
mi sol s e fa la do mi sol
Fig. 2

1.2. Intervalo.

Entre dos notas musicales cualquiera, hay una distancia que las separa
denominada intervalo. Esta distancia puede ser entre notas que suenen una
después de la otra, o las dos al mismo tiempo, asi los intervalos seran
melddicos o arménicos correspondientemente. Ademas los intervalos tienen
direccién, es decir se pueden medir desde la nota mas grave hacia la mas
aguda o desde la nota mas aguda hacia la mas grave. En el primer caso el

intervalo sera ascendente y en el segundo sera descendente.

11




Para medir estos intervalos se usa el tono y el semitono que son las

distancias que puede haber entre dos notas sucesivas.

Intervalos de acuerdo a

su correspondencia en tonos y semitonos:

Segunda menor Semitono 2m
Segunda mayor Tono 2M
Segunda aumentada® tono y medio 2Aum
Tercera menor tono y medio 3m
Tercera mayor 2 tonos 3M
Cuarta justa 2 tonos y medio 4]
Cuarta aumentada 3 tonos 4Aum
Quinta disminuida 3 tonos 5Dis
Quinta justa 3 tonos y medio 5J
Sexta menor 4 tonos 6m
Sexta mayor 4 tonos y medio 6M
Séptima disminuida 4 tonos y medio 7Dis
Séptima menor 5 tonos m
Séptima mayor 5 tonos y medio ™
Octava 6 tonos = 12 semitonos | 8

Tabla 2

Los intervalos que estan a mas de una octava de distancia se les denomina

compuestos, ya que se estructuran por una octava, mas alguno de los demas

intervalos expuestos anteriormente.

1.3. Modos que se generan a partir de una escala mayor.

La escala mayor estd compuesta por dos semitonos y cinco tonos dispuestos

de la siguiente forma:

Tono — tono — semitono — tono — tono — tono — semitono

2 . . . . . . ;.
Los intervalos que tienen la misma cantidad de tonos y semitonos contienen notas enarménicas.
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Escala mayor o modo jonio (en do mayor).

C

B
o SeMILono o

A

ono semitono ono ono ono

ono

P

(@]

>
>

Y

VA

il

Fig. 3

Modo dorio.

Fig. 4

Modo frigio.

[ ]

o
O

(@]

o)
§ O
7

Fig. 5

Modo lidio.

<y

P
=

O

Fig. 6

Modo mixolidio.

(@]

<y

>

e

(@]

Fig. 7

Modo eolio.
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)5 I ] o e e  — I H
- RS P ! ! ! ! : i
Fig. 8
Modo locrio.
B C D E F G A B
Py (]
o) I o o o - | I |
4o o ! ! ! | ! ! H
Fig. 9

1.4. Secuencia.

Una secuencia es la repeticion continua de un patron intervalico ascendente

o descendente desde cualquiera de los grados de una tonalidad:

En la figura 10 la secuencia se compone de cinco compases con tres
segundas ascendentes y una tercera descendente, y cinco compases con

tres segundas descendentes y una tercera ascendente.
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1.5. Alteraciones.

A cada una de las notas musicales se las puede alterar subiendo o bajando

un semitono. Para estas alteraciones existen los siguientes signos:

C Cs Ch C
s x5 = T L H
7 4 <y {%() U}() IUI() II
do natural do sostenido do bemol do natural
Fig. 11

El sostenido sube un semitono, mientras que el bemol baja un semitono. El

becuadro anula el efecto del sostenido o bemol, dejando la nota natural.

1.6. Enarmonia.

Hay casos en donde un mismo sonido puede tener dos nombres, por
ejemplo: re sostenido y mi bemol. Esta coincidencia de sonido entre dos

notas de distinto nombre se conoce como enarmonia.

Ea i

N7
N

TR

Fig. 11b

1.7. Tonalidades.

La escala mayor se puede construir desde cualquiera de las notas musicales,
solo basta aplicar la disposicion de tonos y semitonos a la nota que se quiera
usar como centro tonal o tonica, que le dara el nombre a la escala. De esta
manera surgen las armaduras que definen la tonalidad en la que se va a leer

O tocar.

Do mayor es la Unica tonalidad que no tiene alteraciones por lo cual no

necesita armadura:

15



N

Fig. 12

Armaduras con sostenidos.

" L b PN
XX . [IE.4 || [ | | I S |1 IE . 2
| O L —— L T — EETiar -
T | || | - 1
R hd
sol mayor re mayor la mayor mi mayor
5
— Lk Y L Lk
ﬂ.—ﬁﬁ%—-—lmm—&—-—ﬁv%—ﬁ—-—ﬂ
AR - I | | I - X% T o L TT e
LI 1§ | I I L ¥ | I I LS T - ]
LU " +
st mayor fa#t mayor do# mayor
Fig. 13

Armaduras con bemoles.

75 1Y 1T 1T 1P T T
L 1L 1 v ¥ _1r b
fa mayor stb mayor nub mayor lab mayor
5
ey | 1 1 H— L 1 |
J b - Xk | - I X 5 1 - 1 |
F hH [V TH 1V [F T T ¥ [F 1 |
vV 1 h L Y VY1 1 1 |
124 v 14 U
reb mayor solb mayor dob mayor
Fig. 14
1.8. Grados.

Cada tonalidad esta compuesta por grados que se corresponden con sus

siete notas y se simbolizan con nimeros romanos:

1 I 1l 11 IV Vv VI VIl I
)k I I I Fo Fos Fo  — i |
—h8 Fo —  — — i i i 1]
(octava)
Fig. 15
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Fig. 16

Ademas los grados se nombran de la siguiente forma:

(octava)

Tbénica

Supertonica

1] Mediante
A Subdominante
V Dominante
Vi Superdominante
Vi Sensible

Tabla 3
1.9. Acordes.

Un acorde es una superposicion de tres 0 mas notas, siendo los intervalos

gue hay entre las notas los que definen la especie de acorde.

1.10. Triadas.

Son acordes de tres notas que se generan a partir desde cada uno de los

grados de una escala superponiendo dos terceras consecutivas. El grado

que es base del acorde es llamado fundamental, y las siguientes dos notas

se denominan tercera y quinta por el

fundamental.

Especies de triadas en la escala de Mi mayor:

intervalo que forman con

la

E Fém GEm A B Cém D#°
ity | = Foy g = 8 H
g g 8 8 8 g3 | i
| I 11 v \Y VI VII
Fig. 17
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Especies de triadas en la escala de Fa mayor:

F Gm Am Bb C Dm E°
o ©
s DI 3 Fo 3 o 3 S . H
<4 —t———3—te— | ————————
8 b3 4
[ I I1I IV A% VI VII
Fig. 18

Especie de | Terceras que la componen | Cifrado (fundamental re) | Grados
acorde
Mayor Tercera mayor + tercera|D I -1V -
menor \%
Menor Tercera menor + tercera | Dm in—1m -
mayor VI
Disminuido Tercera menor + tercera | D° Vi
menor
Aumentado® Tercera mayor + tercera | Daug
mayor

Tabla 4.

1.11. Progresion armonica.

Una progresion armoénica es una sucesion de acordes como por ejemplo: C,
F,G,C

Para escribir una progresion sin especificar la tonalidad se escribe el nimero

romano del grado: I, IV, V, |

3 . .
Esta especie de acorde aparece en el tercer grado de la escala menor armdnica y en el tercer grado
de la escala menor melddica.

18




1.12. Figuras musicales.

Las figuras musicales son simbolos que determinan la duracion de un

sonido.

N

[® ]

redonda (1)

> ] |
1
blanca (1/2)
o | | | |
) . . . . |
negra (1/4)
). . P . F . ’ e

corchea (1/8)

Fig. 19

La redonda es tomada como unidad y las demas figuras son su continua
divisién: en mitades para la blanca, cuartos para la negra y octavos para la

corchea.

1.13. Pulso.

Es la velocidad con la que se lee una partitura. Para esto, se le asigna a una
figura musical la funcién de pulso y las demas figuras obtienen su velocidad

de acuerdo a la division de la redonda.

19



1.14. Metro.

El metro es la cifra indicadora que se coloca después de la llave e indica

cuantos pulsos hay por compas y a qué figura corresponde el pulso.

- -
Z %

n35C
[ |

G3er
[ |

g

Fig. 20

En la figura 20 el primer compés indica 4 pulsos de negra, el segundo 3
pulsos de negra, el tercero 6 pulsos de corchea y el cuarto 7 pulsos de

blanca.

Cuando la cantidad de pulsos no son divisibles en 2 0 en 3, se denominan

compuestos como en el caso del 7 medios de la figura 20.

1.15. Compas.

Son los segmentos de muasica que determina el metro y se delimitan con

lineas divisorias perpendiculares al pentagrama.

Los pulsos de un compéas pueden ser fuertes, semifuertes o débiles de

acuerdo a su metro:

F D F D D F D SF D F D D SFD D
Fig. 21
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Capitulo 2.

2.1. Generacion de sonido.

Existen dos maneras basicas de generar sonido en el contrabajo, frotando
las cuerdas con un arco o pulsandolas con los dedos. El lector puede elegir
segun el estilo que quiera desarrollar, ya que hoy en dia, hay textos que
ensefan solo con los dedos, como es el caso de “Bass Builders” de Ron
Carter, o textos que ensefan solo con el arco y consideran el pizzicato solo
como una forma de efecto orquestal, como es el caso de “New Method for
Double Bass” de Franz Simandl. Recomendamos practicar los ejercicios con
las dos formas de produccion sonora, puesto que en la actualidad, los limites
entre los diferentes tipos de musica se estan diluyendo. Esto no quita, por
supuesto, que se opte por desarrollar musica en estilo.

En cualquiera de las dos formas de produccidn sonora que se proponen, se
debe atender a que la emision sea pareja y continua, sin que se detecten

fluctuaciones en el sonido.

2.2. Cuerdas al aire.

Para estudiar la produccién sonora haremos ejercicios muy basicos con las
cuerdas al aire, de esta manera toda la concentracién se enfocara a crear la

mayor cantidad de sonido.

Para todas las cuerdas al aire se usara el nimero cero debajo de la nota. La

direccidon de arco se designara con los siguientes simbolos:

I = arco tirando (moviéndose hacia la derecha)

V = arco empujando (moviéndose hacia la izquierda)

Para la articulacion con los dedos la mano derecha se debe alternar entre

dedo indice y medio, apoyando el dedo pulgar en el borde de la tastiera.

21



2.2.1. Ejercicio 1.
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Fig. 22

Si se va a tocar con arco se debe tener en cuenta los dos parametros
basicos: presién y velocidad. La presién es cuanto peso traspasamos de la
mano a la vara y la velocidad es cuan rapido movemos el arco de un a lado a
otro. Lo ideal es que presion y velocidad se mantengan en la misma cantidad
durante la ejecucién de todos los ejercicios y que ésta permita moverse con
facilidad de un extremo al otro del arco generando un sonido de la mejor

calidad posible.

2.2.2. Ejercicio 2.

Aqui el cambio de direccion debe ser al mismo tiempo que el cambio de

cuerda.
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Se debe tener paciencia y no pasar por estos ejercicios superficialmente, ya

que los ejercicios con cuerda pulsada necesitan un buen sonido.

Una vez que tengamos un sonido continuo y parejo, pasaremos a estudiar
los ejercicios anteriores a blanca = 60, y luego a redonda = 60, lo que nos

permitird la agilidad necesaria para los ejercicios de digitacion.
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Capitulo 3.

3.1. Media posicion.

Una posicion es la colocacion de la mano izquierda sobre un punto superior o

inferior de la tastiera.

El sistema de posiciones que usaremos es el aplicado por Franz Simand| en

su “New Method for the Double Bass”.
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o
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y_ i 1 1 I I n I O |
1 1 I o b I i |

© O RO = = o ©

0 1 2 4 2 1 0

Los numeros arabigos bajo cada nota indican los dedos de la mano izquierda

gue se utilizan para digitar los ejercicios:

indice =1
Medio = 2
Anular =3

Mefique = 4
En ésta posicidn el dedo 1 esta a una segunda menor de cada cuerda al aire.

De aqui en adelante el golpe de arco sera alternando la direccion tirando,

con la direccién empujando como lo muestra la figura 22.

La indicacion de metronomo es de negra = 60 para todos los ejercicios que

siguen.
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3.2. Tonalidades contenidas en media posicién.

Dado que la extension intervalica de la posicién de la mano izquierda en el
contrabajo es de segunda mayor, solo en la media y la primera posicion
podremos encontrar, con la ayuda de las cuerdas al aire, todos los grados de
una tonalidad sin la necesidad de cambiar de posicién. En el resto de la

tastiera se usaran por lo menos dos posiciones.

La idea es usar todo el ambito que nos facilite la posicibn en una
determinada tonalidad. Asi que normalmente los ejercicios van a estar
construidos en alguno de los modos del tono estudiado, e incluso, desde la
segunda posicion en adelante, en algunos casos, por lo menos en una de las
octavas, va a faltar uno de los grados que definen la tonalidad, como la

sensible.

3.2.1. Tonalidad de do mayor.

Por encima de las notas se indicard con nimeros romanos cuales son los
grados tonica, subdominante y dominante para ir reconociéndolos en el
contexto de la posicion. De esta forma el mi que aparece al principio de la

figura 25 es el tercer grado de la tonalidad.

v \' I v V
o T I I I I I I P <y ]
)yt I I I I I = O o I |
L4 | | e | | |
o s
0 1 4 0 2 4 0 2 4 0
11
. \% IV I V v
. e o T T T T T T T ]
.~y I [ < o Fo I [ I I |
- | { f | | e o Fo IU
2 0 4 2 0 4 2 0 4 i
21
rax  — I 1 | T T 77 1= 77 - ]
)y T T T —1 I = 77 = I T I = 77 1
y 4 I I — T = 77 — f T I - I T ] |
I i —= 77 1 | I . i — i - ] ]
= - = | ! : ‘ !
28
v !  — T — i T  — !
)y ] — \ — T — I \ — —
y_— 77 It \ 1 I — \ \
T = 77 = I ]
\ = (= - [ I
33
] — T I . | n
> T T—1 I ! T — I I i |
y_i— I I I - » 1 T — I 7 i |
\ 1 i T I i —— P | — < i |
f [ el L4 - hd
Fig. 25

25



3.2.2. Tonalidad de fa mayor.
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3.2.3. Tonalidad de sib mayor.
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lgunas secuencias para la integraciéon
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on se enumeraran a
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A continuaci

tonalidades.
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3.3. Secuencias para la integracién de las tonalidades.

Las secuencias nos van a permitir el reconocimiento del sonido particular de

cada grado y su ubicacién en los diferentes tonos.

3.3.1. Secuencia 1 en do mayor.

3.3.2. Secuencia 2 en do mayor.
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3.3.3. Secuencia 3 en do mayor.
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Fig. 30

3.3.4. Secuencia 4 en do mayor.
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3.3.5. Secuencia 1 en fa mayor.
3.3.6. Secuencia 2 en fa mayor.
3.3.7. Secuencia 3 en fa mayor.

=
=

29

Fig. 34

16




3.3.8. Secuencia 4 en fa mayor.
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Fig. 35

3.3.9. Secuencia 1 en sib mayor.
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Secuencia 2 en sib mayor.

3.3.10.
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Secuencia 3 en sib mayor.

3.3.11.
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3.3.12.
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3.4. Ejercicios para enlazar las notas de los acordes de una

progresién armoénica en una linea de contrabajo.

Las primeras notas que usaremos son la fundamental y la quinta de cada
acorde como blancas, y dispondremos a la fundamental en el tiempo fuerte y

a la quinta en el tiempo semifuerte de un compas de 4/4 (ver figura 21).

Fundamental y quinta del primer, cuarto y quinto grado (do mayor).
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Fig. 40

Nomenclatura para la fundamental y la quinta.

f = fundamental del acorde

g = quinta nota del acorde

3.4.1. Progresion arménica (I - IV-1-V -1-1V =V = |) usando la

fundamental y la quinta nota de los acordes en Do mayor.

progresion: | v I v
acordes: C F C G
nota: f Sta f Sta f Sta I Sta
. { 7 I } I i 7 T n ]
% | | = | [ I [ ] I " |
7 | 1 [) | ) | I I = |
| L] I | | =) | ]
digitacion: 4 0 4 4 4 0 1 lo
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F O | I | I | | = I I - 1 |
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Fig. 41
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do la fundamental y la quinta nota de

7

6n armdénica usan

3.4.2. Progresi

los acordes en fa mayor.
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3.4.3. Progresion 1 usando la fundamental y la quinta de cada acorde

en sib mayor.
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Capitulo 4.

Primera posicion.

4.1.
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En esta posicion el dedo 1 esta a una segunda mayor de cada cuerda al aire.

Tonalidades contenidas en primera posicion.

4.2.

Como la posicion esta a una segunda mayor de las cuerdas al aire

tendremos disponible la digitacion de todos los grados de do mayor,

sol mayor y re mayor sin mover la mano izquierda.

4.2.1. Tonalidad de do mayor.
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4.2.2. Tonalidad de sol mayor.
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4.2.3. Tonalidad de re mayor.
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4.3.1. Secuencia 1l en do mayor.
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Fig. 48

4.3.2. Secuencia 2 en do mayor.

Fig. 49

4.3.3. Secuencia 3 en do mayor.
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4.3.4. Secuencia 4 en do mayor.

Fig. 51

4.3.5. Secuencia 1 en sol mayor.
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4.3.6. Secuencia 2 en sol mayor.

Fig. 53
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4.3.7. Secuencia 3 en sol mayor.
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4.3.8. Secuencia 4 en sol mayor.
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4.3.9. Secuencia 1l en re mayor.
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Secuencia 2 en re mayor.
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4.3.12. Secuencia 4 en re mayor.
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4.4. Progresién arménica usando aproximacion cromatica.

Aproximacién cromética quiere decir llegar a una nota cualquiera desde el

semitono adyacente a ésta, ascendente o descendentemente, con notas que

pueden o no, pertenecer a la tonalidad.

La distribucion de las notas en el compas serd: en el tiempo fuerte la
fundamental, en el tiempo semifuerte la quinta y en los tiempos débiles las

aproximaciones cromaticas. Todas las notas seran negras (ver figura 21).
Nomenclatura para la aproximacion cromatica:
Aproximacion cromatica ascendente: ac/a

Aproximaciéon croméatica descendente: ac/d

4.4.1. Progresion en do mayor.
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4.4.2. Progresion en sol mayor.
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4.4.3. Progresion en re mayor.
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Capitulo 5.

5.1. Segunda posicion.
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Fig. 63

En esta posicidn la distancia entre las cuerdas al aire y el primer dedo es de
tercera menor. Por esta razén no hay posibilidad de abarcar todos los grados

de una tonalidad sin mover la mano izquierda.

Lo que si posibilita ésta posicion es tocar una nota con dos cuerdas distintas
lo que se conoce como unisono; nétese que el cuarto dedo de la cuerda re,
la y mi coincide en altura con la cuerda que le sigue hacia el agudo, por lo

que recomendamos usar esta coincidencia para corroborar la afinacion.

5.2. Grados contenidos en las tonalidades de sol mayor, do mayor y

fa mayor en la segunda posicion.

Estas tonalidades ya se trabajaron en los capitulos anteriores, la diferencia
en esta posicion, es que la tonica estd en otro dedo, lo que da como

resultado diferentes digitaciones entre los mismos grados.
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5.2.1. Grados contenidos en la tonalidad de sol mayor.
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5.2.2. Grados contenidos en la tonalidad de do mayor.
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5.2.3. Grados contenidos en la tonalidad de fa mayor.
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5.3. Progresion armodnica usando la doble aproximacion cromética.

Doble aproximacién cromatica quiere decir llegar a una nota cualquiera
pasando por los dos semitonos que la anteceden ascendente o

descendentemente.

La distribuciébn de las notas en el compéas sera: en el primer tiempo la
fundamental, en el primer tiempo débil la fundamental o la quinta, en el

tiempo semifuerte y el segundo tiempo débil la doble aproximacién cromatica.

5.3.1. Progresion en sol mayor.
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5.3.2. Progresion en do mayor.
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5.3.3. Progresion en fa mayor.
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Capitulo 6.

6.1. Segunday media posicion.
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En esta posicidén el dedo 1 esta a una tercera mayor de las cuerdas al aire y

el unisono esta entre el segundo dedo y la siguiente cuerda hacia el agudo.

6.2. Circulo de cuartas.

El circulo de cuartas es una progresiéon en donde las tonalidades se van
sucediendo en una distancia de cuarta justa, lo que posibilita que aparezcan

todas las armaduras.

El circulo de cuartas lo desarrollaremos desde una nota que va a servir de
pivote entre las tonalidades, y por lo tanto la misma nota, o su enarménico,

va a ser un grado distinto en cada tonalidad.

Desde esa nota ascenderemos hacia los demas grados en forma de escala
hasta un dmbito de oncena (8 + 4J) y luego descenderemos hasta la nota

pivote e iniciaremos la siguiente tonalidad (véase tabla 2).

Decidimos introducir el circulo de cuartas en ésta posicion, debido a que se
completa sin necesitar cuerdas al aire, y desarrolla una digitacion que es muy

til para moverse entre posiciones.
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La digitacion que muestra este circulo de cuartas da el molde para resolver
las secuencias en las posiciones que necesitan mover la mano izquierda

para ser digitadas.

Como vamos a necesitar mas de una posicion para digitar el ejercicio,

designaremos la siguiente nomenclatura para las posiciones:
Media: Y2

Primera: 1ra

Segunda: 2da

Segunda y media: 2 ¥2

El esfuerzo fisico de la mano izquierda es considerable, por lo que el estudio

de este ejercicio de ser dosificado.
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Capitulo 7.

7.1. Terceraposicion.
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En esta posicion el dedo 1 est4 a una cuarta justa de cada cuerda al aire y es

unisono con la cuerda siguiente hacia el agudo.

7.2. Grados contenidos en las tonalidades de la mayor, re mayor y sol

mayor en la tercera posicion.

Recomendamos practicar el circulo de cuartas descrito en el capitulo anterior
en ésta posicion, y en las siguientes, para ir acostumbrando la mano a la
progresiva disminucion de la distancia entre los dedos. Para esto solo hay

tocar el ejercicio de la figura 71 un semitono mas arriba.
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7.2.1. Grados contenidos en la tonalidad de la mayor.
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7.2.2. Grados contenidos en la tonalidad de re mayor.
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7.2.3. Grados contenidos en la tonalidad de sol mayor.
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7.3. Progresién armoénica usando aproximacion por dominante.

Aproximacion por dominante es acercarse a una nota cualquiera

ascendiendo o descendiendo a través de la dominante de ésta.

La distribucion de las notas en el compas serd: en tiempo fuerte la
fundamental, en el tiempo semifuerte la quinta y en los tiempos débiles las

aproximaciones por dominante.

En el caso del acorde de mi mayor no es posible tocar la dominante de su
quinta nota en la tercera posicion, por lo que repetiremos la fundamental en

el lugar de la dominante de la quinta del acorde de mi mayor.
Nomenclatura para aproximacion por dominante:
Dominante ascendente: d/a

Dominante descendente: d/d
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7.3.1. Progresioén en la tonalidad de la mayor.
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7.3.2. Progresion en latonalidad de re mayor.
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7.3.3. Progresion en la tonalidad de sol mayor.
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Capitulo 8.

8.1. Terceray media posicion.
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En esta posicién el dedo 1 esta a una cuarta aumentada o quinta disminuida

de cada cuerda al aire.

8.2. Grados contenidos en las tonalidades de sib mayor, mib mayor y

lab mayor en la tercera y media posicion.

En esta posicion el grado de dificultad para lograr la afinacibn aumenta
considerablemente debido a que no hay unisono entre alguna nota y una
cuerda al aire. Pero si se puede corroborar la octava que hay entre el dedo 2

de la cuerda la, re y sol con la cuerda mi, la y re respectivamente.
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8.2.1. Grados contenidos en la tonalidad de sib mayor.
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8.2.2. Grados contenidos en la tonalidad de mib mayor.
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8.2.3. Grados contenidos en la tonalidad de lab mayor.
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8.3. Progresién armoénica usando aproximacion por grado conjunto.

Aproximacion por grado conjunto quiere decir llegar a una nota cualquiera
desde la nota diaténica mas cercana ascendente o descendentemente.

Para agregar mas posibilidades de aproximaciéon por grado conjunto

usaremos las cuerdas al aire.

La distribucion de las notas en el compas serd: en el tiempo fuerte la
fundamental, en el tiempo semifuerte la quinta y en los tiempos débiles las

aproximaciones por grado conjunto.
Nomenclatura para aproximacion por grado conjunto:
Grado conjunto ascendente: g/a

Grado conjunto descendente: g/d
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8.3.1. Progresién en sib mayor.
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8.3.2. Progresion en mib mayor.
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8.3.3. Progresion en lab mayor.
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Capitulo 9.

9.1. Cuarta posicion.
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En esta posicion el dedo 1 estd a una quinta justa de cada cuerda al aire.

9.2. Grados contenidos en las tonalidades de si mayor, mi mayor y la

mayor en la cuarta posicion.

Con ésta posicion empezamos el registro de dos octavas por tonalidad, dado
que el mi del dedo 4 de la cuerda sol completa dos octavas con la cuerda mi.
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9.2.1. Grados contenidos en la tonalidad de si mayor.
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9.2.2. Grados contenidos en la tonalidad de mi mayor.
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9.2.3. Grados contenidos en la tonalidad de |la mayor.
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9.3. Progresion armodnica usando las diferentes aproximaciones.

Los siguientes ejemplos van a combinar las diferentes aproximaciones que

hemos estudiado anteriormente por lo que las notas van a ocupar su lugar en

el compas segun qué aproximacion se use.

9.3.1. Progresion en si mayor.
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9.3.2. Progresién en mi mayor.
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9.3.3. Progresion en la mayor.
I 1\% I v
A D A E
f dla Sta | acld f f Sta  acld f dla Sta did f gld S acld
U, e @ z e £ 2 . be o ® T . } 1‘ )’;I.
A0 S : S N R e
1 4 4 2 1 1 4 2 1 4 4 4 1 4 1 2
I v V 1
A D E A
5 f acid Sta bac/d I Sta  acla acla f  acla Sta did f
P 2 e L mpbe T, L, T .,
s ‘ T 1 u 1 T - € =
1 2 1 2 1 1 1 2 4 2 4 4 1

Fig. 92



Capitulo 10.

10.1. Quinta posicion
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10.2. Grados contenidos en las tonalidades de do mayor, fa mayor y

sib mayor en la quinta posicion.

Aqui volvemos a tener unisono entre algin dedo y una cuerda al aire, en

éste caso es entre los dedos 4 de la cuerda mi y la, y la cuerda re y sol

respectivamente.
10.2.1. Grados contenidos en la tonalidad de do mayor.
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10.2.2. Grados contenidos en latonalidad de fa mayor.
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10.2.3. Grados contenidos en la tonalidad de sib mayor.
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10.3. Progresion armonica con la escala en uso.

Para aplicar la escala en uso nos fijamos en el grado que esta en el tiempo
fuerte del compas, desarrollamos el modo del grado hasta el tiempo
semifuerte del compas y en el segundo tiempo débil usamos alguna de las

aproximaciones anteriormente explicadas.
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Como vimos en la progresibn por cuartas, cuando usamos escalas

necesitamos mas de una posicion, por lo que usaremos la siguiente

nomenclatura para las posiciones:

Cuarta: 4ta

Quinta: 5ta

Nomenclatura para la aproximacion por escala:
Aproximacion por escala ascendente: e/a

Aproximacion por escala descendente: e/d

10.3.1. Progresion en do mayor.
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10.3.2. Progresion en fa mayor.
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10.3.3. Progresion en sib mayor.
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Capitulo 11.

11.1. Quintay media posicion.
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En esta posicion el dedo 1 esta a una sexta mayor de cada cuerda aire.

11.2. Grados contenidos en la tonalidades de reb mayor, fa# mayor y si

mayor en la quinta y media posicion.

La dificultad técnica de estudiar todas las notas en una posicion se va
haciendo progresivamente mas intensa, como lo puede corroborar quien
siguid la guia paso por paso, asi que recomendamos un estudio pausado
pero riguroso, con el fin de no fatigar la mano izquierda y prevenir cualquier

lesiéon en los tendones.
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Grados contenidos en la tonalidad de reb mayor.
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Grados contenidos en la tonalidad de fa# mayor.
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11.2.3. Grados contenidos en latonalidad de si mayor.
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11.3. Progresion armoénica usando la quinta de un acorde en el tiempo

fuerte.

La posibilidad de usar la quinta de un acorde en el tiempo fuerte abre nuevas
posibilidades de acompafiamiento, pero se debe tener cuidado en el uso de
esta herramienta, puesto que dependiendo del estilo no siempre va a ser

adecuado aplicarla. La escucha activa es muy importante a la hora de elegir.

La distribucion en el compés sera: 5ta en el tiempo fuerte, salvo en el primer

y ultimo compas, y en el resto cualquiera de las aproximaciones ya

explicadas.

11.3.1. Progresion en reb mayor.
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11.3.2. Progresion en fa# mayor.
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11.3.3. Si mayor.
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Capitulo 12.

12.1. Sexta posicion.
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En esta posicion el dedo 1 est4 a una séptima menor de las cuerdas al aire.

12.2. Grados contenidos en las tonalidades de re mayor, sol mayor y

do mayor en la sexta posicion.

Como se hizo notar en el capitulo anterior, la dificultad es progresiva, y en
esta posicion se debe tener especial cuidado debido a que se introduce el
uso del dedo 3. Recomendamos que en primera instancia se estudien los
ejercicios con el arménico que se produce en cada dedo 3, sin digitar
directamente sino que solo rozando la cuerda sin presionar, y luego que el
dedo 3 logre una cierta destreza, estudiar los ejercicios digitando con este
dedo.
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Grados contenidos en la tonalidad de re mayor.
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Grados contenidos en la tonalidad de sol mayor.
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12.2.3. Grados contenidos en latonalidad de do mayor.
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12.3. Uso de latercerade un acorde en el tiempo fuerte.

Asi como el uso de la quinta nota de un acorde en el tiempo fuerte abre
nuevas posibilidades, el uso de la tercera también, pero establece con mas
fuerza que especie de acorde se esta usando, asi que cierra otras para el
que esta soleando. Nuevamente el criterio de la escucha activa es

fundamental.

La distribucion de las notas en el compas serd: la tercera en el tiempo fuerte,
salvo en primer y ultimo compéas, y en el resto cualquiera de las

aproximaciones anteriormente usadas.
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12.3.1. Progresion en re mayor.
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12.3.2. Progresion en sol mayor.
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12.3.3. Progresion en do mayor.
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Capitulo 13.

13.1. Sextay media posicion.
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En esta posicidn el dedo 1 esta a una séptima mayor de las cuerdas al aire.

13.2. Grados contenidos en las tonalidades de mib mayor, lab mayor y

reb mayor en la sextay media posicién.

Aqui el armonico de la mitad de la cuerda esta en dedo 2, asi que el dedo 3
debe digitar obligadamente, por lo que la posicion anterior debe estar

asimilada antes de pasar a ésta.
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Grados contenidos en la tonalidad de mib mayor.
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Grados contenidos en la tonalidad de lab mayor.
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13.2.3. Grados contenidos en latonalidad de reb mayor.
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13.3. Uso del arpegio de un acorde.

Una vez que se haya integrado el uso de la quinta y tercera de una acorde
por separado, pasamos a usar el acorde en su conjunto en forma de arpegio.
Los arpegios son una de las estructuras mas usadas como lineas de
acompafamiento, pero también son muy Utiles para establecer las bases en

las cuales se apoyen construcciones mas elaboradas.

13.3.1. Progresion en mib mayor.
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13.3.2. Progresion en lab mayor.
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13.3.3. Progresion en reb mayor.
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Capitulo 14.

14.1. Seéptima posicion.
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En esta posicidn el dedo 1 esta a una octava de la cuerda al aire.

14.2. Grados contenidos en las tonalidades de mi mayor, la mayor y re

mayor en séptima posicion.

Con esta posicion llegamos al final de lo que se considera el estudio basico
del contrabajo. Pero como esta guia busca presentar todas las cuerdas por
igual, volvemos a insistir en la dosificacion del estudio, porque tocar la
cuerda mi en estas Ultimas posiciones puede producir fatiga muscular y

lesiones en los tendones.
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Grados contenidos en la tonalidad de
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Grados contenidos en latonalidad de la

14.2.2.
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14.2.3. Grados contenidos en la tonalidad de re

mayor.
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14.3. Uso de las resoluciones indirectas.

Las resoluciones indirectas abordan el tiempo fuerte desde dos
aproximaciones ubicadas en el tercer y cuarto tiempo del compas anterior. El
segundo tiempo puede contener una nota de la escala o una nota del
arpegio. Las aproximaciones al tiempo fuerte pueden ser cromaticas o por
grado conjunto, y una tiene que ser ascendente y la otra descendente o

viceversa, como se puede apreciar en los siguientes ejercicios:

14.3.1. Progresion en mi mayor.
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14.3.2.

Progresion en la mayor.
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14.3.3. Progresion en re mayor.
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Conclusion.

El resultado del trabajo realizado es un resumen de las digitaciones posibles
dentro de una posicion, relacionadas a una tonalidad. A su vez las
tonalidades estan conectadas entre si con una Unica progresion transportada
a todos los tonos, lo que permite ver las estructuras en comun de las

diferentes posiciones y tonalidades.

Esto nos permite acceder a una mayor claridad en el trabajo de lectura
musical y asi permitir un proceso mas acabado y profundo de interpretacion.
Hemos de agregar a esto que al estar la investigacion centrada en el estudio
especifico del contrabajo, y tomando en cuenta sus particularidades en
relacion a otros similares, se acerca de mejor manera a la integracion de su

practica concreta.

Este texto propuso la unidon de Técnica y Armonia pero puede ser la de
Técnica y Ritmica, o, jTécnica e Historia! ¢Por qué no? Existen relaciones
que aun no hemos profundizado y es quizas el tiempo de detenerse a

plantear los mas atrevidos acercamientos.

Pienso que el progreso y su continua division del trabajo, ha fragmentado el
saber humano en ramas cada vez mas especificas, que alejan a las

personas, en vez formar comunidades mas integrales.

La investigacion realizada deja como tarea la redaccién de textos que unan
la practica de instrumentos melddicos con otras areas de la musica, en
donde se invite a los lectores a hacer de esta union un ejercicio vinculado a
la técnica, ademas de un medio para comprender otros conocimientos que
enriquezcan su punto de vista sobre el instrumento. Esta es una forma en la
que podremos ir abriendo nuestro campo hacia una vision mas amplia que
permita vincular el ejercicio de la ejecucion con la complejidad de la tarea de

ser musico.

El estilo de escritura de esta tesis, de caracter sintético, no afectd los
objetivos planteados, ya que, aun cuando no esta pensado como un texto
didactico de facil asimilacion y el desarrollo de los ejercicios exige una
practica esforzada para quien estd empezando, si se toma la determinacion
de seguir adelante, se va a conseguir herramientas efectivas en cuanto a

técnica y a armonia, lo que le permitira profundizar en estos temas.

De todos modos, quisiera enfatizar en que es mi camino personal el que esta
plasmado en las paginas de esta memoria, las que, a su vez, me sirven de

punto de partida para futuras investigaciones.
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