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RESUMEN
En el &mbito deportivo, por lo general, la identidad deportiva no se construye meramente a partir
de logros deportivos, sino también a través de rituales culturales y expresiones artisticas. Desde
esta idea, el estudio explora como las representaciones artisticas vinculadas al club Santiago
Wanderers, como murales y grafitis en Valparaiso, contribuyen a la construccion de una
“comunidad imaginada” o “nacion wanderina”. Desde sus inicios, el club y sus hinchas lograron
trascender lo deportivo para convertirse en un simbolo identitario de la ciudad, con sus colores
y simbolos profundamente arraigados en el espacio urbano. Estas expresiones artisticas no son
meramente decorativas, sino dispositivos simbolicos que transmiten memorias, valores y
emociones compartidas, reforzando vinculos identitarios entre los hinchas. A partir del concepto
“comunidad imaginada” de Benedict Anderson, se analiza como estas manifestaciones visuales
generan pertenencia colectiva entre individuos que, sin conocerse personalmente, comparten un

imaginario comin en torno al equipo.

Desde una perspectiva cualitativa, se estudia, a través de 8 entrevistas semiestructuradas, la
percepcion de los hinchas sobre estas representaciones y su papel en la configuracion territorial
y cultural. Para aquello se utilizo el analisis de discurso, en donde es posible a través de esta

técnica realizar un analisis profundo y riguroso de las entrevistas realizadas.

Las expresiones artisticas vinculadas al club operan como “lugares de memoria”, donde se
condensan relatos historicos y afectos significativos para la comunidad wanderina. Este
fenomeno permite entender como el arte urbano actia como un mediador cultural,
transformando el espacio publico en un escenario activo de produccion simbdlica. La presente
investigacion intenta cubrir un vacio académico al conectar con el fatbol y el arte urbano,
destacando como estas practicas refuerzan la memoria colectiva y el sentido de pertenencia en
contextos urbanos latinoamericanos. Asi, el caso de Santiago Wanderers ilustra las complejas

intersecciones entre identidad, memoria y territorio en el futbol contemporaneo.

PALABRAS CLAVES

Comunidad imaginada, identidad colectiva y representaciones artisticas.



INTRODUCCION
La relacion entre el futbol y las identidades colectivas ha sido un campo de interés creciente
dentro de las ciencias sociales, especialmente cuando dichas identidades se expresan en
practicas culturales y artisticas que exceden lo deportivo. En el caso de Valparaiso, el club
Santiago Wanderers constituye un fendmeno sociocultural de larga data, cuyas formas de
representacion visual como murales, grafitis, emblemas y otros soportes artisticos urbanos
configuran un universo simbolico que trasciende la actividad futbolistica y permea la vida
cotidiana de la ciudad. Para quienes observan este fendmeno desde fuera, resulta
particularmente llamativo como un equipo de futbol puede movilizar un sentido de pertenencia
tan profundo, capaz de articular memorias, afectos y narrativas compartidas. Esta percepcion
externa, junto con la experiencia personal del investigador respecto del impacto que dicha
comunidad genera en visitantes y habitantes, se transforma en una motivacion inicial que

impulsa a indagar en el trasfondo de estas expresiones simbolicas.

La justificacion de este estudio nace debido a que, pese a la abundante literatura sobre ftbol e
identidades colectivas, existe un vacio respecto del papel que desempenan las representaciones
artisticas producidas por las comunidades de los hinchas, sobre todo en contextos
latinoamericanos donde el arte urbano cumple funciones de disputas simbolica, inscripcion
territorial y activacion de memorias sociales. En Valparaiso, estas representaciones no solo
expresan adhesion futbolistica: operan como marcadores de presencia, dispositivos de memorial
barrial y simbolos de resistencia ante distintos procesos. Sin embargo, muy pocos estudios han
indagado en cémo los propios sujetos interpretan y dotan de sentido estas representaciones, o
en qué medida contribuyen a consolidar una pertenencia colectiva que se proyecta mas alla del
estadio. Es por ello, que comprender estos procesos resulta relevante tanto para estudios
culturales como para la sociologia urbana, pues permite analizar coémo las comunidades

imaginan y sostienen su identidad a través de practicas simbdlicas situadas en el espacio publico.



La pregunta de investigacion surge precisamente de este interés por comprender qué valor
otorgan los hinchas y aficionados a las representaciones artisticas relacionadas con su club,
cémo interpretan estos signos y qué significados activan en torno a la memoria colectiva y la
identidad wanderina. El contacto con estas manifestaciones urbanas y la constatacion de su
importancia para quienes se identifican con el club motivaron la necesidad de explorar, desde
un enfoque socioldgico, aquello que estas imagenes suscitan en la comunidad: ;por qué estas
representaciones importan?, ;qué ideas, emociones y memorias condensan?, ;jcoémo contribuyen

a imaginar y sostener una “nacion wanderina” en el presente?

A nivel académico y profesional, esta investigacion busca aportar a los estudios sobre cultura
popular, memorias colectivas y sociologia de lo visual, situando el caso de Santiago Wanderers
como una entrada privilegiada para examinar los vinculos entre comunidad, identidad y
produccion simbdlica. Ademas, responde al interés por comprender codmo los sujetos significan
y resignifican las imagenes que circulan en sus territorios, especialmente en contextos donde el

fatbol se articula como un eje estructurante de pertenencia social.

Finalmente, la memoria se organiza en cuatro capitulos. El primero presenta el marco tedrico,
que integra perspectivas de la sociologia de lo visual, de la memoria y de las comunidades
imaginadas. El segundo capitulo describe la metodologia empleada, centrada en entrevistas de
foto-elucidacion y analisis de registros visuales. El tercer capitulo expone el analisis de los
significados y valores simbolicos identificados en las representaciones artisticas asociadas al
club. El cuarto capitulo, por ultimo, aborda la relacion entre estas representaciones y la
configuracion de una identidad colectiva wanderina en la actualidad. Con ello, se busca ofrecer

una comprension integral del fendmeno y su relevancia para los hinchas y su comunidad.



CAPITULO 1: CONTEXTUALIZACION DEL PROBLEMA

1.1 Problematizacion

Santiago Wanderers es uno de los clubes deportivos mas antiguos y emblematicos de Chile.
Fundado en 1892 en la ciudad de Valparaiso, se ha convertido, a lo largo de mas de un siglo,
en un referente no solo del futbol chileno, sino también en un simbolo identitario para su
region y su gente. Aunque su nombre evoca raices escocesas ligadas a inmigrantes que
llegaron al puerto en el siglo XIX, con el tiempo el club fue apropiado por la comunidad
portefia, transformandose en parte inseparable del imaginario colectivo local. Méas alla de
los logros deportivos, Santiago Wanderers encarna una forma particular de sentir y habitar
Valparaiso: una pertenencia territorial y emocional que se proyecta en practicas culturales,

sociales y artisticas de diversa indole.

En esta linea, las representaciones artisticas vinculadas al club, como los murales y grafitis
que decoran los cerros y calles de la ciudad, constituyen una extension visual de esa
identidad compartida. Lejos de ser simples expresiones estéticas o decorativas, estas obras
estan estrechamente articuladas con la memoria colectiva de sus hinchas y con la historia
local del club. A través de ellas se exaltan figuras emblematicas, se recuerdan episodios
significativos y se afirma un sentido de pertenencia que trasciende lo deportivo. De este
modo, los murales y grafitis funcionan como espacios simb6licos donde se construye y
reafirma la memoria futbolistica y cultural wanderina. Para quienes habitan o transitan por
Valparaiso, estas intervenciones convierten el espacio urbano en un soporte vivo de
identidad y resistencia simbodlica, manteniendo la presencia de Santiago Wanderers en la

vida cotidiana de la ciudad

La importancia del club deportivo y social Santiago Wanderers trasciende lo meramente
deportivo y se extiende al ambito cultural y artistico de Valparaiso. A lo largo de los afios, el
club ha inspirado diversas representaciones artisticas que reflejan su profundo arraigo en la
identidad local. Desde murales que decoran los cerros portefios hasta canciones populares que
celebran sus victorias, estas expresiones visuales y culturales han convertido a Santiago
Wanderers en un simbolo de resistencia, orgullo y pertenencia para muchos habitantes de la

ciudad.



Estas representaciones no solo exaltan al club, sino que también operan como dispositivos
simbolicos: elementos capaces de transmitir memorias, valores y afectos compartidos por una
comunidad que se reconoce mutuamente. Asi, murales, grafitis y otras composiciones graficas
cumplen funciones complejas al articular formas de identificacidon colectiva, apropiacion del
espacio urbano y resignificacion de la memoria futbolistica local. Desde esta perspectiva, el arte
vinculado al club puede entenderse como un vehiculo mediante el cual los hinchas construyen

y reafirman su sentido de pertenencia.

Este estudio busca indagar si y de qué manera las representaciones artisticas vinculadas al club
Santiago Wanderers pueden funcionar como dispositivos simbolicos que contribuyen a la
configuracion de una comunidad imaginada (Anderson, 1993). Inspirdndonos en este concepto,
desarrollado originalmente para pensar en la construccion de identidades nacionales, nos
preguntamos si elementos culturales como los murales y grafitis asociados al club pueden
generar un sentido de pertenencia colectiva entre sujetos que, sin conocerse personalmente,

comparten un imaginario comun en torno al equipo y su historia en Valparaiso.

Desde la perspectiva de Benedict Anderson (1993), las comunidades imaginadas se sostienen a
través de relatos, simbolos y practicas que permiten a los individuos reconocerse como parte de
una colectividad, aunque no tengan contacto directo entre si. Si bien Anderson desarrollo este
concepto para analizar la formacion de naciones, este marco teorico puede ofrecer una lente util
para explorar fendmenos de identidad colectiva en contextos mas locales, como es el caso del

fatbol en entornos urbanos como Valparaiso.

En este sentido, se plantea la posibilidad de que manifestaciones culturales como los murales y
grafitis asociados a Santiago Wanderers no sean meras decoraciones urbanas, sino espacios
simbodlicos que podrian estar activamente involucrados en la produccion de significados sociales
y emocionales. Esta hipotesis guiara el analisis de como tales representaciones contribuyen a la

construccion de identidades colectivas en torno al club.

El andlisis de estas representaciones artisticas ofrece una oportunidad para explorar como se
construyen y transmiten memorias colectivas, asi como las formas de identificacion que

conectan a los hinchas entre si y con el territorio de Valparaiso. Desde esta perspectiva, el



espacio fisico deja de funcionar Unicamente como un soporte inerte y se transforma en un
escenario activo de produccion simbolica, donde lo local se reafirma y resignifica (Massey,

2005).

Las obras visuales asociadas al club no solo evocan historias del pasado, sino que también
invitan a los sujetos a apropiarse de ellas, contribuyendo a la formacion de vinculos afectivos e
identitarios con Santiago Wanderers. Este proceso plantea la hipotesis de que dichas
representaciones pueden operar como “lugares de memoria” (Nora, 1984): espacios simbolicos

donde se condensan recuerdos y emociones significativas para la comunidad fanatica.

De este modo, los murales y grafitis relacionados con el club actualizan en el presente relatos
historicos y afectivos compartidos, convirtiéndose en puntos de encuentro simbolico entre
individuos que, sin conocerse personalmente, reconocen mutuamente su pertenencia a una

misma historia.

Bajo este marco, el estudio de estas expresiones simbdlicas permite indagar como se configuran
formas de comunidad, como se activan afectos colectivos y como los sujetos reinterpretan,
negocian y transmiten sentidos culturales a través del arte. Por tanto, el caso de Santiago
Wanderers y su dimension artistica se presenta como un caso iluminador para reflexionar sobre

las dinamicas de identidad, pertenencia y cultura popular en relacion con el fatbol.
1.2 Contextualizacion

Esta memoria se desarrollara en la ciudad de Valparaiso, enclave histérico y cultural del pais,
reconocido por su geografia singular, su papel protagéonico como primer puerto de Chile durante
la época colonial y su posterior declaracion como Patrimonio Mundial de la Humanidad. No
obstante, mas alld de su valor arquitectdnico y urbanistico, Valparaiso es también un territorio
donde el deporte, el arte y la identidad se entrelazan de forma significativa. En este marco,
resulta imprescindible abordar al Club Deportivo y Social Santiago Wanderers, institucion que
trasciende lo meramente deportivo para convertirse en un referente simbdlico de la ciudad

(Martinez et al., 2016).

Fundado el 5 de agosto de 1892, Santiago Wanderers es considerado el decano del futbol chileno
y uno de los primeros clubes en articular una identidad enraizada en el tejido social portefio.
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Segun Martinez et al. (2016), su origen se vincula a las competiciones amateurs organizadas por
la Football Association of Chile, en un contexto donde el fitbol comenzaba a consolidarse como
practica social entre sectores populares. A partir de sus primeros éxitos deportivos, el club fue
invitado a participar en la Asociacion Central de Futbol Profesional (ACF), lo que fortaleci6 atin
mas el lazo con la ciudad. La profesionalizacion del futbol, en ese sentido, no solo marcé un
nuevo momento institucional, sino que profundizé la articulacion simbdlica entre Santiago

Wanderers y Valparaiso (Martinez et al., 2016).

Aunque diversos clubes en Chile han establecido vinculos significativos con sus territorios, el
caso de Santiago Wanderers se distingue por la intensidad y permanencia de su apropiacion
simbodlica del espacio publico en Valparaiso. La identificacion entre el club y la ciudad se
materializa de forma recurrente en el paisaje urbano, especialmente en los cerros portefios,
donde los colores verde y blanco del equipo se despliegan en muros, postes de alumbrado,
banderas y murales. Esta presencia no solo es constante, sino que ha sido incorporada al
imaginario colectivo local, integrandose como un rasgo identitario en barrios como Playa
Ancha, particularmente en torno a la plaza Waddington. Tal como lo documenta Marambio
(2010), “la comprobacion empirica de este fendmeno subyace en los propios cerros de la ciudad,
donde los postes de alumbrado publico estan pintados con los colores del club e inmensos
murales creados por sus hinchas decoran la visual valpina”, evidenciando como la aficion

transforma el entorno urbano en un soporte de pertenencia y memoria colectiva.

En este punto, el arte urbano juega un rol fundamental. Las expresiones graficas asociadas a
Santiago Wanderers —como murales, grafitis y estandartes— son parte de una practica que
trasciende lo estético para convertirse en accion comunicativa y simbdlica. Como afirman
Navarro y Hurtado (2022), “el arte urbano se diferencia del arte tradicional porque se genera en
la calle, resignificando este lugar como museo en si mismo y generando una vision publica de
la obra”. En esa misma linea, Huerta (2020) sostiene que estas expresiones “‘crean, transforman,
reformulan o varian los significados de cada espacio mediante la apropiacion simbolica de
paredes, pistas, postes y demads superficies del espacio publico”. Asi, el arte urbano no se limita
a decorar, sino que se constituye como un espejo de la realidad social y un medio de construccion

de significados colectivos. Fernandez (2018) lo sintetiza destacando que su esencia radica en la

11



interrelacion entre las personas y el entorno, proponiendo una comunicacion directa entre la

obra y la comunidad.

Valparaiso, en tanto ciudad-lienzo, es un espacio privilegiado para este tipo de manifestaciones.
En ella, los murales vinculados a Santiago Wanderers no solo reflejan pasiones deportivas, sino
que participan activamente en la produccion del paisaje urbano y la memoria colectiva local.
Esta densa presencia simbdlica del club en el espacio publico sugiere la existencia de una
comunidad imaginada (Anderson, 1993), cuyos miembros, sin conocerse personalmente,
comparten un imaginario comin basado en la historia, los simbolos y el territorio. A esta forma
de identidad colectiva, profundamente arraigada en lo emocional y lo cultural, nos referiremos
provisionalmente como la 'nacidén wanderina', entendida no como una entidad politica, sino

como una simbdlica sostenida por practicas como el arte urbano.

Es por esa razon que esta investigacion tiene como objetivo comprender cdémo las
representaciones artisticas vinculadas al club Santiago Wanderers dan forma a la identidad
cultural de los hinchas. Se entiende que la cultura no solo abarca elementos compartidos —
como el color del club, su himno o simbolos histéricos—, sino también coOmo estos son
experimentados individualmente, reinterpretados y dotados de significados personales por parte
de quienes los viven. Caracteristicas como la pertenencia a Valparaiso, la historia del club o
incluso la pasion por el futbol son dimensiones que articulan una identidad colectiva, en la

medida en que permiten a los hinchas reconocerse en una experiencia comun.

Desde esta perspectiva, se considera que las representaciones artisticas —especialmente los
murales— funcionan como mediadores culturales que refuerzan esta conexion. Estas
expresiones permiten que los hinchas se reconozcan como parte de una comunidad con
emociones, relatos y valores compartidos. Serd relevante, por tanto, centrarnos en la transmision
de este contenido simbodlico; en su significado, en la circulaciéon de estos significados
compartidos, en su apropiacion social; en definitiva, en su funcidén identitaria y emocional. En
efecto, los murales, grafitis y otras expresiones graficas operan como vehiculos para la
transmision de valores, significados y experiencias ligadas a la historia del club. Su estudio nos
permitird comprender como estos elementos simbolicos refuerzan la memoria colectiva y el

sentido de pertenencia entre los hinchas.
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La significacion de estas representaciones se inscribe, ademas, en procesos identitarios mas
amplios. Tal como plantea Castro-Lozano (2013), la identidad social opera en una doble
dimension: por un lado, individualiza al sujeto al diferenciarlo del colectivo; por otro, lo
incorpora a una comunidad con la que comparte rasgos, valores o trayectorias. En este marco,
el club se transforma en un eje de identificacion colectiva, donde los sujetos reafirman su

pertenencia tanto a un equipo como a un espacio urbano especifico.

En sintesis, la relacion entre Santiago Wanderers y Valparaiso constituye un fenémeno
sociocultural complejo, en el que confluyen historia, arte, memoria e identidad. A través de las
representaciones artisticas y la apropiacion simbolica del espacio publico, se configura un
entramado de significados que transciende lo deportivo y permite comprender al club como un
dispositivo de produccion cultural. Estas expresiones no solo refuerzan el sentido de pertenencia
de los hinchas, sino que evidencian cdmo lo popular y lo urbano se entrelazan en la construccion

de una identidad territorial.

Es por esa razén que nuestra investigacion tiene como objetivo comprender coémo las
representaciones artisticas vinculadas al club Santiago Wanderers dan forma a la identidad
cultural de los hinchas, en el entendido de que la cultura no solo abarca elementos compartidos,
como el color del club, himno o simbolos historicos, sino que también coOmo estos son
experimentados de manera individual por los hinchas, quienes los reinterpretan y les dan un
significado personal, por lo que ciertas caracteristicas, como la pertenencia a Valparaiso, la
historia del club o incluso la pasion por el futbol son rasgos que unen a los hinchas y conforman
su identidad colectiva. Creemos que las representaciones artisticas, como los murales, grafitis y
composiciones graficas actian como un mediador cultural que refuerza la conexion descrita,
permitiendo asi que los hinchas se reconozcan como parte de una comunidad con experiencias,

valores y emociones compartidas.

Sera relevante, por tanto, centrarnos en la transmision de ese contenido simbolico; en su
significado, en la circulacion de estos significados compartidos, en su apropiacion social; en
definitiva, en su funcion identitaria y emocional. Creemos que los Murales, grafitis y otras

expresiones graficas funcionan como vehiculos para la transmision de valores, significados y
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experiencias ligadas a la historia del club. Su estudio permitiria comprender como estos

elementos simbolicos refuerzan la identidad y el sentido de pertenencia de los hinchas.
1.3 Justificacion y Relevancia

En las ultimas décadas, el estudio de la identidad colectiva ha cobrado una especial relevancia
dentro de las ciencias sociales, particularmente desde la sociologia de la cultura y la sociologia
del deporte. Estas areas han permitido comprender como los sujetos y grupos sociales
construyen sentidos de pertenencia a partir de practicas, simbolos y narrativas compartidas. En
este contexto, el futbol ha emergido como un fendémeno cultural privilegiado para analizar la
conformacion de identidades colectivas, debido a su capacidad de articular memorias,

emociones y territorios (Castro Lozano, 2013; Giulianotti, 2002).

El club deportivo y social Santiago Wanderers, uno de los equipos mas antiguos de Chile,
constituye un caso paradigmatico para abordar estas dindmicas identitarias, especialmente por
su profunda vinculacién con la ciudad de Valparaiso y su significacién histérica para sus
habitantes. La relacion entre el club y sus hinchas se expresa no solo en el ambito deportivo,
sino también en multiples manifestaciones culturales que exceden el estadio, entre las cuales
destacan las representaciones artisticas urbanas —como murales y grafitis— que pueblan
diversos sectores de la ciudad. Estas expresiones graficas no solo rinden homenaje al club, sino
que inscriben en el espacio urbano memorias, valores y afectos compartidos por una comunidad

de hinchas, configurando verdaderos dispositivos simbdlicos de identidad colectiva.

Si bien existe una abundante literatura que aborda el futbol como fenémeno social, asi como
estudios sobre el arte urbano como forma de expresion cultural y resistencia —en particular en
ciudades como Valparaiso—, se observa una importante ausencia de investigaciones que
analicen la interseccion entre ambos campos desde una perspectiva socioldgica. En especifico,
no se identifico una gran amplitud en los trabajos que indagan como las comunidades de hinchas
construyen sentidos identitarios a partir de su vinculo con representaciones artisticas asociadas
a sus clubes, y de qué manera estas practicas contribuyen a la produccion de memorias y

territorialidades simbolicas.
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La presente investigacion se propone abordar ese cruce, focalizando su andlisis en la percepcion
de los hinchas de Santiago Wanderers sobre una seleccion de representaciones artisticas
presentes en la comuna de Valparaiso. A partir de una perspectiva situada, se busca comprender
coémo estos elementos visuales actiian como mediadores simbolicos que permiten a los hinchas
reconocerse como parte de una colectividad afectiva, historica y territorialmente anclada. En
este sentido, se adopta como marco conceptual la nocion de comunidad imaginada desarrollada
por Benedict Anderson (1993), entendida como una construccion simbdlica que posibilita la
articulacion de sujetos que, sin conocerse personalmente, comparten un sentimiento de

pertenencia construido mediante simbolos, relatos e imagenes comunes.

En este sentido, esta investigacion propone el concepto de 'macidon wanderina' como una
categoria analitica para comprender como se configura una identidad colectiva profundamente
arraigada en lo simbolico, lo afectivo y lo territorial. Esta nocion no pretende equiparar a los
hinchas de Wanderers con una nacién politica, sino designar una comunidad imaginada de
caracter cultural, cuya existencia se afirma en practicas como el arte urbano, la memoria
compartida y la apropiacion del espacio publico. Este aporte conceptual permite ampliar la
aplicacion del marco de Anderson a fendmenos identitarios subnacionales, ofreciendo una
herramienta util para estudios futuros sobre identidad, fatbol y cultura popular en contextos

urbanos

Desde este enfoque, se plantea que las representaciones artisticas vinculadas al club Santiago
Wanderers pueden ser interpretadas como dispositivos simbdlicos que contribuyen a la
formacion de una “nacidén wanderina”: una comunidad imaginada en la cual convergen memoria
colectiva, identidad territorial y afectividad compartida. Estas expresiones gréficas, lejos de ser
marginales o anecddticas, constituyen formas activas de produccion de sentido en el espacio
urbano, tal como plantea Garcia Canclini (1995), quien subraya el valor cultural y politico de

las expresiones artisticas populares en contextos urbanos.

La relevancia de esta investigacion radica, en primer lugar, en que permite visibilizar un
fendmeno cultural localizado que, debido a su naturaleza social no ha sido abordado en
profundidad desde la sociologia: la funcion simbdlica del arte urbano en la configuracion de

identidades colectivas vinculadas al futbol. En segundo lugar, contribuye a comprender los
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modos en que los sujetos se apropian del espacio urbano para proyectar sentidos de pertenencia,
activando memorias e imaginarios sociales que refuerzan su vinculacion con un territorio.
Finalmente, el estudio ofrece un aporte al campo de la sociologia del deporte y la sociologia
visual, al integrar una mirada estética, simbolica y territorial a las formas contemporaneas de

identificacion colectiva.

En suma, el andlisis de la percepcion de los hinchas sobre las representaciones artisticas
vinculadas al club Santiago Wanderers permite explorar como el arte urbano opera como un
dispositivo de mediacion cultural en la construccion de una identidad colectiva, contribuyendo

asi a una comprension mas amplia del futbol como fendémeno social, cultural y simbodlico.
1.4 Pregunta de investigacion

(Como se relaciona la percepcion sobre las representaciones artisticas vinculadas al club

deportivo y social Santiago Wanderers en la ciudad de Valparaiso con la identidad de los
Y y g p

hinchas?; ;opera esta relacion como un dispositivo simbolico que permitiria discutir la idea de

un club de fatbol como una “comunidad imaginada™?
1.5 Objetivos de investigacion
General

Comprender como la percepcion de los hinchas sobre las representaciones artisticas vinculadas
al club Santiago Wanderers —especificamente murales y grafitis en Valparaiso— contribuye a
la construccion simbolica de una identidad colectiva que puede ser interpretada como una

“comunidad imaginada” o “nacidon wanderina”.

Especificos

1. ldentificar y caracterizar los principales simbolos presentes en una muestra de murales
y grafitis vinculados a Santiago Wanderers en la comuna de Valparaiso, analizando su

significado dentro del imaginario social.
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2. Explorar como los hinchas y aficionados del club interpretan estas representaciones
artisticas y de qué manera estas percepciones refuerzan su sentido de pertenencia e
identidad colectiva.

3. Analizar el papel simbolico de estas representaciones artisticas en la configuracion de
una “comunidad imaginada” en torno a Santiago Wanderers, entendida como una forma

de nacién cultural localizada.

CAPITULO 2: ESTADO DEL ARTE

Para abordar esta revision de literatura, partimos desde una perspectiva sociologica que
considera el concepto de "comunidad imaginada" como el eje central para comprender el
fenomeno que se investiga. La idea de que las identidades colectivas se configuran a través de
simbolos compartidos, emociones y representaciones culturales permite situar el estudio de las
representaciones artisticas vinculadas al club Santiago Wanderers dentro de un marco de analisis
mas amplio, donde convergen los imaginarios sociales, la cultura visual y la identidad territorial.
Este enfoque nos lleva a observar como las manifestaciones graficas murales, grafitis y arte
urbano en general contienen un valor simbolico que articula la experiencia de los hinchas,
operando como mediadores culturales que refuerzan un sentido de pertenencia. Asi, no solo se
trata de analizar las imagenes en su forma estética, sino de interpretar coOmo estas
representaciones son apropiadas por una comunidad que se reconoce a si misma a través de
ellas.

Dado el caracter colectivo de los grupos de hinchas, y particularmente en el caso del club
deportivo y social Santiago Wanderers, resulta pertinente revisar los aportes que la sociologia
de la cultura, de la memoria y del arte han hecho sobre la construcciéon simbolica de las
identidades. También se considera el rol del arte urbano como un canal privilegiado para la
circulacion de estos imaginarios, particularmente en contextos urbanos latinoamericanos donde

el futbol adquiere una dimension sociocultural clave.

En este sentido, la presente revision se estructura en torno a tres ejes fundamentales: primero, el

concepto de comunidad imaginada y su relaciéon con los imaginarios sociales en la conformacion

17



de la identidad nacional; segundo, la relevancia de los imaginarios en la construccion simbdlica
de identidades sociales; y tercero, el arte urbano como medio de transmision de estos
imaginarios, destacando su capacidad para reforzar la identidad colectiva. Finalmente, se
propone un retorno critico a los postulados de Anderson para examinar en qué medida —y con
qué transformaciones— sus categorias permiten comprender el caso particular del club y la
formacion de una comunidad simbodlica que puede pensarse, metafdoricamente, como una

"nacion wanderina".

En este sentido, nuestra investigacion se inscribe dentro de una tradicion sociolégica centrada
en la cultura como sistema simbdlico y performativo, donde los significados sociales, las
emociones y los simbolos compartidos juegan un rol central en la construccion de comunidades.
Autores como Clifford Geertz (2003) proponen entender la cultura como un "texto" que puede
ser interpretado, lo que resulta clave para analizar las representaciones artisticas que forman
parte del universo simbdlico de los hinchas. A su vez, Pierre Bourdieu (1987) y Howard Becker
(1982) aportan perspectivas desde la sociologia del arte, permitiendo comprender estas

manifestaciones como productos de campos sociales y practicas colectivas.
2.1 La dimension social del deporte y la construccion del imaginario colectivo

Si hablamos sobre un equipo de fatbol como Santiago Wanderers, es imposible no mencionar lo
que la sociologia del deporte nos dice sobre como un equipo influye en la relacion entre los
individuos. En el deporte se representan varios simbolos, creencias, costumbres y suefios que
estructuran nuestra dimension social y personal (Turr6, 2018). Es por ello que, a lo largo del
presente trabajo, mencionamos coOmo estos simbolos, creencias y costumbres son elementos

presentes en el dia a dia de los hinchas de Wanderers.

En este sentido, como nos menciona Turrd (2018), el deporte no solo influye en nuestro modo
de actuar, sino que pone en relieve nuestras coordenadas socioculturales y, a la misma vez, es
un peso importante en nuestro imaginario colectivo. Este aspecto constituye un enfoque
principal en este trabajo, debido a que es el imaginario colectivo que se genera a través de los

murales lo que caracteriza parte de los andlisis que se revisaran mas adelante.
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El deporte sostiene una gran capacidad de reconocimiento sentimental e incrementa el numero
de personas que se relacionan emocionalmente con una entidad (Turr6, 2018). De este modo, se
establece una fuerte relacion entre el futbol y la sociedad, abriendo un espacio de expresion

colectiva en donde diferentes actores sociales se comprometen a esparcir su pasion.

La atraccion y participacion afectiva que provoca el deporte no puede ser obviada. A decir
verdad, en las sociedades pocos sentimientos son tan consistentes y persistentes como el
deportivo. Mientras que mucha gente, a lo largo de su vida, cambia de casa, trabajo, ideologia,
pareja u orientacion sexual, muy pocas cambian la fidelidad a su escudo deportivo (Turrd, 2018).
Esto no es muy distinto a lo que viven los hinchas de Santiago Wanderers: un amor que no es
fugaz, que es construido a lo largo del tiempo, de generacion en generacion y que pasa a ser
parte de una cultura. Como bien menciona Mulet (2011), el deporte tiene consecuencias
simbolicas, sociales y culturales que ocasionan una cultura del consumo, economicismo y

estandarizacion culturales.
2.2 Comunidad imaginada e imaginarios sociales

Desde esta base conceptual, resulta pertinente incorporar el concepto de comunidad imaginada,
propuesto por Benedict Anderson (1997), no como categoria directamente aplicable, sino como
una analogia critica que permite explorar los mecanismos simbdlicos mediante los cuales los
hinchas de Santiago Wanderers construyen un sentido de pertenencia colectiva. El autor plantea
que las naciones modernas son comunidades politicas imaginadas limitadas, soberanas y
sostenidas por redes de referencias compartidas como la lengua, la prensa, los rituales civicos y
los simbolos nacionales que permiten a millones de desconocidos sentirse parte de un mismo

cuerpo social.

Si bien este marco fue desarrollado para explicar la emergencia del nacionalismo en el siglo
XIX, su énfasis en la mediacion simbdlica, la simultaneidad afectiva y la construccion de co-
pertenencia entre desconocidos resulta sugerente para analizar fendmenos de identidad colectiva
en escalas subnacionales, afectivas y culturales. En este sentido, el caso de Santiago Wanderers
invita a pensar en lo que podriamos llamar, de forma metaforica, una “nacion wanderina”: no

una nacion politica ni soberana, sino una comunidad simboélica y emocional que se sostiene en
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referentes compartidos —colores, canticos, murales, relatos historicos— y en una fuerte

vinculacion con el territorio de Valparaiso.

No obstante, es crucial matizar esta analogia. A diferencia de la nacion andersoniana —
articulada en torno al Estado, la exclusividad territorial y el print-capitalism—, la comunidad
wanderina es superpuesta, no excluyente y carece de pretensiones institucionales. Sus miembros
pueden pertenecer simultaneamente a multiples colectivos (nacional, barrial, politico, religioso),
y su cohesion se basa menos en una conciencia historica homogénea que en practicas rituales,
afectos compartidos y representaciones visuales. Por tanto, mas que una “comunidad
imaginada” en sentido estricto, se trata de una comunidad ritualizada y territorialmente anclada,
que moviliza mecanismos andlogos a los descritos por Anderson, pero en un registro lidico,

emocional y local.

En este marco, el arte urbano vinculado al club —Ilejos de ser mero adorno— funciona como
uno de los principales dispositivos de circulacion simbdlica que posibilitan esta imaginacion
colectiva. Asi como los periddicos o las novelas vernaculas permitian a los lectores sentirse parte
de una nacion moderna (Anderson, 1997), la contemplacion de un mural en los cerros de
Valparaiso puede confirmar, en la intimidad del transeunte, su pertenencia a una historia, un

territorio y una comunidad afectiva: la de los wanderinos.

Esta perspectiva puede enriquecerse al incorporar una distincion conceptual clave en torno a la
nocion de imaginario social. Por un lado, Castoriadis (1983) propone entender el imaginario no
como una representacion de la realidad, sino como la capacidad instituyente de la sociedad: es
decir, aquello que permite que una colectividad se dé a si misma sus propias formas de
organizacion, sentido y existencia. Desde esta Optica, los murales y grafitis vinculados a
Santiago Wanderers no son meros reflejos de una identidad preexistente, sino actos de creacion
simbdlica que participan activamente en la invencidn y recreacion continua de la comunidad

wanderina.

Por otro lado, autores como Stuart Hall (1997) y Roger Chartier (1992) abordan el imaginario
social desde una perspectiva mas centrada en las representaciones culturales: entendido como

el conjunto de imagenes, narrativas, simbolos y discursos mediante los cuales una sociedad
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interpreta su experiencia colectiva y proyecta sentidos sobre el mundo. En este registro, los
murales funcionan como textos visuales que comunican y disputan significados sobre la

pertenencia, la historia del club y el vinculo con Valparaiso.

Estos dos niveles no se excluyen, sino que se complementan. El arte urbano asociado a
Wanderers opera, simultaneamente, como practica instituyente (Castoriadis, 1983), que da
forma a nuevas maneras de ser comunidad, y como sistema de representacion (Hall, 1997), que
hace visible y reconocible esa identidad en el espacio publico. Este doble carécter refuerza su
potencia simbolica: no solo dice quién es la comunidad, sino que también la constituye en el

acto mismo de su expresion.

Finalmente, al volver sobre Anderson (1997), puede sostenerse que la logica de la comunidad
imaginada —entendida como analogia critica— permite explorar como esta comunidad
simbolica se configura a través de simbolos, emociones y relatos que circulan entre sus
miembros. Sin embargo, esta comunidad trasciende los limites tradicionales de la nacion
moderna, ya que se proyecta a través de multiples soportes (redes sociales, canticos, arte urbano)
y es capaz de articular memorias colectivas, afectos y practicas culturales que refuerzan una
identidad especifica, anclada tanto en el territorio como en la historia compartida del club. Esta
dimension afectiva, simbdlica y generacional hace de la “nacion wanderina” un ejemplo fecundo
para analizar los cruces entre identidad, memoria, arte y comunidad en el contexto del futbol

latinoamericano.

Desde una perspectiva sociologica, esta propuesta se vincula estrechamente con la nocion de
imaginarios sociales, entendidos como representaciones colectivas que dan sentido y coherencia
a la experiencia compartida dentro de una comunidad. Para Anderson, los imaginarios que
sustentan la nacidon emergen y se consolidan a través de medios culturales como la novela, el
periodico, el mapa o el museo, que permiten representar a la nacion como una entidad coherente,
continua y naturalizada (Anderson, 1997).
Ademads, el autor seflala que estos imaginarios no surgen espontaneamente, sino que se
configuran histéricamente mediante lo que él denomina print-capitalism, es decir, la produccion
masiva de textos en lenguas vernaculas, que posibilita la circulacion de una misma lengua y

narrativa nacional entre personas geograficamente distantes. Esto genera una forma de
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simultaneidad moderna en la que los sujetos se sienten parte de un mismo tiempo historico,

compartido por millones de otros (Anderson, 1997, pp. 51-54).
2.3 Imaginarios sociales e identidad colectiva en la sociologia

La nocién de imaginarios sociales permite ampliar y profundizar el concepto de comunidad
imaginada. Los imaginarios sociales son construcciones simbolicas compartidas que permiten a
los grupos interpretar el mundo, organizar su experiencia y producir sentido colectivo. Desde
autores como Castoriadis y Charles Taylor (2006) estos imaginarios son fundamentales para la
constitucion de identidades, ya que proporcionan marcos de referencia comunes que articulan

valores, simbolos y emociones.

En este contexto, la identidad no se entiende como una esencia fija, sino como una construccion
social y simbolica, moldeada a través de los discursos, las practicas y las representaciones.
Maurice Halbwachs (2004) aporta una perspectiva clave al sefialar que la memoria colectiva se
sostiene en dispositivos simbolicos que actualizan el pasado y lo resignifican en el presente.
Murales, himnos, emblemas y colores actian como soportes de esa memoria e identidad

compartida entre los hinchas. En adicion a lo anterior Herrera y Vallem (2018) sostienen que:

El lenguaje como grafitis, la estética y el colorido de las tribunas son una simbologia de
conversaciones y expresiones de hinchas que transmiten un mensaje como un proceso
de interaccion (...) Estas précticas son orientadas hacia una comunicacion participativa,
las cuales son traducidas en sentimientos propios de los hinchas. Esto convierte los

escenarios ajenos al estadio en una extension mas del terreno de juego de la tribuna.

Autores como Jeffrey Alexander (2003), Arlie Hochschild (2003) y Randall Collins (2004) han
resaltado el papel de las emociones, los rituales y las performances colectivas en la reproduccion
de vinculos sociales e identitarios. Desde esta Optica, los hinchas de Santiago Wanderers no solo
comparten una historia deportiva, sino también una experiencia emocional mediada por

simbolos, cantos y arte callejero, que refuerzan su sentido de comunidad.

Asimismo, autores como Castells (2005) y Bauman (2005) coinciden en que la identidad es un
proceso dindmico y relacional, donde el individuo se reconoce a través de su pertenencia a
colectivos simbolicos. En este proceso intervienen tanto factores personales como sociales, lo
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cual explica por qué la identificacion con un club como Santiago Wanderers puede ser

experimentada de manera intensa, aunque no todos sus miembros se conozcan entre si.

En suma, a lo anterior respecto de la identidad, es importante comprender que su construccion
es a partir de la manera en que un individuo percibe las sefiales que son representadas en su

entorno (Herrera y Valhem, 2018).
2.4 Arte urbano como vehiculo de transmision de imaginarios

El arte urbano es un medio privilegiado para la expresion de imaginarios sociales. Segun Huerta
(2020), se trata de una forma de expresion contemporanea que transforma el espacio publico a
través de murales, grafitis y otras intervenciones visuales. Estas expresiones no solo modifican

la estética urbana, sino que inscriben narrativas culturales, historicas y afectivas en el territorio.

Navarro y Hurtado (2022) sostienen que el arte urbano convierte la ciudad en un museo abierto,
donde los muros se vuelven portadores de discursos colectivos. En el caso de Valparaiso, los
murales vinculados a Santiago Wanderers no solo representan iconos futbolisticos, sino que
también simbolizan luchas barriales, orgullo local y resistencia cultural. Se configuran, asi como
vehiculos de transmision simbolica que permiten a los hinchas reconocerse como parte de una

historia comun.

Los murales se componen de pinturas, a veces de creacion colectiva, desplegadas en el espacio
publico, que en ciertas ocasiones pueden ser ejecutadas sin el permiso de los duefios de los
muros (Tovar, 2015). El muralismo chileno se sitia en la década de 1930, comenzando
principalmente a través de expresiones académicas o ligadas a artistas visuales, no obstante, en
los afios 70 se empez0 a desarrollar un trabajo en comun entre artistas y brigadas muralistas
que surgieron en dicha época (Pavez, 2009). Consecutivamente durante el gobierno de la

Unidad Popular, el desarrollo seria mayor (Alcatruz, 2004).

El arte vinculado a Santiago Wanderers puede comprenderse dentro del arte popular o del
muralismo callejero, entendido como una practica que busca generar conciencia desde lo
cotidiano y atraer mediante el uso de colores a aquellos sectores que no suelen acceder a

galerias o museos (Alcatruz, 2004). En este sentido, los murales se orientan a quienes transitan
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por el espacio publico, convirtiendo las calles en escenarios sociales abiertos donde se

posibilita la interaccion directa entre la obra y el espectador (Alcatruz, 2004).

De la misma manera, la memoria colectiva que emerge a través de estos murales se construye
a partir de memorias individuales que se enmarcan socialmente en un entramado de
tradiciones y dialogan dindmicamente entre si mediante codigos culturales compartidos

(Alcatruz, 2004).

Asi, podemos entender que los murales dan cuenta de la relacion entre los individuos y grupos
en relacion con la memoria, debido a que intervienen en el espacio, asi como también en el
modo de significarlos que tienen sus habitantes (Pavez, 2009). En esta misma linea, (Alcatruz,
2004) recalca que las memorias colectivas son un instrumento de poder, el cual se encuentra
en una lucha permanente por el dominio del recordar. Lo que argumenta el hecho de que los
murales pintados por el hincha de Santiago Wanderers son en su mayoria mantenidos,
cuidados y en algunas ocasiones reinventados, todo con el objetivo de que la historia del
equipo y su vinculo con la ciudad no se olvide. Por aquello los murales territorializan un
significado ayudando a expresar la identidad de quienes habitan la ciudad o el barrio en donde

se encuentra la representacion.

Desde la sociologia visual contemporanea, autores como Gillian Rose (2016) y Sarah Pink
(2021) han ampliado la comprension de la imagen como una practica social mas que como un
mero objeto representacional. En este sentido, las imagenes no s6lo comunican significados,
sino que participan activamente en la construccion de la experiencia y la memoria colectiva.
Esta perspectiva resulta pertinente para abordar las representaciones artisticas wanderinas,

entendidas como dispositivos visuales que articulan identidad, afecto y pertenencia.

No obstante, seria reduccionista suponer que todas las manifestaciones artisticas vinculadas a
Santiago Wanderers transmiten un mensaje homogéneo o consensuado. Siguiendo a Stuart Hall
(1997), las representaciones culturales son inherentemente polisémicas: generan multiples
sentidos segun quién las produce, quién las observa y en qué contexto circulan. Un mural
wanderino puede celebrar la gloria deportiva del club, pero también denunciar la corrupcion de

su dirigencia, homenajear a victimas de violencia politica, o entrelazarse con demandas barriales
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por vivienda, educacion o memoria histérica en Valparaiso. En este sentido, el arte urbano no

solo refuerza la identidad colectiva, sino que también la interroga, negocia y fragmenta.

Esto implica que la “nacion wanderina” no es una comunidad cerrada ni uniforme, sino un
campo simbodlico en tensidn, donde conviven lealtades afectivas, criticas internas y
reivindicaciones sociales diversas. Reconocer esta complejidad permite evitar una vision
idealizada de la hinchada y situar el arte urbano no como espejo de una identidad fija, sino como

espacio de disputa por el sentido de lo que significa ser wanderino.

Desde la perspectiva de Stuart Hall (1997), la representacion no es una simple reproduccion de
la realidad, sino un proceso mediante el cual se construyen significados. Los murales, en tanto
representaciones culturales, no solo reflejan la historia del club, sino que participan activamente
en la produccion de identidad colectiva. Hall propone que las imagenes y simbolos operan como

discursos culturales que inscriben sentidos sobre la pertenencia, el pasado y el territorio.

Parte de este fendmeno puede leerse desde aportes de la sociologia del arte: autores como Becker
(1982) y Bourdieu (1998) entienden que el arte se produce dentro de campos sociales que
implican reglas, relaciones y significados compartidos. En este sentido, los murales de
Wanderers forman parte de un "mundo del arte" popular, donde los hinchas se convierten en

productores y receptores activos de cultura.

En este sentido, Austin (citado en Herrera y Vallem, 2018) describe el concepto de cultura como
“el sustantivo comun que indica una forma particular de vida, de gente, de un periodo, o de un
grupo humano” (pag. 6). Este se relaciona con la observacion y evaluacion de aspectos como
los valores, las tradiciones, las normas sociales, los estilos de vida, los recursos materiales y la

estructura organizativa, entre otros elementos. (Herrera y Vallem, 2018)

A esto se suma la perspectiva semidtica de Umberto Eco (1976), quien plantea que la cultura
puede entenderse como un sistema de signos estructurados. Desde esta optica, los murales y
simbolos asociados al club son textos visuales que comunican significados sobre la identidad

colectiva, el orgullo territorial y la memoria historica.

2.5 ;Sirve la categoria de comunidad imaginada para pensar la nacion wanderina?
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Al volver sobre Anderson, resulta pertinente preguntarse hasta qué punto las categorias
propuestas para analizar el nacionalismo pueden aplicarse a una comunidad local y deportiva
como la de los hinchas de Santiago Wanderers. En efecto, aunque Anderson escribe sobre la
nacion moderna, muchos de sus postulados son extrapolables: la centralidad de los simbolos, la
construccion emocional de la pertenencia y la funcion ritual de practicas cotidianas como leer

el periddico pueden compararse con observar murales, asistir al estadio o compartir canticos.

La "nacion wanderina" puede entenderse como una comunidad imaginada en tanto reiine a
individuos que comparten un conjunto de simbolos, relatos e identidades sin necesariamente
conocerse entre si. Esta comunidad se sostiene sobre practicas compartidas que actualizan un
imaginario comun, territorializado en los cerros de Valparaiso y expresado en las
representaciones artisticas que pueblan el espacio urbano. Tal como Anderson sefiala que "la
lectura del periddico confirma la existencia de la nacion en la intimidad del lector", podriamos
decir que "la contemplacion del mural" confirma la pertenencia a la nacién wanderina para quien

lo observa.

Esta investigacion se propone entonces contrastar la teoria de Benedict Anderson con un caso
concreto: explorar si, y como, las representaciones artisticas vinculadas al club permiten a los
hinchas reconocerse como parte de una comunidad imaginada que trasciende lo meramente

deportivo y se inscribe en una logica cultural, emocional y territorial.

En sintesis, esta revision de literatura revela que el estudio de las representaciones artisticas
vinculadas al club Santiago Wanderers ofrece una oportunidad unica para explorar la
interseccion entre fatbol, arte urbano e identidad colectiva. A través de los aportes de Anderson,
Castoriadis, Becker y otros autores, se evidencia la importancia de analizar como los murales y
grafitis actian como mediadores simbdlicos que refuerzan el sentido de pertenencia de los
hinchas. Este analisis no solo contribuye a la comprension del caso especifico de Santiago
Wanderers, sino que también amplia el debate sobre el papel del arte urbano en la configuracion

de identidades territoriales y comunitarias.

CAPITULO 3: DISENO METODOLOGICO
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El presente apartado describe el disefio metodologico adoptado en esta investigacion, el cual se
inscribe dentro de un enfoque cualitativo, orientado a la comprension en profundidad de los
fendémenos estudiados. Se explicitan la técnica de produccion de datos, los criterios de seleccion
muestral y el procedimiento analitico aplicado. Finalmente, se incorporan las consideraciones
éticas que guiaron el desarrollo del estudio, en conformidad con los principios de rigor y

responsabilidad cientifica.
3.1 Disefio

Esta investigacion sigui6 un disefio cualitativo, no experimental de corte transversal. El enfoque
cualitativo se caracteriza por ser un proceso investigativo inductivo y emergente que no pretende
la medicion o extrapolacion de los datos, sino mas bien la exploracion en profundidad de los
fenomenos y significados (Hernandez et al., 2010). Ademas, es de tipo descriptivo, por cuanto
se trata de un estudio que pretende caracterizar al fendmeno estudiado, en un contexto y tiempo
determinados y sobre la base de conceptos previamente desarrollados (Herndndez-Sampieri y

Mendoza, 2018).
3.2 Muestra

La muestra de esta investigacion se compone de personas que se autodenominan hinchas del
Club Social y Deportivo Santiago Wanderers. Para ello se conform6 una muestra final de 8
personas, quienes cumplieron con los criterios de seleccion establecidos para su participacion

en la investigacion.
Los criterios de inclusion han sido los siguientes:

- Que las y los participantes fueran residentes de la comuna de Valparaiso.

- Tener entre 18 y 60 afios

- Tener disposicion y disponibilidad para participar en una entrevista semiestructurada.

- Haber participado en al menos una actividad relacionada al equipo (ir al estadio,
celebraciones, banderazos etc.)

- Distribucion equilibrada entre hombres y mujeres.
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Respecto al ultimo criterio de inclusion, se procur6 incorporar cuatro participantes de cada sexo,
atendiendo a la importancia de asegurar heterogeneidad interna y diversidad de perspectivas en

estudios cualitativos (Flick, 2004).

Fueron excluidas las personas que no contaron con disponibilidad para realizar las entrevistas

dentro del tiempo estimado. Esto a la par de las fechas de entrega de los informes.

En un principio se esperaba trabajar con 12 participantes, pero como se ha mencionado
anteriormente, esto se vio afectado por la falta de disponibilidad de las personas descartadas
para la muestra. Dichas circunstancias afectaron la disponibilidad de tiempo y recursos para
continuar ampliando la convocatoria de participantes, lo que llevd a ajustar el nimero de
entrevistas posibles dentro del marco temporal y operativo disponible. Aun asi, esta decision se
tomé considerando que, en investigacion cualitativa, la validez del estudio no depende del
tamafio muestral, sino de la calidad del material recopilado, su pertinencia para los objetivos y
la capacidad de generar un analisis profundo y coherente (Flick, 2004; Hernandez et al., 2010).
Por ello, consideramos que en las entrevistas realizadas se obtuvieron los datos necesarios para
un posterior analisis. Aun asi, consideramos que una mayor cantidad de entrevistados hubiera
permitido un trabajo mas exhaustivo al momento de presentar los resultados, sin embargo, a

pesar de la limitacién creemos que se presentaron datos satisfactorios.

El muestreo adoptado fue no probabilistico e intencional, puesto que se buscé seleccionar casos
que cumplieran con caracteristicas relevantes para el fendmeno estudiado. En particular, se
utilizd6 un muestreo por conveniencia, entendido como aquel conformado por los casos
accesibles al investigador segun sus posibilidades practicas (Battaglia, 2008, citado en
Hernandez et al., 2010). Este tipo de muestreo es coherente con los propdsitos interpretativos
de la investigacion cualitativa, en los que la prioridad es la profundidad comprensiva mas que

la representatividad estadistica.

El acceso a las y los participantes se realiz6 mediante informantes clave o gatekeepers, quienes
facilitaron la entrada al campo y permitieron identificar personas que cumplian con los criterios
de inclusion establecidos. Su rol fue fundamental para establecer contacto con integrantes de la

comunidad wanderina y asegurar la pertinencia del perfil seleccionado para los fines de esta
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investigacion. El contacto con los participantes fue a través de la aplicacion WhatsApp, en donde

se llevo a cabo el siguiente proceso:

- Envio de audios explicando como habiamos obtenido su contacto, asi como también los
objetivos de la investigacion.

- Coordinacion de las entrevistas dependiendo de la disponibilidad, principalmente se
esperaban entrevistas presenciales, sin embargo, algunas fueron a través de reuniones
online por comodidad de los entrevistados.

- Requerimiento de fotos de murales relacionados a Santiago Wanderers que los
entrevistados nos pudieran proporcionar para las entrevistas.

- Las fotos sugeridas podian ser propias o seleccionadas de internet.

Todo lo mencionado fue llevado a cabo con los 8 participantes finales sin ningun tipo de
problema que no fuera posible solucionar. Aunque cabe mencionar que, la coordinacion para los
dias en que se realizarian las entrevistas, muchas veces fueron cambiados, ya sea por temas de
tiempo tanto del entrevistado como del entrevistador, lo que vio afectado hacer una mayor
generalizacion al momento de obtener los resultados. Sin embargo, en cuanto a temas de
accesibilidad a los datos que se esperaban, se pudo llevar a cabo un trabajo optimo que no

presentd mayores dificultades.

Posteriormente, la aplicacion del muestreo por conveniencia permitié concretar la participacion
de las personas que cumplian con los requisitos necesarios para aportar al desarrollo de los

objetivos del estudio.

En sintesis, la conformacion de la muestra responde a una articulacion entre criterios tedricos,
metodologicos y condiciones précticas del proceso investigativo, garantizando la pertinencia y
suficiencia de los casos seleccionados para analizar los significados y valores simbodlicos

asociados a las representaciones artisticas vinculadas a Santiago Wanderers.
3.3 Técnica de produccion de datos

Para esta investigacion, la técnica de produccion de datos empleada fue una entrevista
semiestructurada usando la técnica de foto-elucidacion, seleccionada por su capacidad para
articular el registro visual con la narracion subjetiva de los participantes. Esta técnica, situada
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en el enfoque cualitativo y dentro de la perspectiva de la sociologia visual, permite indagar en
los significados que los sujetos atribuyen a las imagenes y en los procesos sociales que €stas se

activan en torno a la memoria, el afecto y la identidad colectiva.

La entrevista de foto-elucidacion se centra en utilizar imagenes producidas o seleccionadas por
los propios sujetos de investigacion, lo que genera un involucramiento mas profundo por parte
de los participantes y una conversacion mas reflexiva en torno a sus experiencias. Segiin Banks
(2001, como se citdo en Meo & Dabegnino, 2011, p. 18), “las imagenes operan como ‘excusas’
para que quienes son entrevistados compartan sus miradas y perspectivas. Operan como
facilitadores del didlogo y de la interaccion en un ambiente de mayor intimidad entre

entrevistador y entrevistado™.

Desde una perspectiva metodologica contemporanea, Rose (2016) plantea que las imagenes
deben comprenderse como practicas culturales que producen significados en contextos sociales
especificos, por lo que su analisis exige considerar tanto su contenido visual como las relaciones
sociales en las que se inscriben. Complementariamente, Pink (2021) sostiene que la etnografia
visual y sensorial ofrece un marco adecuado para explorar como las imagenes median
experiencias, emociones y memorias, constituyendo un espacio de conocimiento compartido

entre investigador y participante.

En el marco de esta investigacion, la entrevista de foto-elucidacion se aplicé con el objetivo de
explorar codmo los hinchas interpretan simbolicamente los murales, grafitis y registros visuales
asociados al club Santiago Wanderers. Cada participante aport6 fotografias de murales o
representaciones artisticas significativas, las cuales a medida que las entrevistas abordaban los
temas relacionados a las representaciones artisticas, se utilizaban para profundizar en aquello.
Estas imdgenes funcionaron como dispositivos de memoria y pertenencia, permitiendo
identificar los sentidos que los hinchas atribuyen al club, al territorio y a la comunidad

wanderina.

La técnica se estructurd mediante un guion semiestructurado, que otorg6 libertad al entrevistado
y al investigador para profundizar en aspectos emergentes, sin perder la orientacion hacia los

ejes principales del estudio (identidad, memoria y accion colectiva). Este formato garantizo que
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todos los temas relevantes fueran abordados y que, al mismo tiempo, se respetara la

espontaneidad de las narrativas visuales (Corbetta, 2007).

En este sentido, la foto-elucidacioén no solo facilité una mayor expresividad de los participantes,
sino que también permitid6 acceder a dimensiones simbodlicas que no siempre pueden ser
verbalizadas sin mediaciones. Las imagenes proporcionadas por los hinchas se constituyeron asi
en herramientas analiticas y emocionales, posibilitando una comprension mas profunda de como
el arte urbano contribuye a sostener la “nacion wanderina” como una comunidad imaginada

(Anderson, 1997).

Finalmente, al integrar los aportes de Rose (2016) y Pink (2021), esta investigacion se sitiia en
una metodologia socio visual interpretativa, que reconoce el potencial de las imagenes no solo
como representaciones, sino como agentes sociales en la construccion de la identidad colectiva

y el sentido de pertenencia de los hinchas de Santiago Wanderers.
3.4 Operacionalizacion de conceptos para el disefio de instrumentos

Para la construccion de los instrumentos cualitativos se realizd una operacionalizacion de los
principales conceptos derivados de los objetivos de investigacion y el marco teorico, centrados
en la identidad, la memoria y la accion colectiva. Este proceso permiti6 transformar nociones
generales sobre la comunidad wanderina en dimensiones mas especificas y observables que

orientaron la elaboracion del guion de la entrevista.

Por ejemplo, la categoria de Comunidad imaginada se desagregd en codigos vinculados al
reconocimiento mutuo, la identidad transversal y el vinculo familiar, entendiendo este ltimo
como la herencia o forma de ingreso desde figuras familiares. De manera similar, la dimension
de entorno y significado se abordd considerando elementos como el marcaje simbolico
entendido como acciones que transforman espacios publicos en territorio identitario y los
espacios significativos (como la Plaza Anibal Pinto o la Calle Francia). Asimismo, la dimension
de rituales simbolico permitié explorar ritos de conmemoracion y conductas emocionales frente

a la interaccion con otros hinchas.

Esta definicion precisa de dimensiones y codigos permitid focalizar la recoleccion de datos en
los elementos centrales del fendmeno, asegurando que el andlisis generara informacion
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pertinente para responder al problema de investigacion. La matriz completa de
operacionalizacion, que detalla categorias, codigos y definiciones operativas, se incluye como
anexo al final del documento, cumpliendo con los requisitos metodoldgicos y dando

transparencia al disefio.

El principal instrumento utilizado fue una entrevista semiestructurada utilizando la técnica de
foto-elucidacion, construida a partir de este proceso de operacionalizacion. Esta pauta incluyd
preguntas orientadas a explorar como los hinchas interpretan simbolicamente los murales y
grafitis, utilizando las imégenes como dispositivos de memoria y pertenencia para facilitar el
didlogo. El instrumento fue disefiado con un guion flexible que otorgoé libertad para profundizar
en aspectos emergentes sin perder la orientacion hacia los ejes de identidad y comunidad

imaginada.

De forma que este instrumento sustenta la recoleccidon de informacion y se presenta

integramente en los anexos del documento

3.5 Técnica de analisis de datos

Para el analisis de los datos se consideraron dos técnicas con enfoque cualitativo; analisis de

discurso y codificacion y categorizacion.

Analisis de discurso: Es una herramienta metodoldgica que nos permitird examinar y
comprender los datos cualitativos que emergen de esta tesis. Esta técnica como menciona
(Ifiguez, 2006, pg. 14) consiste en “poner de manifiesto la auténtica estructura logica de los
enunciados lingiiisticos convirtiéndolos en proposiciones dotadas de verdad”. Al comprender el
uso de esta técnica, es posible realizar un analisis profundo y riguroso de las entrevistas
realizadas, encontrando asi en el lenguaje enunciados que son significativos al momento de
hacer nuestra revision del texto, formulando una lista de posibles significados que nos ayudarian

a comprender las percepciones, actitudes y experiencias de los sujetos entrevistados.

El alcance de esta técnica recae en su capacidad para revelar como, a través del lenguaje, los

hinchas construyen representaciones simbolicas del club y del entorno urbano donde se ubican
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los murales y grafitis. Esto permite identificar no solamente lo que se dice, sino que también
coémo se dice, bajo que supuestos, valores y marcos de sentido se organizan estos discursos. Por
consiguiente, el anlisis de discurso nos posibilita una aproximacion critica a la manera que los
entrevistados producen nociones de identidad, pertenencia y comunidad, abriendo un camino
para explorar si estas narrativas se alinean a la idea de una “comunidad imaginada” en torno al
club deportivo Santiago Wanderers. De esta forma, se convierte en una herramienta primordial
para dar cuenta de los procesos simbolicos por los cuales se configura un sentido colectivo

alrededor del club en su expresion territorial y cultural.

Codificacion y categorizacion: Se considerd para analizar los datos, ya que segun (Flick,

2007):

“Las actividades principales son buscar partes relevantes de los datos y analizarlas
comparandolas con otros datos, ddndoles un nombre y clasificindolas. Mediante este
proceso se desarrolla una estructura en los datos como paso hacia una comprension
completa de la cuestion, el campo y, por ultimo, si bien no menos importante, los datos

mismos”. (pg. 126)

Esto nos permitira facilitar el trabajo de anélisis, ya que, mediante la definicion de dimensiones
y codigos basados en la categorizacion, podremos hacer un trabajo de analisis minucioso, para
obtener resultados precisos y profundos. Lo que conlleva este método de analisis, es poder
identificar ciertos sucesos y vivencias que no hemos podido observar anteriormente con la

aplicacion de los instrumentos.

Por ultimo, para ambas técnicas se utilizd el software Nvivo, que permitio llevar a cabo la
codificacion de los extractos mas importantes dentro del texto, asi como también la

categorizacion de los temas relacionados con la “comunidad wanderina”.
3.6 Consideraciones éticas de la investigacion

La presente investigacion se desarrolld conforme a los principios éticos de la investigacion
social, priorizando especialmente la relacion con los/as participantes, el manejo de la
informacion y el uso responsable de los registros fotograficos. Se consultd sobre exponer la
identidad de los participantes y ninguno se neg6 a que su nhombre apareciera en la investigacion.
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Previo a la realizacion de las entrevistas, se obtuvo el consentimiento informado de los ocho
participantes, en donde se explicaba de manera clara y detallada el proposito de la investigacion,
sus objetivos, el alcance de la participacion y las condiciones de uso de los datos. A cada uno de
los entrevistados se les dejo claro que su participacion era completamente voluntaria y que en
caso de que quisieran retirarse estaban en todo su derecho sin tener ninguna consecuencia. El

consentimiento informado se adjunta como anexo al final del documento.

Respecto al almacenamiento de los datos (grabaciones, transcripciones y fotografias) fueron
guardados en medios digitales personales protegidos con contraseiias, a las que solo el

investigador tenia acceso a los materiales.

Por ultimo, siempre se procurd mantener una relacion respetuosa con los entrevistados,

garantizando un ambiente seguro y libre de prejuicios.

CAPITULO 4: ANALISIS Y DISCUSION DE LOS DATOS/RESULTADOS
En este capitulo no se pretende recopilar todo lo dicho por los hinchas de Santiago Wanderers
ni describir exhaustivamente cada mural de Valparaiso. El objetivo es construir un argumento
interpretativo que explique como estas representaciones artisticas funcionan como practicas
simbolicas con arraigo historico. A través de ellas, se busca comprender como se articulan tres
dimensiones clave: la identidad, la memoria y la apropiacion afectiva del territorio. A partir del
analisis de ocho entrevistas realizadas mediante la técnica de foto elucidacion y de la
observacion contextual de los murales utilizados como estimulos visuales, se articulan relatos,
imagenes y teoria para responder a los objetivos especificos de la investigacion: identificar los
simbolos presentes en las representaciones artisticas, explorar como los hinchas las interpretan

y analizar su papel en la configuracion de una “comunidad imaginada” localizada.

Para ordenar esta discusion, el andlisis se estructura en torno a tres ejes fundamentales que
emergieron del trabajo de campo. En primer lugar, se aborda el Anclaje Territorial, examinando
como el arte urbano marca y apropia el espacio publico. En segundo lugar, se analizan los
dispositivos de visibilidad y resistencia simbodlica, entendiendo los murales como soportes de

una historia compartida y disputada. Finalmente, se profundiza en la Comunidad Ritualizada,
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donde se explora como estos simbolos activan una "Nacion Wanderina" basada en el afecto y la

herencia.

El material empirico que sustenta estos ejes lo constituyen las narrativas de un grupo diverso de
hinchas residentes en Valparaiso, cuyos relatos resultaron ilustrativos por su sensibilidad y
arraigo. Entre ellos se encuentran voces como las de Natalia, quien reivindica una identidad
electiva; Matias, cuya pertenencia se forjo en la herencia familiar; Elizabeth, quien aporta la
vivencia encarnada desde su rol como jugadora de la Corporacion; Catalina, que transforma su
hogar en santuario; Constanza, quien lee los murales como “guifios” urbanos; Leandro y su
dimension translocal; Nicolas, desde la construccion de su "pifio"; y Mauricio, quien acciona
sobre el territorio desde el afecto. Sus testimonios transcienden la mera descripcion estética para
revelar las dimensiones éticas y politicas de una practica que convierte a Valparaiso en un

archivo vivo de la comunidad wanderina.
4.1 El Anclaje Territorial y la Apropiacion del Espacio

Este primer eje analitico se adentra en la dimension del espacio fisico en donde se desarrolla la
identidad wanderina, buscando examinar como la “comunidad imaginada” se materializa de
forma fisica en la trama urbana de Valparaiso. A la par de la experiencia principal del futbol, ir
al estadio, las representaciones artisticas como murales, grafitis y graficos se diferencian por su

permanencia en el tiempo, operando como mecanismos de apropiacion simbdlica.

A partir de los relatos de los hinchas, se evidencia que estas intervenciones no cumplen una
funcidén meramente estética, sino que actian como herramientas de marcaje territorial y como
zona afectiva. En este apartado se analiza como el despliegue del color verde y blanco
transforma el espacio publico neutro en lugares significativos, generando una sensacion de
seguridad emocional o respaldo barrial y consolidando una frontera visual que define donde

comienza y donde termina el territorio de la comunidad.
4.1.1 La ciudad vestida: El color como frontera identitaria.

La construccion de la 'nacidn wanderina' se cimenta en la composicion visual de las

representaciones presentes en la ciudad. Si bien la expansion de la identidad barrial hacia el
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espacio publico es un fendmeno comun en el futbol, el caso de Valparaiso adquiere un caracter

distintivo al insertarse en una ciudad con una histérica vocacion de muralismo y arte callejero.

Aqui, la identidad del club no se restringe al estadio, sino que dialoga con esta tradicion
grafica urbana, utilizando las mismas paredes que han servido de lienzo para expresiones
artisticas y politicas durante décadas. En este contexto, las manifestaciones wanderinas operan
como un sistema de sefialética cultural: se apropian de este lenguaje artistico local para marcar

el ingreso a los barrios y definir el territorio, trascendiendo los simples limites administrativos.

De lo mencionado anteriormente podemos encontrar algunos testimonios de como esto

es parte del fendmeno que el club genera en sus hinchas:

ver que sea verde y blanco, asi como pasando desde Vifia a entrando a
Valparaiso, ver eso ya es como qué bonito saber que estamos ya en tierra asi de

Valparaiso y que Valparaiso es Wander. (Leandro, pg. 7)

Retomando lo dicho por Leandro, esta “tierra de Valparaiso” es delimitada mediante practicas

sistematicas de marcaje. A su vez, Constanza nos sefiala como:

"el solo hecho de que estén los postes pintados en un lado, uno sabe al tiro que

ese lado es (...) del Wanderers" (Constanza, pg. 7)

Este acto performativo de pintar el mobiliario urbano instituye una frontera simbolica que
diferencia el "nosotros" (el puerto, el cerro) de los "otros" (Vina, otros equipos),

transformando el espacio geografico en un territorio apropiado y caracterizado.

Aqui es donde los colores operan como un dispositivo de frontera identitaria. Los hinchas
decodifican este paisaje repleto de colores y figuras de afinidad, donde el verde comienza y
termina la “otredad” pero también es donde comienza la comunidad. Nicolas nos cuantifica

esta saturacion en base a su experiencia:

“Rodelillo estd un 95% entero pintado del Wanderers, cerro Mercedes lo

mismo, teni como barrio y sectores que estan en completo Wander” (Nicolas,

pg. 9)
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Esta colonizacion del color materializa empiricamente lo planteado por Herrera y Vallem
(2018), quienes sostienen que practicas como el grafiti convierten los escenarios ajenos al
estadio en una 'extension mas del terreno de juego'. Sin embargo, en el caso de Valparaiso, esta
afirmacion requiere un matiz contextual: la ciudad no es un lienzo en blanco, sino un entorno

historicamente saturado de grafitis, tags y murales diversos.

Por tanto, la intervencién wanderina no solo busca 'pintar’, sino ordenar y destacar dentro de
esa densa contaminacion visual portefia. Al insertar el verde y blanco en este paisaje
abigarrado, la comunidad logra que su identidad no se pierda en el ruido visual, sino que lo

hegemonice, borrando los limites entre el estadio y el barrio.

Por otra parte, esta frontera identitaria no es infranqueable. Como nos introduce Constanza, la
aparicion de colores rivales activa inmediatos mecanismos de defensa y re-marcaje. En una
ciudad llena de rayados, identificar el color 'enemigo' convierte al mural en una 'trinchera

viva', donde se disputa la legitimidad territorial centimetro a centimetro.

“En Plaza de la Congquista (...) siempre esta como la disputa, asi como que hay
un mes eh como color verde y blanco y otro mes esta rojo y y azul". "Uno sabe
al tiro que ese lado es del Everton, o es de la U, o es del Colo, o es del

Wanderers". (Constanza, pg. 2)

En definitiva, la saturacion de colores en el espacio publico opera como un mecanismo de
legitimacion territorial que trasciende lo meramente estético. ;Como funciona esto? Al cubrir
el entorno visual de manera repetitiva con los simbolos del club, la comunidad logra
naturalizar su dominio: la presencia de Wanderers deja de ser una novedad y se convierte en el

telon de fondo incuestionable de la vida cotidiana, tal como el cielo es azul o el mar es gris.

Este proceso consolida una hegemonia visual que transforma las intervenciones artisticas en
herramientas de zonificacion politica informal. Esto implica que los murales funcionan como
fronteras invisibles que dictan las normas del lugar: donde aparece el color verde, se suspende
la neutralidad del espacio publico y entra en vigor la jurisdiccion de la Nacion Wanderina'.

Esta conquista visual es la condicion necesaria para que, como veremos a continuacion, el
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habitante deje de sentirse un transeinte expuesto y pase a experimentar el barrio como un

refugio.
4.1.2 El "Respaldo del barrio": Domesticacion del Espacio Publico

La saturacion visual delimita el territorio hacia el exterior, pero también posee una funcién
interna sobre los mismos hinchas: otorga seguridad emocional a quien habita este espacio. Los
relatos evidencian como el marcaje territorial se encarga de transformar la calle y sus
caracteristicas publicas, andnimas y muchas veces hostil en una extension de la esfera privada

o propia de los hinchas, generando una sensacion de proteccion o respaldo emocional.

El relato de Natalia nos describe como el entorno plasmado de pinturas y colores actiia como
un soporte animico. Para ella, recorrer un barrio marcado no es un acto neutro, sino que se

transforma en una experiencia de contencion y cercania:

IS TS

Como que tu sabes (...) deci’ “Ay, ya este barrio es como (...) este barrio me

respalda." (...) yo creo que uno se siente como (...) sostenida igual”. (Natalia,

pg. 4)

La capacidad del mural para transformar la percepcion de seguridad en la via publica confirma
la perspectiva de Castoriadis (1983) respecto al imaginario como potencia instituyente. El arte
urbano aqui no es una mera 'representacion' de una identidad preexistente, sino un acto que
instituye una nueva forma de habitar: convierte la calle anonima en un refugio familiar. El
simbolo pintado organiza el sentido de la existencia barrial, permitiendo que la colectividad se

dé a si misma un entorno protegido, al margen de la planificacion estatal.

Comprender este respaldo nos permite descifrar como el muralismo opera en forma de
infraestructura del cuidado. La identidad visual del club se instaura en una logica de sostener a
los sujetos, disolviendo la alienacion urbana. Leandro se refiere de forma interesante sobre
esta idea de domesticacion del espacio, en donde se entrelaza la ciudad con el hogar y lo

propio.

Se siente bacan porque, (...) uno pasa por una calle y siempre vio la muralla o

el portdn igual como estaba y de repente de un dia a otro ver que estd pintado
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bonito y que tiene el logo del Wander o un loro o cualquier detalle que

signifique para el Wander. (Leandro, pg.7)

De forma sociologica, se implica que la idea de “Nacion Wanderina” no es meramente

abstracta, sino que se sustenta sobre el espacio fisico. Al reconocer los colores, simbolos o
insignias los hinchas dan paso a un proceso de integracion con el entorno, llevandolo a un
sentido de pertenencia familiar en donde el espacio visto como publico también es posible

habitarlo con una intimidad y cercania a la de su propio hogar.
4.1.3. Topofilia y la "Escalera Narrativa": El Territorio que se lee.

Por ultimo, el anclaje territorial se manifiesta en la interaccion dindmica con la geografia de
Valparaiso. Se comprende que los murales no son completamente estaticos, se vuelven parte
de un recorrido y se integran a la topografia de la ciudad. Leandro nos describe una
experiencia estética que se convierte en un recorrido narrativo, donde el ascenso fisico por un

espacio determinado se convierte en un relato visual secuenciado.

"El apenas ver el primer escalon de esa escalita (...) y claro, asi va peldaiio a
peldario subiendo (...) ver que por un lado se ven los Panzer, por otro lado, se
ve una frase bonita (...) para llegar a ver el escenario” (Leandro, 24 afos, pg.

8)

Este recorrido narrativo por las escaleras del cerro resuena con la propuesta de Navarro y
Hurtado (2022), quienes visualizan al arte urbano como un mecanismo que convierte la ciudad
en un 'museo abierto' portador de discursos colectivos. Sin embargo, los hallazgos permiten
afiadir una dimensién fenomenoldgica a esta idea: siguiendo a Rose (2016), la imagen aqui no
es solo un objeto para ser mirado, sino una prdctica social que se activa con el movimiento del
cuerpo. El mural wanderino no solo inscribe narrativas historicas en el territorio, sino que

obliga al habitante a caminarlas, encarnando la memoria del club en su transito cotidiano.

Es importante destacar que la integracion orgénica entre el soporte urbano y los simbolos
genera una topofilia que protege al mural del deterioro vandalico y del paso del tiempo. Una

forma de ilustrar esto es comprender la composicion visual que tiene esta representacion de la
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cual nos habla el entrevistado, en donde la metodologia foto-elucidada nos permite abrir el

dialogo sobre la carga simbdlica que poseen estas representaciones.

llustracion N° 1 “Plaza Waddington” autoria: Leandro fuente: fotografia propia

Para ilustrar lo anterior, resulta fundamental examinar las representaciones que emergen de las
narrativas de los entrevistados. La relevancia de estos relatos no radica Ginicamente en la
descripcion del lugar, sino en como dotan de significado y legitimidad al territorio. Estas
narrativas se sustentan fuertemente en la dimension visual del espacio urbano y sus formas de
habitabilidad. En el caso especifico de la Plaza Waddington, lo visual trasciende la estética
arquitectonica; se configura a través de la apropiacion simbdlica del espacio, el cual es

reconocido colectivamente como un punto de encuentro clave para los hinchas.

Otro punto importante que destacar de la “domesticacion del espacio” es el codigo que se
puede evidenciar sobre el respeto y cuidado que se impone desde esta comunidad, esto nos
permite hablar sobre la validacion de los murales como un patrimonio que se resguarda y

protege. Catalina nos habla sobre la legitimidad del mural no viene de la ley, sino del afecto.
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"Hay un mural y lo rayan (...) pero yo siento o lo que yo he visto que los
murales del Wanderers no se rayan. (...) Lo hizo una persona que le tiene

carifio al Wanderers, ya nos acostumbramos a verlo ahi" (Catalina, pg. 6)

En concordancia con lo anterior, es relevante destacar la validacion institucional —aunque sea
tacita— que perciben los hinchas. Si bien la Municipalidad de Valparaiso no participa en la
creacion de estas representaciones, su decision de no borrarlas ni pronunciarse en contra
permite su reproduccion y valida el trabajo identitario que conllevan. Catalina ilustra esta
relacion sefialando: “la muni ya haya dicho, asi como ‘ya esto no se toca, se queda asi’(...)

logran entender igual la relacion que tiene el club con la ciudad” (Catalina, p. 6).

Esta permanencia confirma que el anclaje territorial wanderino se ha instituido como parte del
patrimonio vivo de la ciudad. Sin embargo, su consolidaciéon no depende solo de la autoridad
también reside en la legitimidad que le otorgan los habitantes de la ciudad. El hecho de que
estos espacios no sean vandalizados ni intervenidos por terceros implica un reconocimiento
colectivo: el paisaje portefio acepta estas marcas, respetando este aspecto simbolico del club

sobre el territorio.

En sintesis, el anclaje territorial de la comunidad wanderina trasciende la mera sefalética
deportiva. A través de la predominancia visual, la domesticacion afectiva de los espacios
urbanos, ademas de los recorridos narrativos, los hinchas construyen un territorio de
pertenencia con sentido propio. Sin embargo, este territorio no es un cascaron vacio; esta
habitado por historias. Si los muros delimitan donde esta la nacion wanderina, los simbolos
que en ellos se plasman nos dicen qué recuerda y por qué se mueve esa nacion. Es preciso,
entonces, adentrarnos ahora en el contenido de esos muros: los dispositivos de memoria y

resistencia que analizaremos en el siguiente eje.
4.2 Dispositivos de visibilidad y resistencia simbélica.

El siguiente eje busca enfocarse sobre los artefactos visuales que permiten a los sujetos
construir y sostener la identidad frente a la otredad. Los datos nos revelan una diversidad
amplia de artefactos visuales como el color verde y blanco, el loro, el logo institucional y los

logos més propios de la hinchada, ademas de la fecha “1892” caracteristica de su fundacion. A
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la par de esta diversidad se debe comprender que estos artefactos no operan como meras

decoraciones estéticas, sino como tecnologias de visibilidad.

Esta funcion operativa del simbolo dialoga directamente con la perspectiva de Stuart Hall
(1997), quien sostiene que la representacion no es un espejo de una identidad ya existente,
sino una practica constitutiva: la identidad se produce en el momento de su representacion. En
un contexto urbano donde la identidad portefia se disputa, portar o pintar el simbolo se
convierte en un acto de resistencia: es la herramienta mediante la cual la "Nacion Wanderina"

abandona la abstraccion y se hace tangible.
4.2.1 La insignia como credencial.

Para el hincha wanderino, el simbolo cumple una funcién performativa, hace real la
pertenencia al permitir representarse con elementos distintivos como los simbolos permitiendo
hacer visible su adscripcidon mediante la exposicion de la insignia. Natalia, siendo su narrativa
la que mejor ilustra este hecho, nos habla sobre su propia experiencia de reconocimiento

externo.

Sipo yo como que (titubeo) uno siempre anda con su prendita. Yo al menos
tengo una cadenita que siempre ocupo que es mi cadenita del Wander, entonces
como que voy a algun lado y se me ve y como que la gente dice: “Ah eri

wanderina”" (Natalia, pg. 2)

Este relato nos permite adentrarnos en lo dicho por Castells (2005) y Bauman (2005), quienes
definen la identidad no como una esencia fija, sino como un proceso dindmico y relacional
donde el individuo se reconoce a través de su pertenencia a colectivos simbdlicos. En este caso
los hinchas adscriben su identidad en estos objetos simbdlicos como lo son las prendas, las
cuales les permiten proyectar su identidad de forma fisica y tangible. En este caso, la cadena
de Natalia nos permite comprender como es posible sustentar la identidad en estos objetos

fisicos que permiten el reconocimiento mutuo.

En la misma linea es importante comprender, asi como lo fue la saturacion de colores en los

espacios urbanos hablada anteriormente, la saturacion simbolica no se limita a la corporalidad,

42



sino que se asienta en la vida cotidiana. Leandro nos describe lo que puede considerarse un

repertorio personal de elementos caracteristicos del club.

“El llavero esta en la esta el logo del Wonder (...) Eh, tengo el poleron (...)
tengo una polera, tengo dos gorros, una bolsa como para el pan, también del

Wander” (Leandro, pg. 4)

Aqui se observa una "ritualizacion de lo cotidiano" que expande el analisis de Herrera y
Vallem (2018). Si estos autores sefialaban al grafiti como una extension de la galeria hacia el
terreno de la calle, los objetos de Leandro extienden el imaginario del club hacia la

mterioridad domestica mas comun.

Por tltimo, retomando la visibilidad masiva de las representaciones artisticas. Catalina nos
describe la representacion artistica que se encuentra en Avenida Francia por su capacidad de

interpretacion inevitable.

"Llegan y lo primero que se ve es la insignia enorme (...) vienes de Viria la ves

(...) siento que representa lo que sentimos las y los hinchas". (Catalina, pg. 6)

Desde la sociologia visual de Rose (2016), esta imagen no debe analizarse como un objeto
inerte, sino como una practica social activa. El tamafio descomunal de la insignia hace cosas:
interpela al transetinte, marca la entrada a la ciudad y, sobre todo, se impone de forma
predominante en lo visual de la ciudad. Siguiendo a Rose, el mural "trabaja" socialmente para
asegurar que la identidad del club domine la retina del habitante, estableciendo sin palabras

quién ejerce la soberania simbolica sobre Valparaiso.

En relacion con lo anterior, como parte del desarrollo de esta investigacion la metodologia de
foto elucidacion se plantea en primera instancia como una guia para abrir el dialogo. Debido a
los datos que nos otorga esta metodologia se encontrd una convergencia de relatos sobre una
representacion artistica caracteristica que se puede ver en Valparaiso, la cual también ha sido
reiterada en el desarrollo del trabajo de campo. Esta representacion es la “Insignia del club en

Avenida Francia”.
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[lustracion N° 2 “insignia avenida Francia” Javiera Gaete fuente:

https://www.sovchile.cl/valparaiso/sociedad/2024/06/15/864686/valparaiso-insignia-

wanderers-gigante-hito.html

De la imagen anterior, la cual fue seleccionada por el entrevistado y reiterada en otras
entrevistas, podemos comprender como la cantidad de testimonios que lo reconocen y valoran
por su visibilidad y masividad para la ciudad. Matias nos relata de su historia donde nos

menciona su cercania con el sector y especialmente su relacion con esta representacion.

“es muy grande, muy representativo, pero que ademas que es muy visible, no es
un mural que se queda solamente en el Cerro de la Cruz (...) se ve
practicamente de todas las partes del plan de Valparaiso (...) se ve ahi como que

marca un punto en Valparaiso, un punto importante”. (Matias, pg. 10)
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[lustracion N°3 “insignia avenida

Francia” Autoria: _ = Natalia. Fuente:
fotografia propia.

Durante el trabajo de campo, fue clave el

encuentro con Mauricio, iniciador y
actual custodio de esta intervencion. En su
relato, €l destaca dos dimensiones centrales

existencia de la obra.

que explican la \
En primera instancia, ~ @ resalta la masividad y
la escala de la representacion: el objetivo no era solo pintar, sino crear un impacto visual
ineludible que reflejara la magnitud de la hinchada, imponiendo su presencia en el espacio

publico.

En segundo lugar, Mauricio enfatiza el proceso comunitario que implica su mantenimiento. El
desafio de preservar esta figura ha generado lazos de cooperacion, transformando la obra en
algo mas que pintura: es un elemento vivo del paisaje urbano construido colectivamente. Su
narrativa nos confirma que la legitimidad de estos espacios depende de este trabajo constante y

compartido.

“desde cabro chico yo jugaba aqui en esta quebrada en esta ladera jugando
cabro chico con mis amigos y eh siempre pensamos en hacer alguna a la alguna
intervencion o al recuperar, digamos, como esta quebrada que siempre fue
como verdosa (...) Y tuvo una repercusion automaticamente la ciudad porque
se notaba a la distancia que ese sector verde que estaba ahi se notaba que era la

insignia Wanderers”. (Mauricio, pg. 1)

“ha venido gente de todas partes (...) ha sido (...) la verdad de las cosas como
un icono, eh, que yo creo que quedo a la ciudad y que me gustaria que, en el

futuro, digamos, se hiciera responsable las autoridades locales de este asunto,
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porque no que cayera en uno que lo sintieran como propio a ellos”. (Mauricio,

pg. 3)

Retomando lo mencionado por Mauricio, comprender como estas representaciones comienzan
con la idea de poblar los espacios con este sentimiento propio del amor por el club y extender

este sentimiento sobre el territorio es algo que permite su proliferacion en el territorio.

En sintesis, la monumentalidad de la insignia en Avenida Francia y la omnipresencia de
objetos cotidianos evidencian que la visibilidad no persigue un fin meramente estético, sino
que constituye una forma de posicionarse dentro del espacio y de reconocimiento. Tal como
relata Mauricio, el objetivo de 'poblar los espacios' busca naturalizar el dominio de la

comunidad sobre la geografia de Valparaiso.

Sin embargo, esta hegemonia hacia el exterior no resuelve el conflicto interno. Como se
analizara a continuacion, la disputa trasciende el deseo de ser vistos en la ciudad; se trata de
una lucha por recuperar la institucion de la administracion actual. Es en este punto donde el
mural deja de ser solo paisaje y se erige como una trinchera de memoria politica frente a la
Sociedad Anonima, reivindicando una identidad que la gestion empresarial no puede contener

ni mercantilizar.
4.2.2 Memoria como resistencia politica: El muro contra la Sociedad Anénima.

Si la insignia funciona como credencial de identidad, el muralismo organizado opera como un
dispositivo de comunicacion politica. Bajo el actual modelo de Sociedad An6nima Deportiva
(S.A.), emerge una disputa que se ha agudizado tras la privatizacion del club. Este conflicto
nace de una gestion percibida por la hinchada no solo como deficiente en lo administrativo,

sino desarraigada de lo que la institucion representa para la ciudad.

El relato de Nicolas sobre la creacion del mural "La Cantera nos Defiende" ejemplifica esta
resistencia activa. Ante una gestion percibida como negligente ("la sociedad anénima siempre
ha sido corneta"), que desmanteld el plantel y provoco el descenso, la barra decidi6 intervenir
el espacio fisico no para decorar, sino para enviar un mensaje estratégico a los jugadores

juveniles que debieron asumir la responsabilidad:
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"La sociedad anonima siempre ha sido corneta (...) echaron a los jugadores
viejos y nos quedamos jugando con puros juveniles. (...) Nosotros cachabamos
que estan viviendo aqui los cabros [canteranos], entonces dijimos, 'hagamos un
mural al frente'. (...) la frase fue en darle como ese apoyo a los locos (...) que
cada vez que vayan a entrenar, salgan de su casa se acuerden que estd la barra

Wanderers apoyandolos”. (Nicolas, pg. 19)

Este caso radicaliza la teoria de la "Identidad de Resistencia" de Manuel Castells (2005). Aqui,
la comunidad wanderina construye una trinchera defensiva frente a la l16gica de mercado que
trata a los jugadores como activos baratos. El mural actia como un manifiesto visual: al
pintarlo justo frente a la casa de los jugadores ("La Casa de Cadetes"), la barra puentea a la
institucion oficial. EI muro dice lo que la S.A. calla: que el patrimonio del club no es el dinero,

sino su gente.

= - |\

\MQnde;erJ

e \DFONC

llustracion N°4 “La cantera nos defiende’ Autoria: Desconocida. Fuente:

https://barrabrava.net/santiago-wanderers/los-panzers/murales/#murales-18

Asimismo, esto dialoga con la vision de Navarro y Hurtado (2022) sobre el arte urbano como
portador de discursos colectivos. El mural "La Cantera nos Defiende" transforma un muro
privado (con permiso del vecino) en un dispositivo pedagdgico y de aliento. Nicolas explica
que la ubicacion es tactica: "No lo vay a hacer en cualquier parte no la vay a poder defender".
(pg. 20) Esto confirma que el mural es un territorio conquistado, un enclave donde la logica
del "aguante" y el apoyo comunitario se impone sobre la precariedad institucional generada
por el modelo de negocio.
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4.2.3 La construccion de un “nosotros” frente a la “otredad”.

Los dispositivos visuales cumplen una funcion operativa de frontera relacional. La identidad
wanderina no se construye en el vacio, sino en un constante contraste con una 'otredad'
constitutiva, encarnada por equipos rivales o actores que disputan el territorio de forma
similar. El simbolo visual permite establecer esta distincion de manera inmediata, funcionando

como una marca de presencia en el entorno urbano.

Sin embargo, es fundamental sefialar que esta construccion identitaria no se sustenta
unicamente en la intervencion de espacios publicos fijos. La identidad también se encarna y se
desplaza a través de la corporeidad, manifestandose explicitamente en las prendas y

vestimentas que los hinchas escogen portar.

Matias nos ilustra respecto a como el simbolo actia como un refugio personal en contextos
externos. Al describir la experiencia de portar la camiseta verde en un entorno dominado por
colores rivales, el entrevistado narra una transicion emocional desde la intimidacion hacia la

afirmaciodn identitaria:

"Fue como un poco hmm (...) choquiante, a lo mejor un poco intimidante, pero
ya después con el paso de del tiempo que pasé alla, creo que se convirtio en
algo mas de orgullo, mas como representar de ser el unico con camiseta verde

ahi entre todos los (titubeo) las camisetas azul y blanco". (Matias, pg.1)

Este testimonio materializa la teoria de la identidad propuesta por Castells (2005), quien
sefala que la identidad es un proceso de construccion de sentido basado en un atributo cultural
(el color verde) que excluye otras referencias. Para Matias, el "orgullo" se maximiza
precisamente por la oposicion: la identidad se vuelve mas densa y resistente cuando se ejerce
en contraste con los "azul y blanco". El simbolo corporal (la camiseta) traza un limite visible

que separa al sujeto del colectivo ajeno.

En esta misma logica también se traslada a los espacios fisicos. Entendiendo que el marcaje de
la infraestructura publica funciona como un sistema de clasificacion territorial. Constanza nos

menciona sobre este sistema y como puede verlo plasmado de igual forma.
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“El solo hecho de que estén los postes pintados en un lado, uno sabe al tiro que
ese lado es del Everton, o es de la U, o es del Colo, o es del Wanderers"

(Constanza, pg.7)

Ilustracion N°5 “Paradero Av. Quebrada Verde, Playa Ancha” Autoria:

Investigadores

A partir de esto podemos ver como el arte urbano opera bajo lo que Stuart Hall (1997)
denomina sistemas de representacion y diferencia. La cultura depende de estas clasificaciones
simbolicas para ordenar la experiencia social. El poste pintado deja de ser un objeto neutro
para convertirse en un marcador semidtico que comunica la geopolitica de la ciudad. En este
sentido funcionan como sefales que permiten identificar el territorio y su adscripcion. Incluso
en su propia vivienda, Constanza relata la necesidad de apropiacion mediante la bandera,
sefialando que "tu entrai ahi a mi casa y lo primero que ves es (...) todo del Wanderers"
(Constanza, pg. 4), reforzando que el refugio (el "nosotros") se define visualmente frente al

exterior.

A partir de la narrativa de Constanza podemos encontrar algo interesante que surge a partir del
uso de material visual brindado en la entrevista y en relacion a lo mencionado por Hall (1997).

Las representaciones sociales también pueden verse plasmadas en las representaciones
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artisticas y este fue un tema relevante para esta entrevista. Constanza nos menciona la

siguiente representacion artistica:

llustracion N°6 “Mural placeres’ autoria desconocida. Fuente: propia

Al desarrollar esta entrevista un eje importante a tratar fueron dos elementos, el primero tiene
que ver con los usos de espacio disponible para desarrollar estos murales. En este caso
especifico la entrevistada destaca la construccion de esta obra en un lugar muy especifico del

lugar donde vive, esto suma importancia al desarrollar la explicacion de este mural.

“a mi me costo harto saber como como ver detenidamente la pintura porque yo
como que la vi y dije, "Ah, es un trole." Qué bonito. Después como que iba
pasando y decia, "Oye, hay gente con bandera." (...) pero tiene mucho oficio en
el que el sentido que te digo aprovecha la forma del espacio eh aprovecha la
pictorizacion del lugar como en el tema del trole y aprovecha como de hacer un
pequerio guifio de la gente que habita esa misma ciudad, porque si te dieras
cuenta de la gente que estd pintada es morena, eh estd vestida del Wanderers,

tiene bandera, esta en un esta arriba de un trole” (Constanza, pg. 8)
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Asi, los dispositivos visuales permiten a la comunidad wanderina moverse por la ciudad no
solo fisicamente, sino reconociendo su propia identidad en cada rincén. Lo tinico de este caso
es como la hinchada ha sabido aprovechar la forma misma de Valparaiso: sus cerros, escaleras
y muros de contencion. Aqui, las marcas del club no son simples rayados en una pared plana,
sino sefales visibles desde lejos que conectan los distintos barrios. En este sentido, reafirmar
la existencia del club es también una forma de reclamar el derecho a vivir la ciudad, haciendo

que 'ser del Wanderers' y 'ser de Valparaiso' se sientan como la misma cosa.

En conclusion, el analisis de los dispositivos visuales desde la monumentalidad de la insignia
en Avenida Francia hasta la trinchera politica del mural “La Cantera” confirma que la
identidad wanderina opera bajo una logica de visibilidad estratégica. Lejos de ser ornamentos,
estos artefactos funcionan como tecnologias de resistencia que permiten a los hinchas disputar
dos frentes: la soberania de la ciudad frente a los rivales (como se observa en el sistema de

postes pintados) y la propiedad simbdlica del club frente a la gestion mercantil.

Sin embargo, estos simbolos materiales el muro, la pintura, el metal serian cascarones vacios
sin la energia humana que los activa y defiende. La 'Nacion Wanderina' no se sostiene solo con
la pintura en el cerro, sino con la transmision de una herencia inmaterial y la repeticion de una
fe compartida. Es preciso, entonces, adentrarnos en el motor afectivo de esta maquinaria: la
comunidad ritualizada, cuyos lazos de sangre y practicas cotidianas abordaremos en el

siguiente eje de analisis.
4.3 La comunidad ritualizada y la “Nacion Wanderina”.

Hasta este punto, hemos analizado como la identidad wanderina se inscribe en el territorio y
coémo disputa significados mediante simbolos visuales. Sin embargo, estos muros y emblemas
permanecerian inertes si no existiera un cuerpo social activo que los produzca y defienda. Este
tercer eje se adentra en la dimensidon humana del fendémeno: la estructura interna de la

comunidad.

Para comprender como se sostiene esta "Nacidon Wanderina", es indispensable observar su

célula basica de organizacion: los denominados "pifios". Estos grupos no son simples
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reuniones de amigos, sino estructuras de militancia afectiva que definen las normas éticas y

politicas de la comunidad.

Un hallazgo crucial que surge de los datos es la disputa y el posicionamiento politico dentro de
estos grupos internos. Nicolds, desde su trayectoria como fundador de un pifio, explicita que la
pertenencia a la comunidad requiere una definicion ideoldgica clara, funcionando como un

filtro de admision moral:

“Teni’ que tener posicion politica, si soy’facho, no tienes aceptacion en el pinio
y tenéis que constantemente como que posicionarte (...) tampoco permitir

practicas tan machistas (...) o xendfobas. Son como gueas’claves” (Nicolas,

pg. 3).

De lo anterior podemos desprender que la "Nacion Wanderina" no es un aglomerado amorfo
de hinchas, sino una comunidad moral con reglas de pertenencia estrictas. Formar parte de un
pino implica adherir a un nivel de mayor compromiso y compartir una vision de mundo que
rechaza ciertas practicas de caracter politico. Es sobre esta base ética y organizada que se

construyen los lazos de filiacion y ritualidad que analizaremos a continuacion.

4.3.1 Herencia y filiacion: La ciudadania se hereda.

Primordialmente esta adscripcion sucede de forma heredada, siendo a través de la familia la
principal forma de comenzar con esta cercania con el club. Los relatos evidencian que la
identidad se transmite a través de los lazos de parentesco, funcionando como un patrimonio

inmaterial que antecede incluso al nacimiento del sujeto.

Constanza nos ilustra sobre la naturalizacion de la pertenencia, situando su relato en la etapa

prenatal donde comienza este proceso.

“Desde que naci. Mi toda mi familia es del Wanderers (...) mi mama cuando

estaba embarazada de mi la llevaban a todos los partidos”. (Constanza, pg. 1)
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Aqui, la filiacion al club se equipard a la filiacion sanguinea. No se decide ser wanderino; se
es wanderino por el hecho de nacer en una familia portefia. De igual forma Matias nos ilustra

de igual forma este proceso:

“yo soy hincha de Wonder de antes de tener conciencia, propiamente tal.
(suspiro) Viene de (...) de un legado familiar (...) yo eh tengo fotos
practicamente desde mi nacimiento con camisetas de Wanderers (...) , incluso
yendo al estadio antes de ir de con (titubeo) yo siendo de dos meses o (...) o
menos. (...) Entonces, claro, ahi se construye este sentimiento de Wanderers.

(...) siempre fue algo mio propio de mi nacimiento”. (Matias, pg. 1)

Sin embargo, esta herencia no es un destino pasivo. Tal como la pertenencia a una comunidad
requiere, segiin Anderson, de un acto de imaginacion constante, la identidad heredada requiere
ser ratificada por el sujeto. Natalia nos permite introducirnos en este matiz fundamental:
reivindicacion consciente. Ella nos explica como esta herencia desde su padre es importante

pero también nos menciona su propio proceso de agencia personal en su adolescencia.

“Tuve que reivindicar igual eso (...) implicitamente desde chica que soy

wanderina, pero explicitamente y con consentimiento desde la adolescencia”

(Natalia, pg. 1)

De lo mencionado anteriormente podemos comprender como la pertenencia a esta “Nacion
wanderina” se consolida con un doble movimiento desde lo implicito (herencia familiar) hasta

lo explicito (elegido). Con esto entendemos el juego entre la apropiacion y lo establecido.

Una forma de ilustrar lo anterior y también desarrollar un contraste es el caso de Natalia quien

nos cuenta un funcionamiento diferente en un caso familiar propio.

“tengo a mi abuelo que es muy cercano y él es hincha de Santiago Morning

(...) yo le digo que hincha de carton igual porque no es como un aficionado, en
cambio yo asi como que soy muy de (...) de para mi todo Wander (...) mi abuelo
también vive aqui en la misma calle que vivo yo y es como que en verdad, él ha
vivido toda su vida acd y nunca se volvio como un hincha wanderino que

perfectamente podria haber sido (...) yo creo que también tiene que ver como
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con su entorno, pues nunca tuvo un circulo cercano asi muy wanderino (...) yo
creo que si no hubiese sido por mis primos hubiese sido dificil tener como un
acercamiento o reivindicar esa primera experiencia con Wander.” (Natalia, pg.

7)

Este contraste es muy relevante para evidenciar un elemento muy importante, la socializacion
que existe para adentrarse en esta comunidad. Natalia menciona su “entorno” dandonos a
entender que este proceso de adscripcion no es solamente un sucedo aislado, sino que se
conforma de elementos externos que se acumulan y registran en el individuo demostrando asi
su capacidad de formar parte del grupo. También es importante recalcar el valor familiar que
conlleva su propia experiencia de reivindicar este acercamiento al club, dando cuenta que
estos elementos pueden funcionar como una especie de mecanismo que permite aislar la
experiencia especificamente sobre Santiago Wanderers.

4.3.2 Del "domingo'" al "lunes a lunes': La ritualidad cotidiana.

Si la herencia asegura la entrada a la comunidad, el ritual asegura su permanencia y
actualizacion constante. Contrario a la vision reduccionista que limita el fendémeno del fatbol
al evento deportivo del fin de semana, los datos revelan que la identidad wanderina estructura
la temporalidad completa del sujeto. Ser parte de esta "Nacion" implica habitar una cronologia

wanderina que organiza el trabajo, los afectos y como se transita por la ciudad.

Nicolas describe como el club se convierte en el eje gravitacional que ordena la vida

productiva y personal, rompiendo la barrera de los 90 minutos de juego:

“Wanderers es como que esta presente de lunes a lunes (...) el dia a dia
funciona en torno a Wanderers (...) la pega, la relacion de pareja, los hijos o la
crianza con los hijos compatibilizar todo (...) Y en la vida igual en el dia a dia
es clave Wanderers, giran todas las cosas importantes, giran en torno al amor

al club” (Nicolas, pg. 1)

Esta omnipresencia temporal confirma que la comunidad no se retne solo en el estadio, sino
que se vive en la cotidianidad. La energia emocional generada por el club se recarga
diariamente a través de micro-rituales, como el uso de la vestimenta en espacios no deportivos.
Nicolas relata que su "outfit del dia a dia" incluye invariablemente "cosas del Wander”,

incluso portando una chapita en su credencial laboral (pg. 7). De igual forma, Leandro
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describe un inventario personal de objetos que colonizan su rutina: "el llavero (...) la billetera

(...) el poleron (...) una bolsa como para el pan". (pg. 4)

Esta ritualidad material activa mecanismos de reconocimiento social que transforman la
interaccidon anénima en encuentros comunitarios, validando la existencia de la nacion
imaginada en la calle. Catalina narra coémo el portar la insignia en el espacio publico rompe la

indiferencia urbana:

“Te saludan en la calle solamente por tener un poleron del Wanderers y decirte,
“Hola, buenos dias que le vaya bien” (...) yo siento que eso igual es como de
que toda la gente que sabe del Wanderers es como en el fondo familia”.

(Catalina, pg. 5)

Otra forma de ilustrar esta simultaneidad, pero focalizando sus origenes sobre la experiencia
del estadio, la cual, juega un rol igual de importante para explicar como se configura esta
horizontalidad en el trato entre hinchas. Matias nos explica desde su perspectiva esta forma de

sentir.

“Yo creo que lo que mas me ha gustado (...) es justamente (...) que uno no
conoce a la persona de al lado, pero como que siente que hay una cierta
conexion, como que uno pueda hablar naturalmente, incluso en algunas
ocasiones darse un abrazo sin conocer a la persona porque hay como ese

sentimiento comun”. (Matias, pg. 2)

En lo cotidiano de vivir, incluyendo el espacio del estadio como un suceso de mayor
ritualidad, podemos encontrar esta simultaneidad descrita por Anderson: dos extrafios se
cruzan en la ciudad y, mediante el simbolo visible, confirman instantdneamente que habitan el
mismo universo moral, desarrollando un trato cercano y cordial mediado a través de estos
elementos. Ademas de compartir distintos espacios en conjunto, los hinchas desarrollan su

relacion con el espacio y quienes lo habitan.

4.3.3. Identidad Transversal: La fraternidad horizontal.
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Finalmente, la prueba empirica mas contundente de la existencia de una "Nacion Wanderina"
radica en su capacidad para suspender, al menos momentdneamente, las jerarquias de clase
que rigen la sociedad exterior. Dentro de los limites simbolicos de la comunidad, opera lo que

Anderson define como un "companerismo horizontal profundo".

Los relatos destacan una diversidad sociologica radical que convive bajo una misma lealtad.
Nicolas ofrece una descripcion etnografica potente sobre esta mezcla improbable de estratos

sociales dentro de la barra:

“Aparte hay de todo, po, facho, gente de izquierda, ricos, pobres. Como que es
super amplio, profesionales, los que andan robando, en la barra misma de un
doctor y en el estadio parado al lado un hueon que anda, no sé, monreando
(robando). Y mas alla teni un hueon que no sé po es abogado y al ladito un

hueon que anda carteando. (...) es terrible diversa". (Nicolas, pg. 13)

Esta coexistencia fisica y emocional entre diversas personas, ademas de la clara diferencia que
el entrevistado realiza evidencia que la identidad wanderina crea un espacio de suspension
normativa. Las categorias socioecondmicas toman una via diferente respecto de la categoria de
hincha. Natalia nos refuerza este punto al hablar de “una hermandad por colores” utilizando
esta metafora para expresar su concepcion de los vinculos que son creados a partir de las

experiencias y sentimientos comunes entre los hinchas.

“Yo creo que (...) hay como una hermandad por los colores. (...) es algo muy
lindo que se genera que yo creo que es como lo que nos mueve a pesar de que
hay mucha (...) diferente forma de pensar o diferentes estilos de vida. (...) y se
genera algo mas alla de solo ser personas independientes que somos
Wanderinos y vamos al estadio. Sino que comienzas a crear como un vinculo,

un vinculo mas de afecto”. (Natalia, pg. 2)

En este sentido, la comunidad imaginada de Wanderers logra generar una cohesion transversal
donde la pertenencia al territorio y al club actiia como un igualador social. Aunque Nicolas

menciona previamente que dentro de los "pifios" existen filtros que son de indole politica, en
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la experiencia masiva del estadio y la ciudad, la identidad wanderina permite que sujetos

radicalmente distintos se reconozcan como parte de un mismo cuerpo social.

En definitiva, el recorrido por estos tres ejes analiticos nos permite concluir que las
representaciones artisticas y simbdlicas de Santiago Wanderers no son fendmenos aislados,
sino los andamiajes de una compleja construccion social que se ha desarrollado historicamente

en la ciudad de Valparaiso.

Hemos revisado como el Anclaje Territorial transforma la geografia de Valparaiso en un hogar
afectivo mediante la saturacion visual y la creacion de itinerarios de memoria. como los
Dispositivos de Resistencia permiten a los hinchas disputar la propiedad simbdlica del club
frente a la exclusion del mercado y la gestion de la Sociedad Andnima. Y, por ultimo, como la
Comunidad Ritualizada sustenta todo lo anterior mediante una red de afectos heredados, una

organizacion politica interna y practicas cotidianas que unen lo disperso.

Asi, la "Nacion Wanderina" deja de ser una metafora para revelarse como una estructura social
viva. Es una comunidad que, ante la precariedad y la incertidumbre institucional, ha decidido
pintarse a si misma en los muros y organizarse en "pifios" para no desaparecer, recordandose

dia a dia “de lunes a lunes” quiénes son, a quién defienden y a donde pertenecen.
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CONCLUSIONES
Esta investigacion partid de la pregunta: ;como la percepcion de los hinchas sobre las
representaciones artisticas vinculadas al club Santiago Wanderers contribuye a la construccion
simbdlica de una identidad colectiva que puede interpretarse como una “comunidad
imaginada”? A partir del analisis de ocho entrevistas en profundidad, combinadas con la técnica
de foto-elucidacién y el estudio contextual de murales, grafitis y practicas territoriales en
Valparaiso, se puede afirmar que si, estas representaciones operan como dispositivos simbolicos
fundamentales en la configuracion de una “nacidon wanderina”: una comunidad imaginada

localizada, afectivamente densa y profundamente arraigada en el territorio portefio.

Los hallazgos permiten responder afirmativamente a la pregunta de investigacion y avanzar en
tres direcciones clave, alineadas con los objetivos especificos. En primer lugar, se identificaron
y caracterizaron los simbolos visuales —el “1892”, los colores verde y blanco, el loro, los
murales en Playa Ancha y el logo en Avenida Francia— no como meros elementos decorativos,
sino como anclajes visuales de pertenencia que permiten a los hinchas reconocerse mutuamente
y territorializar su identidad. Estos simbolos no se imponen desde arriba, sino que se reproducen
activamente por los propios hinchas: en los postes pintados de sus calles, en las escaleras
intervenidas, en las poleras heredadas, en los bastones con stickers. Como sefiala Constanza,
“todos los postes estén pintados de blanco y verde... siento que representa un poco la relacion
que tiene el club con la ciudad”, y Catalina agrega que “los murales del Wanderers no se

rayan”, evidenciando un cuidado comunitario que los distingue como patrimonio propio.

En segundo lugar, se explord como los hinchas interpretan estas representaciones no solo con la
vista, sino con el afecto. La identidad no se hereda pasivamente, sino que se elige, se construye
y se transmite desde la ternura —como bien lo expresa Natalia al “evangelizar” a una amiga
“desde la ternura”. Este proceso se sostiene en una practica fundamental: el reconocimiento
mutuo. Lejos de ser un acto visual pasivo, el reconocimiento —ya sea al ver una polera en una
micro, un baston con stickers o un mural en otro cerro— es el acto social que materializa la
comunidad. Como relata Mauricio, al ver a una persona ciega con su baston decorado, “ahi uno
dice: ‘Mira, es el que va al estadio’”. En ese instante, no importa lo que se ve, sino lo que se

sabe: que el otro pertenece al mismo “nosotros”. Este reconocimiento trasciende lo meramente
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estético y configura una red simbolica de pertenencia que opera incluso en la ausencia de palabra
o contacto fisico. Precisamente por ello, la comunidad wanderina no es un grupo homogéneo,
sino un colectivo complejo que constantemente negocia y disputa su identidad: frente al
estereotipo del “chora”, frente a las expectativas institucionales, y frente a las tensiones internas
entre quienes se definen como “radicales” o “pasivos”. Esta disputa no debilita la comunidad;

al contrario, la enriquece y la mantiene viva como proyecto simbolico en constante construccion.

En tercer lugar, se analiz6 como estas practicas simbolicas configuran una comunidad imaginada
situada, en didlogo critico con Benedict Anderson (1997). A diferencia de las naciones
modernas, cuya imaginacion se sostiene en la abstraccion del mapa y la lengua impresa, la
“nacion wanderina” se materializa en lo cotidiano: en la cadenita de Natalia, en el baston del
hincha ciego, en la Navidad Panzer llena de nifios, en las procesiones al muelle Prat. Esta
comunidad no se basa en la sangre ni en la ley, sino en la memoria oral, los rituales compartidos
y un patrimonio no oficial que se transmite de generacion en generacidon como un legado
afectivo. Como afirma Matias, “tengo fotos desde mi nacimiento con camisetas de Wanderers...
siempre fue algo mio propio”, y Constanza recuerda que ‘“‘mi primer trajecito de guagua era

como del Wanderers”, mostrando que la pertenencia se hereda antes que se elige.

Este estudio aporta a la sociologia de la cultura y del deporte al demostrar que, en contextos
urbanos latinoamericanos, el fatbol puede convertirse en un vehiculo privilegiado para la
construccion de identidades colectivas profundamente arraigadas, emocionalmente potentes y
culturalmente significativas. Ademas, enriquece la nocion de “comunidad imaginada™ al
integrarla con conceptos de patrimonio simbolico, marcaje territorial y ritual cotidiano,

desplazando el foco del nivel nacional al barrio, al cerro, al poste pintado.

En atencion a estos hallazgos, se recomienda que las instituciones culturales y municipales de
Valparaiso reconozcan los murales y grafitis vinculados a Santiago Wanderers no como
intervenciones efimeras, sino como patrimonio simbolico comunitario merecedor de proteccion
y promocion; que el club y sus hinchadas contintien fortaleciendo practicas inclusivas y de
cuidado —especialmente hacia infancias y personas en situacion de vulnerabilidad—, ya que
constituyen el nucleo ético que sostiene la cohesion de la comunidad; y que futuras

investigaciones amplien la diversidad de voces, incorporando perspectivas de género, edad,
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trayectoria migratoria y analisis visuales profundos de la autoria y evolucion historica de los

murales.

Entre las principales limitaciones del estudio se encuentra el tamafio de la muestra, compuesta
por un numero reducido de participantes, lo que restringe la generalizacion de los hallazgos.
Ademas, se identificd una baja participacion de mujeres y jovenes en el trabajo de campo, lo
que sugiere la necesidad de incorporar futuras perspectivas de género y generaciones en estudios

posteriores.

No obstante, estas limitaciones no afectan la validez interpretativa del trabajo. La riqueza de los
relatos y la potencia visual de los materiales recopilados permiten comprender el aspecto social
sobre como la identidad wanderina se construye en la interseccion entre emocion, memoria y

territorio.

Finalmente, este proceso investigativo evidencio el valor de los métodos visuales en sociologia
para acceder a dimensiones simbolicas y afectivas de la vida colectiva (Rose, 2016; Pink, 2021).
El uso de imagenes como medio de interpretacion no solo facilité la reflexion de los
participantes, sino que permitid al investigador comprender la densidad emocional y simbodlica

del fendmeno estudiado.

Enun contexto donde lo colectivo parece fragmentarse bajo presiones individualistas, la “nacion
wanderina” muestra que las comunidades alin se tejen no con poder ni con decretos, sino con
verde, blanco, memoria y afecto. No es una nacion politica, pero si una nacidén emocional, que
demuestra que, incluso en la precariedad, las personas encuentran formas de construir mundos
comunes, de reconocerse y de decir, con orgullo: “Playa Ancha es Wander para mi”. Y en esa

frase, simple y potente, habita toda una cosmologia de pertenencia.
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1. Anexo: Matriz de codigos

CONCEPTO/CATEGORIA | DIMENSION | CODIGO SUBCODIGO | DEFINICION FUENTE | EJEMPLO TEXTUAL
OPERATIVA




Simbolos y Significados

Iconografia

Simbolo Identitario

Referencia a elementos
visuales reconocibles
del club: colores (verde
y blanco), fecha de
fundacion (1892),
escudo institucional.

Tebrico

"cerca de ahi también esta
Las Heras donde estd el
“1892” que es como donde
hacen los (...) es
superpopular para almorzar
y como que todo viene como
en el ambito, cachdi. Como
eh (..) también, no sé,
ahora el tema de ir al
estadio también estd como
en un punto dlgido el tema
de la entrada que es
supercaro y eso limita caleta
que la gente vaya po."

Uso del
lenguaje
visual

=

Lenguaje Afectivo

Interpretacion del arte
urbano  no  como
decoracion, sino como
expresion de amor,
orgullo y pertenencia
emocional.

Tebrico

"hay como rincones que no
son tan (pausa) como
habitual pasar y hay cositas
de wander y es como lindo,
pues como que aunole (...)a
mi me causa ternura, como
que me causa amor también.
(pausa larga) Eh, lo mismo
que con la ultima foto que es
eh (...) la casa de mi papa y
como que ahi yo me siento
muy orgullosa, de hecho,
ahora voy a ir a ver el
partido para alla."”

Elementos del
entorno

Marcaje Simbolico

Acciones  simbolicas
que transforman
espacios publicos
(postes, calles) en
territorio identitario del
club.

Emergente

"orgullosa en mi caso o
como sostenida igual, como
en esto que (...) que tiene
que ver como mi barrio me
respalda o este es mi barrio,
Jeachai? Y como que yo en
la calle en que yo vivo los
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postes son verdes con blanco
Yy yo creo que si me cambiara
de casa iria y pintaria
también los postes verdes
con blanco.”

Espacio Significativo

Lugares  especificos
(Playa Ancha, Calle
Francia) que adquieren
valor simbolico por su
asociacion con el club.

Teobrico

"la primera foto que les
mandé, como les comenté,
fue de un aniversario. Eh, se
veia muy lindo y era como
todo el como (...) el dia muy
inspirado en Wander y como
ver (...) ver verlo ahi como
en el cerro, todo verdecito y
tan blanco fue como, "Ay,
qué hermoso, le voy a tomar
una foto." Y con sentido
también pues del
aniversario y la foto del
Snoopy es una foto que estd
en una bencinera en Playa
Ancha. Eh, para mi Playa
Ancha es uno de los cerros
que mas me gustan. Yo no
soy de alla, pero estudié alla
y como que he pasado
mucho tiempo en mi vida en
(...) en ese cerro porque el
estadio también estd alla. Yo
creo que Playa Ancha
(pausa) Playa Ancha es
Wander para mi."
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Rituales Simbolicos

Rituales
simbolicos

Contraste Emocional

Emocion positiva al
encontrarse con otro
hincha, frente a la
indiferencia o
hostilidad de quienes
no  comparten la
identidad.

Emergente

"pues a pesar de que quizds
no sean hincha o que no
sean de Valpo, es como que
(...) el decano es conocido
igual en otros espacios y no
solo aqui en la region.”

Rito Conmemorativo

Rito Fiesta

Celebraciones
colectivas en fechas
emblematicas (15 de
agosto) que fortalecen
la comunidad.

Tebrico

"Eh, yo creo que desde el
afio  pasado empecé a
involucrarme mds en lo que
tiene que ver con la barra de
los Panzer. Eh, (pausa) los
chicos igual hacen algo muy
como  significativo, sobre
todo para las fechas del 15
de agosto. (pausa) Eh,
donde juntan plata y se hace
una fiesta"

Rito Procesion

Acciones  colectivas
que resignifican el
espacio publico

(muelle Prat) como
lugar de celebracion.

Tebrico

"y con mds amistades que
igual habian venido a la
casay como que hicimos una
cucha y compramos la
bandera. Y esa bandera
como que paso por el 21 de
mayo, (pausa) después como
que claramente en el 21 de
mayo se celebra como el
tercer tiempo de un partido y
después todos como que
hicimos una procesion y
fuimos al muelle Prat y
estuvimos ahi en los botes y
con la bandera.”

Rito Cotidiano

Rito
Vestimenta

Incorporacion de
elementos simbdlicos
(poleras, cadenas) en la

Teorico

"Yo al menos tengo una
cadenita que siempre ocupo
que es mi cadenita del
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vida diaria como forma
de expresion
identitaria.

Wander, entonces como que
voy a algun lado y se me ve
y como que la gente dice:
“Ah eri wanderina” "

Rito Cuidado

Rito cambio

Acciones de mantener,
renovar o reemplazar
objetos simbolicos
(banderas).

Teobrico

"Si. Y (...) y creo que cada
vez que podemos, (pausa)
porque las banderas se van
deteriorando (pausa) eh,
cuando uno va al estadio hay
siempre alguien vendiendo
banderas 'y esa bandera
precisamente la compramos
un dia que ganamos como
cuatro (titubeo) cuatro a
algo (referencia al marcador
fina), asi como una gand
maxima (referencia a la
victoria) ya en Playa
Ancha."”

Rito
Proteccion

Preocupacioén por que
los espacios del club
sean seguros y amables
para las personas.

Emergente

"al menos como que yo,
claro, nadie me va a achicar
la calley todo, pero tampoco
soy como (titubeo) como que
no disfruto viendo violencia
como que no disfruto que
mis hermanos wanderinos se
agarren a pelear entre ellos,
como que para mi es un
espacio que (...) que a mi me
recuerda la familia desde
chica y sé que como yo
deben ir muchas familias
también con (...) con nifieces
y algo que para mi eh
(pausa), humanamente me
hace mucho ruido el siempre
cuidar a las infancias.”
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2. Anexo: Consentimiento informado

ESCUELA e
SOCIOLOGIA

Facultad de Ciencias Sociales UV

Carta de consentimiento informado

El propésito del presente documento es invitarlo/a a participar en el estudio titulado “Las
representaciones artisticas y la identidad cultural de los hinchas en los grafitis y murales del club
deportivo y social Santiago Wanderers en Valparaiso: la nacion wanderina como una "‘comunidad
imaginada’. Sus investigadores son Claudio Cortés Orrego y Luis Soto Baez estudiantes de Sociologia
en la Universidad de Valparaiso. Para que usted pueda tomar una decision informada, se le informa a
continuacion sobre los procedimientos involucrados en la ejecucion de la investigacion, asi como en

qué consistiria su colaboracion:
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- Objetivos: Esta investigacion tiene como propdsito comprender si la percepcion de los hinchas sobre
las representaciones artisticas vinculadas al club Santiago Wanderers -especificamente una seleccion
de murales y grafitis ubicados en la comuna de Valparaiso- actia como un dispositivo simbolico que

permitiria discutir la idea de un club de futbol como una “comunidad imaginada”.

- Su participacion en esta investigacion es absolutamente voluntaria, y consiste en responder una
entrevista semiestructurada de 30 a 45 minutos de duracidén aproximadamente, la cual serd grabada con
su pleno conocimiento. Los investigadores se comprometen a resguardar su anonimato y la
confidencialidad de sus respuestas. El dia y lugar donde se realizara la entrevista sera acordada
mutuamente, preferentemente donde mas convenga al participante. La transcripcion de la entrevista

sera entregada al participante para que pueda validar su contenido.

- Como parte de su participacion en esta investigacion sera requerida una fotografia tomada de forma
personal de algiin mural o grafiti que sea de su propio agrado, esta fotografia debe seguir la tematica
abordada por la investigacion, esta debe ser relacionada al club deportivo y social Santiago Wanderers.
En caso de no ser posible la realizacion de este ejercicio, sera valido su reemplazo con alguna

fotografia que pueda ser encontrada en internet o parte de un registro propio del participante.
- Riesgos: Esta investigacion no implica riesgo alguno para €l o la participante.

- Derechos del participante: Tiene derecho a manifestar sus dudas al investigador en cualquier
momento. También tiene derecho a retirarse del estudio en cualquier momento si lo considera
necesario, asi como no responder alguna pregunta en la entrevista, pausar su realizacion, o detener la

grabacion, comunicandoselo al investigador.

- Reserva de la identidad del participante: El investigador garantiza que su nombre no sera revelado en
este estudio. En su lugar, se utilizara un cédigo alfanumérico que no tendra relacion con su identidad

personal.

- Confidencialidad de los datos: El registro de los datos producidos sera reservado, y sélo los
investigadores tendra acceso a ellos. Seran resguardados por los investigadores en un dispositivo de su

propiedad exclusiva (computador personal con acceso protegido con contrasefia).

- Utilizacion y publicacion de los hallazgos: Los resultados de esta investigacion podran ser divulgados
0 no, segun lo estime el investigador, en publicaciones cientificas y/o académicas. Podrian también ser
utilizados en otras investigaciones que no se alejen de los objetivos de esta investigacion, siempre

preservando la identidad del o la participante.
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- El o la participante tiene el derecho a conocer los resultados agregados de la investigacion, los cuales
seran publicados en la memoria de grado del investigador. Dicho trabajo estara disponible en el

Repositorio de la Universidad de Valparaiso, y podra ser entregado directamente.

- En caso de aceptar participar, recibira un ejemplar de este documento.

Yo, , declaro haber comprendido toda

la informacion entregada, haber podido plantear mis dudas y haberlas resuelto a su conformidad, y

acepto participar de manera voluntaria.

En ,a de de 2025.

3. TIlustraciones
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