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Introduccion

La Bateria nace a principios del Siglo XX. La invencion del pedal
para el bombo fue comercializada a nivel mundial por la compania Ludwig
en 1910. Con esto nace el interés de ensamblar los diferentes elementos
para que sean tocados por menos instrumentistas. La llegada del Ragtime
(género musical) y la necesidad de musicos para las salas de baile,
termina de ser necesario el ensamblaje de la bateria, donde un solo

instrumentista tocaba todos los elementos anteriormente mencionados.

En los afnos 30 se hacia jazz para bailar y la bateria tenia la mision
de solo mantener el ritmo y marcar los tiempos fuertes en el bombo que

aun era grande y pesado.

El set de Gene Krupa se convierte en la bateria estandar para
todos los musicos de jazz y orquestas y los fabricantes comienzan a
proponer a los musicos destacados que les dieran ideas para una
construccion mejorada, llegando asi la época en que la bateria se

convierte en el "set" de instrumentos que hoy en dia conocemos.

Kenny Clarke, es el primero en suprimir del bombo la necesidad de
tocar los 4 tiempos fuertes y ademas introduce la sincopa, haciendo asi
de su estilo una pieza fundamental de la evolucién del jazz, de orquesta y

en definitiva de la interpretacion de la bateria.

Buddy Rich que ademas de ser el técnico mas grande que ha dado
la bateria se convertiria con los afios en un verdadero showman y Louie
Bellson pionero en usar el “Doble Bombo”. Una verdadera joya en la

evolucion de este instrumento.



Muchos y grandes bateristas marcan el comienzo de este periodo,
aparece el estilo "Jazz rock fusion" revelando una nueva estirpe de
bateristas absolutamente virtuosos en el desarrollo del doble bombo:

Vinnie Colaiuta, Dave Weckl y Dennis Chambers por mencionar a

algunos.

Si tenemos que hablar del origen del doble bombo, nos tenemos
que remontar a la época de Louis Bellson (Luigi Paulino Balasonni),
baterista de Jazz, quien a principios de los afios 40 incorpora a su set los
dos bombos. A partir de ahi se popularizé este novedoso set y se volvio
muy comun en los bateristas de Jazz de esos tiempo. Con esto se puede

decir que el Doble Bombo tendria una data de mas menos 70 anos.

Con el tiempo, y ante lo caro que resultaba el sistema, se inventé el
doble pedal. La diferencia entre un doble bombo y un doble pedal, radica
en la utilizacién de dos bombos y dos pedales independientes en el
primero y un bombo y dos pedales no convencionales unidos mediante

un extensor.



Fue en 1980 cuando la marca americana Drum Workshop introdujo
el doble pedal, lo cual supuso un gran avance ya que a partir de entonces
cualquier baterista podria utilizar estas técnicas sin necesidad de anadir
un segundo bombo a su set, lo cual no sélo planteaba problemas de
espacio y logisticos a la hora de mover el instrumento, sino que ademas
suponia un considerable gasto econdmico. Este sistema se ha ido
perfeccionando hasta los avanzados modelos que se pueden encontrar

hoy en dia en el mercado.

Este avance tuvo tanto seguidores como detractores. El principal
problema que plantea este sistema es que el golpe de cada mazo silencia
el golpe de el otro y pierde algo de la sonoridad que solo se consigue con
dos bombos; igualmente algunos bateristas, me incluyo, alegan que la
sensibilidad del pedal auxiliar no logra igualar al del pedal principal. Por
otro lado con la utilizacion de un solo bombo se consigue la igualdad de

tono con ambos mazos.

En los ultimos afos se han ido desarrollando nuevos modelos de
pedales que faciliten la labor del baterista. Cabe mencionar la aparicién
de los pedales simples con dos mazos. Inicialmente se crearon con un
sistema de poleas de forma que solo hacia falta golpear una vez para que

el segundo mazo golpease al levantar el pie. Este sistema cosecho



numerosos detractores dado que no era el baterista quien daba el

segundo golpe, sino el propio mecanismo del pedal.

El concepto ha variado considerablemente con la aparicion del
pedal GTEP 3 de la alemana Sonor, el cual integra en un solo pedal dos

mazos controlados de forma independiente con la punta y el talon.

Estos avances no sélo suponen un giro radical a la utilizacion de
dos bombos puesto que se usarian cuatro mazas, haciendo que los
bateristas consigan velocidades imposibles, sino que ademas permiten
que aunque se realicen patrones de doble bombo, se disponga de un pie
libre para utilizar el Hi-Hat, algo que potenciara aun mas el desarrollo de

este instrumento en el que aun queda mucho por descubrir.

El desarrollo de esta tesis trata sobre el uso basico del doble
bombo o doble pedal en la bateria, las distintas técnicas, el desarrollo de
la dinamica, los acentos, silencios y lo que encuentro, segun mi
experiencia, ayuda al desarrollo técnico y teérico en forma gradual del

doble bombo.

Comienza con ejercicios de independencia, (izquierda- derecha)
trabajando la figura de negra, con silencios y dinamicas, solo con pié
derecho, luego los mismos ejercicios pero solo con el pié izquierdo. Todo

esto se tocara sobre una base de caja y hi-hat.

Luego, ejercicios trabajando la figura de corchea con silencios,
dindamicas en compases de 4/4, con los dos bombos, (si aun no tienes
doble bombo o doble pedal, puedes trabajar los mismos ejercicios
sustituyendo el bombo izquierdo por el hi-hat), sobre la misma base de
caja y hi-hat. La figura de cuartina, y todos sus derivados, el saltillo, la
sincopa, la galopa, etc., con dinamicas, silencios y la base de caja y hi-
hat.



A continuacién los tres principales Paradiddles, (single, doble y
triple), agregando a estos los mismos paradiddles con apoyaturas (Flam),
expuestos en el libro Modern Swing-45 de Charley Wilcoxon. Se
transportaran al doble bombo, respetando la acentuacion expuesta y
sobre la base de caja y hi-hat, agregando a esto ejercicios de variaciones

del paradiddle, agregando a esto algunos rudimentos, los mas conocidos.

Para finalizar, 4 solos de bateria, de mi autoria, aplicando todos los
conocimientos expuestos a lo largo de esta tesis. El primer solo es de un
nivel basico de dificultad. El segundo y el tercer solo son de un nivel
medio y el ultimo solo, es de un nivel avanzado de acuerdo con lo

expuesto en la tesis.

En la actualidad existe escaso material en espanol que trate este
tema y es de dificil acceso. Tampoco hay muchos profesores que
ensefen esta técnica cada vez mas presente entre los bateristas actuales

y en estilos tan conocidos como el rock, jazz, funk.

Al investigar es facil darse cuenta que no existen proyectos
referente al tema a tratar en mi tesis siendo la principal razén para la

creacion de ésta.

La propuesta a presentar en esta tesis se basa en motivar y aportar
un material didactico y basico para la introduccion al doble pedal o doble

bombo en la bateria.

- Objetivo General

Aportar con un material basico y didactico en espafiol para el

estudio y la comprensién gradual de las diferentes formas y técnicas para

el doble pedal o doble bombo.



- Objetivos Especificos

- Entregar los conocimientos necesarios de técnicas figurados y formas
para desarrollar las habilidades y conocimientos en forma progresiva.

- Proporcionar a los bateristas mas recursos en la técnica del doble
bombo o doble pedal.

- Estudiar las diferentes combinaciones de paradiles aplicandolos en los
bombos aumentando gradualmente su complejidad tanto en el plano
tedrico como en el técnico.

- Entregar ejercicios de doble bombo o doble pedal a un nivel basico de
combinaciones y derivados de figuras como cuartinas y trecillos,
silencios, etc.

- Entregar al lector un mejor dominio técnico y conocimiento ritmico del

doble bombo.



Capitulo |

Marco Teorico

Prerrequisitos Tedricos

Reconocimiento de las partes de la Bateria en la partitura

La notacidn de la Bateria en la partitura es muy importante. La
forma de asignar cada una de las partes de la Bateria a un lugar
determinado en el Pentagrama, segun mi experiencia, es distinta en todos
los libros que he estudiado. Pensando en esto, decidi implementar en mi
Tesis la notacion usada en el programa Sibelius 4, que es lo mas

conocido en notacion de bateria.

La notacion a usar sera la siguiente:

Bombo Derecho -

|
Bombo Izquierdo 1 | s |
Hi-Hat
. o | Tom 1
Caja pr—-@—F—3 Tom 2
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Principales Figuras Ritmicas

-Redonda:

F—o————

—

La redonda es la figura de mayor duracién en nuestra musica.

Matematicamente es el entero o bien el nimero 1.

-Blanca:

——

N

Y
———

La blanca dura la mitad de la redonda. Por lo tanto,
matematicamente la blanca es la fraccién %2 con respecto a la redonda o

entero, o sea es la mitad.

Toda fraccion se divide en un numerador, que corresponde al
numero de arriba y un denominador, que corresponde al numero de

abajo.

Numerador y denominador

Por convencién, los compases se indican por medio de dos cifras,
que se representan en forma de fraccion, y que se colocan al principio del
pentagrama, tras la clave y la armadura, y no se vuelven a indicar a no

ser que cambie el compas.

11



Compas

Es una division de la musica en partes iguales o variables y se
determina por lineas divisoras. EI compas es el responsable de la

cadencia ritmica de la musica.

«El compas es la entidad métrica musical, compuesta por varias
unidades de tiempo (como la negra o la corchea). Esta divisién se
representa graficamente por unas lineas verticales, llamadas “lineas
divisorias” o “barras de compas” que se colocan perpendicularmente a las
lineas del pentagrama. En una obra musical escrita, las notas y los
silencios que estén comprendidos entre dos lineas divisorias componen
un compas. Un fragmento musical estara compuesto por el conjunto de
compases que lo conforman, los cuales tendran la misma duracion hasta

que se cambie el tipo de compas».’

Division de compases

El compas se divide en partes llamadas tiempos o pulsos. Existen

cuatro tipos de compas, segun el niumero de tiempos:

- Compas binario (de dos tiempos).

- Compas cuaternario (de cuatro tiempos). Esta denominacion
tiende a desaparecer, y actualmente se lo considera un tipo de
compas binario.

- Compas ternario (de tres tiempos).

- Compas irregular (de un numero no entero de tiempos).

!http://es.wikipedia.org/wiki/Comp%C3%Als_(m%C3%BAsica)
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Equivalencias entre numero y figura musical en compases de

subdivision binaria:

Una nota de Redonda
equivale a

o)

2 Notas de blanca

O
Q

L
.
| I
| T

4 Notas de negra

|
e |
e |
. |
| I
| I
| I
e |

8 Notas de corchea

|
{
|
|

16 Notas de semicorhea

|
|
|
]

32 Notas de fusa
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Equivalencias entre numero y figura musical en compases de

subdivision ternaria:

Una nota de Redonda

0

con puntoequivale a

2 Notas de blanca {| y, ,J ,J
conpunto || 7 ”
4 Notas de negra || 4, J J J J
conpunto J| " " - "

e
e |
| .
e |
| I
e |
|
e |
| I
e |
e |
e |

12 Notas de corchea

0o oo ooeeseeseeseseeeeeeees

24 Notas de semicorhea

A8 NG G 15 |LH— oo e H oo Iae oo sseao s o sasaerosdc]

Silencios

Cada figura tiene su silencio. El silencio es un signo que se lee
pero no se toca, y dura lo que dura la figura que representa. Es decir los
valores ritmicos como la redonda, la blanca, etc., se pueden omitir y para

tal efecto se indican por el silencio.

14




Principales figuras ritmicas y sus silencios

Binarios

redonda bhlanca negra corchea semicorchea fusa

Nota o d ¢ s o F

Silencio =

Principales figuras ritmicas y sus silencios

Ternarios

redonda blanca negra corchea semicorchea fusa
con pto. conpto. conpto.

A

[

Nota o

ey

Silencio " .’ pr
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Conocimiento basico de dinamica

Para comprender mejor el concepto de dinamica en la bateria,

disefié un cuadro explicativo muy didactico y sencillo, con el cual les sera

mucho mas facil dominar este complicado parametro.

ey

z2rer

L MAS FUERTE
POSIBLE

FUERTE

MODERADAMEMTE
FUERTE

SUAYE

LD MAS SUAVE
POSIBLE
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Uso del Metronomo

El uso del metrbnomo es sumamente importante en el estudio de
cualquier instrumento musical, y mas aun en el estudio de la bateria.
Todos los ejercicios expuestos deberan tocarse con metrénomo, el tiempo

a utilizar seréa especificado al comienzo de cada ejercicio.

La forma correcta de utilizar el metronomo, es comenzar con un
tiempo muy lento (negra entre 60 y 80), tratando de no desfasarse y
tocando de forma continua, sin equivocarse, luego ir aumentando
gradualmente el tiempo hasta llegar a una velocidad en la que se pueda
tocar relajado,(negra entre 80 y 100) sin ponerse tenso, no llegar hasta el
limite de lo que uno pueda tocar, eso se perfecciona con el tiempo de
practica.

Técnicas para el pedal del bombo

Basicamente existen dos técnicas para bombo: Heel Up (talon
levantado), y Heel Down (talén apoyado). Algunos musicos sostienen que
una técnica es mejor que la otra, pero esto no es asi. En la musica
contemporanea estas dos técnicas se utilizan constantemente en forma
separada o combinadas entre si. La combinacion de estas dos técnicas

forma una nueva llamada Heel Toe.

Heel Down

Como su nombre lo indica el talén debe estar siempre apoyado en
la base del pedal, tratando de que el principio del talén coincida con el

principio del pedal, se golpea el parche del bombo moviendo el pie arriba

17



y abajo, siempre sin despegar el talén de la base del pedal. Con esta
técnica se puede tener mucho control sobre el volumen en la ejecucion,

ideal para estilos que no requieren de mucha velocidad y volumen.

Heel Up

El movimiento se inicia con el pie apoyado sobre la plataforma del
pedal, con el mazo pegado a la superficie. Luego, aprovechando la
“bisagra” natural del pie formados por las falanges de los dedos (proximal)
y el empeine, flexionamos hacia arriba levantando el talén unos pocos
centimetros de la plataforma del pedal. Paso siguiente, dejar caer el talon
por su propio peso, y esto producira el impacto sobre el parche. En pocas

palabras, todo el peso de la pierna es la que producira el golpe.

Heel Toe

Esta técnica es la combinacién de las dos anteriores. Comienza en
la posicion inicial del heel up, realiza el impacto, prosigue el movimiento
inicial del heel down, finalizando con el impacto sobre la superficie . Esta
técnica es ideal para realizar dos golpes con un solo movimiento de la
pierna, ahorra energia muscular y brinda golpes muy precisos. En esta
técnica ambos golpes deben realizarse al mismo volumen. Esto es posible
dada que la cantidad de energia que trae el movimiento en el heel up,
permite realizar la segunda secuencia con el mismo volumen. Solo hay
que trabajar... Talén y punta de pie realizan una especie de “pivote” arriba

— abajo.

18



Capitulo 1l

Ejercicios de independencia izquierda-derecha

Comenzaremos estos ejercicios de independencia utilizando solo el
bombo derecho con un tiempo normal de negra 80, luego al ir dominando
el ejercicio y la técnica y sintiéndose comodo vy relajado al tocar debes ir
incrementando el tempo en el metronomo, poco a poco, llegando a negra
140.

Se comenzara a trabajar la dinamica desde el comienzo, tocando
cuatro veces cada ejercicio en piano, luego cuatro veces en mezzopiano,

cuatro veces mezzoforte, y cuatro veces forte.

Presentaré a continuacion una serie de ejercicios trabajando las
diferentes combinaciones de la figura de negra, utilizando silencios en

distintos tiempos.

Se trabajaran todos los ejercicios de esta tesis, con una base de
Hi-Hat y Caja muy simple, ya que la finalidad de este trabajo es mejorar
la técnica y manejo de figuras ritmicas solo en el Doble Bombo. La base a

usar es la siguiente:

Hi-Hat |FHH—— 1

Lo

Caja |HE=£
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Caja
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=80

1
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1
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En esta seccidn presentaré ejercicios trabajando diferentes
combinaciones de la figura de corchea aplicando los mismos parametros

de tempo, dinamica, tocando sobre la base de caja y hi-hat.

— e e 0000
Hi-Hat |H e
> >
Caja |HIE=E—] —
4/4

S — — S — — el l—_—
4

O h 7YY 0 Y 7 0 7 0

4 rr — — Vo - = —
5

7 0 7 0 7 0 7 0 7 D

VT = 2 7 i V1 VT =
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Hi-Hat

Caja

4/4

=80

7

) 7

10

11

12
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En esta parte combinaremos las figuras ritmicas de negra y
corchea expuestas anteriormente utilizando los mismos parametros de

dinamica, tempo y la base de caja y hi-hat.

o o o o o 0 o0
Hi-Hat | E—————1—
; =>
. 3\ \
Caja |HEE———F
N
4/4
; 4=80
70D 70 70
P IR S— | V7 | — | P I Ve ¥
2
. .
™ | ey N st e s st Y s
3
——— [ e [ b b | e | e —
4
yal ) iyl Ay A A
[ 2 I V e ¥ V] ——— Yy v Y r
5
7 > 7 ) 7 !
T Y e e [ ] ——— [ Ve e ]
6
. .
e e | el e | e e || -
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Hi-Hat

Caja

4/4

=80

7

)
r

[

10

11

) 7

N [ S —
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Luego de haber dominado las técnicas, incrementos en el tempo
y dominio de dindmica comenzaremos a practicar los ejercicios expuestos
ahora con el Bombo lzquierdo, respetando los mismos parametros de
tempo y dinamica.

> > > >
e e o pep e
Hi-Hat |l —
3 s
Caja |H=E——"3F—
4/4
;=80
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En esta seccidn presentaré ejercicios trabajando diferentes
combinaciones de la figura de corchea aplicando los mismos parametros
de tempo, dinamica, tocando sobre la base de caja y hi-hat, todo esto

llevado al Bombo Izquierdo.

= = . -
_F_F_F_F_F_F_F_F_
Hi-Hat |HI——= = —
- .
Caja |HI=% | ¥ |

4/4

n
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Hi-Hat

Caja

4/4

/=80

7

10

11

<

12
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Combinaremos las figuras ritmicas de negra y corchea expuestas
anteriormente utilizando los mismos parametros de dinamica, tempo vy la

base de caja y hi-hat, aplicandolo al Bombo Izquierdo.

= = . -
T _® o o o o o o o
Hi-Hat |HI——= = —
- .
Caja |HHE=£ | 3 |
4/4
;480
P p— | - k,k)\!—l—! | -] k);—|~k]
2
| f— | e e | p—- | @ pem e | | pe— | -

4
I—|k|!—|l—lkl—lk)kl|l—|—|—l k)k)r\]k]
5
IIA]|—||—1I\A)|—|—|—1IKV k)!—|l—||
6
[ N g g ] | N pe— | A N [ p—

} ] T |}
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= > = =
—F_F_F_F_F_F_F_F__
Hi-Hat ———
= =
Caja |HEEE——¥F—1
7 -=80
8
l—l—l—\ll—|uk)!—!\ | pe——
9
\k‘lk)\ I—!k]\ | p—
10
— | = T N N N NN
11
kylllk,l—!.‘k'\ [r— \k]
12
| p— pe— | e A | | e
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Capitulo lli

Ejercicios combinando figuras de negra y corchea para 2 bombos

Para comenzar presentaremos ejercicios que contengan las
figuras ritmicas de negra, corchea y como en los ejercicios anteriores

practicar la dinamica como se explicd anteriormente.

4/4
;=80
1 I P P P N P S o P (P P P |
ot o e T
| P o P P B P o |
T T T o
3
| W O O N P S O S (O |
~ T
4
1 I o S P o o N I P (PR o (P B o o |
T o O
5
P N o |
| O N P P (A0 P P S P o P P |
L I g ang SRRy
‘ T2
. N [N - [N [N
B | I 0 200 L R o A L A L I e P ||
O 0 L R et
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Estudiaremos estos mismos ejercicios, ahora comenzando con el

Bombo Izquierdo.

Este es un excelente ejercicio de disociacién, ya que casi todos
los bateristas diestros tienen problemas de técnica y dominio del pie
izquierdo, siendo este una excelente forma de dominar y mejorar la

técnica del pié izquierdo.
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A continuacién comenzaremos a trabajar la figura “cuartina” y
todos sus derivados, la galopa, la galopa inversa, el saltillo, etc.,

combinandola con las figuras vistas anteriormente de corchea y negra.
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Trabajaremos todas las figuras derivadas de la “cuartina”, figuras
que se forman inhibiendo uno, dos o tres de los cuatro golpes de la
cuartina, mezclandola con figuras de corcheas. Abordar el tema de la

dinamica como se sefiala anteriormente.
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Capitulo IV

Paradiddles basicos llevados al doble bombo

A continuacién comenzaremos a trabajar los distintos paradiles y
sus variaciones, expuestos en el libro, “Modern Rudimental Swing — 45,
de Charley Wilcoxon, pasandolos al Doble Bombo, respetando los
acentos, y las dinamicas, ocupando la misma base de hi-hat en corchea y

caja en negra y en el tiempo 2 de el compas con acento.
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Hi-Hat |HI— = —— ]
- .
Caja |HH—=£ ! L4 i

Single Paradiddle

Este se forma sobre un compas binario de 2/4, combinando
single-stroke (un golpe por mano) y double-stroke (dos golpes por mano),
acentuando siempre la primera semicorchea de la cuartina. Esta
combinacion producira la inversion del Paradiddle y el acento de la
segunda cuartina sera con distinta mano que el de la primera, es decir, si
comienzas el ejercicio con la mano derecha (D), la segunda cuartina

comenzara con la mano izquierda (1), y viceversa.

. Single paradiddle

2
1 |

B
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De este paradiddle original, se pueden desprender distintas

variaciones, cambiando el acento, desplazando la semicorchea, etc.

Llevaremos el “single paradiddle” original al Doble Bombo, y
veremos algunas combinaciones y variaciones del mismo. Ultilizaremos la

misma base de caja y hi-hat vista anteriormente.
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Variacion 2:
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Flam Single Paradiddle

Este paradiddle es casi igual a “single paradiddle”, la unica
diferencia es una apoyatura que va al comienzo de cada cuartina. Este

ejercicio también lo estudiaremos con la base de caja y hi-hat expuesta

anteriormente.
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Variacion 2:
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Capitulo V

Paradiddles nivel medio llevados al doble bombo

Double Paradiddle

Este Paradiddle se compone sobre un compas de subdivision
ternaria en 6/8, o cambiando la figura a seisillo, y se forma combinando
single-stroke (un golpe por pie) y un single paradiddle (expuesto en el
capitulo V), Esta combinacion producira la inversion del Paradiddle y el
acento del segundo tiempo sera con distinto pié que el anterior, es decir,
si comienzas el ejercicio con el pié derecho (D), el segundo seisillo

comenzara con el pié izquierdo (), y viceversa.

De este paradiddle original, se pueden desprender distintas

variaciones, cambiando el acento, desplazando la semicorchea, etc.

Llevaremos el “double paradiddle” original al Doble Bombo, y
veremos algunas combinaciones y variaciones del mismo. Ultilizaremos la

misma base de caja y hi-hat vista anteriormente.
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Flam Double Paradiddle

Este paradiddle es similar a “double paradiddle”, la unica
diferencia es una apoyatura que va al comienzo de cada tiempo. Este

ejercicio también lo estudiaremos con la base de caja y hi-hat expuesta

anteriormente.
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Variacion 3:
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Capitulo VI

Paradiddles nivel avanzado llevados al doble bombo
Triple Paradiddle

Este paradiddle es mas complicado debido que la figura ritmica
ya no es la semicorchea sino, la semifusa, es decir se dobla la velocidad
de los ejercicios expuestos anteriormente, por ende se debe trabajar con
el metrénomo un poco mas lento, negra en 70 o 75, luego incrementar

gradualmente el metronomo hasta llegar a negra 80.

Se compone combinando 2 single-stroke (un golpe por pie) y

un single paradiddle (expuesto en el capitulo 1V),

Se recomienda tocar los ejercicios comenzando con el pie

derecho, luego el mismo ejercicio pero comenzando con el pie izquierdo.
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Variacion 5:
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Flam TripleParadiddle

Este Paradiddle es igual que TripleParadiddle, la unica diferencia
es una apoyatura que va en el primer tiempo del compas y otra apoyatura

que va en el segundo tiempo del compas.

Se forma sobre un compas de 2/4, debido a que la figura ritmica es
la semifusa se recomienda trabajar el ejercicio un poco mas lento, negra
70-75, luego incrementar gradualmente el tempo en el metrébnomo hasta

llegar a negra 80.

El ejercicio se debe trabajar sobre la base de caja y hi-hat, y los

parametros de dinamica anteriormente expuestos.
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Variacion 5:
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Algunos Rudimentos

Flam Accent N° 1

Este rudimento se compone sobre un compas de subdivision
ternaria en 6/8, o cambiando la figura a tresillo, aplicando “single stroke”
(un golpe por pie). Al ser una figura ternaria, el acento quedara en el
primer tiempo con el pié derecho (D), y el segundo tiempo con el pié
izquierdo (I). Al igual que "Flam Paradiddle”, “Flam Accent” comienza en

cada tiempo con una apoyatura.

Se estudiara el ejercicio siguiendo la base de caja y hi-hat vista

anteriormente.
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Flam Accent N° 2
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SingleStroke 4
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Variacion 4:
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SingleStrokeRoll

Este rudimento, al igual que Triple Paradiddle, se forma con
singlestroke (un golpe por pie) y la figura ritmica de semifusa, se debe
bajar el metronomo a negra 70-75, luego incrementar gradualmente el

metrénomo hasta llegar a negra 80.

El ejercicio se debe trabajar sobre la base de caja y hi-hat, y los

parametros de dinamica anteriormente expuestos.

=> > = -
@ o o o o o o o
Hi-Hat |/
- .
Caja |HE=£ | 23 |

SingleStrokeRoll
J=70-75

—“—n—z—' o
F A
. :

Variacion 1:

jEl]::ﬁzLi

72



Variacion 2:
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Variacion 6:
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DoubleStrokeRoll

Este rudimento es muy dificil llevarlo al doble bombo ya que es
muy rapido, en figura de semifusa, y ademas es DoubleStroke (dos
golpes por pie), igual que en los ejercicios anteriores, se recomienda tocar
con el metrbnomo un poco mas lento, negra 70-75, respetando los
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parametros de dinamica y de caja y hi-hat expuestos en los capitulos

anteriores.
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Capitulo VII

4 Solos de Bateria

Dividiremos los solos segun su grado de dificultad. El primer
solo es de un nivel basico basado en el segundo y tercer capitulo,
aplicando lo expuesto durante el desarrollo de estos, o sea, figurado de

negras, corcheas y cuartinas, y sus respectivos silencios,
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Solo N° 3
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Conclusion

El desarrollo de esta tesis trata sobre el uso basico del doble
bombo o doble pedal en la bateria, las distintas técnicas, el desarrollo de
la dinamica, los acentos, silencios que, segun mi experiencia, ha

ayudado al desarrollo técnico y tedrico del doble bombo en la bateria.

En general esta tesis se basa en una serie de ejercicios de doble
bombo, comenzando con ritmos muy basicos de negra y corchea, luego
se aborda la figura de cuartina y todos sus derivados aumentando la

complejidad de los ejercicios en forma gradual.

La segunda parte trata sobre los principales paradiddles llevados al
doble bombo, con una serie de variaciones, trabajando los parametros de

dinamicas y silencios.

La ultima parte se presentan 4 solos de bateria aplicando todos lo

expuesto a lo largo de la tesis.

El objetivo principal de esta tesis esta claramente logrado en el
sentido de que es la unica que aborda el tema del doble bombo, en una
forma muy basica, gradual y didactica. Aportando con un material en
espafiol de facil comprension y dejando la posibilidad de seguir
explorando y creando nuevos métodos y técnicas para ampliar el campo

creador del lector.

Al investigar es facil darse cuenta que casi no existe algun tipo de
material que aborde el tema del doble bombo en espafiol y el 90% esta
en inglés, esta es la principal motivacion para la creacion de esta tesis, la
falta de material en espafol es un impedimento para la gran cantidad de
bateristas que no dominan este idioma y que quieren progresar en el

doble bombo.
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Los objetivos especificos también estan logrados ya que al estudiar
en forma seria y dedicada esta tesis, el lector contara con una serie de
ejercicios y combinaciones de figuras ritmicas que le serviran para crear
en cualquier estilo musical, ya sea jazz, rock, metal, hip.-hop, etc.
Ampliando su campo de posibilidades tanto en la parte técnica como en la

tedrica.

La principal fortaleza de esta tesis es la originalidad en la eleccién
del tema, ya que no existe material en espafol que trate este tema. La
forma basica y didactica con que se aborda el tema siendo un importante

avance en el plano técnico y tedrico para los bateristas interesados.

Al crear esta tesis pude incrementar mis conocimientos dandome
mas posibilidades y argumentos para seguir creando material inédito
sobre el mismo tema y me dio la seguridad en mi mismo para sacar todo
los conocimientos adquiridos a lo largo de mi carrera como baterista y

plasmarlos en un papel.

La principal amenaza en el desarrollo de esta tesis es que al no
tener un computador personal, ni siquiera en mi casa, me fue muy dificil y
costoso escribir la tesis, siempre dependiendo de algun amigo o del

tiempo que se asigna en biblioteca o varias horas de Internet pagado.

El escaso material en espafol referente este tema, la mayoria de
los libros o textos referente al doble bombo estan en inglés, lo cual es
doble trabajo ya que hay que traducir e interpretar lo que quiere decir el

autor.

Otro impedimento es la edicion de partituras para bateria, ya que
me fue sumamente dificil encontrar un programa que tuviera las
caracteristicas necesarias para desarrollar mi tesis como yo queria, asi
que tuve que adaptar el formato de acuerdo a las posibilidades que me

brindaba el programa, (en la notacion de las partes de la bateria).
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Con este trabajo queda abierta la posibilidad para mi y para el
lector de seguir y complementar esta tesis ya que esto que he
desarrollado es solo una pequena muestra de la infinidad de ejercicios y

combinaciones que se pueden lograr a partir de lo expuesto.

88



Bibliografia

1. Autor: Bob Burgett
Titulo: Progressive Double Bass Drumming
Edicion: Hal Leonard Corporation
Lugar de edicion: Milwaulkee
Ano de edicion: 1990

2. Autor: Joe Morello
Titulo: Master Studies
Edicion: Rick Mattingly
Lugar de edicion: U.S.A.
Ano de edicion: 1983

3. Autor: Pete Lockett
Titulo: Symetrical Sticking For The Snare Drum
Edicion: H&H Publishing Ltd.
Lugar de ediciéon: England
Ano de edicion: 2003

4. Nombre del articulo: Compas (Musica)
SitioWeb:
http://es.wikipedia.org/wiki/Comp%C3%Als (m%C3%BAsica)
Fecha: Recuperado el 24-09-2010

89



