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1. Introduccioén:

Desde sus inicios, el cine ha asombrado al mundo con varios Directores/as
gue han deslumbrado por su creatividad e ingenio, a la hora de plasmar una obra
audiovisual en la pantalla grande. Muchos de ellos/as, arribaron por casualidad al
séptimo arte, pero su evidente talento, los/as hizo permanecer y desarrollarse en lo
gue mas tarde se convertiria en una pasion, el cine. Tal es el caso del director
francés Jean Pierre Jeunet, quien encamind sus pasos hacia el mundo de la imagen
dando muestra de su gran capacidad. Al respecto, el sitio web decine2l.com

sefala:

“Desde su primera pelicula se convirti6 en uno de los mas aclamados
directores franceses debido a su estilo absolutamente personal, apoyado en una
gran imaginacion, un recargado disefio de produccion y un tratamiento fotografico

asombroso.

Su sefia de identidad es tanto la creacién de mundos visuales propios como
la forma de presentar en pantalla esos universos personales. Sus peliculas se ven
a modo de cuentos para adultos, narraciones que nunca dejan de ser fantasticas y

aun surrealistas, con personajes estramboticos y aventuras inverosimiles

(http://decine21.com/biografias/Jean-Pierre-Jeunet-56069).

Desde el comienzo, Jeunet implantd en cada uno de sus trabajos un
estilo muy particular, caracterizado principalmente por la Direccion de Arte utilizada
en sus obras, donde resalto el vestuario y el decorado, elementos que estan
relacionados proporcionalmente con el uso del color en sus peliculas. Dicha
singularidad, permitié que se le reconociera por su impronta autoral, la que lejos de

ser destruida por la critica, fue alabada.



En base a lo anteriormente expuesto, la presente investigacion, tiene como
fundamento principal un analisis descriptivo de la direccidn artistica del cine de Jean
Pierre Jeunet, utilizando como base el vestuario, el maquillaje, decorado y la paleta
de colores utilizadas por el autor, con el fin de determinar su estilo como director
cinematografico. Al mismo tiempo, se reconoceran dichos elementos, a traves del
desglose de una secuencia cuidadosamente seleccionada, de los siguientes films:
“Delicatessen” (1991), “Amélie” (2001) y “El extraordinario viaje de T.S” Spivet

(2013).

En relacién al método de investigacion, es importante destacar que segun el
texto “Como analizar un films” (Francesco Casetti; Federico Di Chio, Paidos Iberica,
2007) se encuentran diversas técnicas de observaciones. Al respecto, se destaca
que no existe un método universal que logre establecer el comportamiento de un
film en todas sus manifestaciones, siempre es el analista quien adapta y elabora su

propio método, segun su intencién y propdsitos.

En el mismo libro, los italianos Casetti y Di Chio exponen una metodologia
centrada en el estudio de los componentes cinematograficos, es decir la busqueda
de los “tipos” de cadigos visibles en el film. De esta manera, proponen determinar
las tres instancias basicas que debe contener el analisis filmico: La narracion, la
comunicacién y la representacion. Esta Ultima es definida como “la puesta en
marcha de una reproduccién, analizable a partir de la puesta en escena
cinematografica método que sera la base de este trabajo de investigacion” (CoOmo

analizar un film, 2007, 85).



2. Problematizacion

A partir del planteamiento sefialado anteriormente surge la siguiente pregunta de

investigacion:

e ¢ Es posible determinar que los componentes de la Direccidén de Arte, que se
construyen en los films de Jean Pierre Jeunet, definen su estilo propio como

director?

e ¢Los films de Jean Pierre Jeunet conforman o constituyen un estilo
cinematografico reconocible a través de su direccion artistica y la utilizacion

del color en sus films?



3. Objetivos

3.1 Objetivo general

Reconocer el estilo artistico de Jean Pierre Jeunet en tres de sus obras a

través de comparaciones analiticas del arte y el color en sus peliculas.

3.2 Objetivos especificos

Determinar el estilo artistico de Jeunet, a través del registro de elementos

relacionados a la Direccién de Arte en secuencias de tres de sus peliculas.

Comparar la utilizacion de las paletas de colores en tres films de Jeunet,
determinando su relacién en base al uso expresivo del color.

Descubrir, desde la psicologia del color, el significado asignado a la paleta
de colores utilizada por Jeunet en sus obras.

Demostrar que en el arte, la experiencia de vida construye la base intelectual

y emotiva de la creacion cinematogréfica.
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4. Justificacion

El impulso inicial para realizar esta investigacion, radica en un interés
personal y particular por la Direccion de Arte utilizada en las obras cinematograficas.
Al hablar de “arte”, me refiero estrictamente a los diversos detalles que vemos al
visionar cualquier pelicula: los colores, el vestuario, el maquillaje, el decorado, entre
otros. Es decir, aquello que muchas veces llamamos “la piel de la pelicula”, 1o que

vemos mas alla de un guion, una narracion o vistosos efectos visuales.

Personalmente, distingo en el cine de Jeunet una preocupacion por el
detalle visual, con un estilo que, aunque varia en cada una de sus peliculas
(dependiendo del/la Director/a de Arte que trabaje con él en cada film), mantiene

una mayoria de elementos reconocibles.

La utilidad de esta investigacion estad considerada para todo aquel que
mantenga un interés por la Direccion de Arte en cine y la pantalla grande en general.
Sobre todo, para quienes quieran adentrarse un poco mas en comprender y definir
el estilo de algun Director/a en sus peliculas. De esta manera, este trabajo se
proyecta como un claro ejemplo de andlisis del estilo artistico de un/a Director/a, el
cual se fundamenta en las ansias por encontrar la esencia del Cineasta detras de

su arte plasmado en la pantalla.

Por otro lado, la presente indagacion busca contribuir a la mision de la
prestigiosa carrera de Cine de la Universidad de Valparaiso, la que busca entregar
una formacion integral en el oficio del cine y la realizacién audiovisual, potenciando
de esta manera, nuestras habilidades creativas y promoviendo la adquisicion de
conocimientos especificos que nos faculten para la experimentacion y difusion de
nuestros propios trabajos. Es asi, como ésta investigacion se realiza centrada en
consolidar el liderazgo en la formacion de Cineastas de calidad, con actitud critica

y comprometidos/as con nuestra carrera.
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IV. MARCO TEORICO
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Capitulo 1: Laimportancia del Director Cinematografico

1.1 Rol de un/a Director/a Cinematografico/a

Una pelicula es, desde su origen, un arte de multiples dimensiones, donde el
espacio y el disefio de la imagen conforman el universo que sera narrado a traves
de la camara, convirtiéndose en un hecho artistico. Si esa imagen se concreta
desde el principio, todo sera construido de manera mas optima, ya que toda la
produccion tendra mas recursos Yy el resultado final conformara un lenguaje Unico
gue unira varios aspectos técnicos y artisticos como; el guion, el espacio, el sonido,
la luz y el color. Estos elementos seran unidos y trabajados por el Director
Cinematogréfico, quien sera el responsable de la puesta en escena, entregando
pautas a los actores y al equipo técnico. Junto con ello, debera tomar todas las
decisiones creativas, siguiendo su estilo o visidon particular, supervisando el
decorado, el vestuario y todas las demas funciones necesaria para llevar a buen

término el rodaje (Rizzo, Pag. 132).

El Director tiene un papel preponderante en la toma de todas las decisiones,
y en donde toda la puesta en escena obedece a sus intenciones, las cuales se
plasman en todo lo que se ven la pelicula, detalles que desde la perspectiva

artistica de alguna u otra forma definen su estilo.

Por otro lado, para el autor Michael Chion el Director “es la persona que, en
la pelicula mejor programada, con el equipo mejor preparado, con los actores mas

entrenados, se necesita para que de las ordenes: “motor”, “accion” y “corten

(Chion, “El cine y sus oficios”, 1996, pag. 49).
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Mas alld de una direccion puramente técnica, el Director de cine también
tiene una estrecha relacion con los contenidos artisticos de la obra. Asi lo sefalan
los autores David Bordwell y Kristin Thompson en “El arte Cinematografico” “El
director controla los escenarios de diversas maneras. Una de ellas consiste en
seleccionar un sitio ya existente, donde se organiza la accion, practica que se

remonta a los primeros filmes” (Bordwell y Thompson 1997, pag. 158).

Un filme tiende a confiar en el uso consistente de ciertas técnicas. Su estilo
es el resultado de una combinacion de restriccion histérica (como el estilo
ortocromatico de las peliculas mudas) y eleccion deliberada. (Bordwell y Thompson

1997, pag. 328).
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Capitulo 2: El estilo cinematografico

2.1 Definiciones del Concepto

La definicion general ofrecida por la Real Academia Espafiola de la Lengua,
para el concepto estilo sefala “manera de escribir o de hablar peculiar de un escritor
o de un orador”, asi como al “caracter propio que da a sus obras un artista plastico
o un musico” De este modo, podemos entender el estilo como el sello de identidad

de un autor, aquello que lo distingue del resto.

Con lo anteriormente expuesto, se deduce que el estilo es mas una cuestion
de forma (aspectos puramente audiovisuales) que de contenido (historia o relato),
ya que lo importante no es lo que se cuenta, sino cOmo se cuenta. Asi pues,
podemos establecer que el estilo cinematografico se caracteriza mayormente por la
originalidad, més que basandose en la apariencia y la estética. De hecho, muchos
directores planean el estilo general de la pelicula, de esta forma permiten que se

refleje la progresion de la historia (Bordwell y Thompson, 1997 pag. 328).

El estilo, entonces es ese sistema filmico formal que organiza las técnicas
cinematograficas. Cualquier pelicula tenderd a confiar en opciones técnicas
especificas para crear su estilo. También podemos ampliar el término, para describir
el uso caracteristico de técnicas hechas por un solo director o por un grupo de
directores. El espectador quizas no note conscientemente el estilo del filme, pero
éste hace una importante contribucion a los significados y a los efectos de la pelicula

(Bordwell y Thompson, 1997 pag. 329).

El estilo de una pelicula, puede reflejarse de distintas maneras, el cineasta

puede manejar los escenarios y decorados de muchos modos y crear diversos
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estilos. Una de las formas consiste en seleccionar una localizacidén ya existente y

escenificar en ella la accion (Bordwell y Thompson, 1997 Pag. 148).

Todo lo que aparece en pantalla esta disefiado con el fin de crear un estilo,
por lo que el vestuario no es jamas un elemento aislado, sino que, si esté en relacion
con lo que lo rodeada, aumentard el efecto y la sensacion que se quiere transmitir.
Los trajes, asi como los decorados y accesorios, ayudan a la caracterizacion de los
personajes y adquieren un gran valor expresivo.

Este valor esta otorgado fundamentalmente por el area artistica de una
pelicula y se fundamenta en la figura del director de arte. El camino a seguir del
director de arte sera la mirada del director. Traducir y materializar su vision es la

labor del director de arte.
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Capitulo 3: El Director de Arte

3.1 Importancia del Director de Arte

Segun lo que menciona Michael Rizzo en el texto “Manual de Direccién
artistica cinematografica”, hay varios tipos de directores. Por un lado, tenemos los
gue ceden la responsabilidad visual de la pelicula otorgandola al equipo de disefio,
y por otro lado, estan los que son sumamente visuales y se pasan horas dentro de
las oficinas de arte, traduciendo rapidamente distintas imagenes, porque en
definitiva la imagen mas fiel a su deseo, estd en su cabeza. So6lo asi pueden

representar la puesta en escena.

Por otra parte, el texto Diccionario de Cine de Eduardo Russo define al
director de arte como quien, luego de un apogeo sorprendente en la Gltima década
del cine mudo y totalidad del cine clasico, vivié un prolongado letargo y resurgié en
los ultimos tiempos de la mano de los efectos especiales y la renovada demanda

de gran espectaculo en la pantalla.

En base a lo anteriormente planteado, cumpliendo con una funcion
tradicionalmente subvalorada en la historia del cine, el director de arte es el
responsable tanto del disefio de la produccion como de los objetos y el vestuario.
Asi su labor es fundamental e imprescindible como agente generador de espacios.
De esta manera, la plastica, la arquitectura, y la escenografica confluyen en esta

especialidad.

El director artistico trabaja poniendo en papel sus sugerencias, de acuerdo
con técnicas que difieren de un individuo a otro, pero también de una época y un
sistema a otro. Puede dibujar directamente sus proyectos, en el plano y en
perspectiva, y de ahi sus asistentes sacaran los planos de arquitecto. También
puede dejar volar su imaginacién en verdaderas obras de arte: Carboncillos,

acuarelas, gouaches de colores (Chion, 1996, pag. 151).
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Considerando que el cine es el arte de expresar lo interior, una de las
funciones principales del decorado del séptimo arte, es traducir el mundo interior de
un personaje, o al menos manifestarlo en una serie de detalles expresivos y

personales (Chion, 1996, pag.155).

Los directores artisticos han creado trucos para dar la sensacion de union,
como transportar y reconstruir fielmente elementos de transicion, como puertas y
ventanas, a través de las que se filma el decorado natural que encontraremos en el
estudio bajo otro angulo. La dificultad, reside también en hacer creibles las paredes
y accesorios de estudio, junto con conseguir la transicion continua de espacio. Es
decir, pasar un interior construido, a un exterior mas o menos real, tratando de que
la ilusién de realidad y de perspectiva no resulte alterada para el espectador. Esta
labor, siempre ha sido la hazafa definitiva del director artistico (Chion, 1996, pag.

156).
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Capitulo 4: Puesta en Escena

4.1 Escena Cinematografica

La puesta en escena cinematografica es una especie de construccion
creativa que realiza un director de arte del mundo propuesto en un guién. Esta, sera
presentada de la manera que lo vea mas conveniente. Es importante la originalidad

y la creatividad ante todo.

Como punto de partida, sirve atribuirle valores a la historia del arte en el cine.
En el texto “El Arte Cinematografico”, David Bordwell y Kristin Thompson afirman
gue dentro de la puesta en escena confluyen operaciones que involucran los
lugares, objetos y personajes vistos en la pantalla, la iluminacién, el punto de vista

adoptado ante ellos por la cdmara, el color y la accion desarrollada.

En el texto “Como Analizar un Film” de Francesco Casetti y Federcio Di Chio
se declara que la puesta en escena constituye el momento en el que se define el
mundo que se debe representar, dotdndole de todos los elementos que necesita.
Se trata, pues, de «preparar» y «aprestar» el universo reproducido en el film (Cémo

analizar un film, 2007, Cap. 4).

Evidentemente, en el nivel de la puesta en escena, el analisis debe
enfrentarse al contenido de la imagen: objetos, personas, paisajes, gestos,
palabras, situaciones, psicologia, complicidad, realismos, etc., son todos ellos

elementos que dan consistencia y espesor al mundo representado en la pantalla.

Este mundo se presenta, naturalmente, como dotado de una gran riqueza y
de una gran complejidad: incluso en el film mas plano y esquematico asoman un
gran numero de datos. Sera necesario, entonces, intentar poner un poco de orden
entre ellos, reagrupandolos en torno a algunas categorias para reconocer mejor su

funcionamiento
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Capitulo 5: El Decorado de una pelicula

5.1 Definicién del Concepto

Un elemento fundamental dentro de la puesta en escena, base de la direccion
de arte de cada film, es el decorado de la pelicula. Segun el texto “Diccionario de
Cine” de Eduardo Russo, se define decorado como: (...) espacios de tamafio natural
gue se disefian para la pantalla como fondo o entorno de la accién de los personajes

(Russo 2003, pag. 75).

Hace algunos afios, el decorado pasaba por ser el simbolo de un cine paso
de moda, en desuso. La causa estaba clara; el rodaje en espacios reales, interiores
y exteriores, hacia parecer caducas todas estas maquetas, esas telas pintadas,
esas fotografias ampliadas y esas perspectivas estilizadas. ( ...). Desde entonces,
aunqgue el decorado en el cine parece haber emprendido un declive irreversible —
especialmente con la desaparicion de numerosos estudios y de los oficios que se
ocupaba de su realizacion —, se ha revisado esta creencia: rodar en lugares
recreados tiene un interés econdmico y ademas parece encontrar de nuevo un
interés dramatico y estético, incluso en las peliculas realistas (Chion, 1996, pag.

143).

Los decorados (o el decorado) tienen mucha mas importancia en el cine que
en el teatro. Una obra se puede interpretar perfectamente con un decorado en
extremo esquematico e incluso delante de un simple telén, mientras que se espera
menos una accion cinematografica fuera de un marco real y auténtico; el realismo
que se apega a lo filmado parece apelar por fuerza al realismo del marco y del
entorno (Martin, 2010, pag. 69). En el cine, el concepto de decorado comprende
tanto a los paisajes naturales como a las construcciones humanas (Martin, 2010,

pag. 69).
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Para un director artistico digno de ese nombre, no hay diferencia fundamental
entre un decorado construido enteramente en estudio y un decorado real con el que

hay que jugar. (Chion, 1996, pag. 155)

Se puede definir una determinada cantidad de conceptos generales sobre el

decorado:

1) Realista: Segun este enfoque, el decorado no tiene mas implicancia que
su materialidad misma y solo significa lo que es.

2) Impresionista: el decorado (el paisaje) se elige con arreglo a la
dominante psicologica de la accion; condicionay refleja a la vez el drama
de los personajes.

3) Expresionista: Mientras que el decorado impresionista es natural, por lo
general, el decorado expresionista se crea casi siempre en forma artificial,
con el fin de sugerir una sensacion plastica en convergencia con la
dominante psicoldgica de la accion. El expresionismo esta fundado en
una vision subjetiva del mundo, expresada por deformacion y la

estilizacion simbdlica (Martin 2010, pag. 70).

5.2 El Vestuario

Otro elemento importante de la puesta en escena cinematografica es el
vestuario, que puede asignar elementos de la escenografia al sistema narrativo de
la pelicula, lo maneja el vestuarista quien define en gran parte el lineamiento del
personaje y revela mucha informacion acerca de este a través del vestuario, desde
la época en que transcurre la historia, la psicologia del personaje, la profesion, sus
hobbies, sus gustos musicales, su situacién socio-econdmica, etc. o desempefiando
un "importante papel narrativo motivacional y causal” (Bordwell y Thompson, 1997,

pag. 162). Como lo menciona Peter Ettedgui en su texto “Disefio de produccion y
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direccion artistica”; la tarea del vestuarista no es simplemente cargar de harapos al
actor, sino darle herramientas a través del vestuario para que este logre desde lo
superficial adentrarse en su personaje. Si bien, este no trabaja directamente junto
al director de arte, definen juntos el lineamiento estético de los personajes,
realizando un seguimiento del trabajo de cada uno y estando al tanto de posibles

cambios.

Por su parte, Marcel Martin, en su texto “Lenguaje cinematografico” se pueden

distinguir y definir tres tipos de vestuario en cine:

1) Realista: conforme a la realidad historica, al menos en las peliculas en que
el sastre se remite a documentos de época y hace que tenga prioridad la
preocupacion por la exactitud antes que las exigencias de indumentaria de
los astros.

2) Pararealista: aquella para la cual el sastre se ha inspirado en la moda de
época pero ha procedido a una estilizacion. La preocupacion por el estilo y
la belleza esta por sobre la exactitud lisa y llana: los trajes poseen, pues,
una elegancia intemporal.

3) Simbdlica: la exactitud histérica no tiene importancia y el traje tiene antes
que nada la misién de traducir simbdlicamente caracteres, tipos sociales o

estados de &animo.

Todas las cuestiones entorno del vestuario se aplican igualmente a un area
muy relacionada con la puesta en escena: el maquillaje de los actores, el cual en
un inicio se volvié necesario porque los rostros de las figuras no se registraban
adecuadamente en las primeras peliculas. Y, hasta el presente, se ha utilizado de
diversas maneras para reforzar la apariencia de los actores en pantalla (Bordwell y

Thompson, 1997, pag. 163)
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5.3 Maquillaje y Peinado

El maquillaje y peinado, al igual que el vestuario, forman parte de la
caracterizacion del personaje. Mediante la aplicacion de técnicas de peluqueria,
implantes y maquillaje, se puede lograr una buena caracterizacion, dependiendo de
los dotes de quien lo haga. Estos cambios permiten adaptar la fisonomia del

intérprete a las caracteristicas del personaje que estara interpretando.

Aungue el color sea una casualidad casi natural de los seres y de las cosas
gue aparecen en la pantalla, es legitimo analizarlo aparte, puesto que en el cine
se redujo practicamente al blanco y negro durante cuarenta afios, ademas, el
mejor uso del color no parece consistir en que sélo se lo considere un elemento

capaz de aumentar el realismo de la imagen. (Martin, 2010, pag. 74).
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Capitulo 6: El Color

6.1 Definicién del Concepto

El color es fundamental a la hora de construir el arte de cualquier film,
podemos introducirnos al origen y la funcién de éste, dentro la direccién artistica
de toda obra cinematogréfica, las cuales en general son trabajadas por una sola
columna vertebral que va proporcionando un estilo propio. En principio, podemos
definir la paleta de colores, como el conjunto de colores con los que se va a trabajar

a lo largo del desarrollo creativo de la produccion.

Para hablar del color dentro de la direccion artistica de cualquier film, primero
hay que definir con exactitud ¢,qué es el color? Con frecuencia, se responde que es
una forma visible de luminosa, o que constituye uno de los atributos de definicién
de los objetos o, que es el resultado de la excitacidén de las células foto-receptoras

de la retina.

Todas estas respuestas se refieren a esa dimension objetiva del color, pero
ademas, son posibles otra serie de conceptualizaciones de este elemento que estan
basadas en aspectos mas subjetivos del mismo, generalmente relacionados con la
experiencia del observador: sus cualidades térmicas; su dinamismo, que produce
sensaciones cromaticas de avance o retroceso; ciertas propiedades de los colores
gue se asocian a determinados sonidos, etc. Existen, también, dos naturalezas
cromaticas distintas, lo que podria denominarse el color de la «paleta» y el del
«prisma» 0, dicho de otro modo, el color pigmentario y el color luz (Villafaiie, Pag.

111).

Con esto es necesario introducirnos aun mas en el mundo del color, para
eso revisaremos en teoria, la creacion y composicion del color. Realizar una
composicién de los colores equivale a colocar dos o varios colores de manera que

den una expresion neta y llena de caracter. En aquello que concierne a esta
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expresion, la elecciéon de los colores, sus posiciones respectivas, su localizacion y
su orientacion en el interior de la composicion, el trazado de las relaciones que se

unen de formas simultaneas (Itten, Pag. 91).

6.2 La Teoria del Color

Para interiorizarnos en el aprendizaje del color y obtener una interpretacion
mas contundente de él, es necesario profundizar en la teoria del color, la cual se
divide en dos éareas distintas: la Luz y el Pigmento. La luz es la que crea el
espectro de color, mientras que el pigmento es el estudio de como los colores se

crean fisicamente dentro de la paleta de colores.

El disefiador de produccién se ocupa del pigmento y el director de fotografia
trabaja con la luz. Ambos deben entender las apreciaciones para lograr los
resultados deseados. El color sirve para centrar la atencion, favorecer el ritmo en la

narracion y en el montaje, y expresar con mas fuerza ciertos momentos.

Para calificar el valor expresivo de la paleta de colores dentro de tres films
de Jean Pierre Jeunet, se calificara la utilidad de ésta, no obstante primero hay que
responder a la pregunta béasica para comprender el funcionamiento de esta
herramienta; ¢Qué es la paleta de colores? El autor Peter Ettedgui, en el texto
Disefio de produccion y Direccién artistica (2001) nos introduce a la labor del
disefiador de produccion o jefe del departamento artistico como el principal
responsable de la creacién de los decorados y de la coherencia estética del film.
Segun el autor, el color personifica muchas cosas en el disefio de produccién de
una obra audiovisual. El color no sélo se usa con exactitud y realismo en una
imagen, sino puede comunicar lugar y tiempo, definir personajes, establecer
emociones, humor, atmosfera, sensibilidad, emociones, psicologia, entre otros

(Ettedgui, Pag. 23).
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El disefiador de produccion es quien crea la paleta de color de la obra
audiovisual, elige el rango de color que define el mundo de la obra audiovisual,
implementando o contrastando con la narracion. (Ettedgui, Pag 32) Su reto es
interpretar visualmente el mundo reflejado en el guion, para ello debera
documentarse sobre cualquier aspecto de la pelicula, seleccionar las localizaciones

clave y crear una paleta de colores.
La base de la paleta de colores es circulo cromético, un diagrama circular

gue sirve para ordenarlos colores puros contenidos en el espectro de la luz.

Figura 1. Circulo Cromatico Imagen, Teoria del
Color, Itten Johannes, Pag 8)

Los colores primarios estan situados en posicion triangular y sus
complementarios, opuestos por una recta que pasa por el centro. Este nos sirve
para observar la organizacion basica y la interrelacion de los colores .También lo
podemos emplear como forma para hacer la selecciéon de color que nos parezca

adecuada a nuestro disefio (Itten, pag. 8, 2004).

El color ejerce sobre la persona que lo observa una triple accién, un triple

poder:

- Poder de impresionar, en cuanto el pigmento se ve, se manifiesta
impresionando; por lo tanto, llama la atencion del espectador.
- Poder de expresion, porque cada pigmento, al manifestarse, expresa un

significado y provoca una emocion.
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- Poder de construcciéon en cuanto todo color, poseyendo un significado
propio, adquiere verdadero valor de simbolo, capaz de construir por si mismo

el lenguaje comunicativo de una idea.

Podemos utilizar este triple poder expresivo del color sirviéndonos de dos
formas compositivas: Una que llamaremos armonia y otra que se suele llamar

contraste. (S. Fabris —R. Germani, pagina 48).

El director, al igual que el pintor, también aprovecha el principio del contraste
de color para formar nuestra percepcion del espacio en la pantalla. Los colores
“calidos” en el rango de rojo, naranja y amarillo tienden a llamar la atencion;
mientras los colores “frios” como el purpura y el verde resultan menos prominentes.

A veces el director tratara la seleccion del color en términos de lo que los
pintores llaman “paleta limitada”. La paleta limitada le permite al espectador
establecer distinciones mas finas de intensidad o saturacion en la composicion

(Bordwell y Thompson, 1997, pag. 177).

Los colores reciben influencias que se reflejan en su luminosidad y oscuridad,
calidez y frialdad, brillo y sombra y segun los colores que los rodeen. Segun
Johannes ltten en su texto “El arte del color” la Unica forma de ver un color es
observarlo en relacion con su entorno, y con esa afirmacion podemos encontrar la

base para determinar la verdadera y principal utilidad de la paleta de colores.

La propiedad méas determinante del color tal vez sea su caracter relativo.
Ningun color puede ser evaluado al margen de su entorno. En el libro "Interaccién

del color" Josef Albers afirma que "un mismo color permite innumerables lecturas”.

Un mismo tono puede parecer diferente cuando se coloca sobre diferentes
fondos, y diferentes colores pueden parecer casi el mismo cuando se asocian a

distintos fondos.
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Para concretar la fundamentacion del analisis a la utilidad y trabajo de la
paleta de colores dentro del departamento de arte, es necesario aclarar y definir de
manera directa las interpretaciones que se le da al color. Por un lado, encontramos
la fisiologia del color, vale decir desde su funcionamiento en sus diversas areas,
desde la naturaleza humana que a través de nuestros sentidos nos permite percibir

el color como tal.

El ojo como receptor de luz y color, funciona como una camara fotografica,
donde en el fondo de ella tiene las células receptoras de la luz los hay de dos tipos:
los conos, que son los encargados de ver los colores (luz cromética), y los bastones,
encargados de recepcionar la luz acromatica (B/N). La retina es una paleta en la
cual se combinan todos los colores. Existe dentro del ojo receptores, que son los
conos: un cono codificador del azul, uno del verde, y el otro del rojo, aunado al
codificador- clasificador del blanco y negro que son los bastones. De esa manera,
el mismo ojo es el que construye la paleta de colores de lo que sea que estamos

viendo.

Y por otro lado, encontramos la interpretacién desde la psicologia del color;
gue indica que cada persona tiene una reaccion emocional particular con los
colores, incluso lleva un lenguaje descriptivo que codifican mensajes. A través de
un analisis exhaustivo y minucioso la psicéloga y socidloga Eva Heller, logra dar
una explicacién y un motivo a la existencia cromatica de los colores y como estos
son capaces de representar situaciones, sentimientos y personalidades, en el texto

la psicologia del color.

El aspecto psicolégico del color dentro del circulo cromético se denominara:

Color calido: Se refiere a las radiaciones del espectro que presenta la

maxima longitud de onda cercana al infrarrojo: rojo, naranja, amarillo, que
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producen una reaccion subjetiva de temperatura (S. Fabris —R. Germani,

pagina 84).

Color frio: Se sitian en longitud de onda minima, proximas al ultravioleta
dando una sensacién contraria a los colores calidos: verde, azul, violeta (S.

Fabris —R. Germani, pagina 84).

Los aspectos emocionales del color no son faciles de medir como el aspecto
fisiologico, muchas de las relaciones son subjetivas, la investigacion ha puesto de
manifiesto que las opiniones del color suelen estar influenciadas por el resto de la

experiencia sensorial.

La relacion de calido — frio no guardan relacion de temperatura fisica, pero si
la sensacién psicologica. Por ejemplo: el rojo es calido y el azul es frio, también el
color puede modificar el tamafio de las formas y los pesos del mismo, por ejemplo
el rojo es mas pesado que el amarillo y los colores frios como el azul y verde
retroceden con respecto a los colores calidos como son: El amarillo el naranja y el
rojo. Los colores también modifican el temperamento psicolégico de la persona, el
rojo provoca agresividad en el individuo el azul pasividad y el color amarillo siendo

un color llamativo provoca rechazo a las exposiciones largas (Heller, pag. 19).

Podriamos tratar el color desde numerosos puntos de vista: de manera
cientifica, de su naturaleza, de como se forma. Sin embargo, nos centraremos en la

parte del color que afecta a la composicion.

El color contribuye a la creacion de un espacio plastico bidimensional o
tridimensional. Puede crear perspectiva basandonos en el contraste de luces y
sombras o valor tonal. Tiene la capacidad de crear ritmos espaciales. Basandonos

en las diferencias de matiz y brillo, podemos representar una estructura ritmica.
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La sensacién mas evidente de los colores son las cualidades térmicas,
calidos y frios, como se mencion6 anteriormente para describir el color dentro del
texto “La psicologia del color” de Eva Heller encontramos dos

manifestaciones evidentes:

- El efecto de avance en los colores calidos y de retroceso en los frios.

- El efecto centripeto de los colores frios y el centrifugo de los célidos (Heller,

pag. 68).

El color es un elemento dinamizador, a través del contraste. Los colores frios

y calientes solo los que mas contrastan. El dinamismo de la imagen aumenta:

- Con la saturacion.

- Con la proximidad de los colores.

- Con la eliminacion de los contornos de la figura

Segun lo expuesto en el texto El arte del color de Johannes Itten, hay dos

formas de relacion entre los colores: armonia y contraste.

La relaciobn arménica consiste en disposicion de colores afines, de
tonalidades cuya vinculacién forma un conjunto concordante. La armonia cromatica
se da cuando en distintas partes de la composicion surgen colores parecidos,

variaciones de color suaves (Itten, pag 19)

Hay procedimientos de seleccion de colores. La combinacion entre
tonalidades es armonica cuando cada una de ellas tiene una parte de color comun
a los demas. También hay una armonia de colores analogos, colores colindantes
en el circulo cromatico (cian y azul). También tienden a armonizarse cuando se

produce una de saturacién generalizada.
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El rojo y el azul parecen moverse cuando estan juntos. Lo mismo ocurre con
el cian y el naranja. Se debe al contraste de colores. El contraste cromatico es la
yuxtaposicion de colores dispares. Se consigue con la disposicion simultanea de
calidos y frios. Cuando las tonalidades estan alejadas entre si en el circulo
cromatico. Ocurre especialmente con los colores complementarios y se extrema

cuanto mayor sea la saturacion.

Los contrastes acentuados corren un riesgo. Puede darse el resultado de que
dafie paradéjicamente a su visibilidad. Este fendmeno se contrarresta haciendo que
algunos de los colores sean menos puros 0 mas claros, 0 que ocupen un espacio

menor. Se trata de potenciar una dominante.

El color posee carga de significaciones comunmente aceptadas. Las
convenciones culturales provocan que lo que en unas areas geograficas expresa
luto, en otras se transforma en alegria. Los colores no tienen una traduccién exacta

aunque se advierte cierta repeticion de asociaciones.

En el texto de Eva Heller la autora dedica por cada capitulo un desglose
completo y detallado de las diversas descripciones e interpretaciones de los
colores. Algunos colores se describen con las siguientes caracteristicas: (Heller, La

Psicologia del color, 2004)

- Negro: los siniestro, lo desconocido, el misterio, la violencia, el colora

favorito de los disefiadores y de la juventud. Negacion y elegancia.

- Gris: sugiere comedimiento e inteligencia. Grises son neutros, frios, sin
compromisos ni implicaciones. Transmite desanimo, aburrimiento. Hay quien

lo relaciona con el pasado y la vejez.

- Blanco: la luz y el dia se emparientan con la pureza, color de la virginidad/
inocencia. Simbolo de la paz y la armonia. Color del bien y de los espiritus.

El color mas importante de los pintores.
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- Rojo: emparentado con el corazdn, la sangre y la vida. Es agresivo,
excitante. Implica accion y movimiento. Es un color muy visible, indicador de

peligro.

- Color que evoca el dinero, el poder, la felicidad, el lujo.

- es rico y extrovertido. Fluorescente es uno de los colores mas
visibles. Es un color de alarma. Su brillantez aumenta cuando disminuye la

luz solar. Color de la diversion. Exético, llamativo.

- color reflectante. Tiene un sentido de avance. Color mas visible
cuanto mas saturado esté. Color de la jovialidad, de la risa y el placer. Es el
color del oro y la opulencia. La alegria del amarillo deja paso a cualidades

negativas como la traicion, la cobardia o egoismo.

- Verde: es el color de la naturaleza y la esperanza. De la extravagancia, Es
juventud y fertilidad. Tiene propiedades sedantes y tranquilizadoras. Puede
llegar a ser podredumbre y decadencia. Es veneno y los celos son verdes,

como los reptiles.

- Azul: es infinito, noble y grandioso (cielo y mar). Lo azul es bello y
majestuoso aunque pasivo. La confianza y la fidelidad son azules. Tiene un
componente frio; preciso y ordenado. Si pierde luminosidad tiene un aire

triste.

- Violeta: color del lujo y a ostentacion. Aroma del prestigio, la dignidad y la
elegancia. El poder evocador lo lleva a representar otros valores: el engafio,

el hurto. Color que llama a la magia, el feminismo.
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V. MARCO METODOLOGICO
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Para el desarrollo del tema se analizaran tres peliculas del destacado director
francés, Jean Pierre Jeunet: Delicatessen (1991), Amélie (2001) y El extraordinario

viaje de T.S Spivet (2013).

1. Biografia Jean-Pierre Jeunet

Figura 2 Fotografia Jean Pierre Jeunet

Desde su primera pelicula se convirti6 en uno de los mas aclamados directores
franceses debido a su estilo absolutamente personal, apoyado en una gran
imaginacion, un recargado disefio de produccion y un tratamiento fotogréafico
considerado asombroso.

Jean-Pierre Jeunet naci6 el 3 de septiembre de 1953 en Roanne, Loire, Francia.
Desde muy joven evidencid sus gustos por el mundo de las imagenes y a los 17
afios se compro su primera camara. Realizo estudios de cine en Cinémation Studios
y fue alli donde conocié a Marc Caro, un dibujante del cual se hizo muy amigo. A
los veinticinco afos realizO su primer trabajo de ficcién junto a Marc Caro, el
cortometraje de animacion L’Evasion. Dos afios después recibio el premio César al
mejor cortometraje de animacién gracias a Le maneége. Era evidente que la
asociacion entre Jeunet y Caro funcionaba, y al afio siguiente se embarcaron en

otro cortometraje, pero esta vez con personajes reales. Los dos cineastas
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escribieron, dirigieron y disefiaron la producciéon de Le bunker de la derniéere rafale
(1981). Se trataba de una fantasia de ciencia ficcion sobre unos soldados atrapados
bajo tierra. Empezaban a estar muy presentes las constantes de Jeunet, mundos
propios, cercanos al surrealismo, con personajes raros en situaciones muy

extravagantes.

Sin la colaboracion de Caro dirigié posteriormente el cortometraje Pas de repos pour
Billy Brakko (1984), de apenas cinco minutos de duracién, y se realizdé también
varios anuncios comerciales para la television y algunos videoclips, para artistas
como Julien Clerc, Etienne Daho o Jean-Michel Jarre. En 1989 volvié a realizar en
solitario un cortometraje comico titulado Foutaises, con el que gano el Premio
César. Fue en este trabajo cuando colaboro por primera vez con el actor Dominique
Pinon. Este actor, de aspecto extrafio y feo, resultaba perfecto para expresar la
imagineria de Jeunet y se convirti6 desde entonces en el més fiel camarada del

director. Desde entonces Pinon ha actuado en todas sus peliculas.

En 1991 Jeunet y Caro volvieron a reunirse para dar luz verde a su primer
largometraje: Delicatessen. Ambos compartieron créditos de guionistas y
directores.

Probablemente el mejor film del director llego en el afio 2001. Amelie cautivo a los
espectadores de todo el mundo por su frescura, romanticismo, disefio e
interpretacion de la actriz protagonista, una dulce Audrey Tautou que se convertiria
en estrella de la noche a la mafiana y que haga lo que haga siempre sera recordada
por ese papel. El film, que también incluia una partitura maravillosa del compositor
Yann Tiersen, fue premiado en numerosos festivales y recibié 5 nominaciones al
Oscar. Tautou repitié con el director en su siguiente pelicula, Largo domingo de
noviazgo (2004), aunque esta vez se trataba de una cinta desigual en torno a la |

Guerra Mundial que no acababa de encontrar el tono, entre bélico, nostalgico y
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romantico. Jeunet tampoco debié de quedar muy satisfecho y se tomé un respiro
laboral antes de escribir y dirigir su siguiente film cinco afios después: la divertida
comedia Micmacs, donde Jeunet hace una severa critica al trafico de armas, con
un disefio de produccién muy de su estilo y donde ha contado con el comediante

Dany Boon para el papel protagonista.

En el afio 2013 se estrena su adaptacion cinematogréafica de la novela “Las obras
escogidas de T.S. Spivet” de Reif Larsen, denominada “El extraordinario Viaje de

T,S Spivet” (www.sesacine.com) (www.decine21.com)

1.1 Delicatessen (1991)

Figura 3 Fotograma pelicula Delicatesen / Jean Pierre Jeunet

Sinépsis: Un conjunto de departamentos ambientado a un estado post-
apocaliptico en Francia en un época que no se define del todo bien. La historia se

concentra en los residentes del edificio y en sus intentos por sobrevivir a la época.

Entre estos arrendatarios se encuentra un recién llegado inquilino, Louison quien
es recibido por el carnicero, Clapet, (carnicero y lider del edificio) el cual de manera
oculta coloca anuncios en el diario para atraer victimas al edificio, asesinarlas y
venderlas como carne a los habitantes del edificio. Louison se hace amigo de Julie
Clapet, (hija de Clapet) y esta relacion se convierte en un amorio. Al saber las

verdaderas intenciones de su padre Julie intenta salvar la vida de Louison.
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1.2 Amélie (2001)

AUDREY TAUTOU R MATHIEU KASSOVITZ
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2w it ¢ JEAN-PIERRE JEUNET

Figura 4. Caratula pelicula “Amélie” Jean Pierre Jeunet

Sindpsis:

Amélie es una joven camarera que vive sola en un departamento, el mismo dia g
que Lady Di ha fallecido (1997) descubre que en su bafo hay escondida una
pequefia caja desde hace 40 afos, que contiene juguetes, fotografias de un nifo.
Amélie decide buscarle y entregarle la caja. Si él se alegra, decidira dedicar su vida
a ayudar a los demas. En esta travesia ella descubre el amor, y se da cuenta que
es mas facil ayudar a los demas que ayudarse asi misma a lograr del el primer

paso y conquistar al hombre del que se enamoro a primera vista.
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1.3 El extraordinario Viaje de T,S Spivet (2013)

! \ml 68 o7 nomcmux

Figura 5. Caratula Pelicula T.S Spivet — Jean Pierre Jeunet

Sinopsis: T.S. Spivet es un nifio de 10 afios muy inteligente, dotado de un ingenio
superior para su edad, vive con su familia en el estado de Montana (Estados
Unidos). T.S. se siente incomprendido por su familia, pues no tiene a nadie con
quien compartir sus inventos y aventuras. Su padre estd obsesionado con
los cowboys, su madre se pasa el dia estudiando los escarabajos y su hermana
mayor solo se preocupa de cémo luce su cuerpo y su imagen. Un dia haciéndose
pasar por un adulto y a espaldas de sus padres, publica en varias revistas
importantes de cartografia, que es en lo que se ha especializado. Al tiempo
después, de estas publicaciones le comunican que ha ganado el Premio Baird y es
invitado a recoger el premio a Washington D.C. donde ademas, esperan que dé un
discurso. Sin avisar a sus padres, se escapa de casa y sube a un tren en el que
cruzara Estados Unidos hasta llegar a su destino, sin saber todas las aventuras que

pueden suceder en el camino.
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VI. APORTES DE
INVESTIGACION
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A fin de delimitar los elementos que constituirian un estilo en el director Jean
Pierre Jeunet es necesario definir la investigacion como un trabajo de tipo
descriptivo/comparativo, en el cual tomando diversas interpretaciones de autores se
pretende analizar cada item utilizando como base el visionado de cada film y el

andlisis detallado, especificamente de tres secuencias: una por cada film escogido.

Cada item/concepto propuesto en el marco teorico fue presentado desde una
fundamentacién en textos acorde con el mundo del arte y el cine, con autores que,
si bien, expresan su propia definicion respecto a cada concepto, muchos se
complementan entre si, permitiendo abordar un método distinto para el

reconocimiento de estilo artistico que se pretende demostrar en esta investigacion.

1. La Direccion de Arte en el cine de Jeunet

El arte en las peliculas de Jeunet trasforma los espacios para darle vida a
cada una de sus historia, con diferentes decorados y vestuarios hace presente su
estilo. Como manera trabajo practico de reconocimiento de elementos mencionados
en el marco tedrico (como los tipos de decorados y vestuarios, entre otros) se hara
un desglose por plano de una secuencia por pelicula elegida. La importancia de
este punto se enfatizara a la hora de concluir la investigacion desarrollando y

considerando las similitudes artisticas de los films.

e Oficios de la direccion de arte en el cine bajo los cuales se realizara el analisis
(pues la Direccion de Arte puede comprender otros elementos) seran:
A) Decorado
B) Vestuario

C) Paleta de Colores
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2. El Color en las peliculas de Jeunet

Para abordar el concepto del color, como uso expresivo de la obra cinematografica
de Jeunet se realizara un desglose desde la Psicologia del color en base a El color

en las peliculas de Jeunet (previo desglose por secuencia.-

e Segun lo estipulado por el libro “La Psicologia del color” se realizar4 un
patrén de colores repetitivos en donde en base a los postulados de Eva Heller
podremos dar una interpretacion a la utilizacion de estos mismos.

e Por otro lado también abordar el color desde la percepcion como espectador
y finalmente a través de un desglose por cada secuencia elegida de cada

pelicula, construir la paleta de colores del director.

2.1 El color en las peliculas analizadas

El color en la pelicula— “Delicatessen”  predominan los tonos sepia y
anaranjados, que aportan un significado a la historia. Con la influencia de la luz y
el color, colores calidos como el naranja o rojo junto a colores frios como el verde o
el azul, que contrastan en las escenas: vestuarios, iluminacion de las localizaciones,
decorados, o coches en localizaciones exteriores de colores rojos y azules.

El color en este filme, proporciona una mayor proximidad a la realidad,
provoca sentimientos y emociones. Por otro lado Amélie (diez afios después que
su opera prima) utiliza al color como una herramienta para mostrar su mundo, su
vida, sus motivaciones y sentimientos.

Jean-Pierre Jeunet da un toque personal a sus peliculas, los dota de cierta
magia, fantasia, incluso a veces roza lo surrealista, como es el caso de su pelicula

Delicatessen. En Amelie predominan los colores rojizos y verdes. Ademas, la
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imaginacion esta presente en ambas, aunque en Delicatessen va mucho mas alla
rozando lo tremendista.

Afortunadamente, ya desde antes de estas peliculas existian algunos
ejemplos de lo que era particularmente propio de Jeunet, con variados
cortometrajes que enumeraran de alguna manera las pequefias cosas que le
gustan y le disgustan de la vida.

Aungue Delicatessen fue co-dirigida con su amigo Mac Caro, Jeunet, con
sus trabajos individuales, demuestra ser de los dos el mas propenso al dinamismo
narrativo, al costumbrismo y a la ironia traviesa. Caro, en sus escasas obras
individuales, demuestra ser la parte que se inclina mas por lo grotesco, lo oscuro y
la ciencia-ficcion.

Con la llegada de Amélie, Jean-Pierre Jeunet conserva mucho de lo que ha
caracterizado a sus obras con Marc Caro, pero se decanta por un cambio radical
que transforma su universo siniestro en un universo bondadoso, y el humor negro
en ironia dulce. A decir verdad, el estilo artistico del director en Amélie es muy
parecido a Delicatesseny a T.S Spivet, si de puesta en escena de trata.

No obstante, en su primera pelicula, la narrativa, ain siendo en ciertos
momentos deslumbrante no deja de ser mas o menos infundada, mientras que en
el caso de Amélie, el estilo traduce en imagenes la personalidad de su protagonista

y su forma de ver el mundo.
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3. Desqglose de Arte y Color por secuencia de cada pelicula

En concordancia con la metodologia propuesta a continuacién he realizado unas
tablas de analisis que comprenden las tres secuencias de las tres peliculas ya
mencionadas, donde se propone: identificar el tipo de vestuario y decorado
propuesto en la direccion de arte, ademas de reconocer el color que tiene mayor
presencia dentro del plano, acompafiadas de una captura digital de un fotograma

por cada plano de la secuencias.

3.1 Delicatessen (1991)

Descripcién de la secuencia: Louison ayuda a la pareja del carnicero a arreglar su

cama que suena de manera irritante cada vez que alguien esta encima.

Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Simbdlico | Expresionista Verde Rojo Rojo
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Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores | decolores predominante
frios calidos en el plano
Simbolico Expresionista || Verde Rojo Rojo
Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Simbdlico Expresionista || x Rojo - Rojo
Naranja
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Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Simbolico Expresionista | Verde Amarillo
Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Simbolico Expresionista || Verde Rojo — Rojo
naranja
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Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Simbalico Expresionista | Verde Rojo — Rojo
azulado naranja
Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Simbdlico Expresionista | Verde Rojo- Rojo
azulado Naranja
Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores | decolores predominante
frios calidos en el plano
Simbdlico Expresionista | Verde Rojo — Rojo
Azulado Naranja




Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Simbdlico Expresionista || Verde Rojos Rojo
Azulado
Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Simbalico Expresionista || Verde Rojos - Oro | Rojo

azulado




Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores | decolores predominante
frios calidos en el plano
Simbdlico Expresionista | Azul verdoso || Rojo Rojo
Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Simbdlico Expresionista || Azul Rojo - Rojo
Verdoso Cobre




Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Simbolico Expresionista || Azul Rojo - Rojo
Verdoso Cobre
Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Simbolico Expresionista || Azul Rojo - Rojo
Verdoso Cobre
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Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Simbolico Expresionista || Azul Rojo - Rojo
Verdoso Cobre
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3.2 Amélie (2001)

Descripcién de la secuencia: Amélie comienza a cocinar para escapar de su pena,

mientras se imagina que su amado va a comprar los ingredientes que le faltan, se
da cuenta de que todo es parte de su imaginaciéon. Cuando de repente él llega de

verdad hasta su casa.

Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
X Realista Verde Rojo Rojo

Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Realista Realista Verde Rojo- Verde
Amarillo
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Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Realista Realista Verde Rojo Verde
Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Realista Realista Verde Rojo - Verde
Naranja
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Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Realista Realista Verde Rojo- Verde
Amarillo
Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Realista Realista Verde Rojo - Rojo
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Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Realista Realista verde Rojo- Rojo
amarillo
Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Realista Realista Verde Rojo- Rojo
amarillo
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Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
X Realista Verde X Rojo
Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Realista Realista Verde Rojo- Rojo

amarrillo




Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Realista Realista Verde Rojo — Verde
amarillo
Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Realista Realista Verde Rojo- Verde
Amarillo
Tipo de Tipo de Presenciade | Presencia Color
Vestuario Decorado | colores frios | de colores predominante
calidos en el plano
Realista Realista Verde- Rojo - Verde
Verdeazulado | Amarillo
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Tipo de Tipo de Presenciade | Presencia Color
Vestuario Decorado | colores frios | de colores predominante
célidos en el plano
Realista Realista Verde- Rojo — Verde
Verdeazulado | Amarillo
Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Realista Realista Verde Rojo- Verde
Amarillo
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Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Realista Realista Verde - Azul || Rojo- Rojo
Naranja
Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Realista Realista Verde Rojo Rojo
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Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Realista Realista Verde X Verde
Azulado
Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Realista Realista Verde Rojo- Café Rojo
Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Realista Realista Azul Rojo Rojo




Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Realista Realista Verde — Azul | Rojo Verde
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3.3 El Extraordinario Viaje de T.S Spivet (2013)

Descripcion de la secuencia: T.S dibuja a su hermana mientras ella limpia

mazorcas, mientras su madre le avisa que tiene una llamada que lo espera en el

teléfono.

Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
X Impresionista | Verde Azul Rojo
Tipo de Tipo de Decorado | Presencia | Presencia Color
Vestuario de colores | de colores | predominante
frios calidos en el plano
Realista Realista/Imperialista | Verde- Rojo Verde
Azul -
Violeta
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Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Realista Realista/ Verde- Azul | Amarillo Rojo
Impresionista
Tipo de Tipo de Decorado | Presencia | Presencia Color
Vestuario de de predominante
colores colores en el plano
frios calidos
Realista Realista/Impresionista || Azul- Rojo Rojo
Verde
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Tipo de Tipo de Decorado Presencia | Presencia Color
Vestuario de colores || de colores | predominante
frios calidos en el plano
Realista Realista/Impresionista || Verde Rojo- Verde
Amarillo
Tipo de Tipo de Decorado Presencia | Presencia Color
Vestuario de colores || de colores | predominante
frios calidos en el plano
Realista Realista/Impresionista || Verde- Rojo Rojo
Violeta
Tipo de Tipo de Decorado Presencia || Presencia Color
Vestuario de colores | de colores | predominante
frios calidos en el plano
Realista Realista/Impresionista | Verde- Rojo Verde
violeta
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Tipo de Tipo de Decorado Presencia | Presencia Color

Vestuario de colores || de colores | predominante
frios calidos en el plano
Realista Realista/Impresionista || Verde- ROJO Verde
Violeta
Tipo de Tipo de Decorado Presencia | Presencia Color
Vestuario de colores || de colores | predominante
frios calidos en el plano
Realista Realista/Impresionista || Verde- Rojo Verde
Violeta
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Tipo de Tipo de Decorado Presencia | Presencia Color
Vestuario de colores || de colores | predominante
frios calidos en el plano
Realista Realista/Impresionista || Verde- Rojo Verde
Azul
Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Realista Impresionista | Verde —Azul | Rojo Rojo
Tipo de Tipo de Decorado Presencia | Presencia Color
Vestuario de de predominante
colores colores en el plano
frios calidos
X Realista/Impresionista || Verde Rojo Verde




Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
X Realista Verde Rojo Rojo
Tipo de Tipo de Presencia Presencia Color
Vestuario Decorado de colores de colores predominante
frios calidos en el plano
Realista Realista Verde - Azul || Rojo Rojo
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3.4 Paleta de colores de Jeunet

Figura 6. Paleta de colores Jeunet

A patrtir de la investigacion realizada en base a fundamentos teéricos y un
desglose descriptivo de las caracteristicas artisticas de los films de Jeunet, se
finaliza la presente investigacion, formulando nuevos supuestos y preguntas a partir

de primeras conclusiones extraidas de la metodologia de investigacion.

Los directores han considerado por mucho tiempo el color como un aspecto
importante de la puesta en escena, capaz de formar los motivos que se
desarrollaran en la pelicula (“El arte cinematografico”, Bordwell David, Thompson

Kristin, 1997, Parte cuatro, capitulo seis, pag. 192).

A raiz de la cita anterior, cabe preguntarse, ¢ por qué estos colores? Como
se deduce del desglose realizado, los colores mas predominantes en los planos de
las tres secuencias son: el rojo, el verde y el amarillo. Segun los significados dados

por Eva Heller, los colores en las peliculas responden a los siguientes patrones:

- Rojo: Es agresividad, excitacion, impulso de accion- reaccion.

- Jovialidad, risa y el placer.
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- Verde: Naturaleza y la esperanza. Es juventud y fertilidad.

El uso expresivo del color puede definir el estilo de un director segun el patron de
color repetitivo en sus obras, como se deduce del desglose anterior la repeticion de
color en peliculas del0 afios de diferencia (Delicatessen / Amélie) tienen una paleta
de colores extremadamente similar, hecho que no necesariamente se atribuye de
manera directa a una eleccion al azar del director de arte de cada pelicula,
podriamos aventurarnos en pensar que la repeticién en la paleta de colores en las
peliculas de Jeunet es la construccion de un estilo propio en base a las

caracteristicas artisticas de cada uno de sus film.

Por otro lado en los fotogramas de las secuencias elegidas, tienen dentro del plano
al protagonista de cada pelicula, los cuales se encuentran desarrollando la accién
en el lugar donde habitan, el cual cumple con el objetivo de presentar el espacio
intimo del personaje otorgandonos mas detalles. La reiteracion de un patrén de
color repetitivo en todo el decorado de dichos planos de la secuencia crea un patron

repetitivo que nos acerca mas a un estilo propio como realizador.

Este singular estilo de arte y color de Jeunet es la base de la construccion de sus
personajes, corresponde su estilo artistico claramente reconocible al momento de
visionar las peliculas. Como espectador consciente o inconscientemente se
establece una relacion directa entre lo que es el estilo y la intencion del Director, al
momento de capturar el espacio basandonos en detalles de la pelicula mas los
visionados de su demas filmografia podemos reconocer o definir su estilo en base

a los detalles artisticos que vemos.
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