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APROXIMACION Al TEMA

Cuando realicé mi frabgjo de teoria 2, tormmé como obra de
estudio un Hogar de Nifos en donde una de sus virtudes era la ma-
nera en que se habian reciclado materiales provenientes de un hotel
malogrado por el terremoto del 85; la reutiizacion de ellos resultd, a
mi parecer muy interesante, porque aungue hubo un cambio de
contexto y de la relacién entre las antiguas ventanas, puertas, ba-
randas, escalas, fueron sus formas definidas y reconocibles junto
la manera creativa en que se dispusieron, 1o que dio un tamano a
los espacios interiores del hogar y a su vez una imagen de especial
cdlidez, bien renovada respecto a los demds edificios de este fipo
de insfifuciones.

Desde entonces y debido a ofras experiencias de taller, me
motivé bastante el estudio de las atmésferas que se creaban en los
«adentros» de las casas o edificios. de cdmo se construia la interiori-
dad a través de una cierta disposicidn espacial y una imagen am-
biental que fueran acordesy, por lo mismo, expresaran las activida-
des esenciales para las que habia sido concebida una obra. A ello
se agregaba el inferés por el re-uso de materiales, objetos o estruc-
turas que ya trajeran sobre si significados que aportar a la nueva
funcién que debian desempenar,

En el momento de escoger un fema a desarrollar no dudé en
seguir agquellas inclinaciones para integrarlas, y decidi dedicarme a
la INTERVENCION ARQUITECTONICA DE EDIFICIOS «antiguos» o ya
existentes, detericrados por el desuso o subutilizacién. Actualmen-
te esta practica es conocida como reciclaje de edificios, no obs-
tante ella abarca maés que aquel tergiversado concepto, pues solo
nornbra una forma de infervencion.

Mi determinacion la afribuyo a que en la recuperacion de obras
pre-existentes es muy importante el tratamiento de su interioridad
en vista de gue ella estd desgastada y rigidizada ante exigencias
funcionales gue van apareciendo en su medio. En esta labor, entre
sus principales objetivos,  estd reintegrar la obra a la vida de los
hombres, revalorando su arquitectura y entregéndole nuevos roles
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a cumplli, entre los cuales prima una nueva y moderna funcién.

La revitalizaciéon de su interioridad no excluye la relacidon con
el entorno, pues al contrario, es vital para la conformacion del es-
pacio arquitecténico, ya para conservario o recrearlo. Incluso hay
casos de obras en que sus relaciones e imagenes urbanas es pri-
mordial recobrarlas en una infervencion para que el edificio vuelva
a esfar vigente, a servir y significar como corresponde con sus valo-
res arquitecténicos y su nuevo programa.

La sufileza de todo esto, radica en que aguella espacididad
«inUtil» v desprestigiada aln contiene significados que si se atien-
den sensiblemente pueden guiar cualquier accién que sobre ellas
se haga. Una obra puesta en vdlor es un lugar que ha sido ya habi-
tado, gue se ha llenado de multiples significaciones que han car-
gado o densificado adn mas ese caracter que se le dié en su origen
para que acogiera un determinado modo de vida.

Asi ..... mi inferés ha quedado afrapado en las intervencionas
arguitectonicas de obras significativas, que sin duda estaré enfoca-
da desde el tema del CARACTER DEL LUGAR que se recupera.






La arguitectura, como toda obra humana, no tiene esa virtud
de la naturaleza que a través de sistemas, equilibrios y ciclos puede
autosustentarse y regenerarse, renovando sus energias y materias
por si misma.

Las obras humanas se ven afectadas por la inestabilidad de su
creador, por el constante franscurrir del hombre en el mundo, en el
gue estd abrumado por los cambilos, por los propios v los de su en-
torno, que a distintos ritmos se van precipitando. Entre ellos estan
las transformaciones de su cuerpo y de su raciocinio a medida que
envejece, los cambios de su manera de comprender el mundo vy
de interveniro para adaptarlo a su vida, sus concepciones pasaje-
ras de lo que es bienestar, las mutaciones que el envejecimiento
fisico vy la enfropia provoca en las cosas que el homibre construye ...

Y mdas profundamente, aquellos grandes cambios que surgen
de ofros pequenos que van alterando las perspectivas que la hu-
manidad tiene de lo que le rodea y necesita, y que se manifiesta a
nivel de la sociedad, de |as culturas y de la historia de los pueblos.

Asi, es como nada ni nadie tiene la vida "compradd", ni un
valor absoluto o implicito.

Ello hace gue lo que el hombre ha creado o inventado no
tenga la virtud de la eternidad y la perdurabllidad, sino al confrario
necesitasiempre de la aprobacién, del respaldo, de laintervencion
del hombre para seguir vigente.

Actuando en su materia, en sus formas, imprimiéndose nueva
vida, el hombre reconoce en esa obra algun significado, hay algo
de ella que no quiere desperdiciar y por eso le da nuevas oportuni-
dades de seguir existiendo.

En las obras de arquitectura, a causa de la pérdida de la fun-
cién original, de algunos significados o por el desgaste fisico, las in-
tervenciones del hombre se han hecho necesarias y en la historia se
han ido implementando diversos modos de actuar en ellas, que
aungue difieren en sus principios e intereses, tienen la caracteristica

comuan que es rescatarias del olvido, de la destruccién, del aban-
dono.
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Restauracion, reciclaje, rehabilitacién, innovacién,
refuncionalizacién, renovacion, reconversion, son nombres de dis-
fintas formas que el hombre ha inventado para intervenir obras ar-
quitecténicas que ha dejado de usar o se han deteriorado, pero
gue adn le son significativas por alguna razdn. Diferentes maneras
que desde la anfiguedad se han venido desarrollando e ideando
de acueardo alo que han propiciado la tecnologia, el respeto por el
pasado histérico, las formas de expresion artistica y la concepcidn
de lo que es la arquitectura que han primado en cada época en
que aquellas practicas arquitecténicas han surgido.

Asi, por ejlemplo, en la Roma Clasica, la concepcion de res-
tauracion significaba «nnovazzio», o sea restauracién como inno-
vacién, garantizando que la obra permaneciera siempre igual e
intfacta, entendiéndola como una medernizacién y adecuadion
constante de los edificios a cada época o tiempo venidero,

Los romanos se basaban principamente en uno de los princi-
pios platénicos, que es el de mantener la ideq, la esencia vy la dedi-
cacién de los lugares, generando asluna suerte de desinferés por la
materia. Este fendmeno se reflejd principalmente en sus monurmen-
tos que fueron reparados, reconstruidos, modificados, renovados,
pard mantenerios en una especie de eterno presente. (1)

En la actualidad, la intervencién arquitecténica en edificios, se
inserta en una tendencia gue viene desarrollédndose entre los afos
sesenta y setenta en el vigjo conifinente y gque se manifestd mas
abierfamente en 1975 cuando el Consejo de Europa decretd el ano
dedicado a la protecciéon de monumentos histéricos a causa del
penoso estado en que se encontraba gran parte del pafrimonio
arquitecténico de los paises europeos.

Las crisis econdmicas, la planificacién tecnocrética de vivien-
das masivas, el cambio de hdbitos y de |as tradiciones aurmnentaron
el desequilibrio social y provocaron un rechazo progresivo al urba-
nismo pro-suburbio que imperaba en esa época, favoreciendo un
nuevo interés por los edificlos antiguos.

Iguaimente ... el cuestionamiento tedrico del credo modernista
que segregd al patrimonio histérico de la vida moderna fue otro
motivo de revalorizacion de los centros histdricos,
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De este modo ... la iniciativa del Consejo de Europa tuvo entre
sus efectos el desarrollo de la teoria de la reconversion en arquitec-
turq, feoria reinventada a principlos de los anos sesenta y que des-
de entonces se concretd en un sin nimero de intervenciones en
edificios de distinta categoria que en un cambio de giro en sus fun-
ciones fueron capaces de volver a recibir al hombre modermo. (2)

El reciclaje, por ejemplo, es un modo de intervencion que sur-
ge por es0s tiempos y que hace cerca de una década esta presen-
te en el medio latino americano. Tal forma de recuperar cbras en
desuso, es la mas caracteristica de nuestra época y surge en rela-
cién a expresiones artisticas que reutilizan material deshechable u
objetos antiguos en consiraste con materiales modernos para dar
cuerpo y cardcter asus obras. Esfas intervenciones poseen un inusi-
tado pragmatismo, pues aungue a veces hay una preocupacion
por mantener la cdscara del edificio para conformar una imagen
urbana coherente, los espacios interiores solo son considerados si
benefician la nueva funcion a adoptar, tratdndose practicamente
como material reutilizable, independiente del valor de la arquitec-
tura existente, Sin duda, los compromisos con la historia siguen adan
los par@metros modernistas que precisamente rompleron lazos con
ella.

«Recientemente hemos asistido al hecho de que la moda,
como expresion de la novedad por la novedad, ha asumido la po-
sibilidad del REVIVAL y de la nostalgia, de tal manera que lo nuevo -
rigurosamente lo moderno - ne parece que rehuya lo antiguo, sino
gue mas blen parece concebirse como manifestacion de un pasa-
do reciclado, extrano camino para superar la escisidon entre moder-
nidad e historiar. (3)

En la era contemporanea, las transforrnaciones que el hom-
bre y sumedio han experimentado se han acelerado con los avan-
ces tecnologicos, las guerras mundiales, los experimentos en politi-
cas econdmico-sociales y por la ruptura con la continuidad histéri-
ca proclamada por los modernos a inicios del siglo.

El rapido crecimiento de las urbes ha generado la aparicidn
de nuevas funciones o la evolucién y desaparicién de ofras a un
ritmo que ha superado el defterioro fisico o devaluacién de los edifi-
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cios y espacios publicos que albergan a sus habitantes involucra-
dos tanto a obras modernas como antiguas.

En esas circunstancias ha ocurrido gue muchas obras, aunque
mantengan contenidos importantes para la gente, sean demolidas
o reutulizadas sélo  como material reciclable, haciéndose caso
omiso de la espacidlidad y significados que como lugares arqui-
tectonicos resguardan. o

Casos como la reutilizacién de fachadas del edificio «Gracer y
no la recuperacién de su cardcter y orden espacial, o del rol urba-
no que cumplia en conjunto con los demas edificios de la Plaza
Sotornayor, para entregarle una imagen de plaza civica, son sifua-
clones gue nos debleran poner en adlerta para buscar criterios que
no sélo se circunscriban al valor del consumo de un edificio, de un
lugar o de un objeto arquitectdnico, donde sélo prime el
funcionalisno, el ahorro de dinero, material o energia o el alarde
de una dudosa forma de progresar y de asumir la modernidad.

EL TEMA

Es en esa perspectiva donde mi interés se dirige para desarro-
llar el Tema de Arquitectura.

Circunscribiéndome a obras que han sido intervenidas para
cambiar su funcién original, busco aguellas en las gue subyace su
pasado pero no dormide, sino que vigente a través de la recrea-
cién de sus formas y relaciones originales. -

La experiencia de lugares que funcionan
contemporaneamente, pero cuyos actos estén condicionados por
un espacio arquitecténico concebido para la funcién desapareci-
da, fienen un valor que permite que la arquitectura no figure como
algo deshechable por el hecho de perder su funcidn inicial.

En ese sentido mi interés, se centra en los valores arquitectdni-
cos de estas obras que le dan contfinuidad y mayor estabilidad en
un mundo cada vez mdas cambiante.

La posibilidad de HABITAR - EVOCANDO es el valor que he ot;-
servado en este fipo de edificios, cuya realidad arquitecténica aun-
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que fisicamente siga existiendo, «ya no es lo que fue y hoy es otra
cosa para el hombren»,

Recorrer la casa de Neruda, los restos de los fuertes de Valdivia
e imagino que las ruinas atenienses Nos llevan a pensar en Como se
ocupaba esto o lo otro y a tratar de dar con lo que significaria en su
época para las personas gue vivian en esos lugares.

Ellos adn nos pueden fransmitir esa sensacion de evocacion,
de «cdmo seria entonces» o del «como se viviria aqui». No obstan-
te, son realidades arguitecténicas que aungue estan fisicamente
presentes, la falta de un rol practico, del desuso, las tiene deteni-
das. Al presenciarlas podemos contempilarlas, admirarlas, conme-
morar la vida que acogieron porgue son formas que hoy ya se des-
tinaron para dar testimonio de esa historia que albergan y no para
cumplir una funcién que las mantenga intfegrada a la vida cotidia-
na de los hombres.

Son formas para contemplar, no para habitar, y no por ello han
dejado de ser arquitectura.

«La arquitectura es lo que queda del hombre, de su gesto v,
aungue esté ausente, el espacio se nos presenta como ejecutando
el acto, dando festimonio de un dominio humano» (4)

Sin embargo, como ya indicaba antferiormente, es aguella ar-
quitectura gue mantiene la posibilidad de evocar pero a la vez de
ser habitada la que interesa a mi fema.

Cuando experimentamnos aguellos espacios que han sido in-
tervenidos para cumplir una nueva funcién distinta de la original,
guedando en las formas y espacios rasgos notorios de ese pasado
al gue sirvié, es cuando surge esa situacién de habitar y evocar,

La EVOCACION surge en el sujeto al estar en un lugar que res-
guarda en sus formas, el festimonio de su antiguo uso. Imagenes
actuales de la obra traen al presente imdgenes pasadas, que en-
cierran el significado profundo y verdadero de la creacién del es-
pacio arquitecténico y de su cardcter,

El HABITAR del hombre, a su vez, se concreta expermentando
esa misma arquitectura evocadora, pero utilizéndola para vivira
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integramente en su actualidad, interpretando la intencién de sus
formas pero en lo necesario para tener un frato vivencial con elias,
no de contemplacién, dejando que esa arquitectura recuperada
e intervenida condicione los actos que su nueva funcién le aporta.

HABITAR - EVOCANDO es darse cuentq, viviendo normalmen-
te un lugar, de la vida que ha precedido a ese momento, siendo la
arquitectura el puente para unir estas instancias en tiempos diferi-
dos. Cuando una obra intervenida manifiesta esas vidas que ha
aloergado y alberga, puede convertirse en ese puente.

Cuando una obra se recicla, pero se arrasa con lo existente
enella, no hay vinculo posible. El habitante sclo vive ese lugar como
un edificio nuevo mds, negandosele esa verdad concreta gue era
suU pasado registrado en sus formas.

Ir @ un museo, recorrer la ciudad visitando lugares historicos,
detenerse frente a un monolito que ensena que dlgo importante
ocurré alii, son formas en gue el hombre puede reencontrarse con
sus raices, con su historia, pero es algo eventual v un tanto «forzado
y esforzado» a lo que sélo los furistas se someten, Cuando el indivi-
duo se relaciona en su cotidaneidad con aquellas situaciones que
debido ainfervenciones humanas se mantienen vigentes y activas,
entonces se establece un contacto fluido y cercano con gue el
sujeto se identifica, en el que el habitar se combina con el evocar.

La necesidad de evocar y de gue el hombre se reencuentre
con historias préximas, ha surgido paradojamente, entre ofras cau-
sas, a la sofisticacion, originalidad y continua novedad en que se
ha sumido al sujeto moderno. Los logros han sido la
superproductividad, el consumismo, la cultura de lo deshechable,
la apertura a un mundo de muchas posibilidades y a mulfiples co-
nocimientos facultados por una hipercomunicacién, que a su vez
ha llevado a tender un manto de homogenizaciéon de las costum-
bres en un mundo que estaba caracterizado por su diversidad.

Todo ello, aunque ha sido en pos del bienestar de los indivi-
duos, no ha logrado satisfacer sus necesidades de identidad, de
permanencia y de vivir en un mundo conocido y cercano para
desarrollar integramente su ser historico v su ser proyecto o preten-
sién de algo futuro,



(%) Biozh, Errst,
"Proceas y Edtruchuras
citado por Mool Joige &n opuntas teaia 2 4 5)

En conclusién ...

Mi reflexidn se basa en la observacion que valora a la INTER-
VENCION ARQUITECTONICA DE OBRAS SIGNIFICATIVAS como la so-
lucién a este continuo vagar del hombre contfemporaneo hacia un
destino caracterizado por la pérdida de significados y valores, don-
de prima lo circunstancial, la «ondaw, la moda.

En mi refiexion se propone que una recuperacion adecuada
de edificios antiguos es la que contempla sus valores arquitectoni-
cos como lugar creado y dispuesto para ser habitado. Y ala vezle
entrega un uso apropiado al mundo modemo, pero también acor-
de a ese espacio valorado,

La intervencion arquitecténica puede plantearse comoe una
de las respuestas mds inmediatas que se fiene en el campo de Ia
arquitectura para encaminar al homre moderno a reconciliarse
con sus fuentes, con su pasado histérico, a recobrar la memoria, a
reconocer en los vestigios de lo que lo ha precedido que en &l co-
mienza su presenfte como ser humano, gue en fodo lo que le rodea
hay algo que «viene de anfes".

«Lo pasado ya era anficipaciéon del presente, de la misma
manera que éste lo es del porvenir, y esto es lo que para nosotros
valoriza el recuerdon. (5)

-
Asuvez.. larevalorizacion y refuncionalizacion de obras signi-

ficativas se propone como otra practica arquitectdnica, creativa |
como todas, a parfir de la cual pueden generarse referentes y or-
denes propics, con araigo en nuestra historia, nuestros lugares vy
modos de habitar. i

«... el congelamiento de situaciones edilicias o urbanas no pue-
de ser la meta de la preservacion, y se plantea la necesidad de
hallar en cada caso la solucidoh que permita el delicado equilibrio
enire preservacion de la identidad y cambios.

«Este fipo de proyecto, asi, concibe el patrimonio arquitecténi-
coy urbano como un valor cultural no consumible sino productivo:
productivo de nuevas ideas de disefio tanto como mejores dmbitos
de vida.

La permanencia de elementos considerados patrimoniales es
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una permanencia en la vida, nunca una permanencia dislada y
convertida en mero objeto de contemplacidn o consumon (6)

Creo que a través de la intervencién arquitectdnica se permite
que obras que han sido significativas en su fiempo, lo sigan siendo
en la actudlidad a través de los contenidos que resguardan, de los
nuevos usos que acogen y como germen de nuevas ideas.






Para tener un campo de andlisis mds definido y concreto de la
problemdtica anteriormente expuesta, he recurrido al estudio de
uno de aqguellos edificios que en un momento de su existencia, afec-
tado por los cambios de su entorno, quedd vaciado del propésito
préctico para el que se habia construido.

La obra es el Centfro Cultural Estaciéon Mapocho, cuyo edificio
correspondi® a un terminal ferroviario gue llevaba ese nombre, v
que se mantuvo activo desde su inauguracion en 1912 hasta 1987,

La obra original es del arquitecto Emilio Jécquier vy la interven-
cién redlizada en 1991 para convertirla en centfro de eventos estu-
vo a cargo de un equipo de arguitectos capitalinos.

El énfasis de esta aproximacion es la inquietud por lo que que-
da de la obra pasada en la actuadl, es decir gué es lo que tiene
algln grado de vigencia del ex-terminal en el centro cultural.

La busqueda de lo que frasciende a la obsolescencia funcio-
nal de la obra arguitecténica y que puede reutilizarse en la nueva
funcién, nos permite ver su arquiteciura como un vinculo entre fiemn-
pos histdricos diferidos. Alll, el sujeto contemporaneo experimenta
la evocacion de una instancia pasada vy a la vez habita sus formas,
condicionado por ese cardcter del lugar que en la intervencion de
este edificio, a mi parecer se ha mantenido vigente.

He escogido esta intervencién porque a causa del nuevo pro-
grama gue se ha implementado en la obra, se ha despertado una
zona deprimida de Santiago, al atraer un nuevo fipo de publico a
fravés de la cultura. Y porgue siendo creaciéon de un importante
arquitecto chileno, ha sido re - vista bajo nuevas perspectivas que
rescatan sus valores originales y le otorga ofros nuevos, logrando
revivir su inferior y reinsertarlo en su medio al fratar de devolverle la
influencia en el entorno que siempre tuvo.






En los inicios de este siglo, en 1905, la Empresa de Ferrocarriles
del Estado, encargd al arguitecto chileno Emilio Jécquier, la cons-
truccion de un moderno terminal ferroviario: LA ESTACION
MAPOCHO, para que despachara los recorridos desde Santiago
hacia ciudades como Mendoza, Valparaiso y el norte del pais, tal
como desde 1897 funcionaba la Estacion Central, para vincular con
los poblados del sur. (1-2)

Los trayectos provenientes del puerto y de combinacion
trasandina se habian inaugurado en 1863 y debian llegar a otro
terminal continudndose en los tranvias urbanos para dirigirse a dis-
fintos puntos importantes de la ciudad incluyéndose en ellos una
«Estacion del Mercado» ubicada al oriente de donde mds tarde se
emplazaria el terminal Mapocho.,

En 1900, se unid la Estacion Central con la del Mercado, pero
los resultados fueron nefastos pues el paso de los convoyes ocasio-
nd gran cantidad de accidentes mortales. Ese mismo afo se cam-
bid el nombre de Estacion del Mercado al de Estacion Mapocho.,
(3)

Como reiteraré mds adelante, la canalizacién del io Mapocho,
modificé el barrio adledano a él, guedando entonces, un amplic
espacio dispenible al poniente de la vieja estacion. Francisco Dorner,
Director General de Ferrocariles por esos anos, gestiond la demoli-
cién de las modestas construcciones ligadas al mercado central
que se habian instalado en esos terrenos, con el objetivo de crear
allfuna estacién digna de la ciudad y del frafico que alli existia. (3-4)

En vista de que se acercaba el Centenario de la Independen-
cia, el goblemo de Pedro Montt pretendia inaugurar la obra ferro-
viaria como parte de las celebraciones oficiales (3-4).

Lamentablemente, la obra no logré estar terminada en 1910.
La mala calidad del terreno demord su construccidn, y sdloen 1912,
se inaugurd sin publico, con pocas autoridades y con algo de triste-

za por el afraso, aunque también con orgullo por la elegancia del
edificio. (3)
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Debido a obras commplementarias posteriores, se recepciond
definitivamente en 1914, (4)

Durante setenta y cinco anos, este terminal sirvié a la empresa
estatal y, por supuesto, a los cientos de miles de pasajeros que arri-
baban o dejaban Sanfiago. Hasta que en 1987, el edificio dejo de
funcionar como estacion tras la suspension de los frayectos que re-
cibia, quedando abandonado y con las notorias huellas que le dejé
el uso. (1)

Luego de ser traspasado a la Corfo, el Alcalde de Santiago.
Jaime Ravinet convoca a un concurso publico para recuperar el
edificio de la ex-estacion y converiirlo en un gran centro culfural,
como parte de un Plan Maestro de renovacion urbana del sector

©

En 1991, la Municipalidad de Santiago y el Ministerio de Educa-
cion llaman al concurso, auspiciado por el Colegio de Arguitectos.
Resultd ganador el equipo de arquitectos integrado por Monserrat
Palmer, Rodrigo Pérez de Arce, Teodoro Fernandez y Ramén Lopez.
©)

«Del proyecto ganador del Primer Premio solo diré que indu-
dablemente demosird de parte de los autores un grado de madu-
rez y centramiento en lo fundamental gue planteaba el promotor
de las Bases: unificar y equipar un espacio central que serda el cora-
zén del Centro Cultural; revalorizar la obra de Jécquier (en este
aspecto este anteproyecto se distinguia); hacerlo con una bien
entendida economia, permitiendo una versatilidad en el fiempo; vy
por dlfimo, dandc pautas que consoliden una actitud para la res-
tauracién del sector, donde con pocos medios se pueda aprove-
char con beneficio y creafividad todos los elementos de que se
dispongan, (5)

(Horacio Borgheresl, ARQ., P.U.C., Miembro Jurado, CA, N° 67, p.51( (5)






Cuando recorremos un edificio reciclado, renovado,
refunciondlizado, restaurado, damos cuenta de una sola redlidad:
su presente. Como en toda obra de arquitecturg, ella es lo que
estd en ftorno nuestro, frente a nuestros ojos y aungue haya sido
grandioso en su pasado, i fislcamente a fravés de sus formas esa
grandiosidad no ha llegado hasta ahora o no se ha recobrado fras
la infervencién, es imposible experimentarla o constatar en su con-
formaclién ese valor.

Aunque su arquitectura haya guedado registrada en image-
nes, descripciones u ofro tipo de medio, no habra forma de igualar
la vivencia de estar entre sus formas, si @so no se pone en valor en
una adecuada intervencion.

Hago notar esto, porque esta situacion es la que dificulta una
debida aproximacién a una obra infervenida, que se ha puesto en
valory se le ha dado una nueva funcién, puesto que en su presente
subyace unda historial pasada que es vital para la comprension de su
estado actual. Md&s aln, ese pasado suele mantenerse vigente y se
entremezcla con lo que hoy es el edificio. En redlidad, esa es la
caracteristica gue tiene una obra en la que se ha actuado de esta
forma.

Eslo que ocurre en el actual Ceniro Culturdl Estacion Mapocho,
y en vista de ello es que es necesario que nos preguntemos por la
forma adecuada de abordar una obra gue ha sido reciclada enla
que su «sem actualmente un Centfro de Eventos, ha quedado inte-
grado a su «haber sido» concebido y vivido como un terminal ferro-
viario de inicios de siglo.

¢Cudl es la manera apropiada de abordar una obra que ha
sido infervenida arquitectonicamente?

¢Desde lo que es hoy o desde lo que podamos discernir de su |
pasado a fravés de documentacion adecuada?

Creo que no es estrictamente ni lo uno ni lo otro, sino una for-
ma que infegre ambos medios.

Para entenderlo, observemnos este orden que es reiterativo en
casos similares al de la ex - Estacién Mapocho.



-La estacion Mapocho fue concebida por Jeécquier en rela-
cién a un encargo y un contexto definido, que desde su origen le
confirieron la posibilidad de significar.

- El terminal ferroviario llegd a significar mdas que la funcién de
recibir frenes y pasajeros.

- Sin embargo, esa funcién le permitia estar infegrado en |a
vida urbana.

- Por ello, cuando tal funcién desaparecid, el edificio quedd
naufragando, sin propésito claro, abandonado, en un medio que
continuamente fransforma sus funciones.

- {Qué pasa con aquellos otfros significados y las formas que
los comunicaron que atin subyacen en la obra una vez que esta es
infervenida y convertida en Centro Cultural? ;De qué modo ello
influye en la nueva funcién del edificio?

Como ya decia previamente, una obra en la que se reinte-
gran sus valores arquitecténicos con una nueva funcion, fiene la
peculiaridad de mantener alge de su funcién original, por cuanto
fue hecha para acogerla. Existe una conformacion espacial, una
imagen y una atmdsfera que a no ser que se haga tabula rasa con
ellas, estd condicionando el cardcter que foma el nuevo progra-
ma. Pero existe ademds, un nivel de significacidn que se debe en
general, al origen de la obra: por su contexto fundacional, las inten-
clones y mundo de su creador, las necesidades y exigencias del
mandante; y también a los significados que la obra fue adquirien-
do en la medida que la obra desempenaba su funcidén primigenia.
Estos significados se inmiscuyen con propiedad en la significacion
de los espacios y de los actos gue se desarrollan cuando el edificio
se refuncionaliza.

Por ello, dificiimente podriamos comprender la obra 'In'rerveni:
da si no distinguimos aquellos significados que provienen de la obra
original. Esindispensable, enfonces remitirnos ala obra de Jécquier
para enconfrarnos con esos significados vy verificar st han recobra-
do o mantienen su vigencia fras la accién arquitecténica que estu-
dio.
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LA VIGENCIA DE LA OBRA PASADA EN
LA OBRA ACTUAL

La obra ferroviaria fue el contexto mds inmediato al que la
creacién del Centro de Eventos debid dar respuesta, es mas, el
Centro Culiural viene del crédito de la Estacion.

No obstante, este retorno a la obra originaria no implica que
debamos hacer una restrospeccion histérica gue se libere de la obra
actual, puesto que mediante ésta es que el edificio ferroviario no es
solo historia. La obra de Jécquier también es presente a fravés de
las FORMAS, ESPACIOS e IMAGENES que surgieron a propésito de las
necesidades y circunstancias que requeria la manera de ser y fun-
cionar de una estacién terminal de inicios de siglo. Esa historia adn
fiene vigencia en el Centro Cultural, puesto que formas creadas en
tiempos pretéritos y que acogieron tal historia, fodavia provocan
interpretaciones.

Gracias a la INTERVENCION que revdlord lo fundamental de la
obra de inicios de siglo es gue no necesitamos imaginarnos su con-
formacion, pues tiene una corpordlidad que aldn podemos experi-
mentar, examinar e interpretar.

Cuando se investigan hechos histéricos, su carencia de mate-
rialidad fisica obliga a buscar referencias externas y relaclonadas al
suceso mismo. Hay una reconstruccion mental del objeto histdrico
a fraves de un conjunto de juicics que conducirdn a un SIGNIFICA-
DO gue el hecho fuvo en su momento HISTORICO, con probables
frascendencias sucesivas, llegando a veces hasta el presente.

A diferencia del acontecimiento histdrico, la consideracion del
hecho artistico no se agota en el exdmen de sus circunstancias his-
téricas que encontramos en su pasado, pues su permanencia en el
fiempo como hecho fisico, nos permite leer en la obra misma sus
significados congénitos, siempre que deseemos inferpretarios.

«Cada elemento de la obra es testimonio perdurable de una
resolucion fomada por su autor: la de situar ese elemento y no ofro,
esa resolucion es el verdadero significado de aquel elemento y, por
lo tanto, lo que necesitarmos aprender a percibir. No es faena facil,

21



(1) Moneau, Jorge,
Meditaciones Aquilec tamcar p a

(23 M, Poimar, T. Fermdndsz R Lépez R. Péier de Arcs
"Urna Nave Coboeal!,
Rev. CA N 80 Jun/95 .04

porque una resolucién no es una «cosay sino un acto y los actos son
realidades que consisten en pura ejecutividad, lo cual hace que la
obra siempre se presenta como ejecutdndose, viva, en acclén y,
en el caso de la arquitecturg, invitando a actuary, (1)

Absurdo y exagerado seria exigire al Centro Cultural que se
desarrollara en un edificio idénfico a lo que fue la estacion ferrovia-
ria, pero s puede observarse que la espacialidad del edificio origi-
nal es la forma mas pregnante que condiciona las situaciones que
ocurren en el actual Centro de Eventos, lo gue no implica que alli
ocurran las cosas al estilo de inicios de siglo. Sino que el espacio
hecho para pasajeros y frenes que partian, llegaban y esperaban
en elterminal, hoy tifie las actividades culturales del centro de even-
tos con sus significadas.

Es decir, este centro santfiaguino no tuvo la liberfad para definir
su caracter al momento de ser creado porgue éste venia demar-
cado por el edificio ferroviario de inicios de siglo. Ese caracter que
le dio su instifucionalidad es el que condiciona, aungue sed de ofro
modo, la forma de habitar del hombre en este lugar ... tanto hoy
como hace ochenta afos.

La obra de Jécguier no fue una obra fimida y si experimenta-
mos la obra hoy ya como Centro Cultural, alin podemos perclbir los
fundamentales y nitidos rasgos que desde su origen la definieron,
aungue entre los criterios de infervencion de los arquitectos que
crearon el nueve prograrna estaba el gue «os elementos arquitec-
tonicos contempordneos debian relacionarse de igual aigual a los
elementos histéricos» (2), podria decirse que esto se logra a fravés
de determinadas intervenciones en lugares estratégicos que consi-
guen poner en valor el espacio patrimonial, pero sin pasar desaper-
cibidas. Para ello se recurrid a formas que las distinguieran e hicie-
ran presente el momento histérico al que pertenecen: el actual, no
obstante, esa condicion de igualdad sélo se ha remitido al campo
de su imageny figuracion, puesto que se han respetado los criterios
espaciales originales, se ha exaltado la esencialidad con que los
espacios del ex-terminal se concibieron en cuanto a su orden es-
fructural y ambito caracteristico.

Enrazén de ello es que creo que es posible abordar la obra de
Jécquier, afravés de la obra actual, puesto que aln mantiene su
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vigencia tras la intervencion.  Creo que la arquitectura esta vigen-
te cuando conserva su calidad de «lugar dispuesto» para ser habi-
tado y cuando logra condicionar no solo los actos que como lugar
acoge, sino también en sus significados. En ofras palabras, cuando
adn significa a través de sus formas una manera de ser vivida, y en
la expresion de esa infencion reside parte de su valoracion como
obra de arquitectura,

«La creaciéon del espacio arquitecténico significa la infegra-
cién de una forma intencionada de vida en el ambienten. (2)

y por ello «Experimentar el espacio arquitectonico implica en-
tender, descubrir la intencidn de sus formas», (3)

La permanencia significativa de una obra en el tiempo, su vi-
gencia, es airaves de esds formas intencionadas gue significan una
manera de sentir que trasciende los cambios histéricos, pues aun-
gue hayan nacido en una época determinada que ya es historig,
la obra es monumento, «monere» (recuerdo, testimonio) de ese sentir,
Y gue hoy, a nuestro modo, influidos por todo nuestro contexto his-
torico, fambién podemos volver a experimentar y evocar.

«La arquitectura es lo que queda del hombre, de su gesto,
aungue esté ausente, el espacio se nos presenta como gjecutando
el acto, danto testimonio de un dominio humanon» (4).

LA OBRA COMO FORMA SIGNIFICANTE

Esa dosis «extrahistérica» gue una obra de arguitectura, como
obra de arfe posee se debe precisamente a gue sus formas argui-
tecténicas tienen historia, fraen consigo una carga de contenidos
gue le confirid su origen infencionado y contexfuado en una épo-
ca. Elo, agregado a su permanencia como hecho fisico, como
signo o senal de la accién humana que la engendrd es lo gue la
convierte en una FORMA SIGNIFICANTE gue perdura a pesar de
nuestros cambios.
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UNA FORMA SIGNIFICATIVA "se genera por un acto de crea-
cion humano gue, cuando produce una forma gue perdurg y se
hace significante, lo es por su vitdlidad, por su afirmacién de la vida
y sumayor desarrollo, y este es ya el nivel de creacién artistica, toda
forma que perdura surgid primeramente por un acto de creacion
artisticon (5)

En ese sentido se dice gue la obra de arfe debe «SERNOS FUENTE
PERMANENTE DE SIGNIFICACION?» (6). que aungue ignoremaos o sélo
experimentemos parcialmente lo patente de sus formas, siempre
nos esta «khaciendo senales» acudiendo a nuestra sensibilidad para
que exploremos lo recondito de su sentido, para que la interprete-
Mmaos.

En el caso que estudio la arguitectura del Centro Cultural se
nos presenta comeo una forma significante que resguarda su origen
y sentido en un frasfondo que es el origen de |a estacion ferroviaria
creada por Emilio Jecquier. De ahi, la necesidad de conocer su
pasado. Pero, hemos visto a su vez, que la obra de inicios de siglo
estd vigente en la actudlidad, a fravés de un orden y un ambifo
espacial gue le pertenecen y que consiguen condicionar el cardic-
ter gue tomd el Centro de Eventos. Ha sido la forma «practicar ala
gue se ha recurrido para que la obra original se mantenga mejor
fislcamente, asumiento una nueva funcion.

COMO ABORDAR LA OBRA INTERVENIDA!:
LA EXPERIENCIA INFORMADA

La conclusion de esta reflexion la enfoco a lo que la origing,
que era la pregunta por el cédmo aproximarnos a la obra interveni-
da en vista de esta especie de «doble vidar» que posee.

Ya planteaba anteriormente que no es conveniente una deci-
sidn estricta respecto a abordar el edificio desde la obra pasada o
desde |la actual, pues hemos visto que en el caso de estudio, el
nuevo ciclo gue «iver el edificio como Centro Cultural, no puede
comprenderse si Nos olvidamos de la obra original. Por otra parte,
nuestro acercamiento a esta Uitima no es posible experimentarla
sin el edificio actual, mas adn siconsideramas que la estructura esen-
cial de la Estacion se mantiene en el nuevo programa. (7)
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En ese entendido es que plenso que nuestra aproximacion a
una obra intervenida debe integrar la experiencia de la obra ac-
tual con la documentacion necesaria de la obra original. Es decir,
deblera ser una experiencia documentada, en la que los medios a
explorar serdn enfonces:

- Recurir a la informacidn histérica que nos permita compren-
der la obra de Jecquier.

- Experimentar la obra actual, conscientes de que ésta fue una
estacién ferroviaria de inicios de siglo.

«La OBRA no comunica con exactitud datos de indole crono-
I6gica (ni eventos, ni mensgjes, ni filosofias); asu vez el DOCUMENTO
no podra comunicar con exactitud el SIGNIFICADO de la obra, cuya
cadlidad es instransferible, pero su aporfe serd indispensable para
alcanzar un juicio histérico". (8)

Y para especificar el fin de esta EXPERIENCIA INFORMADA ¢ qué
nos interesa buscar en cada uno de estos medios?...

.. ¢,Qué nos interesa de la obra actual para comprender la
obra pasada? ¢qué nos interesa de la historia para comprender la
obra pasada? ¢,qué enfoque de esta experiencia documentada
es importante parala comprensién de la intervencion segun mitema
de estudio?

La comprension de la infervencion es desde el enfoque del
cardcter del espacio arquitecténico recuperado, que sélo requiere
saber qué fue la Estacién Mapocho como arquitectura creada vy
habitada, situéndola en un pasado histérico vy que debe a ello el
actual Centro Cultural. No inferesa saber tanto de la nueva funcién
en sf misma, sino qué tiene el Centro de Eventos del terminal ferro-
viario que la antecedid, cémo lo cita en el presente. La relacion a
su entorno y la imagen del edificio, la atmdsfera y orden espacial
gue surgieron para crear la estacién férea como lugar de vida de
inicios de siglo y que hoy reaparecen en el Centro Cultural, son,
clertamente, el centro de mi atencidn.

Enfonces, lo que interesa, exiraer de la obra actuadl son los

valores vigentes de la obra original en cuanto a lugar significativo y
habitable.

La busqueda de elementos y relaciones espaciales provenien-
tes del pasado ex-ferminal que hoy persisten en la conformacién
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del dmbito e imagen de la obra actuadl, es la manera concreta de
observar gue grado de vigencia poseen como formas significantes,
cémoe logran condicionar los actos de la institucion cultural,

Sin embargo, también es relevante la interpretacion mas pro-
funda gue se pueda hacer de esta permanencia o recreacion de
formas antiguas,

«Cuando se enfrenta el pasado, lo que es historia, la obra es lo
primero vy la tarea es leer en ella, cuando decimos «LEER» en la obra
arguitecténica nos estarmos refiiendo a la comprensién de una for-
ma espacial, de un dmbito, de una atmésfera caracteristica que
en la ciencia histérica se asocia g un determinadoe tiempo pasado,
mds precisamente, a un determinado sentir del pasado» (%)

No se frata sdlo de ver qué queda de la estacién ferroviaria,
sino cémo ella se hace presente a fravés de los significados que
aporta ala obra actual con su historia. Comprendiendo ese SENTIR
PASADCO e identificando la atmdsfera que se creaba en la estacién
ferroviaria, y a su vez, observando como lo que ocurre hoy en torno
y dentro del Centro Cultural se vincula a ese SENTIR PASADQO a fra-
vés de las formas y relaciones que han persistido, son los modos que
se vislumbran para entroncar estos dos momentos de la historia que
se superponen en la arquitectura del edificio actual.

Tengamos en cuenfa que esta superposicion es la que perrmi-
fe gue en el mismo lugar se habite como Centro Cultural y se evoca
- habitanto la estacién ferroviaria y los inicios de siglo. La arquitectu-
ra del edificio se nos presenta asi comu un MEDIO HABITABLE y como
un TESTIMONIO.

EN SINTESIS, creo que una manera adecuada de aproximarse
auna obrassignificativa que se ha puesto en valor y refuncionalizado,
como es el caso de la obra de Emilio Jécquier, es a través de una
EXPERIENCIA INFORMADA. Lainformacién necesaria, es la histérica
que nos permita dar con el SENTIR PASADO en el que nacié la obra
e identificar el caraeter de la obra original como lugar de vida de
una época deferminada, En tanto que la atencién de la vivencia
de la obra actual se centra en evocar y revivir la obra pasada, bus-
cando sus huellas e indicios en los valores arquitecténicos vigentes
de ella gue aun significan y condicionan la vida del lugar de hoy y
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gue lo vinculan a ese sentir pasado.

La forma en que el CARACTER del espacio arquitecténico de
la obra prima se revalora e incide en la obra presente es lo que mdas
evidencia una accidn interventiva y, por ende, fambién importa
averiguarlo en la experiencia documentada que propongo redli-
zar.
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espacio para que alli algo tenga lugar, preparario para la accion
creativa que lo significard. Es como la CONFORMACION DEL TE-
RRITORIO en donde los lugares de vida de la obra se crearan y al
cual deberdn relacionarse. En el caso de la Estacién Mapocho, su
situacion urbana me ha hecho considerar gue su creacién y ca-
racter estd aferrado al proceso de formacion de la ciudad, por ser
el Unico edificio gue ocupa unssitio en laribera sur del rio Mapocho
consolidando el proceso fundacional y de conquista de esfos fe-
rrenos, que ademds influiria en la arguitectura de la obra.

Pero ese espacio gue se ha obtenido es delimitado por un
limite que no determina el caracter o significado de la obra, por-
que adn no ha existido el acto creativo que se lo confiera. El CON-
CRETAR el CARACTER, en cambio, se refiere a la creacién y cons-
fruccion del limite que detfermina ese caracter.

La forma en gque se consfruye la interioridad de un edificio
para acoger un determinado cuerpo de actividades esenciales
para el hombre, definiendo la forma en que se relacionan a la
ciudad y deferminando un orden, una forma espacial, un dmbito,
es lo que permite que una obra acoja vy signifique un modo de
vida y por ende tenga un carécter,

El caraeter de la obra de Jécquier se concreta en la forma
que se disponen los diferentes edificios que lo componen vy la for-
ma en gue los define como limite de su principal lugar que es el
antiguo espacio de los andenes y gue hoy es una especie de pla-
za de la cultura en la que se dan los eventos culturales de mayor
envergadura del pais. La forma en que se caracterizan los espa-
cios de la estacion son el resultado de una serie de requerimientos
que unidos al pensamiento arquitecténico del arquitecto,
intencionaron sus declsiones,

En ese senfido es que la obra es una FORMA SIGNIFICANTE
porgue tratando de resolver esos requerimientos y de expresarse,
todo el pensamiento del autor se vuelca para generar esa forma
como una creacion humana, que ademds de expresar el SENTIR
de una EPOCA, lleve implicita la vitalidad necesaria como lugar
de vida gue la hagan cornprensible y habitable en un tiempo in-
definido. Es de ese modo que la ora se puede hacer perdurable y
fener vigencia hoy, porque ha nacido como una creacién artisti-
ca. "TODA FORMA QUE PERDURA NACIO PRIMERAMENTE POR UN

ACTO DE CREACION ARTISTICA" (2) 43
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Para la identificacién del sentido profundo gque tiene la
obra como lugar de vida, como signo y contenedor de
la vida del hombre y de la ciudad, necesitamos valorar
arquitecténicamente la obra, pero no en cualguier as-
pecto que podamos suponerle, sino en aquellos que se
relacionen con su génesis, con las infenciones que die-
ron forma al espacio arquitecténico. Es decir, en pre-
sencia de la obra actual, buscar la revelaciéon de aque-
llas infenciones que le dan significado con la ayuda de
la informacién ya expuesta.

«No se miran ya las formas desde fuera de ellas, sino, dl
revés, partiendo de su aspecto, de su externidad, se
entra denfro de ellas reconstruyendo su génesis, aslis-
fiendo a su concepcidn y nacimiento: en suma, com-
prendiéndolas en su infimidad». (1)

Creyendo gque |as infenciones surgen a propdsito del
pensamiento arquitecténico y el mundo en que se in-
sertael autor de laobraq, es qué he dado ellargo predm-
bulo anterior.

No obstante ello no basta, pueste que fambilén las in-
tenciones estan tensionadas por los roles o requerimien-
tos generales y particulares que la sociedad exige y que
se manifiesta principalmente a través del encargo de
la cbra.

ROLES O REQUERIMIENTOS
QUE FUNDAN LA
FORMA Y CARACTER

DE LA OBRA ORIGINAL

He identificado algunos roles que la obra debid asumir
en su origen, de |los cuadles unos cuantos han sido reva-
lorados por la intervencion, exaltando o recobrando su
vigencia.

El edificio de Jécquier debia denotar o connotar roles
COomo:

1. SER ESTACION FERROVIARIA

2. SER EL DOMICILIO URBANO del sisterna ferroviario,
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debiendo proyectar su IMAGEN INSTITUCION AL

3. SER UNA OBRA URBANA en un lugar relevante de San-
tiago.

4, SER UN MONUMENTO gue conmemoraria el Cente-
nario de la Independencia en 1910.

5. REPRESENTAR UNA IDEOLOGIA ARQUITECTONIICA gue
seria con la que el arguitecto, (sersocializado y conuna
carga cultural), finalmente resolveria estos requerimien-
fos.

«CONSCIENTEMENTE , VOLUNTARIAMENTE NO, TODA IN-
TERVENCION EN EL ESPACIO CONSTRUIDO PONE EN ACTO
UNA VISION DEL MUNDO QUE TIENDE A PONERSE COMO
CONSTRUCCION DEL AMBIENTE HUMANO, ESTO ES, UNA

IDEOLOGIA ARQUITECTONICA».(2)

1. EL SER ESTACION FERROVIARIA

El lugar, mis experiencias personales, los planos origina-
les. y conversacionas con Monserrat Palmer (una de las
arquitectos del Centro Cultural) me han hecho ver que
en los espacios del edificio actual gueda mucho de
estacion terminal, por ello, busco la estacion ferroviaria
que el Centro Cultural lleva «ADENTRO»

Y lo haré respondiendo la pregunta:

¢ QUé es una estacion ferroviara?

A fravés del modo de desarroliarse la vida de estacion
ferroviaria en los espacios de la ex-Mapocho podemos
connotar qué cardcter tenia, al darle significacién aesa
condicién en que se colocaba a pasdjeros y usuaros
del edificio.

Asi, definimos su «esenciar como ESTACION FERROVIARIA.

LOS ESPACIOS DE LA ESTACION FERROVIARIA
COMO LUGAR DE VIDA

La estacién ferroviaria adn podernos evocatia como un
lugar de vida de especiales caracteristicas. Si bien el
hormbre siempre hqéuerédo conocer nuevos mundaos,
el ferrocarril, para su época renovd la percepcion del
vigjar déandole la nueva emocién de la velocidad. Asf

como hoy seria montar un tansbordador espacial, en

su fiempo el ferrocarril era el medio de transporte mas

relevante.

En tales circunatancias, eslégico que se haya transforma-

do la percepcidn y requerimientos gue se fenia de las es-

taciones ferroviarias como lugares destinados para el hom-
Ak e bre en los cuales debian haber condiciones de
vt i i 26307 habitabilidad con las que éste se identificara, La estacién
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pasd a ser una institucidn mds para vivin como un hospital,
una iglesia o una escuela ala que debia llegarse en conti-
nuidad desde la cludad. Por esa razdn la arquitectura fe-
roviana debio desaroliar una adaptacién de sus galpones
utilitarios, creando lugares en relacén a él, que acogieran
al hombre de ese tiempo. Un hombre cuya principal ca-
racterstica era su afén de conocer, de divertirse y experi-
mentar el nuevo mundo gue le ofrecia la tecnologio, pero
que asu vez aceptaba y exigia superficiaimente del arte,
el "revival' de formas pasadas.

"

A
i
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3

:,1_;3: Creo que la estacion la podemos entender segun su rela-
= cién al hombre, a la ciudad y a la maquina como: a) EL
LUGAR DE LA TRANSFERENCIA del pasdjero. b) UN UMBRAL
URBANO de acceso a la ciudad. ¢) UN CENTRO EVOCA-
DOR del fren.

,l_lsn
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a. LA ESTACION COMO LUGAR DE
TRANSFERENCIA

»Entramos primero, provistos del billete, en la sala de espera de la
estacion. Un sentimiento de ingenua curiosidad se advierte en las
caras de los pasgjeros que esperan; es un oire de fiesta vy alegria
general, Luego lo campaia de la sendal.

Nos dirgimos rapidamente hacia el gran cobertizo baje el cual se
halian estacionados los vagones.

Quinientas o seiscientas personas suben al fren, sin confusidon, sin
desorden, cada cual al sitio que indica su billete.

Estrnos todos sentados, nos devuelven los billetes.

El maquinista del fren, elegantemente vestido, lanza desde la loco-
motorala senal de partida; otro ferroviario le contesta desde uno de
Ios vagones de airds.

De improviso, todo el conivoy se mueve, la locomotora parte, arras-
frando sin esfuerzo Ios guince o veinte vagonss gue le siguen y su
marcha es primeramente dulce y moderada, pero pronto aumenta
su velocidad... elfren core déndonos apenas fiempo de raspiram (1)

EL- uAMBRAL pe ACCESD © SALIPA PE LA Supdp.

LA TRANSFesdn oid Doy PASATERD .

Laimagen y emocion que recreq esta experiencla contri-
buye a ver qué valor existencial fiene para el hombre el
espacio de una estacion feroviaria,

La esencia del terminal o estacion es ser la insfancia inter-

rmedia enire la cotidiansidad de la vida urbana y el even-
§ H to del vidje.
52
%1 En ellase produce un cambio en la vida del hombore, pues

dlii él fiene que salirse de la rutina de sus recomidos norma-
les, asu propia velocidad, para detenerse en este lugar de

:3 fransferencia que es la estacion fermoviaria, y asumir Ia es-
a° pera, anfes de que se produzca el cambio. Este cambio
5: gue solo le exige dejarse levar por la maguina hacia rum-

bos lejanos, y viceversa para el que llega a la estacién,
este cambio lo obliga a formar nuevamente conclencia
Fiq 4y de sus recorridos y avatares.










diferentes.

La integracion de estructuras, la metdlica y la de muros
(que en el caso de la estacidn son muy esbeltos y de
grandes vanos) provocaba al gue aribaba a la esta-
cién el irse, infroduciendo entre los muros de la ciudad,
avistando en fachadas interiores de los edificios; y al que
partia, el espacio se le iba abriendo entre la levedad
de los marcos metdlicos, dirigiéndose a la vastidad de
la naturaleza,

El edificio pasaba a ser un lugar en la cludad, como
ORIGEN y FIN de los vigjes y recorridos.

Enfonces, se tiene una segunda connotacion.

EL SER ORIGEN Y FIN COLOCA A LA ESTACION EN LA
CONDICION DE SER UN UMBRAL O PUERTA URBANA
COMO UN ESPACIO QUE CONCENTRA LA ULTIMA O PRI-
MERA EXPERIENCIA O IMPRESION DEL VIAJERO EN LA
CIUDAD. Cuando se cruza esta umbral esta el inicio o
el fin del vigje de una nueva experiencia o conocimien-
fo.

En la Estacidn Mapocho este umbral se desarrolla entre
dos frentes muy diferentes, el frente urbano vy el poste-
rior que es mds informal. Es decir, se dejaba o se entra-
ba ala ciudad a fravés de un espacio que se iba ca-
racterizando de distinto modo en su largo.

Hacia un lado de ese umbral estaba lo conocido, la
ciudad, al ofro lado lo desconocido v lo vasto. O bien,
estaba la expectativa del visitante que enfraba a la
nave montado en el fren, frente a ese lugar nuevo al
que se arribaba.

En la estacion Mapocho este umbral se desarrolla entre
el frente urbano y el frente mds informal, es decir, se
entraba a la cludad a través de un espacio. | Lam.



Las atirmas Imdgenes del espacio urbano de la ciudad que se
llevaba al pasajero vuando partia de Santiago.
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viaria, es necesario involucrar a la IMAGEN
INSTITUCIONAL que la empresa queria proyectar a la
ciudad a través de la estacion y que el Arquitecto con-
siderd, porgue ello seria determinante en la concrecion
del cardcter de los lugares mas estructurales de la obra.

2. LA IMAGEN INSTITUCIONAL
LA ESTACION FERROVIARIA
COMO UN DOMICILIO URBANO
DEL SISTEMA FERROVIARIO

Tal como heoy, cuando vamos a una estacion de trenes
y constatamos en el deficiente estado de su infraes-
fructura que el sistema ferroviari ne pasa por momentos
muy brillanfes: a inicios de siglo ocurria lo mismo, pero a
lainversa, Por ese fiempo, corrian aires auspiciosos para
la empresa, gue adn no tenia la competencia de otros
mediocs de transporte, recién comenzaban a aparecer
los primeros en Chile.

En la segunda mitad del siglo XIX, el ferrocarril habia lle-
gado a simbolizar el ideal del progreso, e Inclusive los
mds enfusiastas vieron en &, el instrumento que llevaria
al hombre a una nueva era en la que el hombre defini-
tivarmente dominaria la naturaleza. Llegando a con-
vertirse en una especie de apuesta politica econdmica
y de compromiso social con el progreso por parte de
los gobiemos de cada pais, Dentfro de esa connota-
cién habia llegado a nuestro palis, en 1851, a cooperar
en el auge de la mineria.

Las estaciones se conviertieron en senuelos urbanos del
sistera ferroviario, siendo hasta hoy el tnico lugar de la
cludad donde hombre, freny velocidad se encuentran.
Por lo mismo, la arquitectura del edificio de la estacion
era primordial en la im&gen que la empresa proyecta-
ba.

Cuando la Estaciéon Mapocho fue encargada a Emilio
Jécquier en 1905, la empresa ya servia al pais hacia 90
anos, instituyéndose como uno de los elementos primor-
diales para el crecimiento econdémico y social del pais.
Por lo tanto, las exigencias que se hacian al edificio fe-
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CALIDARIUM:
Aqui los pomipeyanos se daban banos termales calientas

RECREACIONES DE
ATMOSFERAS CLASICAS

Hall de Accesode la
Estacién Mapocho

Entre los espacios abovedados articulados por pilares estaba El espacio Hall se recred para la Bienal de
la fransicién o retraimiento del centro interior de la Hall - Aux Arquitectrura en 1995.
bles (1763 - 1767) Paris.
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Veremos mds adelante que muchas de |as soluciones
que se fomaron en el edificio en cuanto a estacién fe-
rroviaria, estuvieron sujetas a los ofros requerimientos cual
era ser elemento urbano y monumento conmemorati-
VO,
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3. EL ROL DE HITO URBANO

Si obsjévomos el emplazamientoy el ferritorio en que se
emplaza la ex - estacidn, veremos que esta ocupa un
lugar estratégico y singular en é&l.

Ya vimos como se conformé asi teritorio, esa "abertura
en el bosgue" que DIO al ESPACIO URBANO a la obra,
connotando a este sector como un lugar fundacional y
conquistado.

Pero, ¢cOmo es que Jécquier asumid este lugar para
gue su obra llegara a relacionarse e integrarse a este
sector y a su vez CONCRETARA SU CARACTER ARQUI-
TECTONICO?

Esfo importa porgue recordemos gque buscamos ague-
llos valores que han quedado de la obrd original en la
actual, los gue también puede verificarse a un nivel ur-
bano ya que ellos también caracterizan la obra como
lugar de vida.

La fuerte asociacion de la obra con el rio y fodo su bor-
de, no es sdlo porque aguélla estd emplazada junto al
Mapocho, sino porgue ha sido puesta allf con una in-
fencién y en una circunstancia que aun se manifiesta.

He creido que uno de los requerimientos que se hizo a
la obra es que fuera un HITO URBANO, primero porgue
aun lo es, y segundo porgue, a pocos afios de termina-
doslos tajamares de 1888 y en consonancia conla épo-
ca de construccién del Parque Forestal (1909), la Esta-
cidén Mapocho seria la Unica obra de arquitectura le-
vantada junto al rio. Esa condicidn privilegiada le exi-
gia por un lado ser una obra que diera valor al suelo y al
ferritorio en que se construia. Y por el hecho de estar
dislada su arguitectura debia dar cuenta de toda esta
potencialidad. '
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mi--m-iui; de la lirea Pama-Frascati, inavgurada en 1256 por el zectifice Plo X

24,

(1) Bricgiges, 1 K.
Histaia de las Comunicacionas p.57

5. LA REPRESENTACION DE UNA
«IDEOLOGIA» ARQUITECTONICA

Ahora veamos como la obra se hace significativa par
la historia de la arquitectura en Chile, porla «ideoclogianr
que en ella ha quedado implicita por su creador.

He visto que en sus origenes la obra debid responder a
una funcién, a unaimagen, a unlugar, ala celebracién
y memoria de un hecho histérico del pais, y a su vez, he
dado cuentq,, expermentando la obra actual y con
informacién, como se fueron concretando estos reque-
rimientfos en las formas de la obra, oforgandole signifi-
cado como lugar de transferencia, como umbral urba-
no, como centro evocador, como sefuelo en la ciu-
dad de una institucién itinerante, como hito urbano v
como monumento, viendo que debido a estos fres Ulti-
mos, la obra alcanza valores que escapan al de ser es-
tacién ferroviaria, y en los tres primeros he constatado
gue un ferminal no tiene sdlo significado ufilitario para
el hombre porgue dlll se recibian los trenes, sino gue era
el lugar donde el hombre tomaba contacto con ofra
redlidad gue el mismo habia inventade.

En ese entendido es que en el campo de las soluciones
arquitectonicas de los ferminales de trenes, estos de-
bieron experimentar un fuerte desarrollo como lugares
de vida. (F9.29)

El terminal ferroviarioc «Mdpocho» concebido por
Jécquier venia precedido por una evolucién espacial
de las estaciones ferroviarias que surgid desde gue el
sistema ferroviario se extendiera aceleradamente por
Europa y América en solo veinte anos desde la puesta
en marcha del primer ferrocarrl (1830, Inglaterra)

«Las primeras estaciones eran simples cobertizos bajos
los cuales esperaban los vigjeros y se guardaban las
mercancias. Pero desde la segunda mitad del siglo
pasado la arquitectura ferroviaria ha evolucionado en
gran manera y construido edificios que a su estética
relinen gran elegancia» (1)
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EL CONSUMO DEL EDIFICIO

La ESTACION MAPOCHO llegaria a tener un nivel de uso
para el gue no fue pensada, cuestidn que muchas ve-
ces ocurre en la arquitectura.

«EN EL MOMENTO EN QUE LA OBRA SE TERMINA, EL AR-
QUITECTO DEJA DE TENER CONTROL SOBRE ELLA, Y SON
LOS PROPIOS PROCESOS CULTURALES LOS QUE LLEVAN
A ESTA OBRA A MODIFICARSE DE UNA U OTRA MANERA»

M

Muchas veces ocurre que el uso de la arguitectura va
enrigueciendo el significado de la cbra vy siendo apro-
piada de mejor manera por la comunidad. La obra va
siendo cada vez mds comprendida, tanto en los nive-
les intencionados que tuvo el autor, como ofros que él
puede no haber previsto y gue espontaneamente se
desarrollan, ya por fuertes fransformacicnes del entor-
no urbano o por cambios culturales que van requirien-
do nuevas potencialidades de la cbra.

Lamentablemente para el caso de la Estaciéon
Mapocho el uso que se le dio no fue el esperado vy los
usos potenciales de sus espacios dudo bastante que &l
drquitecto los hubiese previsto y aprobado.

El edificio lo construye la aristocracia chilena, segin
modelos franceses, y lo consume la baja burguesia sin
maodelo alguno. Manifestdndose una falfa de compren-
sién de los dirigentes y el pueblo chileno respecto a la
arquitectura del edificio.

Sin pretender explayarme en este punto, hago presen-
te las principales razones que hicieron que el edificio
legara a 1991 (ano en que se infervino) muy deteriora-
doy devaluado por parte de la comunidad y el medio
en general.

- Transformaciones de bdja calidad que se requirieron
para funcionar en maycer superficie,
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No es en este momento en el gque recién comienzo A
referirme al Centro Culiural gue hoy se vive en Santiago
a orillas del rio Mapocho. Durante todo el capitulo an-
terior he estado en ciernes al espacio arquitectonico
de este nuevo lugar destinado ala cultura, pues lo que
hemos visto es la vigencia de los valores de la obra ori-
ginal en la actual.

Como ya decia en la «<Aproximacién a una obra in-
tervenidanr seria imposible dar cuenta de los valores de
la obra de Jécquier si estos no estuvieran presentes para
experimentarios en la actualidad.

Y siguen existiendo por el tenor gue tuvo la interven-
cién arquitectdnica redlizada en el edificio, accidon en
la que los arquitectos no sdlo asumieron el proyectar un
Centro Cultural, sino que también sintieron un compro-
miso con la obra criginal, vy en cuyas formas esfaban
implicitos su antigua funcién, su rol institucional, su rol
urbano y su rol connemorativo.

Cuando expermentamos la cbra intervenida, estamos
en presencia de la ex - estaciéon adn, sin que esta siga
funcionando, son las formas nacidas a propdsito del
pasgjero, del tren, del centenario, del lugar, de la épo-
ca de enire siglos, las que en definitiva contindan con-
cretando el cardcter del lugar.

La nueva funciéon ha debido adaptarse a las condicio-
nes que este contexto arquitectoénico le prepenia. Ha
debido crearse en lo ya creado, construirse en lo
construido.

Pero ¢habria de suponerse que reaimente fue una
adaptacion?. He observado que en este caso, por lo
menos, la nueva funcién ha tenido la suficiente libertad
para desarrollarse en el medio pre - existente, sin nece-
sidad de dlferarlo demasiado. Y que a su vez ese me-
dio le ha oforgado ese cardcter que le es propio y que
hace deferenciar a este Centro Cultural de los demdis
existentes.
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Esto lo atribuyo a que la obra criginal es un espacio va-
lorado, de fuertes y definitivas intenciones que al ser
consideradas por los arguitectos gue reciclaron sus for-
mas, aun logran condicionar en los actos y en los signi-
ficados a lo que ocurre en el Centro de Eventos. Pero
también se debe a que la funcién escogida ha sido
acorde a ese espacio valorado que ofrecia la ex - esta-
cién ferroviaria. Por ello no ha sido «fraumdticar la in-
sercién de una funcién moderna en ese espacio pre-
definida de inicios de siglo.

Pero esto no lo digo porgue se frafa de un programa
relaclonado con la cultura, como ocurre en la
refuncionalizacion de muchos edificios significativos
para los gue se consideran aptos sélo cierfos progra-
mas de corte cultural, terminando como siempre con-
verfidos en musecs que nadie visita, restando su posibi-
lldad de estar integrados en la vida de la ciudad.

Lo que planteo es que existe una relacién de orden es-
pacial y significativa que fanto el terminal ferroviario
como el Centro Cultural poseen, Es decir, es espacio
creado para la estacion con fodos los demds reles que
debid cumplir posee un cardacter con el cudl el Centro
Cultural podia compatibiiizar v tenirse de &, y si hubiera
sido oito programa con coincidencias en este senfido,
habria sido igualmente posible poner en valor la espa-
cidlidad original y reinsertarla en el medio activo de
Santiago, como se ha logrado hoy.

Esto lo comprendemos cuando colocamos al hombre
viviendo en medio de este lugar. Lugar gue adn sin es-
tar en funcionamiento, pueden ser percibidas sus for-
mas, su orden espacial, sus relaciones y los significados
gue nacieron a propdsito de su funcion pasada. Su ar-
quitectura del pasado logra adn animar el presente no
solamente en los actos, sino en los significados.

Pero veamos que la valoracion que el hombre puede
hacer de este espacio no se debe solarnente alas con-
notaciones de su funcién pasada, desde un punto de
vista pragmatico, en la arguitectura la intencién funda-
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(1) Mareou, Jonge, apuries
"Bl espacio expardencial o la vivencia del espacio”

mentfal es proveer un espacio para cumplir fines muy
precisos, en ella se encierra la profunda necesidad y
significado que tiene para el hombre el «HABITAR».

Estando en el origen del edificio de la Estacion Mapocho
o enel momento de su intervencion, la necesidad de
crear, respectivamente, una estacion de frenes o un
Centro Culfural, simulténeamente ha estado la necesi-
dad general de HABITAR, de «espaciarse un espacio en
el mundon.

Ahondemaos en ello para comprender luego como es
que un lugar hecho para una funcién definida puede
servir luego a ofra funcion ...

EL HABITAR

HABITAR no es una simple ocupacion entre otras: es el
destino del hombre, por el que sélo cobra redlidad su
verdadera esencia humana. (1)

Al habiltar, el hombre hace suyo un espacio por un acto
de delimitacién con el fin de permanencer y vincularse
aese lugar. «Al habitar el hombre no «estar» en el espa-
clo, sino que «vive» en el espacio, en un siflo determina-
do que le pertenece.(1)

Habitando el hombre establece vinculos y separacio-
nes con su entorno al manipulario de un mode preme-
ditado y dejando en &l su huella, su intervencidn, que
se manifiesta en una casag, edificio o cosa fisica con el
que se idenfifica plenamente porgue ha nacido por
obra de su mano y de su menfe,

«Para que se desarrolle la idenfificacion del hombre con
el espacio gue habita es necesaria previamente Ia for-
macidén de este espacio por la accidn de recorte o
delimitacién del gran espacio general, por virtud a una
obra de cercado, o mejor adn, de recios muros y techo
protector (1) Se crea asi el espacio interior y el espa-
cio exterior, dualidad fundamental para la compaosicion
de toda vivencia espacial.

El espacio interior constituye el fin préctico para el cual

-
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(2) Da Fusco, Renato
citado por Waisman, Marina. "Bl interior de la Histora® p. 104

se construye un edificio o lugar, porque es el espacio
denfro del cual se vive, en el que mejor se manifiesta la
funcion, las intfencicnes de quien lo edifica, los habitos,
la cultura, la historia. «Desde todos los puntos de vista el
espacio interno consfituye la razén de ser de la arqui-
fectura» (2)

El espacio interior se hace significativo porque ha surgi-
do del pensar y del actuar de su creador, el hambre,
como «una forma infencionada de vida en el ambien-
ten. El espacio interior es creacion, es intervenir el entor-
no pdra crear un lugar gue destaca en el espacio tofal
por llevar en sus formas el deseo del hombre de vivir de
un determinado modo v porque alli pueden stener [u-
gar las diferentes actividades que el ser humano ha
desarrollado.

El espacio exterior a esa interioridad queda connota-
do como el lugar gue se ha intervenido, cormo «lo de
fuerar, como lo vasto y no controlado, pues mientras el
interior se experimenta como un dominio, una certeza,
en el exterior estd el desamparo y lo descoocido, se
estdn produciendo todo fipo de cambios y alferacio-
nes que inclusive llegan a dfectar ese espacio interior
que se ha consfruido. En relacion a ese espacio exte-
rior es gue el espacio inferior se consiruye como interio-
ridad

En un sentido existencial se plantea que todo lugar se
experimenta como un inferior, por ello no estoy querien-
do decir que el espacio urbano sea exterior, porgue en
él también hay lugares que experimentamos comao in-
teriores que quedan tensionados con los exteriores que
lo circundan.

Y entre el espacio interior y el exterior se construye el
limite que caracteriza a la obra en su interioridad y su
exterior, en ese limite se creala distancia necesaria para
gue lavidainterior del edificio o lugar ocura de un modo
determinado.

Es lo que ya mencionaba en el capitulo anterior res-
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pecto a que para constituir un lugar habia que «OBTE-
NER el ESPACIO» y «CONCRETAR EL CARACTER» de ese
lugar creado.

El «xobtener el espacio» se refiere ala accidn de recorte
o delimitacién del gran espacio general por una obra
de cercado gque no da significado al lugar que se cons-
fruye. De acuerdo ala accidén o situacién a la que se
«da lugan el inferior se desprende del exterior. Se arma
la infericridad al construir los limites que la organizan vy
gue crean una distancia o confinuidad al exterior, y de
este modo se concreta el cardcter del lugar creado.
En la construccién de ese limite estd la caracterizacion
del lugar.

Al habitar, el hombre interviene el mundo, lo manipula
a fravés del actuar y el pensar, creando lugarse en los
gue se identifica al caracterizar, segun sus requerimien-
tos e infenciones, el imite que construye a estos lugares
creados.

Retomando esfo, podemos veolver a la Estacién y com-
prender como su condicién de lugar hecho para habi-
tar, acepta una nueva funcién y la caracteriza.

Asi como vimos que se «obtuvo el espacio» urbano en
el que la obra del Mapocho se situaria respecto a la
ciudad, fambién debid «obtenerse el espaco» que la
obra daria a la estacién ferroviaria o a cualquier hacer
humano gue se dedicara, configurdndose asi el gesto
en «U» en el que los edificios generaron la referencia
interior del edificio.

Para saber como se «concreta el cardcters de la Esta-
cién Mapocho, vimos como estdn construidos sus limi-
tes para generar su interioridad, desde la perspectiva
de cinco roles que esta obra debia cumplir, los que asu
modo particular fueron connotando el espacio arqui-
tecténico del edificio a fravés de las decisionas toma-
das por su autor.

No obstante, nos hemos quedado con una vision bas-
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tante parcelada respecto alo que significa para alguien
habitar este espacio, mas alld de su funcidén como es-
tacion ferroviaria., Su rol institucional, urbano y de mo-
numento son aspecios gue sin duda connotar esa sig-
nificacién, pero nos dejan sumidos en la confemplacion
del edificio como una forma arquitecténica de mucho
valor, De hecho ello nos ha permitido ver los significa-
dos que la obra presenta iras la intervencion a pesar
del cambio de funcidn.

Pero, ahora lo que interesa es evidenciar y observar
cudles son las relaciones gue el hombre establece con
su mundo de experiencias, de conocimienfos y de in-
fenciones cuando habita espacios como el de la ex-
estacion Mapocho apenas sabiendo lo que es ella,
Como este espacio tan significativo hace sentir al hem-
bre normal y corriente que ya no llega alli a buscar la
velocidad del fren, ni cargado de maletas, ni con la
expectaiiva del vigje hacia lugares remotos, sino que
arriba en busca de ofro vigje al de conocer
DEAMBULANDO por el lugar, buscando nuevos mundos
a través de libros, obras de teatro, pasedndose entre
exposiciones industriales o de arquiteciura.

¢Como se hace comun la antigua experiencia del ter-
minal ferroviario con la actual del Centro Cultural?

El espacio arquitectonico de una obra al, poseer un ca-
racter, una atmdsfera que le otorga su manera de con-
formarse, es el punto que puede vincular esta "vida de
antes" y "vida nuevd" que se crea en un edificio que es
puesto en valor y reconvertido a otra funcién. El carde-
ter esencial de una obra de arquiteciura es el medio
que hace de esta algo menos perecedero que su fun-
cién porgue él puede connotar su cualidad como crea-
cién humana que ha nacido bagjo la marca de una
época y de una mano y mente intencionada.

Mi eleccién de la Estacidén Mapocho como obra inter-
venida se debid a que en esta observo larecuperaciéon
de un espacio caracterizado, valorado, mds que lade
una estricta imagen fisica y ello es lo que permite que
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(3) Bspoacio sdstenciol "es un sistema estable de stquemas
percaptives * o Tmagsnas ettabias” def sspacio circundante que
parmite al hombre perenecer a una lofafidad sacial y culiural,
{s=g0n C. Norberg - Schulz en Espacio, Exstencia y Aiqu.

simulténeamente se dé lugar a un Cenfro Cultural mo-
derno que no niega la hisoria pasada del edificio.

El caracter que pertenece al edificio del ex- terminal se
identifica en la expresividad arguitecténica gue se le
dio para que tuviera un modo propio de asumir sus fun-
ciones y fodos sus roles, y hoy ello recae en el nuevo
programd.

El hombre normal gue no sabe del sentir historicista, ni
de hitos, ni de monumentos, ni de institucién, sino que
sdlo consume el edificio en su cotidaneidad y no se
detiene a contermnplarlo, ya en los tiempos de ayer, el
terminal, o en los de hoy, del Centro Cultural; tfambién
tiene su forma de percibir este espacio caracterizado
en el modo particular en que este lo condiciona. Y ello
flene un grado de significacion importante en cuanto
se haya como soporte bdsico de toda la significacion
mas compleja que se pueda hacer en este lugar al
habitarlo nuestros contemporaneos.

&Y cémo se hace significativo el lugar para este hom-
bre cotidiano y consumidor de formas?

La caracterizaciéon gue se hacia en el capitulo anterior
de la Estacion Ferroviaria en cuanio a ser lugar de frans-
ferencia, umibral urbano y centfro evocador nos puede
ayudar. En ellos podermos encontfrar estructuras bési-
cas v fundamentales en las que el espacio se ha orde-
nado de acuerdo a cémo se construye este lugar como
inferioridad, tanto en su relacién con el enforno como
en sl misma para poder dar lugar a la actividad del ter-
minal de frenes.

Estas esfructuras bdsicas no han desaparecido fras la
infervencién y el cambio de funcién, condicionando
aln la manera en gue el Ceniro de Eventos es una in-
terioridad que mantiene una forma de relacionarse con
el exterior y que ordena la vida que dlii tiene lugar.

Estas propiedades estructurales bdsicas son comunes a
fodos los espacios existenciales (3) y "dependen de las
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() Eco. Umberd
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la que se reconoce que en la obra existen significados
de todo nivel, o bien se rompen los lazos posibles vy la
obra nueva prima por sobre la primera.

Esta posibiidad que existe de que funciones distinias
ocupen mundos comunes en diferentes periodos res-
ponde a que esa estructura bdsica que posee ha se ser
lo suficienternente significativa y amplia para recibir el
acto humano, mds alld de la funcion particular alague
el edificio se dedique.

«Lo que permite el uso de la arquitectura (pasear, en-
frar, subir, apoyarse, etc.) no solamente son funciones
posibles sino sobre fodo los significados vinculados a ellas
gue me predisponen para el uso funcional» (8)

Entodolugar que se opreé:ie un grado de habitabilidad,
hay fréansito, hay detencién, se es mirado, se observa,
hay ensimismamiento, y en general, hay un rango de
libertad para hacer aquello que todo homibre natural y
cotidianamente hace, independiente del rol especifi-
co al que el edificio se consagre, y se hace en relacién
a cémo ese lugar caracteriza una forma de ser vivido.

Como dice LEON RODRIGUEZ, arquitecto chileno, al
hablar del <tMOTOR» generador de las obras:

« ... que la actividad o situacién humana a la que la
obra se dedica, sea suficientemente especifica y real
como asi mismo suficientemente abarcadora del vivir
humano de manera que no excluyd su esencia gue
pueda formularse como lo libre»

(Rodriguez Ledn, Lengudje para la Educacién, Requermien-
to vital y arquitectura, Rev. C.A. N° 20 (ilus. 20 - 22)

En la medida que una obra no especifigue ningun re-
querimiento para el que haya sido hecha vy solo sea un
espacio habitable, en realidad no hay obra posible. Y
en cuanto solo hayd respuesta a una necesidad parti-
cular, sin responder al requerimiento mds universal de
habitabilidad, tampoco hay obra arguitecténica sino
solo insfrumento o maguina.

96






LA INTERVENCION EN LO CREADO COMO RE-
CONQUISTA DE UN DOMINIO

Y si se ha planteado que en el origen de ambos ciclos
de funcionamiento ha estado la necesidad de HABI-
TAR, es porgque en ambos ha estado de crear un DOMI-
NIO HUMANQO, un lugar, una [TERIORIDAD que destaque
en el espacio general, para permanecer y gjercer alll
su dominio segln lo ha previsto el hombre para su bien-
estar.

Tanto al crearse una obra de arquitectura come cuan-
do ésta se recicla, el hombre busca hacer o volver en
ella un mundo propio que responda a sus requerimien-
tos practicos y emotivos. En ambos casos estd infervi-
niendo su enforno e involucrando su potfencialidad
creafiva.

Al intervenir un espacio ya construido también se mani-
fiesta esta necesidad de HABITAR porque se esta recon-
quistando un dominio perdido, o abandonado. Y este
espacio gue se recupera fambién es un enforno, esun
confexio en el que la infervencidn se realiza,

Al reciclar un espacio arquitecténico fambién se pone
la creacién al servicio del habitar porque se estd
redefiniendo y decidiendo respecio alos limites de este
espacio que ya estd «obtenido» y «caracterizado. En |
la experencia de crear enlo creado esta la posibilidad
de recrear la interioridad perdida, de volver a asumir el
espacio ya delimitado como un medio habitable en la
época confemporénea. :
No obstante los medios que se pueden llevar en esta
reconguista del espacio son muchos. Sliempre depen-
de de ese contexto construido que fiene un cardcter
creado y de la sensibilidad con gue se asume.

Pero debemos fener muy presente el gue el espacio ya

posee un cardcter, gue no se actlia en una hoja en
blanco, sino que en un medio que posee contenidos.
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El que una obra haya dejado de ser usada o
incomprendida no implica que en ella no hay significa-
dos gue fraducir sino gue somos Nosotros los que Nos
desconectamos de ella vy dejamos de inferpretar sus
formas aungue sea en un nivel basico.

En la ex - Estacion esto se verifica en que sus formas
pregnantes que responden ala disposicion de Jécquier
de principios de siglo de acuerdo a una arquitectura
gue en muchos medics se considera «obsoletan, pero
es ella misma la que continda caracterizando la vida
del centro cultural. Alll vemos como el inmenso espa-
cio que era un umbral urbano, un lugar de fransferen-
cia y un centro que albergaba a las maguinas perfild
una manera de ser del Centro Cultural como algo
interiorizado espacialmente, pero abierto y accequible
donde la cultura se presenta cercana, a modo de acon-
tecimiento masivo, donde el mismo edificio define la
cultura de un tiempo como escultura espacial que con-
nota el evento en formas distintas al de un galpdn cual-
quiera.

Esto ha sido posible a que la forrma en que se ordenabd
el espacio interior original tenia la flexibiidad como es-
pacio habitable, suficientemente abarcador del vivir
humano, para dar lugar a una nueva actividad esen-
cial. Me parece que la eleccién del programa puede’
considerarse apropiado en una intervencion arquitec-
ténica de un edificlo significativo cuando las nuevas
funcicnes que debe acoger requieren de una especia-
lidad que se adecla a su estructura bésica y espaciali-
dad caracterizada de la obra que se recupera. Cred
gue en ese sentido s se consigue curmplir con la necesi-
dad de reconquistar un dominio perdido, porque se
actta en el lugar creado como en dlgo que contiene
valores y que por ende no se le puede imponer un modo
de vida porgue este ya lo posee desde su génesis. Es
decir, la nueva vida que acogerd el espacio interveni-
do debe aceptar el nivel de significacién gue a ese es-
pacio se le ha asignado, y esa misma vida creada en lo
creado debe aportar con los significados que el hom-
bre le atribuye.
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EL EVOCAR

Md&s de alguna vez nos ha ocurrido que estando
en algun lugar o situacién determinado nos vengan
recuerdos de experiencias pasadas, ya sea porque
ahi mismo nos ocumié o porque hay un objeto, hay
un ambiente o estdn las mismas personas de
aquella ocasién las que nos hacen rememorar
circunstancias de nuesfra vida. Y esos recuerdos
nos hacen constatar que lo que hoy somos es
debido a eso que venia de antes.

Recordamos porque hay indicios, hay huellas, hay
rasgos de esos momentos pasados que han
quedado en nuestro entorno, que cuando
percibimos abren nuestra memoria y nos hacen
enfrar en eses estado de evocacion.

A parlir de lo que estd presente se trae al hoy lo
que ya esta ausente, lo que fue y ya no es, lo que
esta latente en nuesira mente o “nuesiros
corazones" y que se reactiva con la sola relacién a
cosas o formas o sucesos externos a nosotros.

Algo de ello es lo que puede ocurir cuando
experimentamos la redlidad arquitecténica,
especialmente cuando ella "ya no es lo que fue”.

EL EVOCAR ENTRE LOS ESPACIOS
DE LA ARQUITECTURA.

Ya veiomos que en el origen de toda obra, esta el
deseo de habitar. Y que en la intervencién de una
obra creada esto también se manifiesta como una
reconquista de esa creacion.

Pero el habitar cobra otra connotacién en los
espacios de una obra reciclada. La experiencia
de habitarios incluye también el recomerlos como
espacios de la memoria, del hacerse mismo de la
historia. Lo habitamos conociendo la historia del
habitar del hombre, enterdndonos del como se
habitaba antes de estar nosotros aqui viviéndolos y
comprendiéndolos.

Se habita acd, “haciendo arquitectura”, pero este
"haciendo” es también recordarnos adivinando el
porqué de esto y aquello, que sin explicacién
acfual se jusfifica su presencia como elementos
para recordar.
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(4) Moreau, Jorge, op. cit. p. 4

riesgo de creer que el origen esta siempre en
nuestras manos, que podemos hacer siempre
nuevos mundos y crear nuevas realidades solo
relacionadas con nuesira pretension de ser algo vy
nuestra valoracién siempre cambiante de lo que
necesitemos para nuestro bienestar.

Si bien es cierto que ello es posible, porque de
hecho lo estamos viviendo, en nuestro mundo
pleno de inventos, originalidad y modas pasajeras,
no es menos cierto que las novedades parecieran
agotarse o bien comenzaran a abumrir al hombre
moderno, que insatisfecho a recurido a formas del
pasado para ponerlas nuevamente en vigencia.
Vigencia que tiene este matiz del recuerdo.

No es digo del pasado que se recupera para
enfrentarse como si hubiese sido recién creado.
Sino que es algo que frae desde su origen el sentido
de su existencia, y no posee solo significados que
hoy con parédmetros actuales le podamos otorgar.

Aungue es innegable que ese fendmeno ocurre en
la redlidad y que en todos los campos las formas
pasadas han sido consumidas como nuevas formas
para la moda, en ella estd la efectiva oportunidad
de servir de puente con los significados
acumulados en la historia, dependiendo solo de
nosotros la labor interpretativa y valorativa que
hagamos de ellos.

Con el recormrer espacios concebidos en un fiempo
pasado y que han sido puesto en valor, podemos
hacerlo habitando, comprendiendo solo su
inmediatez, su actudlidad y darle todo fiempo de
significados que se relacionan con experiencias del
presente. Sin embargo, también podemos hacerlo
contempldndolos por una optica histérica en la
que cada cosa se comesponde con una idea y
con una época. Asi “el objeto del pasado se ve
como tal, localizado en una efectiva lontananza”

(4).

En la recuperacion de obras significativas se
posibilita gue el hombre moderno recuerde que en
él no estd el origen de su presente, sino que en
todo y en é mismo hay una procedencia
resguardada en los hechos que le precedieron,
enfre ellos los hechos artisticos (come la
arquitectura), estaran concretamente ahi para que
no lo olvide.

"Todo hombre al vivir su tiempo se encuentra con
vestigios de ofro que no es el suyo, tiempo vivido
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CONCLUSION

Creo que en acciones como la infervencién de
obras significativas se muesira un nuevo enfoque
del bienestar humano, que no deslumbra por el
puro invento, la técnica y la moda, sino gue
también percibe desentrafiar de aquella vida
cotidiana gque tante hoy apreciamos, sus rasgos
licidos e histdricos, que en el fondo resguardan los
sedimentos de la vida de todos los hombres, con
sus ritos, sus suefios e ilusiones, sus ideales vy
aprendizajes, sus logros y sus fracasos, y de cémo
ellos se insertan en lo moderno y confinban
preparcndo el futuro.

El pasade no puede evitar el futuro, el avance,
porgue sino esa ciudad o vida se fosiliza.

El presente no puede negar el pasado, la historia,
porgue sino esa ciudad o vida se desarraiga.

El reciclaje en arquitectura importa [0 debiera
importar) que el hombre "esté bien" cuando tiene
vinculos con sus historias mas préximas (su familia, su
barrio, su ciudad) y cuando vive y se proyecta
acorde a un presente dindmico, que acoge este
devenir entre pasado y futuro. En definitiva,
cuando puede evocar, y su ser historico fiene
lugar, vy el es facultado por la arquitectura, porque
ésta evoca con verdades concretas y a la vez deja
vivir normalmente el hoy y proyectarse.

sY cémo la arguitectura faculta ese ser histdrico?
Ello lo logra a través de aquellas formas concretas
(espacios, recintos, calles, plazas, lugares en
general, y la relacion de estos; objetos,
materialidad) gque pemmifen al hombre darse
cuenta habitando de lo que le ha precedido, de
gue ha existido mucha vida antes que él, y que sin
ella no seria lo que ha llegado a ser.

A mi entender y en lo relative a mi tema es la
valorizacion del cardcter del espacio
arquitectonico lo que nos contribuye a dar lugar a
este ser histdrico, porgue se mueve en el campo de
los significados que se le han conferido en su origen
y fienen mayor estabilidad gue la funcién que
tienen mayor tendencia a volverse obsoletas.

La atmésfera de un lugar no se vuelve obsoleta por
el paso de las transformaciones de su contexto
mientras logre expresar una forma de vivir.

Solo necesitamos sensibilidad y enterarnos un poco
mas de todo para saber gue los significados estan
ahi.
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