“Cantad a Dios, cantad;
Cantad a nuestro Rey, cantad;
Porque Dios es el Rey de toda la tierra;

’

Cantad con inteligencia.’
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INTRODUCCION

La necesidad de trabajar con un material musical unificado, con respecto a
repertorio religioso-cristiano en partituras especificamente creadas para coro de voces
blancas, instalo el deseo por recopilar canciones, y crear de ellas, una compilacion de

once Arreglos de Canciones Religiosas para Coro de Nifios a Tres Voces.

Gran parte de este repertorio, nunca fue escrito antes, por lo que su
transmision oral, nos ha llevado a transcribir una linea melddica razonable a aquellas

canciones.

Se plasma en este proyecto la importancia de una valoracion a un trabajo coral
en voces blancas, que demandan las distintas instancias que generan un culto
religioso, ya que equivocadamente, algunos piensan, y entre ellos muchos directores,
que para trabajar con un coro de niflos, no es tan necesario tener tantos conocimientos
musicales. Pero aqui se demuestra que la interiorizacién por estos conocimientos,
amplia la aplicacién de proyectos con un coro de nifios, y por lo mismo, amplia los
resultados. En definitiva, es de imperiosa necesidad interiorizarse de los
conocimientos que en este proyecto estan plasmados, de lo contrario, en su calidad de
voces blancas. el desarrollo vocal, y por ende el futuro coral de los nifios podran verse

seriamente afectados.

Un trabajo serio, a través de la correcta ensefianza vocal y coral en la infancia,

es lo que llevaréd a un mayor desarrollo musical a los niflos de nuestra sociedad.
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DESCRIPCION

Se hizo una recopilacion de once canciones de origen religioso. La mayoria de
las canciones son de traspaso oral, nunca antes escritas; lo que conlleva a que existan
diferentes versiones y formas de cantar una misma cancion. Se trabajo armoénica y
melodicamente, recopilando dos o tres versiones diferentes, interpretadas por algunas
personas de las que asisten mas regularmente a los cultos religiosos, tomando
criterios de tempo, metro mas regular, y tonalidades mas definidas para llegar a un
consenso de cada una de las canciones y asi, transcribir una partitura que reflejara,
con respecto a parametros simples de metro e intervalos, de mejor manera cada
cancion. Cada una de las partituras se tomo y se trabajo en adaptarlas para un coro de
nifios, pensado a tres voces mas solistas. Considerando pardmetros de amplitud de
registro en cada una de las cuerdas, a las que se les llamo “primeras”, “segundas” y
“terceras”, de mas agudo a mas grave respectivamente; teniendo en cuenta que el

unico requisito de ingreso al coro, es tener entre ocho y dieciséis afios de edad.

FUNDAMENTACION

En librerias especializadas del ramo, tales como la libreria Plenitud, La
Cruzada de Literatura Cristiana y sitios webs, nos encontramos con la notable
ausencia de material musical que contenga adaptaciones para un coro de nifios. Los
diversos libros estudiados tienen relacion con la musica para coros mixtos.
Adicionalmente a lo anterior, resultd dificultoso el hallar adaptaciones diversas de
una misma cancién o himno; debido a que la mayoria de éstas, se encuentran
partituras corales establecidas para cuatro voces mixtas. En el aspecto armonico, los
himnos o cantos que poseen de una hasta cuatro o mas estrofas, para un coro de
nifios en formacién resultan ser poco atractivos, por lo que se inicia entonces una
serie (cadena) de libros con arreglos corales unicos, siendo éste el primer libro, con el

cual se comienza a trabajar.
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OBJETIVOS

El objetivo principal es plantear una forma de trabajo sistematizado para la
adaptacion de coros de nifios a tres voces. Esta propuesta presenta once adaptaciones

para coro de nifios, siendo el rango de edad de ocho a dieciséis afios de edad.

Fortalecer la identidad musical existente en la Iglesia, utilizando como medio
de apropiacion de esta, las adaptaciones corales realizadas en esta tesis, en cuanto a
repertorio y al estilo de las adaptaciones del repertorio que cantd durante los afios
1993 y 2008, el Coro de Nifios de la Iglesia Evangélica Pentecostal de Viia del Mar,
con el que se esta trabajando. Este coro se formo en el afio 1993, y a pesar de ser

diferentes los nifios que cantan actualmente, hay un traspaso de identidad.

Lograr la apropiacion del repertorio por parte de la asamblea concurrente a los
cultos religiosos, de tal modo que puedan integrarse activamente a la interpretacion

de las mismas.

Creacion de pistas de audio orquestadas, que sirvan de acompafiamiento y
enfaticen la dinamica de la mayoria de los arreglos, aplicando los conocimientos de
audio e informéatica necesarios, como lo son tomas de grabacidn, ecualizacion,
inserciones, mezclas, tecnologia midi, aplicacion de VST, y manejo software en

general.

Creacion de acompafamientos de piano en base a los conocimientos de
adquiridos durante la Carrera, buscando lograr la improvisacion de dinamicas, la
facilidad de repetir secciones de las obras, y la inclusion activa del culto, con su

participacion en los cantos de la asamblea, acompafiados por musica en vivo.
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Las once adaptaciones para coro de nifios a tres voces, basados en canciones
religiosas, se ejecutaran con el Coro de Nifos de la Iglesia Evangélica Pentecostal de
Vina del Mar, durante el afio 2010. Al no haber registro alguno de varias de las
canciones escogidas en el repertorio, y muy poco registro de arreglos parecidos en
cuanto al estilo que el coro venia ya hace afos cantando, se creara un registro escrito
del repertorio musical utilizado en los cultos religiosos para que los directores tengan
un material del que puedan hacer uso; tanto como para interpretar las mismas obras,

como también para guiarse por ellas para hacer sus propios trabajos musicales.
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» MARCO TEORICO

1.- EL ARTE CORAL

El arte del canto es una forma de utilizar el sentido de la voz humana, a la que
le exige un funcionamiento particular de los 6rganos tanto de la voz como de la

sensibilidad auditiva.

La imposicion de una correcta técnica vocal y el logro del control sobre los
musculos que intervienen en la produccion del sonido, en los tiempos de respiracion,
y el silencio; nos hacen aprender a “cantar”. Este aprendizaje, no solamente se
adquiere a través de una técnica vocal, que conlleva al estudio intencional de la
persona; puede también hacerse de una manera espontanea; esto es el aprendizaje del
canto por imitacién, y suele ocurrir en el “canto folklorico” o el “canto popular”, el
que se da en la musica de iglesia, y mas generalmente se da en el “canto de las
etnias”. También se puede aprender a cantar por una especie de adiestramiento,
acustico o tonico, en una escuela de canto, afectados si sus métodos por los lugares y
épocas respectivos; por ejemplo: No se le ensefa la misma técnica para cantar o los
métodos de aprendizaje no son los mismos del canto de rogativas en las fiestas

religiosas mapuches, a un cantante del cantico gregoriano, o a una diva de la 6pera.

Con respecto a la estructura, los 6rganos de la fonacién son iguales en el
hombre que en la mujer, la diferencia radica en las dimensiones, ya que en el hombre
las cuerdas vocales son mas largas y solidas que en la mujer, razén por la cual en los
adultos, las voces de la mujer estdn a una octava mas aguda que la de los hombres, en
términos medios. Otra gran diferencia también dimensional, es que tienen volimenes,
refiriéndonos al tamafio, en las cavidades de resonancia, explicadas posteriormente en

los préximos capitulos.

El canto puede practicarse en solo o a varias voces, que pueden ser en duo,
trio, cuarteto, quinteto, sexteto, octeto, coro, entre otros. En este ultimo caso, se le
Ilama canto unisono cuando todas las voces cantan la misma melodia, en la misma
tonalidad y al mismo tiempo. Contrario a esto existe el canto a varias voces, y este, a
su vez se subdivide en Homofo6nico, cuando todas las voces acompafian a una
melodia de manera armoénica subordinadas a ella, y el canto Polifonico, cuando cada
voz es independiente de las otras. Finalmente el canto puede ser “a capella”, vale

decir, solo las voces y sin acompafiamiento instrumental alguno, o en el caso
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contrario el canto puede ser “acompafiado”, y en este caso es por uno o mas
instrumentos, que resulta comun identificar entre ellos al piano, y también muy

recurrentemente, una orquesta completa.
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2-LAVOZ

La voz es el nico instrumento musical connatural al ser humano, y no es
igual para todas las personas en cuanto a las cualidades. La voz es uno de los sentidos
del ser humano en donde se manifiesta con mas potencia las caracteristicas
constitucionales como las caracteristicas anatomicas y animicas, porque las primeras
tienen como consecuencias colores y timbres, y espesores que hablan por si solos de
como es la fisiologia de una persona, y las segundas acusan o simulan, en el caso de

la actuacion, el estado animico de cualquier individuo.

Las diferentes cualidades de cada individuo quedan totalmente manifiestas en
lo que es el canto, en donde el timbre, el tono y la intensidad de la voz nos develaran

eficaz y evidentemente estas diferencias cualitativas.

Es imprescindible saber que una voz no sirve para interpretar toda la musica
vocal existente, ya que toda voz tiene sus fortalezas y debilidades interpretativas. Para
esto existe la clasificacion de la voz, evitando asi, el esfuerzo muscular incorrecto,
que concluiria con un dafio, muchas veces severo e irreversible, en las cuerdas

vocales y la laringe, més especificamente en la musculatura extrinseca de la misma.

Es necesario que la clasificacion de cada voz, sea determinada por un
profesional, ya que una voz con un caréacter grave tiene una gran sonoridad y si el
cantante quiere encuadrarla como aguda o asi se le ha clasificado, aumentan las
posibilidades de producir lesiones en las cuerdas vocales citando ejemplos como
nodulos, pequefios edemas’, zonas de induraciéon® y otras lesiones dentro de este tipo
de patologia laringea, que afecta las cuerdas vocales, y si contrariamente la voz es
aguda y es clasificada o encasillada como grave, los efectos vocales deseados de una
voz aguda, como son los sonidos redondeados o filudos, son imposibles de conseguir,
y ademas existe la posibilidad de lesionar también el 6rgano laringeo.

Existe una frase muy conocida, que dice asi: “En el canto, las voces enfermas

y fatigadas, son las voces mal clasificadas™

! Acumulacién de liquido en el espacio tisular intercelular o intersticial, ademds de en las cavidades
del organismo.

? Endurecimiento de los tejidos.

* CANUYT, George. La voz. Editorial Hachette, 1955.
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2.1.- CLASIFICACION DE LA VOZ

Se divide la clasificacion de la voz, dentro de un punto de vista didactico en:
Clasificacion Sexual, Clasificacion por Tesitura, y Clasificacion por Timbre. A
continuacion desarrollaremos la Clasificacion sexual o de género, que es la que

compete las voces blancas.

2.1.i.- Clasificacion Sexual

La voz de la mujer se halla condicionada por las caracteristicas anatomo-
fisiologicas propias. La laringe de la mujer, presenta unas medidas que oscilan entre
3,6 centimetros de altura, 4,3 centimetros de anchura, y un diametro antero-posterior
de unos 2,6 centimetros, y la longitud de sus cuerdas vocales fluctia entre 1,5
centimetros y 2 centimetros. Razén por la cual la mujer canta, como se dijo

anteriormente, a una octava mas aguda que el hombre.

En el hombre, observamos una laringe de mayor tamafio respecto de la mujer.
Se sitia entre los siguientes parametros: Una altura de unos 4,9 centimetros y otros
tantos de anchura y un didmetro antero-posterior de unos 3,5 centimetros. Las cuerdas
vocales acusan una longitud de unos 2 centimetros hasta 2,5 centimetros
aproximadamente. El hombre canta por estos motivos, a una octava de diferencia por

debajo de la mujer.

Otro mas importante a mencionar dentro de esta clasificacion, son las voces
infantiles, que se corresponden a laringes de pequefias dimensiones, y la voz infantil,
. , . . 4
se puede considerar como voz de transito, hasta que sobreviene la muda vocal”.
. ., . Jon) :5
Una clasificacion que solo describiremos tedricamente son las voces castrati”.
Se obtienen por la falta de desarrollo de los caracteres secundarios sexuales, ya que se
han extirpado las glandulas sexuales antes de la pubertad. La laringe queda sin

desarrollar, y por ende, con un tamafio reducido.

4 . . . /
Etapa en la que, generalmente en la pubertad, los infantes tienen el cambio de voz, mucho mas
notorio en los niflos varones.
5 .
Voz de los Eunocoides o Voz de Castrado
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2.2.- CARACTERISTICAS DE LA VOZ

En el canto o arte lirico el timbre tiene diferentes cualidades, y son las que se

nombran a continuacion: Color, Volumen, Espesor, Mordiente, y Vibrato.

2.2.i.- Color

Basicamente, es la técnica empleada la que determina si una voz tiene un

color claro u oscuro, habiendo entre ellos una diversa gamma de colores.

En los coros convencionales, se tratan de unificar las voces, y la caracteristica
que mas se trabaja es ésta, trabajar el color de cada voz, para lograr una uniformidad
en cuanto a las caracteristicas de la voz. En el caso de los coros de niflos, los colores
de las voces de los integrantes son mucho mas parecidos entre si, debido a que no se

han desarrollado completamente atn.

2.2.ii.- Volumen

Depende tnicamente de la potencia con la que se cante. Facultad que por las
generalidades no se encuentra en un coro de nifos, en el cual se cante debidamente, y
no se sobreexplote el recurso de la emision nasal, o la sobre exigencia vocal, como

recursos para lograr una mayor sonoridad.

2.2.iii.- Espesor

El espesor de una voz, reside en las caracteristicas de las cavidades de
resonancia y mas principalmente en la cavidad orofaringea. A mayor abertura de la
cavidad orofaringea, mayor es el espesor de una voz. Generalmente las voces blancas
no poseen gran espesor en la voz, y cuando es asi, se le adjunta el nombre de voz

delgada.
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Para finalizar, el timbre es el responsable de la personalidad de cada voz, de

su individualidad, y de que cada una sea inconfundible.
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3.- CLASIFICACION DE COROS SEGUN CARACTERISTICA DE LOS
INTEGRANTES

Los coros pueden definirse segun distintos parametros que van desde sus

objetivos y fines, hasta sexo y edad de sus integrantes.

3.1.- CLASIFICACION SEGUN OBJETIVOS

Segun sus objetivos, los coros pueden ser: Escolares, Profesionales,

Terapéuticos, Académicos, Institucionales, Coro de Diletantes, y Coro Sinfénico.

3.1.i.- Escolares

Son aquellos coros de instituciones escolares que tienen la finalidad de
desarrollar en los nifios una educacion integral, que refuerce la estimulacion del goce
estético, la autoestima, la procura del logro en equipo y su inteligencia emocional.
Asi, se prepara al futuro ser social desde sus primeros afios a convivir y a construir en

armonia junto a quienes le rodean, sus compaiieros.

3.1.ii.- Profesionales

Existe en la generalidad que cuando nos referimos a agrupaciones
profesionales, se habla de algo extraordinariamente bueno. Pero, se entenderd esta
parte segun la definicién del Diccionario de la Real Academia Espainola (2005) que
hace sobre la palabra profesion.’ Entonces, entendemos finalmente como coro
profesional aquel que es remunerado por cantar, tanto el director como los demas

integrantes.

® "Empleo, facultad u oficio que una persona tiene y ejerce con derecho a retribucion”
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3.1.iii.- Terapéuticos

Son aquellos cuya finalidad se centra en la estimulacion de individuos que
presentan algunas afecciones, bien sea psicologicas o fisicas, procurando recurrir al
arte musical como una mejoria o curacion. En primer caso, los efectos positivos
emocionales, permiten canalizar estados que ya Aristoteles vislumbraba en la catarsis.
Don Campbell (1998), en su obra "El Efecto Mozart", presenta un capitulo que se
titula: "Historias Milagrosas de Tratamientos y Curaciones" en el cual dedica casi 58
paginas al efecto que la musica ejerce sobre cualquier tipo de enfermedades que van
desde quemaduras hasta el SIDA, razon por la cual definimos de esta forma a dicho

conjunto coral.

3.1.iv.- Académico

Es el coro que se constituye en las escuelas de musica, conservatorios e
instituciones dedicadas a la musica pura. Su objetivo principal es lograr la perfecta
ejecucion del canto grupal segin las tendencias historicas y estilos de composicion.
Su repertorio la mayoria de las veces es de alto nivel, motivo por el cual exige

muchisimo de quienes le integran; tanto del director como de los cantantes.

3.1.v.- Institucional

Es aquella agrupaciéon vocal que representa empresas, universidades, bancos,
colegios de profesionales, entes gubernamentales, o gremios de servicio social como
los bomberos, policia, etc. La funcion de ésta agrupacion es principalmente la
representacion publica. Donde quiera que el coro se presente es la imagen de la
empresa, y esto implica: Propaganda gratuita en radio, television y prensa, asi como
una vision por parte de los clientes y consumidores mas humana de dicha institucion.
Ademas, los integrantes de estas agrupaciones sienten un beneficio extra, lo cual les

llena de agrado repercutiendo en trabajadores mas felices y productivos.
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3.1.vi.- Coro de Diletantes

Es una agrupacion conformada por personas que no se dedican al canto como
profesion, sino que mas bien lo hacen por hobbies, por el simple hecho de disfrutar.
Son aficionados, como bien lo expresa el Diccionario de la Real Academia Espafiola

(2005) al sefialar el significado de la palabra diletante.’

3.1.vii.- Coro Sinfénico

Para finalizar se sefala esta agrupacion, la cual es de gran masa, y se dedica a
cultivar el género sinfonico - coral. El Coro Protocolar: Que se dedica este tipo de
eventos, el Coro Sacro: Cuyo objetivo es el canto de musica exclusivamente religiosa.
También debe agregarse que actualmente hay una tendencia a llamar las agrupaciones

vocales como ensambles vocales experimentales.

3.2.- CLASIFICACION SEGUN GENERO

Dependiendo del género sexual de los coralistas, o coristas, la agrupacioén

puede ser: Voces Claras, Voces Oscuras o Voces Mixtas.

3.2.i.- Voces Claras

Se refiere al coro formado solo por voces femeninas.

3.2.ii.- Voces Oscuras

Hace alusion a los coros formados solo por voces masculinas.

"la palabra diletante entré en el castellano y en francés por el italiano diletante, a mediados del XVIII
para designar al aficionado a la musica.
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3.2.iii.- Voces Mixtas

Son llamados asi los coros en los que sus integrantes son hombres y mujeres.

3.3 CLASIFICACION SEGUN EDAD:

Dependiendo de las edades de los integrantes, los coros pueden ser: Coros de

Adultos, Coro de Voces Blancas o Coros Juveniles.

3.3.i.- Coro de Adultos

Conformado por personas maduras, que ya pasaron su adolescencia. La voz
esta en pleno rendimiento. Este es el coro de mayores posibilidades sonoras por su
riqueza armonica y de extension, ya que la Tesitura de este coro va desde la nota mas
grave que pueda hacer un bajo profundo, hasta la mas aguda de una soprano ligera,

dependiendo siempre de las caracteristicas técnico-vocales de los integrantes.

3.3.ii.- Coro de Voces Blancas

Esta conformado por nifios que ain no han alcanzado su adolescencia. Los
cambios de voz no les han afectado. Sobre todo en los varones, pues éste, es mas
notorio en hombres que en mujeres. Por la dulzura de su sonoridad se puede decir de

ella que es transparente y cristalina.

3.3.iii.- Coro Juvenil

Es el coro de los jovenes en plena adolescencia. Por lo general lo vemos en la
ensenanza media. Las voces no son lo que deberian ser, aiin estan empafiadas y sus
registros son muy cortos. Se quiebran con facilidad. Sin embargo con un buen trabajo
de técnica vocal y la sutil clasificacion de un repertorio adecuado, pueden hacerse

muchos logros.

25



4.- LAS VOCES BLANCAS Y SU CLASIFICACION

Para poder clasificar las voces blancas, debemos tener algunos conocimientos

primordiales sobre la voz en el nifio.

4.1.- LA VOZ EN EL NINO

Puede afirmarse que el primer llanto del recién nacido es un movimiento
reflejo para limpiar de secreciones su aparato respiratorio. Durante sus primeros
meses la extension de los tonos emitidos por el nifio oscila entre los 254 Hz y 587 Hz

pudiendo llegar eventualmente cuando llora a tonos elevadisimos.

En el periodo de adquisicion del lenguaje el nifio inicia su aprendizaje con las
vocales. Posteriormente entra en un periodo de balbuceos en el que principalmente no
hace sino ejercitar sus musculos fono-articulares. Al principio el nifio so6lo puede
pronunciar un corto nimero de consonantes, sustituyendo las mas dificiles por las
mas faciles. Mas tarde, agrupando las distintas silabas, trata de unirlas formando las

palabras que oye o crea otras nuevas sin significado.

Durante toda esta fase de adquisicion del lenguaje, el nifio no habla
correctamente porque no sabe, como, ni donde tiene que colocar los 6rganos de las
articulaciones, ni que esfuerzo debe realizar, ni es capaz de medir el gesto de su
corriente aérea. El nifio desfigura, naturalmente, las palabras por imposibilidad
funcional. Estas dislalias fisioldgicas, son naturales, y estan ligadas al aprendizaje
normal del lenguaje. No obstante se hace evidente la necesidad de seguir ciertas

técnicas, en general simples, para superar estas incorrecciones o limitaciones.

Frecuentemente, a esas desfiguraciones de las palabras, naturales en el nifio,
se incorporan las desfiguraciones que realizan las personas que le rodean con la

pretension, erroneamente, de facilitarle y apresurarle la adquisicion del lenguaje.
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4.1.i.- Evolucion de la Voz Infantil

A lo largo de la vida del nifio, la voz experimenta una interesante evolucion la
cual hay que cuidar para que alcance su correcta potencialidad expresiva. Esta

evolucion es particularmente delicada en la nifiez y en el paso a la pubertad.

Tenemos que recordar que en las voces de los nifios no hallaremos los timbres
definidos de la edad adulta. En realidad sélo tendremos voces infantiles y las
diferencias entre ellas son caracteristicas individuales como lo son el color de ojos o
de cabello. Podemos encontrarnos nifias con voces graves y niflos con voces agudas,

y es por ellos que estas voces son denominadas “blancas”.

La extension vocal de los nifios varia con la edad. En preescolar la extension
abarca del Do al La y excepcionalmente al Si y al Do. Respecto a la extension de la
voz a esta edad no todos los investigadores estan de acuerdo; depende en parte de
facetas diferentes, entre los cuales se encuentran el ambiente musical en que se

desarrolla el nino.

Voz

&) <
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4.1.ii.- Muda de la Voz

El cambio de la voz se produce por un crecimiento de la laringe que en poco
tiempo dobla el tamafio. En unos nifios mas lento y poco perceptivo y en otros mas
rapido y brusco, produciéndose los quiebres en la emision vocal, producto de la
adecuacion de esta al nuevo sistema fonatorio, que implica el crecimiento de la

laringe.

El cambio de la voz coincide con la pubertad; depende en cada nifio su
desarrollo fisico individual pudiendo presentarse en unos a los diez afios y en otros

incluso pasado los catorce.
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En las nifas esta transformacion es paulatina y constante, hasta afirmarse en

su tesitura.

De como se trabajen estas voces durante este periodo dependera el buen
desarrollo de las mismas. Conviene respetar el periodo de la muda de la voz,
soslayando el cansancio vocal, evitando los gritos con voz fuerte en los juegos o las
intervenciones en los cantos de tonalidad elevada y también atendiendo las quejas del

nifio por las burlas de sus compafieros.

Aqui es importante también la intervencion del maestro que debe velar porque
no se presente en sus alumnos trastornos vocales tales como la voz infantil, voz
ronca, voz inspirada, etc. Y en todo caso si se presentan con un sencillo tratamiento

debe procurar superarlos.

Se afiade como consecuencia de lo anterior, que uno de los pilares de la
técnica vocal es una correcta respiraciébn, que una gimnasia respiratoria es
indispensable para el trabajo vocal y que la practica del control respiratorio, actia
también sobre los centros nerviosos equilibrandolos. Si las voces son bien guiadas

desde la infancia, se desarrollaran sin dificultad hasta alcanzar su completa madurez.

4.1.iii.- Voz del Niino en el Canto

La produccion de la voz en el nifio necesita de entrenamiento adecuado para
laringe infantil. Se entrena la respiracion, el apoyo costo-diafragmatico o costal
diafragmatico, que es cuando se llenan de aire los pulmones, y se abren los costados;
baja el diafragma, el equilibrio del funcionamiento de las cuerdas vocales y de su
colocacién en resonadores. El aire inspirado debe ser correctamente dosificado para
manejar frases largas con un buen ritmo fono-respiratorio, que es tener una buena y
constante dosificacion de aire., a lo que se le llama el correcto uso del fiato. Sin

embargo la duracién del aire espiratorio es mas corta que en el adulto.
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Para la resistencia de la emision de la voz, el apoyo muscular en diversos
grupos musculares como el diafragma, musculos intercostales, abdominales y de

espalda es fundamental.

Recordamos que las cuerdas vocales son musculos recubiertos de mucosa
ondulatoria que permiten la sonorizacion del aire. Estdn dentro de la laringe y tienen

movimientos de apertura, cierre y de ondulacion.

La laringe tiene diferentes musculos pequeiios que tienen efecto sobre las
cuerdas vocales. Hay varios musculos en cuello y boca que permiten cambios en las
cuerdas vocales y en el tracto vocal para lograr cambios en el volumen, tono y timbre
de la voz. El tracto vocal del nifio es mas corto que en el adulto y la tesitura es la mas

aguda.

La actividad vocal del nifio, amerita salud y entrenamiento. El nifio no tiene el
mismo volumen que el adulto, de tal manera que es necesario manejar sistema de

amplificacion.

Es indispensable efectuar calentamiento de la voz antes de cada ensayo y des

calentamiento de la misma, después de cada ensayo o funcion.

4.1.iv.- Voz de Cabeza

Este concepto para los profesores del canto, no es de facil explicacion, ya que
requiere un conocimiento previo del cantante, respecto de los resonadores, abertura

vocal y colocacion del sonido, que ya por separado, tienen su propia complicacion.

El término voz de cabeza es utilizado para la clasificacion de registro vocal
usado por las sopranos y cantantes con grandes rangos vocales. Desde el siglo XIII

Edad Media, las sopranos con grandes rangos utilizaban este registro, sorprendiendo
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por las notas agudas. Este registro es producido cuando la voz de pecho se pasa a la

cabeza para llegar a notas mas altas, de B5 hasta C7.

Una forma de explicar a los nifios este término, puede ser pidiéndoles que
imaginen que su voz resuena dentro de una bdveda, mostrandoles la imagen que a
continuacion se aprecia, diciéndoles que ésa boveda es su cavidad craneana. Cuando
se logra este efecto, se suele percibir una suave sensacion de distension en la zona de

la nuca.

4.2.- CLASIFICACION DE LAS VOCES BLANCAS

A los ocho afios, se puede empezar a formar coros. Para ellos las voces las
dividiremos en agudas o primeras y graves o segundas. Mas tarde se podra afadir

entre la primera y segunda, otra voz forméandose los coros a tres voces.

En las voces agudas, la tesitura debe ser desde el Do central, al Fa agudo de la
quinta linea del pentagrama. Las voces graves, desde el La de la segunda linea

adicional por debajo del pentagrama al Do del tercer espacio dentro del pentagrama.
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La mejor region para la voz aguda serd del Sol de la segunda linea del

pentagrama, al Fa de la quinta linea. Para la voz grave, del La, de la segunda linea

adicional por debajo del pentagrama, al Sol de la segunda linea del pentagrama.
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» DESARROLLO

5.- PARAMETROS DE UNIFICACION MELODICA DE CANTOS DE
TRASPASO ORAL

Antes de hacer cualquier tipo de adaptacion o arreglo, debemos trabajar en
lograr un consenso para eliminar las ambigliedades que resultan de conocer y
propagar una melodia solo con el conocimiento oral que se tiene de cualquier
cancion. La mayoria de las canciones que se tomaron para ser adaptadas al Coro de
Nifos, son aprendidas por el traspaso oral, ya que nadie antes impuso una partitura

correcta de cada cantico.

Los pardmetros a establecerse seran los siguientes: El metro, la linea

melddica, el tempo, y la tonalidad.

5.1.- ESTABLECIENDO EL METRO

Por lo general, en la musica que se traspasa oralmente, cuesta encontrar una
exactitud musical, especialmente respecto al metro; ya que suele descuadrarse cada
una cantidad irregular de compases, motivo por el cual se alargardn o quitaran
tiempos a algunas frases, para cuadrar la cantidad de silabas por cada una de ellas,
recordando que la musica que trabajaremos se escribe de forma poética, razon por la

cual hay un orden fraseoldgico establecido.

5.2.- DETERMINANDO LA LINEA MELODICA

Se tiene por conocimiento que el aprendizaje por oido de las canciones trae
como consecuencia, detalles que alteran la uniformidad de la linea melddica de cada
cancion; motivo por el cual se tiene que llegar a un acuerdo melddico de la misma. Se
lograra dicha uniformidad fijdndose principalmente en el sentido musical de

antecedente y consecuente en cada frase, tratando de encontrar las repeticiones, y

32



obviamente, aprobando la forma de cantar cada cancidon que tiene la mayoria de las
personas que la cantan. Asi, se podra establecer el metro, el tempo, el sistema tonal y
los antecedentes y consecuentes de cada cancion, creando y escribiendo una linea
melodica, con la menor cantidad de variaciones, aprobada por la mayoria de la
asamblea que conoce cada cancion. Esta melodia sera cantada siempre por la primera
voz, en primera instancia como resultd ser la transcripcion, en las respectivas
repeticiones de los temas dentro de cada cancidon, habran pequenas variaciones con

ornamentos que no dificultaran la participacion activa de la asamblea.

5.3.- ELECCION ARMONICA DE CADA CANCION

Una vez realizada la transcripcion, se elegira la funcionalidad armonica de
cada frase, basados siempre en la comprension su antecedente y consecuente.
Teniendo claro ya, el sentido musical completo, se determinaran los acordes,
armonicamente clasicos, teniendo en cuenta las funciones transitorias y modulaciones
por las que pasan algunas de las melodias. Asi, la estructura armoénica de cada
cancion quedara establecida, y a pocos pasos de poder trabajar libremente sobre ellas,
teniendo en cuenta siempre, que la funcidon armoénica del coro, sera para la segunda y

tercera voz.

5.4.- EL TEMPO

Considerando que el repertorio esta dirigido a un coro de nifios, se sostendra
un tempo a lo largo de cada obra, el cual les permita cantar frases completas, con solo
una respiracion, necesariamente. El tempo juega mucho en el cardcter de una obra
musical, razon por la que se recurrird a determinar la velocidad de la negra o corchea
o blanca respectivamente, basados también en el conocimiento del estilo y sentido de
la cancion. Habra obras en que el tempo sufrird cambios, para enriquecer la agogica

de las adaptaciones corales.

Conjunto de las ligeras modificaciones de tiempo, no escritas en la partitura, requeridas en la
ejecucion de una obra.RAE
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5.5.- DETERMINACION DE LA TONALIDAD

La eleccion de la Tonalidad para cada obra, esta expuesta en estricto rigor
bajo las posibilidades que entrega la tesitura de cada voz, luego se pensard en la
forma y conduccion del arreglo, con respecto a posibles modulaciones, siempre sin

alterar lo primeramente sefialado.
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6.- REARMONIZACION Y ADAPTACION DE MELODIAS Y OBRAS
CORALES

Los pardmetros que tomaremos en cuenta para adaptar una obra coral a trio de
voces blancas, seran los siguientes: Sentido musical y Fortalezas y Debilidades de las

voces blancas a coro.

6.1.- SENTIDO MUSICAL

Cada Obra, tiene un sentido que no se puede cambiar; mas bien, se puede
sostener y enfatizar con diferentes recursos como lo son los unisonos y las diferentes
divisiones armonicas alternadas. También los cambios de velocidad, las
modulaciones, el duplicar en otra octava a la melodia, escalas armonicas y otros
recursos armoénicos como apoyaturas, retardos, bordaduras, notas anticipadas,

etcétera.

6.2.- FORTALEZAS Y DEBILIDADES DE LAS VOCES BLANCAS A CORO

Las adaptaciones se piensan coralmente para voces blancas, y, sabiendo las
fortalezas y debilidades de ellas, el repertorio ha sido elegido para apuntar a esas
fortalezas, como lo son la pureza y redondez del color de la voz en la nifiez;
expresiones que nos llevaran sin duda a pensar y llegar a saber que, para lograr crear
una obra con a&pices angelicales, la voz blanca es indispensable. Por otra parte, suele
ocurrir que la voz mas grave, tiene como debilidad la afinacion, ya que en ella se
encuentran los niflos mas grandes, entre los doce y los dieciséis anos, ya han
alcanzado en su mayoria la pubertad, motivo por el cual estan cambiando la voz y les

es mucho mas costoso, mantener afinada ciertas notas.

Debemos tomar en cuenta que las obras seran trabajadas con un coro en
particular, el Coro de Nifios de la Iglesia Evangélica Pentecostal de Vifia del Mar, y
como todo coro, tiene también debilidades: La debilidad més relevante, del punto de
vista musical, es que para entrar al coro el Unico requisito es ser constantes y
puntuales, no hay merito musical alguno por el cual tengan permitido el ingreso y la

participacion oficial en el coro. Esto trae como consecuencias otras debilidades, que
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hay que tomar en cuenta el momento de hacer una adaptacion para que sea cantada
por este coro. Hay voces que necesitan el respaldo de la melodia, puesto que esta en
la conciencia de todos los integrantes, motivo por el cual, hay que recurrir a hacer
unisonos cada cierta cantidad de compases, recurso que se aprovecha para resaltar
algunas partes de las frases de la linea melodica. Asi tienen la fortaleza de partir
desde un punto de apoyo que para ellos les es familiar, la melodia. Una debilidad, y al
mismo tiempo fortaleza, es que la Iglesia Evangélica Pentecostal, se caracteriza en el
aspecto musical, por poseer una linea totalmente barroco-clasica, motivo por el cual
el Unico instrumento que se utiliza en las asambleas ordinarias, aparte de la voz, es el
organo. Debido a que el 6rgano no es un instrumento percutivo, el nivel ritmico de los
integrantes del Coro esta por debajo de la media. Pero esto trac como consecuencia

que se desarrolle una habilidad mucho mas refinada en ellos, que es la armonia.

Muchas de las canciones que se cantan en los cultos religiosos, son corales de
origen barroco, y al interpretarlos, muchas veces a capella, se utilizan recursos
armoénicos agregandole voces a la melodia que formen una sonoridad agradable.
Estos mismos y otros recursos, se llevardn al papel, para que sea mas facil la
asociacion armonica del Coro con cada armonizacion que se haga. Asi también sera

mucho mas facil que el ptblico apropie cada obra.

6.3.- PARTICIPACION DE LA ASAMBLEA EN LA INTERPRETACION DEL
REPERTORIO.

Es importante destacar que el Coro fue creado con el proposito de tener una
participacion activa, durante las reuniones o asambleas publicas de la iglesia.
Teniendo en cuenta que el repertorio del Coro estd basado en los canticos
desarrollados en el culto, es que las adaptaciones seran creadas con el fin de motivar
la participacion de la asamblea asistente. Para este fin, las adaptaciones corales, se
realizardn sin modificar la melodia original ya apropiada por la asamblea, para que

exista en todo momento, la posibilidad de sumarse a la interpretacion.

Cabe destacar la fortaleza con la que cuenta esta Iglesia en particular, en la
cual el canto cumple una funcién preponderante en el desarrollo de las reuniones, lo

que supone una educacion vocal por sobre la media.
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Con respecto al repertorio, es destacable la funcion de identificacion y
conexion espiritual, ya que las liricas, conllevan a un didlogo entre Dios y los

hombres, pudiendo ser este de reconocimiento, agradecimiento y adoracion.

En cuanto a la organizacion estructural del repertorio en el desarrollo del
culto, no se presentan momentos previamente establecidos. En cambio, la
intervencion musical, por parte del coro, en la alabanza a Dios, corresponde a un

momento especifico conducente a la adoracion a Dios.

En definitiva el canto cristiano, es parte importantisima del patrimonio
inmaterial perteneciente a la Iglesia, razon por la cual es importante que ésta, se

identifique plenamente con cada interpretacion de las canciones por parte del coro.

6.4.- ESTRUCTURA ARMONICA.

La armonizacion que se creard ird en pro de la integracion del publico a la

interpretacion de las adaptaciones.

La estructura de los arreglos sera como sigue

La primera voz, tendrd en todo momento el movimiento melddico de cada
obra, pues es la voz mas aguda, la que es mas fécil de escuchar entre tres voces que se

mueven de diferente manera dentro de cada partitura.

La segunda voz y la tercera voz, tendran una funciéon armoénica en todos los
arreglos, excepto en la Adaptacion titulada “Ama a Dios”, pues, aquella se inicia con
el estribillo, y en la estrofa; en la primera frase lleva la melodia la tercera voz, y en la
segunda frase, se integra la segunda, cantando en bloques una tercera, en intervalos,

por sobre la melodia.
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Los recursos armoénicos seran mas de la conocida “armonia clasica” o
“armonia tradicional”, ya que es con lo que mas se identifica la asamblea de la Iglesia
Evangélica Pentecostal. Recursos tales como las notas de paso, bordaduras, las
apoyaturas simples de una 2da que va a una 3era, una 9ena que va a una 8ava, las
apoyaturas de 4ta que va a 3era que forman los acordes suspendidos, las dobles e
incluso triple apoyaturas se podran ver reflejadas en cada adaptacion. También el
recurso de la modulacion desarrollada, y directa serd parte de este esquema armonico
que se pretende establecer. También las sustituciones de los grados de las tonalidades
en las que trabajemos, tendran un rol importante en mostrar de una manera diferente
cada cancidn, que se tiene integrada a la conciencia colectiva, muchas veces de una
forma mucho mas estatica, musicalmente hablando. No obstante la tradicionalidad de
esta propuesta, se utilizaran algunos recursos del jazz, como son algunas escalas de
blues, escalas pentatonicas, sustituciones de tritono, estructuras superiores, entre

otros, especificamente en los acompafiamientos, tanto orquestales como pianisticos.
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7.- CREACION DE ACOMPANAMIENTOS PIANISTICOS PARA LAS
ADAPTACIONES

Se ha visto como necesidad, un refuerzo armoénico extra aparte del mismo que
forma el Coro de Nifios en cada uno de sus Obras. Este es el de tener aquellas
canciones que no vayan con pistas orquestadas, un acompafiamiento de piano que
haga de aquella obra, una interpretacion mucho mas libre y espontanea con respecto a
la dindmica que se le haga y la forma también, de llevarla a ejecucion. Se ha pensado
como instrumento de acompafamiento, el Piano, pues es el instrumento mas
completo, en su funcidon armoénica y melodica a la vez. También se puede decir de ¢él,
que es el instrumento de acompafiamiento vocal, por excelencia, debido a su amplitud
de frecuencias, colores y ambientes musicales que nos permite proponer una buena

ejecucion del mismo.

Basandose en el conocimiento que entrega el estudiar como instrumento de
mencion, el Piano Popular, se resuelve que estos acompafiamientos serdn de tipo
basicos, para que cualquier pianista con segundo o tercer afio de estudio del
instrumento, puedan interpretarlos. Se usardn riquezas tonales y modales,

dependiendo los requerimientos estilisticos de cada adaptacion coral.
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8.- CREACION DE PISTAS ORQUESTALES

Se ha visualizado dos tipos de Obras, las adaptaciones en que su riqueza
trasciende en la sutileza y sencillez musical, y las adaptaciones en que la sencillez
queda al margen para dar paso a la majestuosidad. En lo primero, el acompafiamiento
es el piano, quien conserva el equilibro entre lo coral e instrumental. En lo segundo,
lo grandioso de una interpretacion orquestal como acompafiamiento, es lo que no solo
mantiene el equilibrio respecto al arreglo coral, sino que también enfatiza y estimula
mucho mads asi, a la interpretacion coral de la obra, enriqueciendo la recepcidon sonora

en la asamblea.

En busca de la sonoridad mas cercana que corresponde a una orquesta real, se
ha recurrido a programas informaticos de gran nivel, que nos entregan las facilidades
de los VST’, que son en breves palabras, sonidos de gran calidad que se posan sobre
los datos MIDI y forman una réplica bastante cercana a lo que seria la interpretacion
de un instrumento acustico. Para hacer un énfasis alin mayor en respuesta a lo que es
tratar de imitar una orquesta completa, se ha estudiado cada instrumento para saber su
tesitura, su posicion en la orquesta y cuales suelen ser sus aportes musicales mas

recurrentes a una obra.

8.1.- POSICIONAMIENTO INSTRUMENTAL EN UNA ORQUESTA

Es imprescindible estudiar donde se ubica cada instrumentista en el escenario,
mientras la Orquesta interpreta una obra. Sabemos que el ser humano percibe el
sonido de una manera mucho més compleja que solo por los oidos. Nuestros huesos
faciales y los de todo el cuerpo, captan las ondas sonoras y es el motivo por el cual
podemos, sin usar otro sentido que la audicidon, determinar la ubicacidon exacta de
quien o que emite el sonido. Sin embargo, las posibilidades de mezcla del sonido
estéreo, nos permite manejar de tal manera el Audio, que se puede manipular, la
percepcion de lejania o cercania e incluso, la ubicacion del instrumento; en cuanto a
si esta cargado a la derecha o izquierda del receptor. Todas estas riquezas

tecnologicas nos dan la facilidad de crear una orquesta digital, que nos permite

? Las siglas VST provienen de Virtual Studio Technology creada por la Compafia Alemana de Software
Musical STEINBERG
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trabajar como y cudndo el creador quiera, a un costo minimo. Claro esta si, que la

riqueza de un sonido acustico, aun sigue siendo inimitable.

Los arreglos orquestales cumplen basicamente con la imagen del compositor,
es la cara de la propia composicién que se muestra en un acompafiamiento orquestal,
que cumple con suplir todas las necesidades estilisticas que requiere cada estilo. Aqui
se plasma lo desfavorable de trabajar con pistas, ya que ellas proponen una dinédmica,
para el Coro de Nifios, mucho mas rigida en cuanto a agogica, ya que cada vez que se
interprete, serd de la misma forma, producto de ser una grabacion con matices y
cambios de tempo inalterables. Se pierde la sorpresa de la interpretacion, pero se

perfecciona el cumplimiento exacto de una dindmica establecida.

La mezcla de cada pista se hara de tal modo que no produzca una fatiga
auditiva que suele ocurrir al estar un tiempo extenso dedicado a oir extenuante y

consagradamente cada linea melddica, ritmica y armonica.

POSICIONAMIENTO INSTRUMENTAL EN UNA ORQUESTA
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OBRAS SOLAMENTE ADAPTADAS
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CONCLUSIONES

Finalmente se consiguieron los resultados deseados con respecto a los

objetivos planteados.

Las obras coinciden en su estructura musical, y cada una de ellas, dice mucho
de una forma de trabajo sistematizado para la adaptacion de coros de nifios a tres
voces. La propuesta presentada y trabajada con el Coro de Nifios de la Iglesia
Evangélica Pentecostal de Vina del Mar, es exitosamente oportuna para trabajar con

voces blancas.

No solo se logro fortalecer la identidad musical de dicho coro, sino que se
enfatiz6 mucho mas, y se pudieron aplicar mas recursos musicales con resultados,

objetivamente, excelentes.

La mayoria de las adaptaciones fue reconocida auditivamente como un
elemento de la identidad musical del culto de la Iglesia Evangélica Pentecostal de
Vifia del Mar su primera presentacion, y esto se reflejo porque el apego de la
asamblea con dichas melodias fue muy bueno, y se notd porque muchos se hicieron

activos interpretando conjuntamente con el coro la mayoria de las adaptaciones.

Las pistas orquestales creadas son bastante fidedignas a lo que es una puesta
en escena de una orquesta sinfonica, motivo por el cual, dan veracidad y asi, ayudan a

la interpretacion y enfatizan las dindmicas de las adaptaciones.

Los acompafiamientos pianisticos, sirven de una manera excelente de apoyo a
aquellas voces que lo necesitan. Y es un acompafiamiento preciso para cambiar las
dinamicas establecidas, si fuese necesario, segin el comportamiento de la asamblea,

para lograr la continuidad con el desarrollo de la obra.
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