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2.Abstract

El proyecto nace de una motivacién inicial, un lugar en la ciudad de Valparaiso que se
encuentra en abandono, pero que representa un fuerte potencia por su posicién en la ciudad
y el valor patrimonial contenido en sus huellas preexistentes.

El lugar aparece como un descubrimiento, que desde su condicidn en problemas, plantea
preguntas proyectuales: ¢Qué programa es adecuado para revitalizar el sector? ¢Cémo
deberia insertarse en la trama urbana?éQué tipo de proyecto es adecuado para este lugar?

Se intenta dar una respuesta arquitectdnica a las problematicas urbanas de abandono,
deterioro y estancamiento que representa el lugar seleccionado.

A través del levantamiento critico del sitio, su entorno vy lecturas de la ciudad, se describe este
hallazgo, para luego, por medio del estudio de referentes tedricos, ser comprendido en
forma mas acabada. Se investiga principalmente las problematicas de la ciudad y el sitio que
experimenta cualidades propias de la ciudad, lo cual surge una posible respuesta para
solucionar problematicas del lugar.

Esta busqueda, permite responder sobre decisiones del proyecto, programa, tema de
arquitecturay el tipo de intervencién.

Surge la tematica de cdmo recuperar la atmosfera intima en la que los artesanos han trabajo
tradicionalmente y que la ciudad contemporanea no ha sabido conservar.

A continuacién se delata el proceso llevado a cabo para formular este proyecto, tal como me
hago cargo del lugar, forma y la Luz.
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3. Fisuras en La Ciudad

De Valparaiso, Chile.
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“El sitio de asentamiento de las ciudades les confiere un caracter morfolégico general, con el cual
se les suele denominar e identificar: ciudad mancha, ciudad colina, ciudad cuenca, ciudad
anfiteatro”

(Kapstein, 2009)
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Valparaiso, Ciudad de
Fisuras

Valparaiso como ciudad de quiebres de
perspectivas tiene un modo de habitar
diferente al de las otras ciudades de una traza
regular, en la ciudad de Valparaiso aparecen
diferentes tipos de ACTOS de acuerdo a las
fisuras; ¢Cémo y cuando se habita una fisura
en la ciudad de Valparaiso?, es esta pregunta
la que nos abre una posibilidad vy
aproximacién, para el estudio de la ciudad a
través de la observacion.

Si Valparaiso fuese un anfiteatro, y el mar su
escenario, tal como en la antigua Roma que se
designa la parte de unteatro o
anfiteatro, donde se encuentran las gradas
sobre las cuales se sentaban los espectadores
que asistian a las representaciones o
espectaculos.

En Valparaiso sucede lo mismo, los graderios
van apareciendo gradualmente en cuanto a la
escala de la ciudad, apareciendo tres tipos de
gradas con diferentes programas y tipologias:
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¢Como aparecen estas tres instancias en la ciudad?
Al recorrer Valparaiso, las quebradas tienen una
preponderancia en el como se vive en el lugar, por la
topografia descendente cada borde que definimos
tiene su propio cardcter y y su propia forma de
Habitar, es el primer recorrido de una sinuosidad de
caminos atalayados con poca habitabilidad, al
descender nos encontramos con una adentramiento
al volcarse a la vista
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Cdvea Superior

[ Cavea Media

[ Cavea Inferior

A medida que iba subiendo el cerro la morfologia
del lugar iba cambiando, ya la densidad
volumétrica se va tornando mas leve, lo cual da
otro tipo de atmosfera, de ritmos, sensaciones y
por supuesto ya es otra luz, son otras fisuras que
se van formando, la cual va tomando diversos
espesores mientras sube la pendiente, con toda
esta observacién hice un diagrama de relieves de
la ciudad de Valparaiso.

Trace 3 lineas, los que considero como mis

nuevos suelos horizontales que corresponde a
estos 3 perfiles de ciudad, cada una tiene su
particularidad arquitectdnica y espacial, la cual
las defino como cdveas, ¢ que son las caveas?
Es una estructura pétrea utilizado en la antigua
roma lo cual lo conforman 3 momentos
programdticos mas su anfiteatro que es el
escenario, la division de estas caveas son las
escaleras o sea las circulaciones y en mi caso
son las fisuras.



Tipos de Cavea

Valparaiso mirado en corte en su totalidad se puede apreciar tres tipos de relieves que son muy distintos
entre si, tal como alturas, follaje, perfiles arquitecténico, morfologia de ciudad, por lo cual las denomine
Cdaveas™ (del latin cavéa: cavidad, hueco), designa la parte de un teatro o anfiteatro romano donde se
encuentran las gradas sobre las cuales se sentaban los espectadores que asistian a las representaciones o
espectaculos. Formada por graderios ascendentes en forma de terrazas y distribuido, en los teatros mayores
en diversos pisos y secciones.

1. Cavea Superior

lo,35 b7 11,05 1,4km

Periferia de la ciudad, aparece con el leve perfilamiento de los techos, una timida linea que da cuenta que se
habita casi con lo minimo.
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https://es.wikipedia.org/wiki/Teatro_romano
https://es.wikipedia.org/wiki/Anfiteatro_romano
https://es.wikipedia.org/wiki/Terraza_(arquitectura)
https://es.wikipedia.org/wiki/Teatro_romano

2. Cavea Media

0 bs

Cota de ascensores, muestra las fachadas a partir de lo contable, es decir se unen elementos para formar un
todo.
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3. Cavea Inferior

Se puede apreciar un cambio de escala abrupto, pues la vertical de los edificios hace aparecer los suelos de
la ciudad por sus constantes fachadas tensionadas entre si dando cabida a ciertos actos urbanos en su dia
a dia.
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éQué es la fisura?

Debido a la topografia irregular dada
por los cerros y quebradas, van
creando nuevas formas de
habitabilidad de acuerdo al
elemento arquitecténico cuando se
va desciendo por la pendiente, la
trama urbana va tomando espesor y
diferentes ritmos debido a la
verticalidad, en donde los angulos ya
no son rectos, el cielo Va tomando
forma por la cornisas y se vive otra
atmosfera de acuerdo al ACTO de
las fisuras.

Las fisuras se conforma a través de
un acto de vinculacion de los
espacios, determinado por una
forma que en su espacialidad implica
una pausa en el recorrido como
cambios de ritmo, vista, exposicion,
luminosidad, etc. En Valparaiso se
incorpora la pendiente, por lo cual
tienen un modo de ciudad interior
construida desde esa espacialidad.
Las fisuras de traspaso relacionados
de los puntos de observacidn estan
tratados segln la forma y acto del
traspaso de lo colectivo comun a lo
privado interior, esta particularidad
la otorga el elemento arquitectdnico
indispensable que sustenta al lugar,
defino tres tipos de fisuras:




Las Cdveas son estos nuevos suelos horizontales que dividen a Valparaiso por las caracteristicas detalladas
anteriormente, teniendo este cardcter de suefio-ciudad claro, sabemos que existe algo muy propio de
Valparaiso, algo que solo se da en esta ciudad, que son las Fisuras, ¢ Que es una Fisura? Es la conformacién a
través de un acto de vinculacién de los espacios, determinado por una forma que en su espacialidad implica
una pausa en el recorrido como cambios de ritmo, vista, exposicidn, luminosidad, etc.

*  FISURA CAVEA TRANSITORIA : horizontal / Cielo vinculante ( cavea inferior
*  FISURA CAVEA ASOMO DEVELADO: Balcones de quiebres develados ¢ .media

*  FISURA CAVEA FLUJO FRAGMENTADO: vertical/ Corredor luz fragmentada c.superior.

1,05 1,4krh

lo,3s5 o7
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A partir de mi materia arquitectdnica, llamada mis FISURAS CAVEAS,el estudio del lugar, estudio
topografico, de los cerros, texturas, altura, cornisas, me dieron lugar a hacer unos modelos que
representan el acto de cada fisura cavea, dando el tema delos traspasos, de los quiebres y corredores de
luces que me van llenado de materia para poder raizar mi proyecto que es una Escuela de Arte.
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"La arquitectura es el encuentro de la luz con la forma".

"La arquitectura es el juego sabio, correcto y magnifico de los volimenes bajo la luz".

Le Corbusier

33






3. El lugar

3.1 Presentacién del lugar

En la trama construida, una edificacion faltante
siempre plantea preguntas, oportunidades vy
diferentes posibilidades. Esto es mas evidente si la
trama es de fachada continua, en la que la suma
de espacio privados contenidos, definen el vacio
de lo publico.

Cuando una edificacion es abandonada, el tiempo
derriba algunas partes y deja otras en calidad de
ruina. Cuando se cae una edificacion, expone los
medianeros de los vecinos, exhibe la profundidad
del sitio, ofrece una nueva visita de barrio o la
ciudad e incluso a veces modifica las relaciones de
lo publico y lo privado. Siempre una condicidn
como esta es un hallazgo en la ciudad.

Es asi como se presenta al sitio seleccionado para
el proyecto de titulo: Un hallazgo, una pieza
faltante de la trama urbana construida que
modifica las relaciones del contexto y que plantea
las preguntas iniciales que se busca resolver.

El sitio se encuentra en el encuentro de Av.
Carampangue y la subida Artilleria, cercano a la
plaza Wheelwright, acceso desde el Plan al Cerro
Artilleria. Su forma triangular tipica en algunos
sitios de Valparaiso, los sitios “crucero”, la cual se
vuelve mas compleja debido a la topografia de
doble pendiente: Av. Carampangue sube de
poniente a oriente, mientras que la subida
Artilleria lo hace en el otro sentido.




Las preexistencias de las construcciones
antiguas del sitio, entregan distinta informacion
sobre el mismo. Primero, los muros
perimetrales y los interiores muestran el loteo
original de sitio, compuesto por tres menores.
Segundo, al no existir lozas, ni techos, es
posible ver la topografia artificial del sitio las
contenciones y aterrazamientos que de otra
forma son invisibles.

En tercer lugar, las fachadas con el ritmo y
proporcién de sus vanos, asi como su lenguaje,
son capaces de hablar de las funciones de las
edificaciones que existieron ahi. Finalmente, las
huellas grabadas en muros y su materialidad
expuesta, muestran la posicion que tenian las
losas, muros divisores y escaleras, sefialando
con precisién la calidad espacial y constructiva
de lo edificado.

El comprender a cabalidad a geometria del sitio,
es un atarea fundamental del proyecto, la que se
mostrara mas adelante en el levantamiento.

A continuacion se establecera una lectura de la
ciudad a través de cuatros niveles de
acercamiento, los que posteriormente,
permitiran entender al sitio escogido en relacién
a la ciudad a la que pertenece.

Planta de barrio con el sitio destacado.
Ademds del sitio triangular 'y  sus
preexistencias, un sitio eriazo a continuacion
de la escalera Artilleria, presenta condiciones
similares: es un vacio de la trama construida.




1. Maqueta del sitio seleccionado vy el
terreno baldio contiguo. Relaciones mas
inmediatas con el lugar.2. Vista drea del
lugar con los muros preexistentes.3.
Modelo de la topografia del lugar 4. Doble
Pendiente de las calles que definen la
forma del sitio.

El sitio se presenta entre diferentes capas: Perimetro
en doble pendiente definido por el trazado publico,
topografia artificial inferior (aterrazamiento) y las
preexistencias construidas (muros y fachadas) es el
contexto mas préoximo al terreno.




4.3 Ciudad, Lecturas de Valparaiso a través
de cuatro niveles de acercamiento.

4.3.1 Primer acercamiento: La dimension
geografica

La morfologia del lugar geografico en el que se
emplaza Valparaiso configura una espacialidad y
escala particular que define su cardcter. Como
describe Glenda Kapstein:

“El sitio de asentamientos de las ciudades les
confiere un cardcter morfoldgico general, con
el cual se les suele denominar e identificar:
ciudad mancha, ciudad colina, ciudad
cuenca, ciudad anfiteatro”

(Kapstein, 2009)

El caracter morfolégico de Valparaiso es de
Ciudad Anfiteatro (Kapstein, 2009). En esta
ciudad es posible establecer una primera escala
de acercamiento, un marco de observacion
limitado por el alcance de este anfiteatro, que se
define en el poniente por el Cerro Playa Ancha y
en el oriente por el Cerro Bardn, conformando
una bahia que enfrenta al Océano Pacifico hacia
el norte. Este arco se presenta rodeado por una
topografia de pendiente abrupta compuesta por
quiebres y pliegues, la que termina en una franja
plana de borde que se encuentra con el mar. Es
posible, entonces distinguir a grandes rasgos un
sistema geografico de tres elementos: la habia, el
plany los cerros.

Waisberg, 2000)

El plan, seccidn plana del territorio que a través
de la historia gand terreno al mar, se encuentra
entre los 5 y 10 msnm, adquiriendo su forma al
encontrarse con los cerros y el mar, el cual,
alcanzado anchos entre 1400 y 50 metros,
configurando el borde de Valparaiso.

Los cerros deben su origen morfoldgico a la
erosidon producida por el agua, generando el
sistema de quebradas (Waisberg, 2000). La
sucesiéon de quebradas y cerros que circundan la
habia establecen un sistema transversal en
relacion al plan, reconociéndose en esto unas
costuras naturales entre ambos elementos.

“Valparaiso se comienza a entender en sus
grietas, transversales todas, Ahi estd su orden
esencial.”

( Araya, 2009)

Esta misma relacidn entre los cerros y quebradas
es la que se define la imprecisa nocidn geografica
de “cerro”en Valparaiso, donde un cerro ni es
una elevacion de tierra aislada, sino una altura
separada por quebradas ( Sdez, 2001)

Lo anterior define el caracter geografico de la
ciudad de Valparaiso, estableciendo una
estructura o sistema natural, base para la
estructura urbana. Es sistema geografico le da
orden al sistema urbano, el que se adapta y la
interviene de manera tridimensional.
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3.2.2 Segundo acercamiento: La estructura
urbana en la estructura natural

El poblamiento de lo que hoy se conoce como
Valparaiso comienza en el Siglo XVI, inicidandose
un proceso de urbanizaciéon del plan hasta el siglo
XVI, cubriendo toda parte plana comprendida
entre los cerros Playa Ancha y Bardn (Waisberg,
2000). Este primer encuentro entre urbanizacion
y paisaje natural, conserva casi intacta la
geografia, implantando sobre el suelo plano un
damero que se adapta a las condiciones
geograficas del lugar. De esta manera, “en el
plan, las vias longitudinales fluyen siguiendo las
sinuosidades de la costa”( Waisberg, 2000).

Las sucesivas expansiones urbanas extendieron el
plan, ganando terreno hacia el mar mediante
rellenos y hacia los cerros mediante cortes,
modificando en un primer nivel la estructura
natural.

El avance hacia los cerros hace mas evidente el
cruce entre paisaje natural y la accién del
hombre, apareciendo recortes en los cerros,
muros de contencidn, terrazas, encauzamiento
de aguas lluvias, veredas, escaleras, etc:
topografia artificial.

Contraria a la trama de damero adoptado de
plan, en los cerros la trama urbana se dibuja de
manera irregular, configurando un complejo
sistema de vias vehiculares, pasajes peatones,
escaleras, ascensores, miradores, etc. Entonces,
entre el plan y los cerros se establecen diferentes
maneras de conectarse.

Como observa Marcelo Araya (2009), se
producen principalmente cuatro situaciones en
las vias si se avanza desde el plan hacia los
cerros.

¥

o

STy
N

I. La calle llega entre los cerros y se interna en la
quebrada. En este caso siempre tiene bajo ella
una galeria para evacuar el agua.

Il. La calle que llega a la cabeza del cerro y se
monta en el por su lomo. No hay, muchas, un
ejemplo de este tipo de calle es General
Mackenna.

Ill. La calle que llega al frente del cerro choca en
él y se transforma en escalera o un ascensor "o
un espacio de una escalera mecdnica”
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IV.La calle llega a la cadena del cerro y se
interna en él a través de una grieta
subterrdnea para luego subir por un ascensor y
aparecer en el lomo del cerro. Existe un solo
ejemplo de este tipo: calle Almirante Simpson
en el cerro Polanco.”

(Araya, 2009).

Estas cuatro situaciones con sus variaciones,
establecen toda la gama de relaciones entre plan y
los cerros. Sin embargo, la principal manera de
acceso que se reconoce desde el plan hacia los
cerros es la primera situacién, los fondos de
guebrada (Kapstein, 2009).

Dentro de esta estructura, destaca la existencia del
camino cintura, avenida perfectamente horizontal
que recorre todos los cerros del anfiteatro a nivel
de la cota 100. Esta avenida pone limites a las calles
que ascienden por el fondo de las quebradas,
estableciendo una primera linea de cerros.
También, la liberacién de algunos espacios abiertos
que constituyen en el sistema de plazas de Ia
ciudad (Waisberg, 2000)

/" rvma
YERBAS BUBNAS

Ambas estructuras, la urbana y la natural,
detallan la distinta escala el caridcter de
Valparaiso, el cual pueden seguir entendiéndose
en fragmentos de menos alcance, pero de
extrema riqueza.

Por ultimo es importante volver a establecer el
vinculo entre la condicidn natural y la construida,
sobre todo en lo referente a los cauces de agua.
Si la erosién del agua es la que origina la
morfologia de pliegues y quiebres de los cerros,
éste misma es la que determina la estructura
urbana que cose la trama del plan con la de los
cerros hasta la habia (los tres elementos del
sistema). Como dice Mauricio Araya bajo las
calles que ascienden por el fondo de quebrada,
siempre hay galerias para evacuar el agua hasta
el mar. De esta misma manera Myriam Waisberg
(2000) destaca este punto:

"El Sistema de aguas subyace en toda la planta
urbana, recorriendo su histérico camino que
baja por el fondo de las quebradas y atraviesa
el plan para desembocar finalmente en el mar.
No es visible, pero la planificacion urbana no
puede omitir su existencia.” ( Waisberg, 2000)
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2.3 Tercer acercamiento: Fragmentos urbanos.

La trama urbana en Valparaiso presenta una
dualidad. Por un lado, en el Plan las calles siguen
una cuadricula que, avanzando longitudinalmente
de oriente a poniente, se adapta a los distintos
anchos, deformandose, en cambio en los cerros,
no es posible describir una sola trama, sino mas
bien un intrincado sistema de calles que suben
por las quebradas, se montan sobre el lomo de
los cerros o dibujan una cota horizontal y desde
ellas, se ramifica pasajes, escaleras, ascensores y
rampas escalonadas que irrigan el resto del
territorio en una ldgica laberintica de elementos
encadenados y articulados.

Sobre esta red de espacios publicos, las casa de
amontonan, escalonan y giran en busca de
iluminacidn, ventilacion y dominio visual de la
bahia, utilizando diferentes recursos para
dominar la pendiente.

La suma de la geografia natural, el espacio
publico intrincado que lo interviene y el
amontonamiento histérico de construcciones
completan el paisaje de Valparaiso como una
unidad fractal. La ciudad se puede leer a través
de estos fragmentos, entidades urbanas con
escala y caracter propio compuestas de
elementos Unicos del espacio publicoy privado.

Estos fragmentos siempre guardan estrecha
relacién con el total. Por un lado, existen
elementos que articulan y encadenan fragmentos
entre si y por otro, la topografia y ciertos
elementos permiten que se mantenga el dominio

visual de la bahia, logrando el sentido del
anfiteatro de cerros que rodean el plan.

De las Rivas (1992), define al fragmento y le otorga
especial valor de la siguiente manera:

El fragmento deriva de la estructura de la
realidad un fragmento aparece en primer lugar
como un trozo, como parte asilado de un todo
fuera de su contexto. Pero un fragmento por la
expectativa que propone al estar incompleto
tiene un poderoso contenido evocador, cita,
referencia multiple, busqueda de una nueva
poética.  Su cardcter incompleto le hace
pertenecer a la vez a dos mundos, al de origen y
a s nuevo contexto y en este adquiere su valor.
Ambos se dan simultdneamente. “¢é Puede un
fragmento construirse a si mismo “ex - novo”
sin pertenecer a algo existente?

Esta definicion de fragmento en Valparaiso cobra
gran sentido, sobre todo si sumamos a la
descripcién anterior la acumulacion histérica de
construcciones que participan en su formacion.
Por lo tanto, ademas de referenciar el total al cual
pertenece cada fragmento este también hace
referencia a su pasado.

Ademas de lo descrito anteriormente, es posible
describir ciertos elementos del espacio publico
que permiten estructurar los fragmentos, cada
uno con el rol especifico. Asi miradores o calles
que se ensanchan y abalconan sobre la babhia;
escaleras o rampas escalonadas que giran
abruptamente, veredas que son muros de
contencidn, puentes y ascensores, establecen el
espectro de elementos que componen y articulan
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los fragmentos de ciudad sobre los cerros y que
constituye “situaciones de gran influencia social
en la vida cotidiana de los habitantes (Kapstein,
2009) Ejemplo de lo anterior son los miradores
publicos que establecen puntos de observacion de
la bahia., confirmando verdaderos escalones en el
cerro, definidos por Glenda Kapstein (2009) como
los bordes de los cerros, entidades que actuan
como puntos de referencia del total.

distancias y altura recorrida por sus intrincadas
calles, pasajes y escaleras”.
(Kapstein, 2009)

En cambio las escaleras o rampas escalonadas
muy caracteristicas de la ciudad, distribuyen el
flujo peatonal estableciendo atajos entre una
altura y otra. Debido a bruscos giros y la escala
similar @ un interior producto de las
construcciones y muros de contencién, las
escaleras desorientan al peatdn. En ocasiones,
edificaciones faltantes o jardines o terrazas
privadas, establecen algunas pausas en el
recorrido estrecho de la escalera y proporcionan
nuevamente la conexién con el horizonte lejano.
Es destacable también que la experiencia no es
igual subiendo que bajando, no solo por el
esfuerzo fisico, sino también, porque se entendera
de manera diferente el espacio que se recorre.

De esta manera parecida, los pasajes y callejones
establecen una escala inusual de espacio publico.
El intersticio entre dos construcciones de mas
pisos se asemeja a la experiencia de recorrer un
interior, sin embargo la presencia del cielo
vinculante nos dice que estamos en frente de un
exterior.

Accesos a ventanas de las
casas y un recorte del cielo
que recuerda que se trata de
un espacio exterior.

El luminoso exterior indica el fin
del pasaje que contrasta con su
oscuridad.

Inicio inferior. Inicio del recorrido publico 42



Textura del sitio del proyecto.

3.2.4 Cuarto acercamiento: La atmosfera

Es posible describir un cuarto acercamiento al
lugar, aquel que informa sobre la atmosfera de los
espacios, su identidad. Asi como los fragmentos
urbanos pueden describirse de base a elementos
que lo componen, estos encierran en si mismo una
serie de caracteristicas que otorgan una
particularidad unica.

La materialidad rocosa de los muros de contencidn
poblados de vegetacion, zdcalos habitables de
hormigdn, pilares y la vegetacidn que crece de
forma  espontdnea entre las  estructuras
preexistentes del lugar. Cada collage, cada
fragmento de ciudad revela innumerables texturas
qgque determinan el cardcter de los ligares, su
atmosfera e identidad.

Es importante destacar que esta condicién descrita
no solo aporta el entendimiento de la identidad y
atmosfera de los fragmentos, sino también revelan
el aspecto funcional de éstos, tal como explica
Pérez de Arce (2009) indicando que las texturas de
los elementos intermedios constituyen valor:

“.las rocas, la vegetacion, los rieles del
ascensor, las gradas y los muros; un conjunto
de piezas y partes que requiere asegurar su
estabilidad de cara al efecto de la lluvia, los
terremotos y la fuerza de gravedad”.
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3.3 Levantamiento: Apropiacion del lugar.

El rol que juega un lugar en un proyecto de
arquitectura a veces tiene respuestas variadas.
¢Puede la arquitectura pensarse sin el lugar sobre
el que se situa? éEs el lugar otro elemento
arquitecténico idéneo para construir?

Para hacer este proyecto de arquitectura “Escuela
de Artes Plasticas”, se ha aceptado una de estas
visiones, aquello en la que el lugar es una de las
entradas del proyecto y su levantamiento una
instancia proyectual.

Considerando la complejidad de la forma de la
ciudad, la complejidad de la forma del barrio y del
sitio.

En el reconocimiento y presentacién de lugar,
como acto de apropiacion y lectura, aporta a las
decisiones generales del proyecto.

Y entender como las preexistencias han
modificado ya el terreno y dominado a pendiente
mediante aterrazamiento; a distribucién de los
lotes originales, perfectamente reconocibles por
los medianeros existentes; el reconocimiento de

las huellas presentes en los muros que persisten,
como la altura de los pisos posicién de escaleras,
etc; el sistema constructivo que se revela en las
ruina sin estucos; son algunos de los aspectos que
se pueden medir y registrar para decisiones del
proyecto. Mediante visitas a terreno,
levantamiento fotografico, medicién in-situ y la
utilizacion de imagenes satelitales, se ha
construido el levantamiento del sitio y del barrio.
Utilizando distintos medios de representacion
(panoramicos, elevaciones fotograficos,
planimetrias, maqueta fisica), se ha comprendido
la complejidad tridimensional del sitio.

Forma

Se destaca la forma triangular del sitio, rodeado de
un amplio frente urbano de doble pendiente, lo
qgue produce fuertes diferencias de altura en su
interior.

En el perimetro construido y gracias a los muros
interiores que existen, se entiende el loteo original,
compuesto por un sitio mas plano hacia la punta
del triangulo y dos sitios de abrupto
aterrazamiento hacia el interior del tridngulo.
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Superior. Medianero hacia el sitio
vecino. Derecha de arriba abajo.
Cortes B, C, y A respectivamente.
El avance del corte desde lo mads
profundo del sitio hacia la punta,
muestra los sucesivos cambios de
la pendiente del suelo exterior y
los aterramientos interiores.
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Ruinas Modernas

Se realizan un levantamiento
minucioso de las preexistencias
del sitio, correspondiente de
las edificaciones 'y  sus
medianeros. Con esta accién se
pretende reunir la informacién
necesaria para discernir en el
proyecto: é{Qué se conserva?
¢Que se elimina? ¢Qué linea
existente se respeta? La
resolucién de estas preguntas
podréd implantar de manera
exitosa el volumen proyectado.

Construidos en  albaiileria
desde su interior es posible
distinguir huellas como Ila
posicion de los muros que ya
no existen entramados de piso,
escaleras, etc. La ausencia de
estucos permite también que la
ruina escriba su deterioro por
le tiempo, apareciendo
vegetacién, marcas y maltrato.
Desde el exterior, el estuco en
mal estado conserva los
ornamentos de la fachada, por
su alto nivel de deterioro
cuestiona si es prudente su
preservacion, reemplazo o
eliminacion.

Secuencia de imagenes

del lugar.

lzquierda: Topografia
artificial al interior del
sitio, aterrazamiento.
Derecha. Fachada

existente vista desde el
interior. Las Huellas en
los muros hablan sobre
las proporciones
espaciales y las técnicas
constructivas.

Desde el exterior, la

fachada acusa losa
accesos a dos casas y sus
ventanas ver sus

ventanas de los locales
comerciales.
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Barrio

Se destaca la configuracién de fachada
continua de Av. Carampangue que se ve
interrumpida en ocasiones donde la
edificacién se ha derrumbado,
apareciendo sitios eriazos. Tal es el casi de
uno de los sitios seleccionados para el
proyecto, el que con su vacio justo en el
encuentro de Av. Crampangue y la Subida
Artilleria, aparece una pregunta, ¢ debe
construirse el volumen faltante?éel vacio
refuerza el acceso peatonal al cerro?



Plano de cubiertas del barrio ESC
1/2500. Las laderas del cerro, fondos
de los sitios, exhiben su masa verde a
la ciudad gracias a la pendiente,
constituyendo un elemento particular
del paisaje de Valparaiso.
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Arriba Av.Carampangue fachada norte. Abajo
fachada sur. El caracter del barrio se define
en parte por la configuracién potente del
espacio publico gracias a las casas de fachada
continua., consolidadas en el barrio.
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3.4 Preguntas Iniciales

Como resultado de los cuatro acontecimientos
para entender Valparaiso y el levantamiento del
sitio, es posible hacer un primer andlisis y
plantear las primeras preguntas para el
proyecto.

Valparaiso congrega una estructura geogrdfica
abrupta, una estructura urbana compleja que
sistematiza la geografia para los usos del
hombre, una estructura construida entendida
como fragmentos tridimensionales complejos y
una fuerte carga atmosférica producto de la
acumulacidn de historia de auges y decadencias

Si bien es posible corroborar en Valparaiso
algunas de estas consolidaciones en un ndmero
d lugares en algunos casos se reldnen todas estas
de manera ejemplar. El caso de estudio ofrece
un escenario complejo y rico en situaciones
espaciales en los que es posible comprobar estas
cuatro lecturas propuestas.

Primer acercamiento: la dimensién geografica

El barrio escogido es uno de los limites
geograficos d Valparaiso y en él puede
reconocerse sus estructuras geograficas. El cerro
Artilleria cierra el anfiteatro geografico y con esto,
limita el alcance de Plan Geograficamente
entonces, el barrio se compone por un trozo de
Plan enfrentado a la bahia y un frente del cerro
Artilleria que mira a la ciudad y al mar al mismo
tiempo. La linea de la bahia, geometrizada por el
puerto, termina por definir los limites geograficos
del barrio.

éDe qué forma el proyecto enfrentara la
dimension geografica? Su vista privilegiada tanto
a la ciudad como al mar, lo distingue de los otros
cerros, oportunidad que el proyecto debera
recoger.

Segundo acercamiento, la estructura urbana en
la estructura natural

Las estructuras urbanas principales de Valparaiso
se encuentran y articulan en el barrio. EI damero
sinuoso del plan se articula con la trama irregular
del cerro Artilleria a través de la Plaza
Wheelwright y Av.Carampangue, que sube por el
fondo de la quebrada hasta el Camino Cintura.

Macro zonas del barrio a. Quebrada y
ladera del cerro. 2. Plan. 3. Cima del cerro.
4. Borde. Cuatro macro zonas geograficas y
urbanas confluyen en el barrio estudiado.
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Desde esta Ultima, la subida Artilleria distribuye el
flujo peatonal a través de la trama construida,
colonizando la ladera del cerro.

El sitio seleccionado, mas el terreno baldio
contiguo, articulan la subida artilleria con Av.
Carampangue, la forma triangular del sitio
continua el remate de la manzana, un sélido que
en su forma, sugiere el giro de la trama publica y
el terreno baldio, funciona como plaza de acceso
o "primer escaldn” de la escalera.

Ademas se distinguen cuatro macrozonas del
barrio con rol y caracteristicas distintivas: Borde
costero(puerto);Plan(comercioyvivienda);Quebrad
a y lLadera del cerro ( vivienda, turismo y
comercio); y cima del cerro ( museo naval).El
amplio frente urbano que rodea al sitio, asi como
su rol natural del articulador, sera un factor a
entender y trabajar por el proyecto. El edificio
crucero, élo constituird como hito del barrio? El
terreno baldio ¢debera construirse o consolidarse
como espacio publico articulador del barrio?

Foto vuelo de pdjaro del lugar del proyecto.

Tercer acercamiento

El fragmento urbano mas ejemplar del barrio es
el paseo 21 de Mayo, que junto al paseo
Atkinson, el Paseo Gervasoni y el Paseo
Yugolsvao son fragmentos urbanos memorables
de la ciudad. Un aspecto destacable de este
fragmentop, es que funciona como un circuito
compuesto por el Ascensor Artilleria; la Subida
Artilleria; la plaza Wheelwright y el paseo
mismo, configurando el sistema peatonal del
barrio. En este circuito, el paseo es el lugar mas
relevante, sin embargo, es posible identificarse
fragmentos urbanos de escala menor que
forman parte del circuito, pero que no tienen
nombre. El lugar escogido para el proyecto es
uno de estos fragmentos, compuestos por dos
sitios reconocibles. El sitio eriazo y el sitio
triangular. Como se explicd, este fragmento es el
acceso y articular de Av. Carampangue y la
subida Artilleria, peor ademas, el estado de
ruina de las construcciones, abren vistas desde
la escalera a la ciudad, comunicando al
fragmento con el total.

Inserta el fragmento en el circuito del barrio
serd de los desafios del proyecto, asi como
diferenciar el rol del sitio y el proyecto hacia Av.
Carampangue vy hacia Subida Artilleria

El sitio eriazo funciona
como acceso de Subida
Artilleria mientras que el
sitio triangular remata la
manzana.
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as

Sistema peatonal del barrio se
define en un circuito triangular de
tres espacios publicos conectados:
La plaza Wheelwright, Paseo 21 de
Mayo y el acceso a la subida
artilleria, actualmente es un sitio
eriazo

En el sitio escogido
se registra un
potencial mirador
hacia el barrio, la
ciudad y la bahia.
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Atmosferas

Las ruinas modernas del sitio se presentan
como elementos del paisaje y de la identidad
del barrio. Los materiales envejecidos, estucos
caidos revelan los ladrillos, medianeros, que
exhiben huellas de las estructuras que antes se
apoyaban sobre ellos; pinturas de colores, etc.
Son algunos de los elementos que configuran el
paisaje construido caracteristico del barrio.

Por otro lado la ladera del cerro dominada en
partes por muros de contencién y en otras en
estado natural, actla como sustrato para
distintos especies de vegetales. Flores vy
arbustos crecen en las grietas de los muros de
contencién, musgos, liquenes vy plantas
pequefias colonizan los espacios entre
pastelones y adoquines o las hiladas entre os
ladrillos; arboles de gran tamafo y jardines
aterrazados dominan la ladera del que no ha
sido contenida artificialmente.
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En la actualidad en América Latina, la tematica de
los centros historicos es un debate de gran
importancia en la agenda urbana, siendo uno de
los puntos centrales en la polémica de Ia
planificacién de la ciudad, motivado por los tres
hechos; El fuerte y creciente deterioro que sufren
las ciudades latinoamericanas producto del
dindmicas urbanas complejas; la aparicidon de una
conciencia que promueve el desarrollo y la
conservacion de barrios o dareas con valor
histérico — cultural; y nuevas tendencias de
urbanizacién que valoran el regreso a la ciudad
construida sobre la expansion periférica. El papel
protagdnico que han cobrado las centralidades
histdéricas en las urbanas en las politicas urbanas,
plantea retos en las metodologias de
interpretacién e intervencion (Carrién, 2011), por
lo que s estudio se vuele importante.

En el afio 2003, La UNESCO declara a Valparaiso
como Sitio Patrimonio de la Humanidad,
escribiendo parte importante del casco histérico
de la ciudad. Como describe el sitio del Programa
de Recuperacion y Desarrollo Urbano de
Valparaiso ( PRDUV), la declaratoria de la UNESCO
categoriza al sector inscrito como “Pasaje
Cultural”

..por su particular geografia, especial arquitectura
y la idiosincrasia de sus habitantes, es decir su
patrimonio in tangible. Concretamente, se
establecid6 que “Valparaiso es un testimonio
excepcional de la fase temprana de globalizacién
avanzada del siglo XIX, cuando se convirtié en el
puerto comercial lider de las rutas de la costa del
Pacifico en Sudamérica

(PRDUV, 2003)
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4.1 Centro Historico, definiciones

En su doble composicién de espacio y tiempo,
el concepto parte definiéndose desde dos
flancos. Segun la RAE, las definiciones de
“Centro pertinentes a estudio son:

1.m.Puntoi interior que aproximadamente
equidista de los limites de la figura,
superficie, territorio, etc.

7.m.Parte central de una ciudad o un
barrio.8.m.Punto o calles mds concurridos
de una poblacion o en las cuales hay mas
actividad  comercial o  burocratica.
10.m.Lugar e n que se desarrolla mas
intensamente una actividad determinada.
Centro comercial Centro Industrial. 13.m.
Fin u objetivo principal a que se aspira o
del que se siente atraccién. 17.m.Geom.
Punto interior del circulo, del que
equidistan rodos los de la circunferencia (

Las definiciones 1, 7 y 17 hacen referencia a una
condicién espacial, fisica o geométrica, que
define al centro como una relacidon, en este
caso, de equidistancia. En cambio, las
definiciones 8, 10 y 13 hacen referencia a una
valoracion espacial que se hace ce un objeto,
territorio o lugar, ya sea por su uso o
significado. En todas estas definiciones aparece
la idea de ‘“relacion”, es decir implica
dependencia entre el centro y lo que lo que
hace centro; El centro geométrico equidista de
su perimetro: el centro de una ciudad o barrio,
depende del total del territorio al que se hace
referencia; el lugar de la ciudad

reconocido como su centro lo define la
conciencia colectiva de su poblacion, etc.

ok 7N

Plano de Valparaiso, en donde muestra la
densificacion del uso del suelo.

De esta forma, una primera reunién de estos
significados. Corresponde a un area de la ciudad
gue por su posicidn en el territorio se especifica
como centro (relacién espacial con el total) y
que debido a su importancia en el transcurso de
su desarrollo, su poblaciéon le atribuye un
significado especial.

Esta definiciéon inicial no logra abarcar la
complejidad del concepto, de hecho, los
diversos estudios que se han realizado del tema,
abarcan muchas de sus paginas para definirlo,
demostrando que la controversia y la discusion
desde las diversas disciplinas que lo estudian,
son el contexto en que se ha izado este
concepto. Quizas este listado de preguntas
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Pueda dilucidaren que sentido avanza la
definicidn de este concepto:

¢Es un area solo con edificios y/o
monumentos coloniales de la época
colonial, casi como un museo? ¢Es un
area donde se encuentran también
edificios del siglo XIX (por ejemplo, en
Colombia, edificios del sitio
republicano, o en otros paises, barrios
de inmigrantes)?.. O son ¢algunos
barrios céntricos sin edificios histdricas
hoy en dia?, es decir, ¢un drea céntrica
ocupada continuamente desde Ia
fundacién de la ciudad, pero hoy casi
sin edificios / monumentos
histéricos?, o ¢itambién se incluyen
barrios de mucha importancia no
solamente econdmica sino cultural e
histérica también de los cerros pero
gue son incluidos como patrimonios
de respectiva ciudad?

(Mertins, 2008)

Por un lado, en la bisqueda de na definicién del
concepto, es posible distinguir corrientes o
visiones del tema que a lo largo del tiempo lo han
enriquecido, superando ausencias tematicas y
debilidades metodolégicas de un comienzo.
Segin Fernando Carrién (2001), estamos
viviendo un momento de transicion del tema, lo
qgue ha llevado a algunos autores a afirmar que
asistimos a un cambio de paradigma, expresado
en el avance desde una conceptualizacién fisico-
espacial hacia una vision holistica e integral del
objeto de conocimiento ( el centro historico)

Es una ruptura de la concepcidon hegemonica
de caracter monumentalista que se sustenta
en la visién de la arquitectura como arte,
hacia otra en que el objeto del conocimiento
se construye desde varias disciplinas (Carrién,
Medio siglo en camino al tercer milenio: los
centros histéricos en América Latina, 2001).

El autor establece que las definiciones que se
hacen del concepto “Centro Histdrico, si bien
varian en las distintas corrientes tedricas que
lo estudian, es posible identificar tres
variables estructurales: lo espacial, Ia
temporalidad y lo patrimonial. La importancia
asignada a cada categoria asi como la
interpretacion que se hace de cada una de
ellas, caracteriza las corrientes de
interpretacién de los centros histéricos y por
lo tanto, su actuacidon. De esta forma, define
el concepto "Centro Histérico su evolucion
seraparando sus componentes centro
(espacio) e historia (tiempo), lo que se integra
a través del componente social, el patrimonio.

La corriente “monumentalista, define el
concepto desde la autonomia del espacio
(énfasis en lo espacial), de esta forma, la
arquitectura y el urbanismo definen al objeto
de estudio a través del catastro.
Levantamiento, delimitacion y diagnéstico de
las estructuras que segun su forma fisica,
hacen referencia a una época histdrica,
justificando en  estas  acciones de
reconocimiento fisico el estudio del centro
histdrico.
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Otra vision concibe la variable como un reflejo del
factor social. En esta linea, la organizacidn
espacial se explica a través de la distribucion
social. Las disciplinas que erigen esta mirada son
la sociologia, la historia, y la antropologia
principalmente. Aplicando estos avances, la
definicidn de la Carta de Quito de 1977 define al
concepto “centro histérico” de la siguiente
manera:

..todos aquellos asentamientos humanos vivos,
fuertemente condicionados por una estructura
fisica proveniente del pasado, reconocibles
como representativos de la evolucién de un
pueblo.

Como todos se comprenden tanto los
asentamientos que se mantienen integros
desde aldeas a ciudades, como aquellos que a
causa de su crecimiento, constituyen parte de
una estructura mayor. Los centros Histdricos
por si mismo y por el acervo monumental que
contienen, representan no solamente un
incuestionable valor de cultura sino también
econdmico y social. Los centros Histéricos no
solo son patrimonio cultural de la humanidad
sino que pertenecen en forma particular a
aquellos sectores sociales que los habita. Carta
de Quito, 1977)

Avanzando en esta definicion, lo espacial se ve
complementado con lo social, apareciendo
intentos de superacidn del concepto por ejemplo
con la nocién de “patrimonio intangible”, el que
se define desde la negacién y por lo tanto se
separa el sentido social — cultural de espacio. En
esta misma légica, otros intentos para resolver el
énfasis “especialista de las primeras definiciones
se realizan mediante la suma de variables sociales
y econdmicas, ya que sea como un afadido o
como un contexto de lo espacial.

Por otro lado, las visiones que se aproximan al
concepto privilegiando la variable histérica, se
inclinan a wuna época, ya sea por un
favoritismo hacia el futuro como superacion
de lo antiguo (demoler para mejorar las
funciones de la ciudad, promover el desarrollo
cultural por el crecimiento econémico) o por
un favoritismo hacia el pasado (posicion
conservacionista que congela el pasado o
intenta recuperarlo en una reminiscencia
idilica). Ambas visiones conducen a una
ruptura de la historia, ya sea por una negacién
del pasado o por la inmutabilidad hacia el
futuro

En una légica diferente, la definicién que
ofrece  Mertins (2008) se basan en la
clasificacion tipoldgica de las diferentes areas
histdricas aclaradas que la definicidon de estas
no cuenta con criterios fijos ni establecidos.

Pueblos Histéricos. Centros de servicios de
areas rurales que combinan alguna funcién
administrativa menor con  actividades
agricolas...predomina una arquitectura
colonial del siglo XIX.

Ciudades histéricas. Se encuentran en gran
parte en distintos centrales.. Son ciudades que
mantuvieron su homogeneidad fisica hasta
hace pocas décadas. Por lo general son
capitales departamentales o provinciales u
centros de servicios para extensas regiones.

Centros Histéricos, Son barrios céntricos de
ciudades grandes con funciones complejas y
diversificadas con obras de arquitectura vy
caracteristicas de particular importancia
nacional a internacional.. el centro histérico
no siempre coincide con el “centro de la
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Ciudad actual, como en ciudades donde
existen dos centros, un centro histdrico u un
centro econémico-financiero.

Barrios con interés arquitectonico-urbanistico
y/o cultural. Barios formados en las ultimas
décadas del siglo XIX hasta los afios veinte y
treinta del siglo pasado, con rasgos étnicos,
sociales, comerciales y con una arquitectura
particular...Otros barrios surgieron con el
inicio de la industrializaciéon, fuera de los
centros  histéricos, como los barrios
obreros...poseen un valor histérico — cultural y
pueden, por lo tanto, ser incluidos en los
programas/proyectos de renovacion por
testigos del desarrollo econdmico.
Urbanistico.

Conjuntos histéricos y monumentos. Son en
su mayoria conjuntos, que suelen conservar
un valor testimonial Unico.

(Mertins, 2008).

Si bien es posible diferenciar estas tipos
tipologias, resulta dificil clasificar a una ciudad
especifica en solo una, como en el caso de
Valparaiso. ¢ Corresponde a un centro historico? ¢
Posee barrios de interés arquitectonico -
urbanistico y/o cultural? ¢ es una ciudad
historica? ¢Posee conjuntos o monumentos
histéricos?

Ante este escenario de visiones contrapuestas y
parciales, la definicién de Carrion (2001) aparece
como un intento de avanzar en su precision,
asumiendo que la redefinicion del concepto
“Centro Histéricos levanta desde un vacio
imposible de llenar de un dia para otro y que
persiste aun el objetivo y la disposicion de
desarrollar tedrica y empiricamente el campo. La

definicién que ofrece Carriéon (20001), en el
marco de una vision holistica puede resumirse
de la siguiente manera:

Organizacion territorial sostenida por un proceso
social que constituye el espacio publico por
excelencia, donde se encuentran diversos
tiempos (plutemporal), funciones (multifional),
y realidades sociales (heterogéneo)-. Depende y
origina la ciudad en la que se encuentra y
viceversa, formando pare fundamental de las
dindmicas urbanas junto a las otras
centralidades y el resto de la ciudad. Es un
articulador urbano y al mismo tiempo de la
historia, actuando como un eslabén entre el
pasado y el futuro. Contiene una acumulacion de
tiempos  histéricos y se proyecta una
acumulacién de tiempos histdricos y se proyecta
desde esa condicion hacia el futuro,
entendiendo que el proceso social en el que
ocurre, implica la transferencia de lo heredado (
patrimonio), a través de la suma de valor
mediante la intervencién y la innovacién. Es
decir, el centro histérico no se plantea como una
realidad estdtica, congelada y museistica, sino
como una entidad dindmica, en movimiento y
cambio constante.

Esta definicién compleja que se desprende de
una  marcada tradicion  espacialista y
conservaciones, propone un concepto, si bien
inconcluso, lleno de potencial de intervencion
para diversas disciplinas. En este sentido, el
autor propone que el centro histérico debiera
entenderse en una doble condicién, como
proyecto y objetivo de deseo:
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..el centro Histdrico es el espacio publico por
excelencia de la ciudad, y por ello se debe
convertir en la plataforma de innovacién del
conjunto de la urbe y en objeto de deseo de la
ciudad posible: es decir, la centralidad histérica
debe ser

s

4.2 Valparaiso como centro Historico

Para el caso de Valparaiso, estas definiciones de
centro histdrico son aplicables al modo de una
interpretacion, lo que demuestra que el uso del
concepto no es univoco ni menos simple. Po
esto, la delimitacion y el alcance del centro
historico de Valparaiso no solo tienen que ver
con lo establecido por la normativa, sino mas
bien responden a una busqueda informada vy
especifica. Para el caso de este proyecto, la
nocién de ciudad en su estado actual y el
esperado, que se logra a partir del estudio en su
condicién como centro histérico.

La delimitacion del area inscrita en la UNESCO
bajo la categoria de "Barrio histdrico de la ciudad
portuaria, asi como su justificacidon, puede
identificarse en parte, con una Vvisidn
monumentalista, pues hace hincapié en su
condicién fisica y en su rol como memoria.

En primer lugar, se mencionan aspectos como el
estilo arquitectdnico, la tipologia constructiva, la
trama urbana y los monumentos caracteristicos
para determinar aquellos sectores valiosos y que
deben protegerse. En segundo lugar, los
aspectos histdricos, en la légica de un objeto
fisico que es testigo del pasado y por lo tanto,
portador de memoria. En tercer lugar y solo en
algunas oportunidades, se mencionan aspectos
culturales como motivos de la seleccién,
principalmente algunos usos que persisten como
tradiciones en algunos sectores.

Esta vision monumentalista se trasmite hasta la
normativa. Asi por ejemplo la ordenanza local de
la ciudad define sectores protegidos mediante la
delimitacion y el catastro de inmuebles,
destacando aspectos como la autenticidad de los
bienes, los patrones de asentamiento y las
volumetrias. De esta misma forma la ley
17.288/7. Establece que son interés historico
artistico y la antigiiedad los que definen a los
bienes a proteger, indicando que se deben
proteger sus condiciones ambientales en el
sentido fisico.
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Por otro lado, el centro histérico de Valparaiso,
aparece definido en la declaratoria de UNESCO,
segun tipologias de dareas histéricas. En primer
lugar, se designa un drea de tamaiio
considerable como “Barrio Histdrico de la ciudad
portuaria de Valparaiso”, el que se coincide con
el ara protegida por el plan regulador bajo el
nombre de Zona Tipica “Area Histérica de
Valparaiso.

Esta se compone por dos zonas: la Zona de
Conservacion Histdrica de Plan ( ZCHP), sector
mds protegido vy valorado; y la Zona
Conservacion Histérica del Acantilado o borde
pie de cerro ( ZCHA), que corresponde al area
de amortiguacion de la zona anterior, segun
exige la UNEZCO. Esta primera delimitacion calza
con la tipologia “centro histérico “definida por
Mertins (2008), siendo un barrio céntrico, con
funciones complejas y diversificadas, con obras
arquitecténicas y caracteristicas de particular
importancia nacional e internacional. Ademas.
Como precisa el mismo con el centro de la
ciudad, el cual, en el caso de Valparaiso
corresponde al sector del Almendral.

La definicidn tipoldgica “barrios con interés
arquitectonico - urbanistico y/o cultural”, se
aborda en la declaratoria de la UNESCO,
distinguiendo cinco barrios entrelazados: El
barrio Iglesia La Matriz, valorizado como
memoria de la época colonial y por su estilo
arquitecténico entre colonial y republicano; el
barrio Plaza Echaurren, en el que predomina su
caracter comercial y la tipologia de edificios
bloques

El barrio Muelle Prat y Plaza Sotomayor.
Destacado como e mayor espacio publico y por
poseer construcciones de diferentes épocas vy
estilos ; el barrio compuesto por los Cerros Alegre
y Concepcién, destacados como barrio de
inmigrantes alemanes e ingleses y por diversos
espacios y equipamientos publicos.

Definir el drea protegida de Valparaiso se basa en
consideraciones  “espacislistas” con  fuerte
valoraciéon de lo ambiental, seguido por una
valoracion de la historia como memoria. Fuera de
estas valoraciones e encuentra el proceso social
que define a este sector, lo que implica una
definicidon incompleta.

Por otro lado, es posible entender Valparaiso.
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Segln la vision holistica propuesta por
Fernando Carridn, verificdndose o siguiente:

Valparaiso Puricentral: Si, pues forma parte de
una red metropolitana de centros como el de
Vifia del Mar, Barrio Puerto, Barrio Financiero,
Barrio e Almendral, los cerros de Playa Ancha
Quilpué y Villa Alemana. Estos centros tienen
funciones, tiempos y tecnologias diferentes.

Valparaiso  Heterogéneo: Si, fisicamente
socialmente y funcionalmente, sin embargo se
aprecian tendencias de homogenizacién, como
el abandono del barrio puerto o el exceso de
turismo en el cerro alegre y concepcion, etc.

Valparaiso Dinamico: Si, si diversas dindmicas
urbanas han cambiado su forma y significado.

Esta definicién holistica de Valparaiso como
centro Histdrico, es mas compleja que la que ha
definido su demarcacioén, sin embargo, la nocién
de centro histérico como objeto de deseo y
proyecto que propone Fernando Carrién (2005),
estd lejos de verificarse, y solo empieza a
vislumbrase en politicas que se promueven a
través de subsidios para intervenir el
patrimonio, pro siempre con el foco en Ia
estimulacién del desarrollo econédmico.

La Restauracion

Esta tematica ha evolucionado desde una visién
conservacionista, con foco en la mejora fisica, a
otra intervencionista, que se permite el cambio
de uso, la utilizacién de nuevas tecnologias y

Y materiales y la incorporacién de variables
sociales. Esta evolucidn de la tematica ha queb
rado el principio de inmutabilidad que la regla,
entendiendo a centro histérico como parte de la
continuidad historia de a ciudad, en donde la
suma de valor a través de intervenciones
permite la perdurabilidad y desarrollo de la vida
misma de os centros histdricos.

En Valparaiso, diferentes experiencias
representa la evolucidon de sta temdtica, desde
acciones netamente conservacionistas, como la
recuperacion de fachadas de escuelas de
diferentes cerros ; pasando de acciones
intervencionistas de interés social y la
incorporaciéon de nuevas tecnologias, como es el
caso de Escuela de arte de Valparaiso, en donde
una casa se restauré de tal forma que es
totalmente propicia para una Escuela de Arte, en
donde cada sala se despliegan diferentes
programas de acuerdo a oficio.

Imagenes del interior y exterior de Escuela de Arte

de Valnaraiso.
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La planificacién Urbana

Esta tematica ha evolucionado desde una visién
espacialista y monumentalista™ que centraba si
atencién en lo edificios patrimoniales y luego en
areas patrimoniales; hacia una visidn estratégica
que centra su mirada en lo urbano, es de
perspectiva multidisciplinaria (sociologia,
economia, arquitectura y urbanismo), se
relacionaba estrechamente con las politicas
publicas y se inscribe de forma directa como
conjunto urbano (Carrién, 2001).

Iniciativas como e Programa de Recuperacién y
Desarrollo Urbano de Valparaiso (PRDUV), son
fruto de la evolucion de esta temdtica. En ella se
condensan esfuerzos multidisplinarios y se
enfrentan ato programaticas fisicas de
patrimonio, como sociales. Si bien e PRDUV
incursiona en a planificaciéon estrategia de la
ciudad y , particularmente del centro hisorico ,
aun esta a medio camino en la coordinacién de
todos los actores involucrados y en la definicidn
de visiones que conduzcan a su operacion.

El Turismo

Las visiones iniciales del turismo surgen con un
enfoque sectorial culturalista y evolucionan
rapidamente aun énfasis econémico debido al
consumo de bienes y servicios que realizan los
visitanes. Con esto surgn politicas que fomentan
el turismo, financiando proyectos y el desarrollo

de una imagen para el turismo, basado en el
“fachadismo”. Eta fuerte valoracién ge se e da al
valor de la imagen, tiene un fue costo social ya
que requiere la erradicacion de os problemas
sociales (profilaxis social).

Las nuevas visiones producen un analisis critico en
torno a turismo, formado por tres implicaciones.
Primero, la rehabilitacion del patrimonio
orientada al trismo internacional no genera
vinculos sociales frente a cerro histdrico, puesto
que se realiza para una poblacién extranjera que
estd de paso sin compromiso con el lugar.
Segundo, agiliza rapidamente la economia e
inversiones de un sector, o que genera un
desarrollo asimétrico y poco expansivo de a
ciudad. Tercero, aparece un espacio para
desarrollar politicas alternativas de turismo,
comprometidas con la identidad multiple de Ila
poblacién residente.

Educacion

Esta incorporacion del tema de Escuela de Arte al
estudio de os centros historicos, vienen de la
mano con la comprobacion de que la mayor
cantidad de edificaciones que tienen el centro
histérico, corresponde a vivienda, de ahi que sea
totalmente pertinente su aparicién como tematica
de importancia. Con esto el concepto de centro
histérico aumenta su integridad al incorporar a
componente social.
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Gracias a la inmigracion alemana, inglesa y
francesa, y al trabajo constante en el puerto,
punto de encuentro entre la ruta que
comunicaba a Europa con las costas del Pacifico
a través del Cabo de Hornos, esta ciudad se
levanté entre cerros y quebradas, construyendo
con ingenio y gracia, una gran variedad de
escaleras, callejones, miradores
y ascensores que la hace duefia de una gran
belleza.

Su historia, desde el arribo de la embarcacién
espanola El Santiaguillo en 1536, se vio poblada
de ataques corsarios, que por su ubicaciéon
estratégica se hacia muy atractiva. Sir Francis
Drake, Oliverio Van Noort y Ricardo Hawkins son
parte de algunos de tantos corsarios que
irrumpieron la calma de la ciudad, la que
ademads tuvo que subsistir y reconstruirse tras
terremotos, maremotos, e incendios como el de
enero de 2007, donde quedd destruido gran
parte del barrio patrimonial. Pero ninguna de
sus catastrofes la pudo acallar y hoy florece
como una de las ciudades con mas historias, vida
y magia. Dentro de los lugares destacados de la
ciudad se encuentra, el balneario Las
Torpederas, este fue utilizado en 1887 como
sitio de albergue de lanchas torpederas para
operar en la  Guerra del Pacifico.

El paseo 21 de mayo, en el Cerro
Artilleria, encontramos un anfiteatro natural con
una espléndida vista a la bahia de Valparaiso y
sus cerros. En el se encuentran el Museo Naval y
Maritimo, la feria artesanal, estacién alta y sala
de maquinas del ascensor Artilleria, donde es

posible ver una maravillosa e imponente vista de
la ciudad. Dentro de sus bienes culturales
inmuebles destacan un conjunto de edificios,
espacios y monumentos publicos, alguno de
éstos son la plaza Echaurren, el ascensor
Cordillera y el caracteristico edificio rojo del
Mercado, en conjunto con numerosos locales de
mercaderias, son edificios de estilo neoclasico y
victoriano de los afios 1800, que marcan
realmente el sello de lo auténticamente portefio.
La Plaza Baquedano, declarada zona tipica en
1979, esta rodeada por destacados edificios
institucionales y en su centro se encuentra el
monumento a los héroes de los combates
navales de Iquique y Punta Gruesa, inaugurado el
21 de mayo de 1886. Y es la cripta de los héroes
que participaron en dichas batallas durante la
Guerra del Pacifico (1879-1883), tales como Prat,
Condell, Serrano y Aldea.
El drea histérica de la ciudad-puerto de
Valparaiso es considerado un bien cultural que
corresponde a un conjunto cultural. Uno de los
criterios que se consideraron para su declaracion
como Patrimonio de la Humanidad fue su
condicién de testimonio Unico, o excepcional, de
una tradicién cultural: el casco histérico de la
ciudad es un testigo de la temprana globalizaciéon
durante el siglo XIX y fue el puerto comercial lider
de las rutas navieras de la costa del Pacifico de
Sudameérica, después del paso por el Estrecho de
Magallanes. El puerto adquiri6 una gran
relevancia en la region desde 1880 hasta 1914,
cuando fue la realizacion del Canal de Panam3,
inicidndose  su  proceso de declinacién
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En Valparaiso se ven reflejados su sello histérico
y geografico, es decir, sus construcciones
representan los elementos importantes del
siglo XIX, en cuanto a la arquitectura y métodos
constructivos, a la vez que es un testimonio de
la globalizacién temprana y del encuentro
intercultural, que surgié durante la segunda
mitad del 1800, poblandose con una gran
inmigracion de norteamericanos, britanicos,
alemanes, espafioles, japoneses y chinos. Y por
otra parte posee una gran importancia, en
cuanto a la creacién y adaptacion del hombre,
en una geografia abrupta y adversa.

La ciudad del saber o el tema de universidad

En muchas  ciudades latinoamericanas,
Valparaiso incluida, las universidades han
formado parte de la centralidad histdrica desde
sus inicios, dadnosles vida e influyendo
fuertemente en la ciudad. Actualmente algunas
ciudades han perdido esta funcidn, perdiendo
unas de las actividades urbanas y culturales mas
importantes (incluyendo actividades
asociadas).Sin embargo la evolucién que el
mercado de la educacidn ha tenido
Ultimamente cuestiona sobre la relacidn entre
la universidad u la continuidad histdrica.

En la actualidad se replantea a relacion entre la
ciudad y universidad a que la sociedad con
fuerza en wuna economia basada en Ia
produccién del conocimiento y la informacién.
“Las universidades son un motor importante de
crecimiento econdémico, tecnoldgico y
empresarial, pero también sin un factor de
creacion de ciudad. Hoy la universidad no es un

Elemento mds. Es un elemento esencial de la
dinamizacion del tejido urbano, a la vez que un
elemento esencial de la produccion de mano de
a obra cualificada, de innovadores y de
personas con ideas nuevas’( Castells 200) (
Carridén, 2001).

Con esto, Fernando Carrion (2001) propone que la
nueva relacién entre ciudad y el centro histérico,
debe ir de la mano con la formacién de actores
comprometidos y la recuperacion del papel
central de la universidad en la ciudad ( en cuanto a
localizacién y significado).

En Valparaiso Esta vision se encuentra en plena
evolucidon. Son ampliamente reconocidos sus
universidades y su efecto urbano. El sector de
Playa Ancha, por ejemplo, se conoce como el area
universitaria por excelencia de la ciudad, asi
mismo, la universidad Federico santa Maria Goza
de una posicion particular y simbdlica dentro de la
estructura urbana, mientras que la UCV, en el
sector del Almendral, mantiene activas sus
funciones en el antiguo y caracteristico edificio.

Por otro lado, en el PLADECO de Valparaiso (2007)
se menciona como una ciudad universitaria seguir
desarrollando dentro de las visiones esperadas
para la ciudad. El cdbmo hacer de Valparaiso es una
ciudad universitaria a nivel nacional,
latinoamericana y mundial, son preguntas que el
PLADECO intenta resolver a través de distintas
politicas, por o que es de esperar que en el futuro,
esta realidad siga explorandose y provoque algin
efecto notable en la comuna. La siguiente cita se
refiere a este potencial:
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“(..) Valparaiso se ha ido transformando en una
ciudad universitaria(..) . En la Regién de
Valparaiso de incremento ( de la matricula)ha
ido desde 30.164 a 97.060 ( entre el 90 y el
08)(..), lo que significa que alcanza u 12,6% de la
matricula de educacién superior del pais. En la
intercomuna Valparaiso-Vifia del Mar, os
alumnos en educacion superior constituyen un
3,4% de a poblacion residente en 1992 y 4,8%
en el 2002. En la comuna de Valparaiso
constituia un 3% en 1992 y un 4,2% en el 2002,
de os cuales aproximadamente un 50% vienen
de otras ciudades. Se estima que con un
adecuada politica de fomento a la educacién
superior la matricula podria duplicarse en una
década.

Esta activadora un evidente potencial de
desarrollo econdmico y cultural a la ciudad,
tanto en términos de empleo directo como en
funcién de gasto que hacen los estudiantes en la
ciudad, que se estiman en US$300.000 EN LA
COMUNA DE Valparaiso EN el afio 2005.
Consciente del potencial existente, en el afo
2005se firmo un convenio marco de
cooperacion entre un con junto de
universidades, la Unidad Técnica del Programa
BID Valparaiso y la municipalidad de Valparaiso,
a fin de impulsar coordina mente en el proyecto
"Diseflo de Programa de Servicios Universitarios
de Valparaiso™( Trivelli & Nishimura, 2010).

La comunicacion

Esta tematica cobra valor al entender al centro
histérico como un medio de comunicacion:

El centro histérico opera como un medio de
comunicacion que concentra informacién para
expresarse como memoria y como nucleo
informativo (..). los centros Histéricos emiten
mensajes “atemporales”, en el sentido de que
su lectura se hace a partir de simbolos
construidos en un momento de la historia
distinto al momento en que se lee, gracias a
paso del tiempo su percepcion cambia (..). En
ellos se sustenta el concepto de centro
historico como memoria. Por otro lado, los
centros histéricos son un nucleo informativo
con un alto rating de sintonia u fuertemente

interactiva [ Carridn 2011\

Al entender esto, cabe preguntarse cual es el
mensaje que emite actualmente el centro
histdrico. Por un lado , hay un discurso cargado
de refrenes culturales que no llega a gran parte
de la poblacién ( Carrién 2001), como un mensaje
que solo reciben y valoran ( turista, personas
educadas sobre el tema, etc, ); y por otro lado, la
fuerte degradacion de los centros histdricos
comunican un mensaje de inseguridad
reconocido por muchos.

Ante esto, Carrién (2001) propone que se debe
construir un mensaje en torno a los centros
histdricos, que pueda ser captado por todos vy
qgue lleve implicita la democratizacion de la
informacioén, por lo tanto, de patrimonio:

Para mi esa es la sustentabilidad, la
democratizaciéon del patrimonio (..) que los
sujetos patrimoniales, los actores patrimoniales,
la sociedad oca, pueden apropiarse de ese
patrimonio sobre a base de la democratizacion.
(Carridn, La inclusion es el principio reto, 2010)
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En Valparaiso, esto puede reconocerse
claramente,. La opinidn sobre el centro histérico
y la ciudad no es homogénea. Mientas unos
valoran aspectos histdricos ya sea lo ambiental-
cultural (a través de turismo, restaurantes,
hoteles, boutique, etc, o de lo socio- cultural
(rehabilitacién de conventillos, grupos
ciudadanos que protegen al patrimonio social);
otros consideran a Valparaiso una ciudad sucia,
pobre, decadente y poco atractiva.

Por otro lado, las piticas que existen en torno a
los centros histdricos, se dirigen seguln estos
diversos mensaje. Asi por ejemplo, un set de
planes, programas, proyectos Yy subsidios,
promovidos por diferentes actores, incentivan al
turismo exclusivo, otro sector incentiva a
mejora social, y otro set se dirige al aspecto de
limpieza y seguridad ciudadana.

Todo esto ocurre si un Unico mensaje global que
incluya un amplio espectro de problemidticas e
intereses que se cruzan en el centro histérico.

¢Qué mensaje quiere transmitir Valparaiso
sobre su centro histdrico? ¢Es el espacio publico
para todos o para os que puedan pagar?¢
incluye o segrega? ¢(Podemos recuperar su
significo? Preguntas como estdn surgen vy
quieren ser respondidas.

Los servicios

El fuerte abandono de los sectores importantes
de Valparaiso, del centro histdrico implica

Usos, lo que transforma a esta tematica como una
de las centrales del futuro préximo:

La diferencia entre la centralidad urbana e histérica
estda marcada por las posibilidades de introducir
nuevos servicios y as nuevas modalidades de su
implantacién. (Carrion, 2011).

El centro histérico de Valparaiso y el sitio
escogido en particular, No estd exento de esta
problematica, muy por el contrario, el fuerte nivel
de abandono de funciones centra a esta temdtica
como una de las mds importantes.é Como se le
devuelve la heterogeneidad de usos? ¢ qué
innovaciones ha generado e mercado y la
arquitectura para aprovechar la centralidad de
estos sectores?

Conectividad Regional

Las Avenidas Errazuriz y Antonio Varas, conectan
al area con el trazado costero a nivel regional,
vinculando las comunas del litoral centra al norte
de Valparaiso hasta Papudo. Por este trazado
ademas, circulan la mayoria de los buses de
Sistema de Transporte Metropolitano de
Valparaiso (TMV) que conectan con as comunas
de Viina del Mar, Con-con, Vila Alemana, etc.

Conectividad Comunal
Las calles Cochrane, Blanco, Errazuriz y Antonio

Varas, concentran la mayoria de os flujos de buses
del TMV, atravesando el Plan en su largo mayory
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Concentrando distintos puntos en os cerros.
Ademas, por Av. Carampangue, acceso al cerro
Artilleria circulan taxis y colectivos que irrigan
grandes areas del cerro.

Por otro lado a plaza Wheelwright, pertenece a
sistema de plazas que da acceso a los cerros,
empalmando el trazado de Plan con las
avenidas que ascienden por as quebradas, en
este caso Av.Carampangue. La fuerte presencia
de automovil, ha enfatizado el rol de rotonda
de esta plaza, perjudicando al peatdn a favor
de la velocidad del transporte motorizado, lo
que aparece como una caracteristica negativa
al barrio.

El fuerte fujo vehicular que conecta el area de
estudios con todas as escalas de territorio,
constituye una de sus fortalezas, la que sin
embargo no ha sido explotada a fondo. Por lo
contrario, el remate del Plan en el barrio
funciona mas bien como una rotonda, por lo

gue se observa un gran potencial a explotar.

Accesibilidad y Trazado Peatonal.

El trazado peatonal irriga casi todo el area,
excepto hacia Av. Antonio varas. El peatdn
puede circular a través de distintas estructuras
del espacio publico, veredas, rampas,
escaleras, paseo. Mirador, etc.

Plaza Wheelwright constituyen una fortaleza,
pero por otro lado, esta plaza aparece como un
problema no resuelto, donde se ha privilegiado
el movimiento vehicular sobre el

peatonal, haciendo dificultosa a accesibilidad y
transformandola en una rotonda. Esta pieza
urbana podria construirse como un hito en el
barrio, utilizando el flujo vehicular y peatonal a
su favor en su ro de acceso tanto a la ciudad
como al cerro Artilleria.

Otra pieza que se destaca, es la escalera de la
Subida Artilleria que conecta al Paseo 21 de
Mayo con Av. Carampangue. Si bien fisicamente
la escalera es una pieza precaria, compuesta de
parches y sectores mal construidos, se observa
un gran potencial como paseo, puesto que o
sucesivos giros de su planta a medida que recorre
verticalmente el cerro, permite diversas vistas
para el proyecto recoge esta condicién y propone
rescatar un acceso-plaza que existe de manera
espontanea y un potencial mirador que se forma
entre casas abandonadas.

Otro punto a destacar de la accesibilidad es e
Ascensor Artilleria, antiguo medio de transporte
qgue histéricamente fue de gran importancia y
que hoy permanece vigente, tanto por atractivo
turistico como por su funcionalidad a la hora de
conectar el plan con el cerro.

Entre estos elementos se con figura un sistema o
circuito del barrio que dota de cierta
independencia y cardcter funciona, una fortaleza
que puede ser explotada. La plaza Wheelwright,
el Paseo 21 de Mayo y el sitio escogido, son
conectados por e Ascensor Artilleria, la suida
Artilleria 'y Av.Carampangue., ofreciendo a
peatdn diferentes formas de acceder a la trama
peatonal del cerro.
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A pesar del amplio alcance que posee el trazado
peatonal, la mayoria de espacio publico que lo
compone aparece degradado, parchado, y con
un escaso nivel de mantencién, salvo el caso
puntual del paseo 21 de mayo, donde los
pavimentos, mobiliario urbano y paisajismo se
conservar en buen estado. Esto aparece como
una problematica no resulta y al mismo tiempo
como una oportunidad para consolidar las
partes degradas del barrio.

Conclusiones

A excelente conectividad que posee el barrio y
el sitio escogid a nivel comunal, regional y
nacional, producto de su rol de remate del Plan
y de nuevo acceso a la ciudad, siguiere buscar
nuevas formas para aprovechar el flujo vehicular
y potenciar el desarrollo del barrio, el flujo
peatona de barrio incluyendo el circuito
mencionado, si bien aparece como una
fortaleza, su estado esta siendo amenazado por
la degradacién del territorio.

El gado de deterioro de los espacios publicos y
privados de un lugar, inciden fuertemente en la
percepcion de inseguridad de las personas y en
actos de violencia, un forma de combatir esta
situacion e encontrar novedades formas ara
implantarse en el tejido peatonal del lugar,
serdn aspectos i portantes a resolver en e
proyecto de Escuela de Arte.

ES importante que el rol de sitio Av.
Carampangue es completamente diferentes
que la subida Artilleria.

1. Laesferavehiculay la conexién con la




Vida de la ciudad son los valores a comprender,
resolver y aprovechar.

2. Subida Artilleria, la esfera peatona y la vida
de barrio, escala mas de barrio.

EL OBJETIVO ES COMPRENER EL CIRUCITO DEL
BARRIO Y PODER COORDINAR TANTO LA
ESFERA PEAONAL COMO A VEHICULAR, LO
QUE ASEGURAN AL OBIJETIVO DE LA
REVITALIZACION.
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Escuela de Artes Plasticas

La Escuela de Artes Plasticas por definicion del
partido conceptual del proyecto, el primero, la
inexistencia de un plan maestro que lograra una
integraciéon  entre  todos los edificios;
razonamiento que nos llevd a disefiar un edificio
gue en su exterior tuviera mas el caracter de un
de un edificio ensimismado. La escuela fue
concebida con dos tipologias de edificios, es
decir dos crujias, los primeros serian los edificios
de piedra de tres metros de altura que generan
la contenciéon contra los taludes, asi como una
serie de terrazas habitables a partir de su
proximidad con los mismo.

La segunda tipologia es la de los edificios
exentos a los taludes, todos ellos orientados al
norte, a excepcion de la galeria y el aula magna
(norte-sur), construidos en tierra compactada
(mezcla de tierra con 15%de cemento),
procedimiento que no sdélo nos ayudaba a la
plastica y caracter del edificio que queriamos
lograr sino que ademas resolvia los tiempos
requeridos de obra asi como una excelente
climatizacion natural.

El espesor de estos muros (de 60 a 70 cms) logra
crear un microclima éptimo para las condiciones
extremas de la ciudad de Oaxaca asi como un
excelente control acustico. Ademas del sistema
constructivo, los talleres se disefiaron con
accesos esbeltos en sus costados y enormes
ventanales al norte que permiten el flujo
cruzado del viento

, dotdndolos de la mejor calidad luminica y
extendiendo el espacio interior a través de un
pértico a un espacio de iguales proporciones
pero abierto como un espacio de trabajo al aire
libre. Estos patios fueron wuna premisa
importante para conformar una planta
ajedrezada donde el vibrado de masa-vacio en
los distintos andadores se convirti6 en la
conformacion de recorridos y fugas visuales
siempre distintas. Bajo esta configuracién los
talleres resultaron ser plantas en “U” de
aproximadamente 70 y 80m2 cada uno siempre
orientados al norte. En el eje central de
composicion se situaron edificios como la galeria
y el aula magna que es el Unico volumen que se
encuentra en un segundo nivel y que se levanta
para dar lugar a un espacio multiusos, medio
nivel deprimido, como cafeteria informal o bien
extension en exterior del area de galeria que
abre sus ventanales en sentido norte y sur de
manera mas publica.

El aula magna se soporta por una serie de
cartelas de concreto aparente que a su vez
enmarcan las visuales que se detonan desde la
cafeteria. El edificio fue concebido como un
jardin como espacio de trabajo, asi como un
espacio flexible para que funcione y viva de
formas diversas, dentro de estas facetas esta el
hecho de haber conservado los mofios con los
que fueron cimbrados los volimenes que son
soleras a cada 90cms en sentido horizontal que
permiten al edificio protegerse a manera de La
volumetria de las mismas transforma las puerco
espin.
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fachadas a lo largo del dia con las sombras
provocadas por el movimiento del sol, al
paralelo de servir a los futuros habitantes
para intervenir de manera temporal el
espacio. El acceso principal es escorzado y
permite la lectura distorsionada del
conjunto desde el exterior con una escala
aparentemente pequefia para sorprenderte
con una escala de edificios de 4, 5y 6
metros de altura, permitiendo flexibilidad a
su uso y ayudando en su volumetria a la
lectura en perspectiva de un caparazon
virtual al exterior. Paralelo al acceso
principal existe un acceso puntual de
servicios que conectara al edificio con su
tercera etapa, sin embargo todos los taludes
se convierten en accesos informales
permitiendo un juego de percepcién de la
volumetria siempre distinto.

Los patios, con grava ocre, alojan
“macuiles”,  d4rboles que por sus
caracteristicas (desnudas en invierno,
frondosas y floreadas en primavera) crearan
un espacio amigable de trabajo por su
sombra asi como un dramatismo visual
cuando se desnuden en momentos donde el
calor sea tolerable. El talud estara forrado
por “vergonzosas” y “cebrinas” de facil
mantenimiento y apoyo a la imagen de
jardin concebida. Algunos taludes internos
fueron cubiertos por piedras, mismas
usadas para los muros, que permitiran el
crecimiento de estas especies en areas mas
escarpadas.

Foto modelo de yeso
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Proyecto
Intenciones de proyecto

Habiendo establecido el programa a grandes
rasgos (Escuela de Artes Plasticas, salas de
exposiciones, eventos o funciones pequefiasy
espacios publicos), se debera definir
cuantificar, distribuir 'y establecer las
relaciones programaticas.

Existirdan dos tipos de crujias, un programa
mas publico y otro netamente de educacion.
La primera crujia se distribuye en un zécalo
que soluciona la pendiente del sitio, mientras
que la crujia de programatica de educacion se
levanta  estratégicamente  sobre  éste,
diferenciando su volumen.

Cada grupo contiene programas afines, los
que se distribuyen en el edificio segin
distintos criterios, relacion con el frente
urbano, asoleamiento, vistas, etc.

Programa Publico

Son aquellos usos que el edificio ofrece al
barrio, estableciendo diferentes relaciones
con el frente urbano. Configuran un zdcalo
poroso que se inserta en la tipologia del
barrio, articulando todos lo acceso vy
traspasos.

Espacios Publicos

Son dos terrazas, una plaza de acceso y el
mirador. Serviran de antesala a os diversos
programas del edificio y del barrio.

Zbcalo y volumen
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La plaza de acceso es la rétula que articula la
Av. Carampangue con Subida Artilleria, es el
acceso peatonal al cerro que cierra el circuito
del barrio. Al quedar fuera del volumen del
edificio, puede acoger usos externos
alternativos, la proporciéon del, vacio que
genera en la trama urbana potencia la
presencia del edificio.

El mirador publico sera un nuevo descanso de
la escalera, que se revela como una sorpresa
del recorrido un remanso donde se hace
presente, la grande escala de la ciudad.

Provee una nueva vista hacia el barrio, la ciudad
y la bahia. Ademas hay lugares que funcionan
también como antesala a las salas de
exposiciones y eventos. Serd el lugar de
encuentro que el edificio regala al barrio.

Educacidn abierta hacia Subida Artilleria.

El rol exclusivamente peatonal de la escalera,
permite programas que implican detencion. Por
lo que se propone salas que se van descolgando
donde se revela como una sorpresa dentro del
recorrido de la escalera, recibiendo de gente a la
gente que baja e invitando a contemplar el arte
que se hace en la Escuela.

Salas de exposiciones

Otro programa de encuentro que el edificio
ofrece a la ciudad. Su puede acceder desde
Av.Carampangue o Subida Artilleria, ofreciendo
ademdas un nuevo traspaso en el barrio que
complementa el paseo exterior. El mirador - patio
exposicién, seran antesala para este programa. Su
posicién privilegiada en el sitio, permite
aterrazamiento con vistas hacia la bahia y la
ciudad, ofreciendo un lugar ideal para eventos
culturales o educativos.

Comercio hacia Subida Carampangue
Aprovechando el frente publico del sito, se
proponen espacios en doble altura expositivos. El
rol movilizador de Av.Carampangue sugiere un
descanso de remanso complentativo mientras la
pendiente sube
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Programa Escuela de Artes plasticas

Escuela de Arte se organiza desde dos
dimensiones. Por un lado estd la crujia mas
densa, mas tedrica y por otro lado los espacios
de uso colectivo de la escuela.

Para el caso de este proyecto, se ha decidido
condensar ambas dimensiones de este
programa en un volumen compacto,
aprovechando la suma de salas de clases y
espacios colectivos en la construccion de un
volumen que se distinga dentro del total,
sobresaliendo del zécalo publico.

Programa Colectivo

Debido a las caracteristicas de los estudiantes,
este programa pertenece a la crujia mas
pequefia, puesto que prefiero solucionar
muchas de las necesidades mas densas del
programa de una escuela de arte. Se requiere de
un acceso, nucleo de recorridos y sistemas de
bodega.

El nucleo de circulacion serd ajustable,
dependiendo del uso que se le de a la al uso, por
lo mismo estas dos crujias se unen por esta
circulacién que recorre todo el edificio, pero no
es tan solo un sistema de circulacién, sino
también complentativo y de estancia.

Salas de clases

La ambigliedad y flexibilidad de los espacios ser
la prioridad al resolver las salas de clases, por
eso se tendrd especial cuidado em situar
recintos srivientes ( bafio, bodegas)

OF TN
A /

Podra operarse con los siguientes elementos.
Nucleo AISLADO, tal como los bafios. Su posicidn
n aislada en la planta permite la distribucidn de
recintos virtuales a su alrededor.

Muro equipado, situado en algin lugar
perimetral de la planta, puede contener espacios
de almacenes, donde libera la planta y atrae
programas afines en su cercania sin establecer
recintos virtuales, por lo que tiene recintos de
compromiso espacial.
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Elementos moviles, se relacionaran con ambos
tipos de nucleos, permitiendo la division efectiva
de la planta de recintos. Podran ser muros
corredores, muros de abatir, muros de acordedn.
Deberdn establecer diferente limite entre
recintos, ojala por medio del menor esfuerzo
posible, ademas de poder desaparecer para
recuperar la libertad de la planta.

6.5 Partido general

En las diferentes escalas, partes y ambitos del
proyecto, el edificio asumira distintas estrategias
y operaciones arquitectdnicas, las que se
detallan a continuacion.

Servicios
25%

Salas Tedricas

47%
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Escala Urbana
Insercion urbana.

Como estrategia principal, se plantea al edificio y
edificio y su entorno cercano como uno de los
puntos del circuito del barrio. Se proponen
espacios publicos que identifiquen este rol y se
potencien. En primer lugar se conserva el vacio
del sitio eriazo contiguo al terreno, marcando el
inicio de la Subida Artilleria. En segundo lugar se
propone otro vacio en extremo opuesto del sitio,
enriqueciendo la experiencia del circuito
peatonal. Ambos vacios publicos destacan al
volumen del edificio dentro de la trama urbana.

B T zlizres de Dbrs
B Taller Esculturs

BE 53l de Estudio

B Faficl

B Ares

B Admini stracion
g T afler Rehabifacion
EEl Patio de Exposcion
B\ Taller d= Fotografis
= Taller de Dibujo

BB Biblioecs

= Taller Produccion
L Cuarto

BB Cafetenia
[ Areas Libees

B Patio Grafca
B3 Taller de Pintura

Escala del edificio. Estrategia volumétrica

El edifico se resuelve a partir de dos volimenes
diferenciables en cuanto a rol programatico,
naturaleza material y estructural: zdcalo
publico y volumen de Escuela de Arte.

Zocalo Publico

Se plantea como una tomografia artificial que
recata e interviene los muros de contencién
medianeros y fachadas. Materialmente es una
masa pétrea, un sélido excavado.

El zécalo se distribuye los programas publicos y
accesos, plantedndose como un elemento
poroso que establece nuevas relaciones en la
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ciudad, como accesos vistas, traspasos, etc.
Estructuralmente el edificio se soluciona en
torno a dos crujias, las cuales poseen un uso de
suelo distinto, las cuales se unen a través de un
recorrido central, el material del proyecto es de
hormigdn; es un edificio en si mismo.

Escala de salas de clases

En las salas de clases la flexibilidad es lo
primordial conseguida mediante el uso de
nucleos aislados, tal como muros equipados y los
elementos. Estos sera utilizados en coordinaciéon
al perimetro poroso, la proporcion y el tamano
de la planta de cada sala tedrico y creativa,
teniendo encuentra que es un edificio de seis
plantas, cada planta tiene un caracter de acuerdo
a la ensenanza que se depende de la posicién,
alturas, tamafios. La apertura de la planta asi
como la altura de cada sala, seria uno de los
valores conseguidos a favor de la flexibilidad. El
resultado final de cada recinto educativo estara
en relacion con el exterior, el perimetro poroso,
los elementos fijos, la posicién de los elementos
moviles y el uso de los alumnos. Los alumnos
libremente podrdn realizar sus creaciones ya que
los recintos responden a cada necesidad de cada
oficio.

Habitabilidad del perimetro poroso.

Desde el interior, el perimetro de las salas de
clases reconoce dos vocaciones, define Ia
relacion con el exterior y establece relaciones
programaticas internas. Se propone entonces

dos tipos de muros interiores que definiran
estas relaciones. Hacia la vista principal que es
hacia Av. Carampangue se plantean un pafno de
ventanas y gradas que miran hacia la bahia.
Junto a ellas un pasillo corrido que enfatiza el
largo mayor del edifico, al mismo tiempo que
ofrece soporte al programa en si, ya que cada
aula, o patio expositivo necesita una luz propia
para cada programa que se imparta. El pasillo
funciona como acceso de traspaso, umbral, de
estancia, de mirador, lo cual cada parte del
edificio tiene un uso de suelo flexible.

Calce y el descalce

Lo EMPOTRADO es una radicalizacion de lo
jerdrquico que debe ser el modo de calce.
Donde el lleno se "adentra" en un volumen que
lo recibe de una unica forma y giro. La fuga
interior que construye el vacio muestra lo
generado por el mismo calce, un aire
permanente y dirigido.

Descalce expone al altura, El descalce va
mostrando exponencialmente la altura del
volumen que recibe. Se construye un ENTRE
que sigue el eje de calce y va formando aristas
que cierran estos entre virtualmente en su
verticalidad.

El borde es resguardo de lo exterior, pero presenta el vacio
al cual converge. Lo amplio articula la relacidn entre partes
y da cabida a lo mdltiple. El descalce hace aparecer el
vacio, y el calce ajustado junta los llenos haciendo
desaparecer lo diverso. Arrimo a los bordes que miran al
vacio, y éste mira a los bordes. Se ve todo desde lo abierto,
los bordes se envuelven en si mismos y miran al vacio
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Momento, CALCE/DESLCACE

El uso del plan soporte esta dirigido a consolidar
fia cualidad del campo espacial, a modo de
convertirse en el sosten del gesto y de vincular
mediante pliegues sus partes, este vinculo es en
torno al partido de los vértices convergentes, el
proposito de formar un vacio que se resguarda
en contencion de la sombra como contraste con
el plano/extensién. Como parte de la cualidad del
campo espacial se encuentra la sombra con el
contraste luminico como lo que delimita la
extension. Aparicion del total, se relaciona al
cuerpo con la espacialidad. CONVERGENCIA EN
TORNO AL ESPESOR QUE SE DA CUENTA DE UN
LLENO QUE SE RESGUARDA LUMINICAMENTE
ANTE EL APARECER DE LOS INTERITICIOS DEL
CUERPO EN EL ESPACIO.

Acto, Habitar las caveasCambios de altura en
secuencia que van construyendo un interior
resguardado. Los recintos de la escuela buscan el
cierre perimetral del espacio que serd el de
mayor relevancia al acto del proyecto. Estos
mismos cambios de altura permiten una variedad
de habitabilidad en juego con lo natural vy
presentan la relacidn con el suelo no intervenido
del lugar como espacios de expansion.

ENTORNO-RELACION-FORMA

Calce y cualidad del acto: Es una dimension
habitable. En este organismo pueden habitar 170
alumnos, lo que le da una medida. Cuantificar
distintos elementos. El organismo habla de una
comprension del espacio, de lo que habla seria
mas abstracto, quizas algunos elementos.

Hay cualidades que tienen que aparecer y hay
que orientar el acto. No es un lugar, es un plano,
estamos abstrayendo la piel del programa, tiene
una actividad que es el acto que se reconoce. El
organismo estd siendo soporte de esa actividad---
llevarlo al modo de la intervencion en el plano.
-Plano del campo espacial intervenido por el
organismo y ver como comienza a aparecer la
forma en el plano.

-Proporcién relacionada por el organismo, éique
contiene una escuela para 150 alumnos?

-Acto que nosotros reconocemos en la escuela
de Arte. Campo Espacial.






Referencia para el proyecto

Los referentes estudiados para el proyecto han
informado decisiones, materiales estructurales,
programaticos, espaciales y sobre todo
intervenciéon en la ciudad de Valparaiso, y
ayudarme en como posar un edificio en una
esquina, es decir un edificio quilla, y como los
elementos van homologando y ayudan asi a
construir barrio a partir de un sitio eriazo.

Hice el estudio del arquitecto Nieto Sobejano y
el fotdgrafo vasco Aitor Ortiz

Nieto sobajano

El Espacio Andaluz de Creacidon Contemporanea
se encuentra en la ciudad de Cérdoba, a orillas
del rio Gualdalquivir. La admiracién por cémo
se han generado espacios en el pasado en este
lugar ha dado lugar a un edificio de desarrollo
de un sistema. Basandose en el hexagono como
patron geométrico se diponen los talleres, salas
expositivas y laboratorios como una sucesion
contigua. En el Espacio de Arte Contemporaneo
confluirdan  artistas, visitantes, expertos,
investigadores, curiosos, como en un
contemporaneo zoco cultural, sin jerarquias
espaciales evidentes. Serd un centro para la
creacion artistica que vinculara estrechamente
el espacio arquitecténico con el arte y con el
publico: un laboratorio abierto donde la
arquitectura pretende provocar también
nuevos modos de expresion

Algunas de las mads recientes propuestas ligadas
a las ultimas tecnologias parecen alejarse cada
vez mas de la materialidad para sumergirse en
una virtualidad desconectada de un lugar
concreto, pero tal vez por ello, disintiendo de
esa interpretacion —ya un lugar comun-
estamos convencidos de que el propio edificio,
el rio Guadalquivir, el presente y el pasado de
Cdrdoba, no seran solo una circunstancia casual
sino —como también lo han sido para nosotros-
el origen de un didlogo, una coincidencia, o
quizd de un rechazo. ¢Pues, no son estos
también sentimientos que subyacen en la
busqueda de toda expresion artistica?
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ESPACIO ANDALUZ DE CREACION CONTEMPORANEA
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"La arquitectura es el encuentro de la luz con la forma".

"La arquitectura es el juego sabio, correcto y magnifico de los volimenes bajo la luz".

Le Corbusier
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Aitor Ortiz

MUROS DE LUZ

No intenta documentar la arquitectura, sino
sugerir otras experiencias desde ella. Lo que le
interesa precisamente son esos espacios entre la
representacién y lo representado. Lo que, si no
miramos con intencién, no se ve a simple vista.

Trabaja en blanco y negro porque le genera una
distancia, una asepsia para observar las
imagenes. Tampoco quiere que se perciban los
elementos arquitecténicos como algo efimero.
Estamos viendo hormigdn, piedra, pura
estructura y la informacidon del color, lejos de
aportar algo, contamina y distrae.

El recorrido termina en la cuba del depdsito de
este singular espacio expositivo, en donde se
presenta una instalacion sonora
denominada Verweilen, que da titulo a la
exposicion, y que escenifica un espacio donde
domina la incertidumbre y la musica, invitando
al visitante a demorarse, a esperar sin prisa una
revelacidon que le permitira descubrir el misterio.
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"la luz es la huella en la fotografia y la sombra en la arquitectura"

Aitor Ortiz
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Anexos
Planimetria del Proyecto
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