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PREFACIO

La siguiente investigacion nace de la necesidad de rescatar parte del imaginario popular de
un sector de la ciudad de Valparaiso, especificamente el que se encuentra relacionado a la
gréfica local.

En la actualidad vivimos en un constante proceso de estandarizacion que abarca
practicamente todos los &mbitos del cotidiano: el modo como vestirnos y demas productos
de consumo masivo, causado por la expansion del comercio mayorista. Se visualiza
primeramente dicho proceso de homogenizacion en las gréficas del comercio de la ciudad,
caracterizado por la utilizacién predominante de los medios digitales.

Es en este ambito donde emerge el letrero, pieza grafica poseedora de cualidades visuales
que resaltan lo atractivo dentro de su caracter cotidiano, es una obra que rescata y organiza
los elementos llegando a una composicién que se utiliza de manera predominante en el
sobreviviente comercio detallista.

Para desarrollarnos como personas y como profesionales del disefio, necesitamos
conocernos como sociedad, darnos cuenta de que formamos parte y rescatarlo, ya que no
podemos crear para los demdas sin antes conocernos Yy reconocer como propios los
elementos constituyentes de la cultura popular.

Si bien aun se aprecia la sobrevivencia de diversos oficios que se pueden relacionar
directamente al disefio, los cuales estan enfocados al desarrollo de productos y servicios,
como mueblistas o letreristas todavia no se genera un real rescate de las cualidades
intrinsecas en el proceso creativo u en el producto final.

Si logramos conocer y hacer nuestras estas caracteristicas, podemos enriquecer nuestro
trabajo profesional y transformarlo en una convergencia de experiencias.
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ABSTRACT

En Chile actualmente habitan diversos tipos de manifestaciones graficas urbanas, las
cuales segun su intencidn conviven y buscan expresar mediante diversos enfoques sus
planteamientos, pasando desde lo social a lo politico o simplemente para perpetrar un
impulso creador expresivo. El valor iconografico que han adquirido dichas tendencias ha
tomado un rol protagoénico en lo que se refiere a la “identidad local”, estableciéndose
actualmente como parte constituyente y representativa de esta identidad portefia que se
forma en grandes rasgos de la yuxtaposicion de tendencias urbanas como los murales,
grafitis, letreros, etc. Es en este punto donde se busca determinar mediante una
investigacion cualitativa el aporte del letrero popular como un exponente que define y
reafirma la identidad de Valparaiso en el plano gréfico, se selecciona esta tendencia en
especifico debido a que a diferencia de las dos primeras mencionadas, conserva rasgos
simbdlicos de corte caligrafico que los hacen resaltar, destacando de igual modo la
libertad expresiva que posee el autor, la cual es concebida para ser creada en soportes
variados que generalmente forman parte del contexto en donde se desarrollan (muros,
ventanas, puertas, fachadas).

Finalmente se busca establecer mediante un estudio las caracteristicas de los mismos,
apreciando como se articulan los mensajes a través de su composicion y finalmente
establecer como estos exponentes pasan a conformar parte importante de nuestra gréfica
urbana local.

Palabras claves:

Gréfica urbana, grafica popular, letrero, letrerista, Valparaiso.
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I. INTRODUCCION

En la actualidad se puede apreciar una constante convergencia de expresiones urbanas
enfocadas al desarrollo de una determinada pieza grafica, las cuales segin su intencion
comunicacional varian entre tematicas inspiracionales, politicas, autorreferenciales o
comerciales. Entre estas graficas se identifican claramente a dos tipologias: el grafiti y el
mural.

Al plantear el término “grafica urbana” se tiende a canalizar exclusivamente hacia las
expresiones contempordneas antes mencionadas, sin embargo, hay graficas que cohabitan
en el cotidiano con el contexto urbano desde hace mucho mas tiempo.

Es aqui donde se menciona al letrero, obra que convive desde antafio con la ciudad y que
busca expresar visualmente a través de composiciones, un determinado producto y/o
servicio, esta grafica forma parte del imaginario popular de la ciudad, conservando rasgos
caligraficos que la hacen resaltar dentro del atiborrado paisaje colmado de gréficas
provenientes de medios digitales.

Es en el medio local, especificamente en la ciudad de Valparaiso V region, donde se
encuentra a un gran exponente que hace sobrevivir el oficio de las letras: Juan Bautista,
quien desarrolla trabajos en el plan de la ciudad (sector céntrico). Sus letreros se pueden
encontrar enfocados a diversos rubros comerciales, entre los que se puede mencionar:
carnicerias, librerias, florerias, paqueterias, gastronomia, etc.

El fin de la presente investigacion dice relacion con definir las caracteristicas visuales que
componen sus letreros las cuales varian entre el mensaje, icono, colores predominantes,
proporciones y ornamentos, el como se articulan dichos elementos, es lo que se busca
responder en este estudio.

Como otro punto especifico, la investigacién rescata los elementos que predominan en la
obra, que resaltan y hacen que sea identificable con el autor, es decir, las variables
cualitativas que logran identificarse mediante planteamientos que sirvan de guia para
establecer una linea grafica.

La investigacion es de caracter cualitativo y es abordada en primera instancia por un trabajo
de campo que busca como fin catastrar el maximo de obras del exponente (en un sector
delimitado por tramos) para un posterior andlisis, el cual se efectia mediante matrices
visuales y analiticas que establezcan de manera cualitativa la disposicién formal de los
letreros Ilegando a una conclusion mediante un posterior sondeo de los resultados.

El aporte en el ambito del disefio se define en que nos otorga herramientas en torno a la
morfologia del letrero que pueden dar paso al rescate de este tipo de composiciones que
reflejan la identidad del sector popular de la localidad generando un aporte a la grafica
urbana local.



1. Fundamento del 4rea de estudio:

1.1 Fundamentos del problema:

Del letrero:

Es necesaria esta investigacion, ya que nace del impulso de recopilar y caracterizar una
pieza grafica muy poco estudiada o estudiada a muy grandes rasgos y no de manera
especifica como es el letrero, “obra del maestro letrerista oficio que conforma una
disciplina que debe luchar por sobrevivir: su artesania es desplazada mas y més por los

medios gréficos digitales”.!

De la gréfica popular:

Esta pieza es identificable con Valparaiso, particularmente con un autor en especifico: Juan
Bautista, cuyas obras son poseedoras de una grafica caracteristica de un sector popular de la
ciudad, la cual debido a su presencia constante y cotidiana sobrevive como pieza anéloga
dentro de la gran cantidad de actuales medios y técnicas graficas digitales.

Se selecciona dicho autor debido a que si bien posee una linea gréafica facil de reconocer,
otra de sus caracteristicas es que hace letreros enfocados a diversos rubros y ubicados en
diversas zonas externas de cada local, transformandose en un llamado de atencién para el
transednte.

De Valparaiso:

Se identifica constantemente a la ciudad como un lugar donde habitan oficios que con el
tiempo han perdido campo laboral y se considera como parte importante de estos
trabajadores, especificamente los graficos, a los letreristas, ya que la diversidad de graficas
de la ciudad (murales, grafitis) se constituyen actualmente como eje central de algunos
recorridos turisticos, estableciéndose de este modo el auge de la grafica urbana y la
importancia que tiene como parte constitutiva de la identidad de la ciudad.

De disefio:
En ultimo término y enfocandonos al disefio, se busca describir las caracteristicas de los

elementos que constituyen esta grafica, como se conjugan para formar parte de una pieza
comunicacional, estableciendo como se articulan para la creacion de un mensaje,

! ENGELMANN, E. (0000) Safari tipografico.



determinando que caracteristicas visuales resaltan y hacen crear cierto sentido de
pertenencia de esta grafica con este sector de Valparaiso especificamente.

1.2 Delimitacion del problema:

En esta investigacion el primer aspecto que define un marco formal y especifico es la zona
geografica, la cual se sitia en una region y comuna especifica: Valparaiso, tornandose
como primer elemento delimitador del campo formal para el desarrollo del estudio.

Si bien no se establece un contexto temporal en la investigacion, la delimitacion se
establece mediante 3 &reas independientes que se desprenden del titulo, las cuales se
complementan en el planteamiento de la investigacion y que cierran la delimitacion que
abarca el area de estudio.

a.

El letrero: Se establece como base investigativa el andlisis del letrero en
Valparaiso, el tipo de letrero se define como popular, obra del maestro letrerista,
esto determina un contexto social-formal concreto y una gréfica especifica que va a
formar parte del area primordial de estudio.

La gréafica urbana/popular: Desde el marco tedrico se comienza a definir este
concepto, llevado a nivel local (Valparaiso) dentro de estas graficas se selecciona el
letrero en especifico como herramienta de estudio. El analisis de esta pieza, nos
Ileva al aporte grafico que significa en el contexto local.

Estudio de caso: Se plantea el desarrollo de un caso de estudio: Juan Bautista,
letrerista de oficio el cual tiene la mayor parte de sus trabajos en el denominado
plan de Valparaiso, abarcando con sus trabajos desde la calle Aduana hasta la calle
Colon, lo cual delimita un sector especifico en donde obtener sus obras, delimitando
fisicamente el area de estudio y en el cual se puede posteriormente realizar un
catastro fotogréafico para la investigacion.



2. Hipdtesis

La articulacién del mensaje del letrero de Juan Bautista, se genera en funcion de la

iconicidad de los elementos gréaficos utilizados.

3. Objetivos

3.1 Objetivo general:

-ldentificar como se articulan las caracteristicas visuales de la obra del letrerista: Juan
Bautista en funcion de expresar un mensaje en el contexto local.

3.2 Objetivos especificos:

-Establecer como se conjugan mensaje (texto) e imagen (icono) en torno la funcion
comunicativa.

- Identificar mediante un analisis, los elementos que componen el esquema
comunicacional de las obras analizadas del exponente.

-Determinar que codigos visuales permiten la identificacion de los letreros con el autor
(linea gréfica).
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II. MARCO REFERENCIAL

2. CULTURA POPULAR Y SU IMPRONTA

2.1 Objetivo del capitulo: Desarrollar un planteamiento general del concepto “cultura
popular” para establecer las caracteristicas que lo definen y poder contextualizar mediante
citas las diferentes definiciones que se relacionan a través de diversos autores, para dar
posteriormente pie a lo que se entiende como expresiones populares graficas en Chile.

2.2 Los comienzos de la cultura popular

Al tomar el término cultura popular, inmediatamente se distingue la existencia de dos
polos contrapuestos, uno mas bien enfocado al desarrollo de una “magna cultura de unos
pocos instruidos y la pequena tradicion cultural del resto”?

Al existir estos dos polos se asume de forma inmediata una jerarquizacion entre alta y baja
cultura® (o contracultura), “si todos los miembros de una sociedad dada tuvieran la misma

cultura, no seria necesario utilizar el término cultura popular” (Burke (1978) 1991, p.61)*.

La base del término popular dice relacion a lo proveniente del pueblo o relativo a él, por
tanto se genera desde y hacia un publico masivo de la sociedad, debido a este motivo se
direcciona hacia los grupos socio/culturales econémicamente bajos, tomando distancia del
academicismo elitista y excluyente (técnica y lingiistica)® y aflorando asi caracteristicas
Unicas, aspectos de identidad y cultura popular muy ricos e identificables.

“;La vivencia cotidiana y el imaginario social que en torno a ella se construye, encarnado
en sentido comin, no integra en un abigarrado bricolaje el progreso de la nacién, la
experiencia de lo moderno, los sentimientos de identidad y pertenencia?”’(Ossandon B.,
Carlos)®.

El parrafo anteriormente mencionado hace alusion a como el término cultura popular ha
dado paso para que diversos sectores (no necesariamente populares) como paises, regiones
0 grupos sociales, acufien el término de identidad popular, utilizandolo a su beneficio, ya
que, es un elemento que define la idea de pertenencia cultural de una nacion o territorio.

Complementando al término cultura popular, encontramos a la cultura de masas, la cual
basicamente nace y se refiere a todos aquellos hechos, eventos sociales y culturales que son

2 BLANCO. O. DOMINE. M. GOMEZ. M. IMPERATORE.A. MONTES.A. SORIENTE. M. (2000) Cultura popular y cultura de
masas.

% para mayor detalle véase: Cultura popular y cultura de masas (pag.29).

* para mayor detalle véase: Cultura popular y cultura de masas.

® Para mayor detalle véase: Cultura popular y cultura de masas.

® 0SSANDON B., CARLOS (000) El estallido de las formas: Chile en los albores de la cultura de masas.
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creados para una gran cantidad de poblacion, es decir lo que se comprende como un sector
masivo de la sociedad. Comunicacionalmente como primera instancia del desarrollo de
dicha cultura, se establece la literatura de masas, la cual posee caracteristicas como la
lectura fécil: la utilizacion de términos comunes manejados por amplios grupos de la
sociedad, enfocados a personas con un nivel cultural de informacién bajo. Dicha
caracteristica enfocada a generar la masividad, poniendo asi los medios la disposicion a la
mayoria de la poblacién, desembocando en la adecuacion de los contenidos para ponerse al
nivel del receptor, estableciéndose la democratizacién cultural’, la cual no era bien vista
por la elite de fines de s.XXI, denominandola como “divulgacion y vulgarizacion del
conocimiento de manera peyorativa a lo dirigido a un sector masivo y basicamente
ignorante »8

3. LA GRAFICA POPULAR

3.1 Objetivo del capitulo: Definir el concepto de grafica popular en Chile, las
caracteristicas que la identifican dando paso a la formacién de un publico popular para el
cual se comienzan a generar gréaficas especificas.

3.2 ;Qué es la gréafica popular? Sus inicios en Chile

Para comprender de manera amplia el concepto, primero se busca determinar ¢Qué es la
gréafica popular? Para ello se toma la siguiente cita “el denominador «gréfica popular» ha
sido utilizado para aludir expresiones representativas de diversos sectores no hegemaonicos
de la sociedad chilena, que en momentos distintos se han valido de estos recursos para
adquirir visibilidad bajo mudltiples fines: han graficado necesidades, anhelos colectivos,
expectativas de progreso social, promovido servicios o formas de intercambio, o

sencillamente manifestado una voluntad de presencia en el espacio pl’lblico”.9

Es decir, cuando hablamos académicamente de grafica popular, nos referimos a las
creaciones graficas: pinturas, murales, letreros, grafitis, etc. que son creadas por una
persona que lo ejerce como oficio, sin tener necesariamente una formacion profesional
ligada a la rama. Dichas creaciones estan generalmente relacionadas a las zonas populares
de un sector o ciudad y estdn mas enfocadas a un contexto cotidiano que a una creacién
artistica. Es por esta razon que se determina que las graficas populares desde un principio
se desligan del academicismo, tomando un enfoque mucho mas expresivo, esto se hace
visible desde el propio autor (quién generalmente carece de una “estricta” formacion

" OSSANDON B., CARLOS (000) El estallido de las formas: Chile en los albores de la cultura de masas.
8 OSSANDON B., CARLOS (000) El estallido de las formas: Chile en los albores de la cultura de masas.
® Comentario sobre el libro de Manuel Cérdoba Modesto Estupendo. http://www.lamuralla.cl/?a=175
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académica) hasta su técnica (las cuales quizas por su caracter mas bien artesanal, adquiere
comunicacionalmente un rol de gran importancia).

La cotidianeidad es un aspecto que caracteriza y define a la grafica popular, “la gente vive
sus vidas rodeada de una gréfica popular que en general no aparece en los libros de historia.
Esta grafica de todos los dias, sin embargo, contiene los aspectos mas originales y
especificos de nuestras culturas visuales™®.

Es quizas el hecho de su estadia constante en nuestro diario vivir, lo que hace que de cierto
modo se camufle entre el ruido, las fachadas y el movimiento, fundiéndose asi en una
convergencia de elementos visuales de la ciudad que aceptamos naturalmente como propio,

pero que de cierto modo ignoramos.

Otra caracteristica que podemos mencionar y que esta directamente ligada al concepto de
realidad cotidiana, es el contexto social en el cual se desenvuelven este tipo de graficas, si
bien no se establece como un “requerimiento”, existe en cierto tipo de grafica popular una
impronta que denota realidades culturales, sociales o econdémicas que se ven reflejadas en la
transmision de algin mensaje (explicito o no) el cual puede estar mas bien enfocado a un
contexto politico (ideologia izquierdista), social, cultural, folclérico, publicitario u
comunicacional.

Cerrando la contextualizacién en cuanto a lo que entendemos por gréfica popular, se
destaca que es el mismo contexto social el que le otorga una linea caracteristica, ya que, al
ser desarrollada desde un puablico popular (en donde el participe principal es la clase
trabajadora) y hacia un publico popular, adquiere rasgos de trazo, que la definen como
“artes manuales no académicas” y que las identifican en su lenguaje grafico vernaculo.

Para determinar los inicios de la gréafica en Chile, podemos comenzar planteando a los
tipografos como los principales comunicadores enfocados a un publico especifico de la
sociedad chilena de esa época (publico de elite), si bien estamos lejanos cronoldgica y
conceptualmente de la utilizacion del término “‘grafica popular”, es necesario sentar los
precedentes de la formacion de un pablico desde y hacia el cual comunicar un determinado
mensaje, para de igual modo establecer las diferencias caracteristicas entre ambos sectores.
Se puede mencionar el debate sobre la existencia del primer tipdgrafo, pero se determina
formalmente La Aurora de Chile de manera oficial como el primer periddico chileno, el
cual tuvo su primera publicacién el 12 de febrero de 1812 y en donde se destaca la figura de
Fray Camilo Henriquez.!! Le anteceden a esta publicacion los denominados “incunables
chilenos™? este concepto se otorga a los impresos que aparecieron previo a la creacién de
la Aurora de Chile, en la segunda mitad del S.XVIII.

19 CASELLI A, PEDRO (2004) Historia del disefio grafico en Chile (pag.12).
1 CASELLI A, PEDRO (2004) Historia del disefio gréfico en Chile (pag.23).
12 CASELLI A, PEDRO (2004) Historia del disefio grafico en Chile (pag.23).
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Para definir paralelamente los inicios de la gréafica popular en Chile, se puede aludir a los
afios 1820 en donde por consecuencia del ambiente estable en cuanto a politica y economia,
se establecieron en Santiago y Valparaiso casas comerciales francesas e inglesas que se
mezclaron con las espafiolas y que crearon un comercio que utilizé letreros hechos a mano
para promocionar sus productos®®,

Es este un hecho destacable, ya que representa la creacion de una grafica utilitaria enfocada
a comunicar a un publico de consumo, por tanto amplio sector de la sociedad, que se podria
denominar “masivo” y por tanto “popular” en formacion.

Son los mismos integrantes de este grupo social, los que al notar la distancia y constante
rechazo con que les trata “la elite” de la época, los que comienzan a hacerse conscientes de
su realidad social y de la carencia de medios graficos enfocados a las necesidades
comunicacionales de ellos mismos.

ES unas pocas décadas después donde surgen las “Liras populares” ejemplares de fines del
S.XIX que mediante la narracion de historias y noticias, rescatan las costumbres/tradiciones
chilenas mediante impresos xilograficos compuestos de imagenes y texto que se
encargaban de describir hacia un publico popular y en gran parte analfabeto de la época,
por lo que su caracteristica descriptiva y literal de las iméagenes toma una gran importancia
como factor comunicacional.

Es en estos afios donde se comienza a vislumbrar un cierto estilo o “linea grafica” que se
genera quizas azarosamente debido a la carencia de materiales y a la utilizacion de
desperdicios de imprentas abandonadas, nos sefiala Alamiro de Avila Martel: “a veces sin
embargo estos elementos espareos sirven admirablemente como destellos complementarios
de la composicion (...) efecto de un notorio odio al vacio, y que llegan a producir
resultados extraordinarios de verdaderos collages ™

Es quizas la constante “carencia” (material/académica) lo que identifica a grandes rasgos la
grafica popular en sus inicios, a la que posteriormente se comienza a estereotipar,
caracterizandola por elementos como la saturacion, trazo y composicion, factores que en

conjunto eran denominados de “mal gusto” para la clase dominante.

13 CASELLI A, PEDRO (2004) Historia del disefio grafico en Chile (pag.26).
14 CASELLI A, PEDRO (2004) Historia del disefio gréfico en Chile (pag.63).
13 CASELLI A, PEDRO (2004) Historia del disefio gréfico en Chile (pag.63).
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Fig. 1. Ejemplar “Aurora de Chile” Fig. 2. Ejemplar de “Lira Popular Chilena”.

3.2 La “Lira popular chilena”, importancia como icono popular.

A fines del siglo XIX y principios del siglo XX nace en Chile un nuevo modo de comunicar
hacia la sociedad, las liras populares también denominadas literatura del cordel®, las
cuales originalmente provienen de Espafia, pero es rescatado en Chile para transformarse en
una de las principales fuentes de informacion para la poblacion masiva de la sociedad.

La restriccion de los medios comunicacionales a la clase popular en Chile, dio pie al
comienzo del desarrollo de este particular modo de comunicacién ofrecido mediante
pliegos impresos que se vendian en mercados, ferias, plazas y estaciones de ferrocarriles®”.
Una caracteristica importante de las liras populares chilenas, es que en un principio fueron
desarrolladas de manera plenamente oral, por lo que es imposible tener un registro de sus
comienzos, sin embargo, el hecho de que pasaran a transformarse en un medio impreso,
establece un precedente de dicho proceso.

La oralidad relacionada a la transmision de un mensaje dentro de un grupo social, rescata
en cierta forma el modo de hablar, el modo de expresion de modo mas natural y
espontaneo, conceptos que se ven claramente en la conformacion visual de estos
documentos, sin los cuales no se podrian obtener puntos de vistas certeros sobre su real
configuracion. Es en este punto donde cabe citar el siguiente término: “la intermediacion de

16 Se denominan asi, ya que eran ofrecidas mediante cuerdas por los vendedores
1 CASELLI A, PEDRO (2004) Historia del disefio grafico en Chile (pag.63)
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los letrados” (Ludmer 1988)., quien planteaba que la cultura popular solo es visible en 'y
para la cultura dominante por la intermediacion de un letrado.

En este punto se destaca Rodolfo Lenz, quien realiz6 un gran trabajo de recopilacién de los
pliegos de Liras populares y gracias a quien actualmente tenemos acceso a este tipo de
expresion gréfica de antafio.

“La Opera en el Teatro Municipal; la zarzuela o el género chico en el Politerama; la Lira
Popular y las cocinerias o fondas en el mercado y la estacion” constituyen algunos de los
mas importantes circuitos o expresiones artisticas de ese periodo” (Subercaseaux, 1993)
refiriéndose al Santiago del S.XX en donde se atishan los inicios de un pablico de masas en
formacion.

Al existir en su mayoria material impreso u escrito relacionado a la clase social dominante,
la Lira popular toma ain mas fuerza como elemento ejemplificador de los inicios, del
nacimiento y evolucion de un puablico lector popular, la Lira popular se transforma de este
modo en un filtro de los intereses del publico lector (y de igual modo analfabeto) masivo de
la época.

En la época de auge de las liras populares, la fuerte corriente del academicismo y el
constante rechazo a todo lo relacionado con lo popular, hacen que en ese periodo no se les
tome la importancia necesaria como documento histérico, pero rompiendo con la regla
Rodolfo Lenz (1894) realiza una fuerte recopilacion de dicho material: “no creo
equivocarme si digo que prueban que este pueblo bajo, anhela por tener participacion en la
cultura de las clases superiores. Por esto no merecen el desprecio con que, en cuanto sepa
hasta ahora, los tratan en Chile todas las personas cultas, nacionales y extranjeros”.

Una de las caracteristicas mas importantes de la lira popular, es que nace desde y hacia el
pueblo, lo cual es expresado mediante su composicion grafica, en la cual la noticia (escrita
a modo de verso) era comunmente acompafiada por una gran imagen a modo de grabado, la
cual cumplia la funcion de graficar visualmente la noticia, lo cual servia para comunicar a
la poblacién analfabeta. Los temas tratados se trataban a grandes rasgos de tematicas
enfocadas a lo politico-social y de igual modo trataban de versos de amor, satiricos,
religiosos o a lo que actualmente se denomina sensacionalismo.

El gran aporte de las liras populares, hace que sea nominada por la UNESCO el afio 2011
como memoria del mundo. Su valor literario reside en el modo de desarrollar las tematicas,
mediante décimas un tipo de métrica que llegd junto a la colonizacidn, la cual fue utilizada
por los poetas chilenos de las liras “porque su estructura permite memorizar facilmente, lo
que significa que facilita tal imposicion misma; o sea, que es un instrumento, una
herramienta como hecha a propdsito para un poeta analfabeto” (Diego Mufioz, Poesia
popular chilena, Santiago, Quimantu, 1972,6).
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Sumado a su valor literario esta su valor como pieza grafica, estableciéndose como un
referente, que mediante sus composiciones realizadas por medio de una técnica llamada
xilografia, le otorgaba una fuerza comunicacional importante, por sus grabados y su trazo
mas bien tosco, elementos que pese a ser realizados por diferentes autores, poseian una
linea grafica relacionada y con gran fuerza comunicacional

; | Hﬂmhmdmmdmall‘mtadaluhmwdm
AVES | LANENTOS Mok e e e

Deleriminal Tota al veres prisiensre en n {étrio calabora o experanea
do sali en bbertad

memoriachilena.cl

Fig. 3. Ejemplar “Lira popular chilena”. Fig. 4. Ejemplar “Lira popular chilena”.
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3.3 Lo popular como factor identitario.

Como ya mencionamos el concepto popular se desprende de factores econémicos y
socioculturales de un sector de la sociedad, representado generalmente por la clase
trabajadora, nace desde y para la gente comun como respuesta al constante menosprecio por
parte de las clases dominantes a las subalternas.

Es visible que la formacion del concepto popular ha ido evolucionando en los tiempos y
que en cada periodo ha ido variando, desde un inicial proceso de rechazo total, ha pasado
por momentos de critica social, pero de igual modo ha atravesado un periodo de aceptacion
como parte de un tipo de cultura, sintiéndose sus integrantes que forman parte orgullosa de
este concepto que denota su modo de vida.

La clase popular y todos los elementos que conlleva la misma, ha llevado a crear un
entorno de iconos formales caracterizados por la saturacion, lo rudimentario, lo tradicional,
lo manual, etc. Conceptos que en su conjunto llevan a crear un imaginario en torno a lo que
se “visualiza” como popular.

Son estas mismas caracteristicas las que llevan al actual proceso de “apropiacion” de lo
popular, lo que se ve reflejado en el actual rescate y enaltecimiento de lo que representa
formalmente el concepto, ya que al rescatar lo cotidiano, rescata de igual modo lo folclérico
de un sector, generando una identidad y estableciéndose de este modo la potencia
comunicacional que representa.

“La identidad tiene que ver con la manera en que individuos y grupos se definen a Si

mismos al querer relacionarse —“identificarse™- con ciertas caracteristicas™*®.

Ligado directamente a la cultura en general, se encuentra el concepto de identidad, ¢que nos
representa como entes sociales?, ¢;De qué nos sentimos parte?, es debido a los contextos
culturales que se obtiene la identidad, por lo tanto nuestro entorno es un elemento bésico
para sentirnos individual y colectivamente pertenecientes a un grupo determinado. La
identidad como concepto actualmente se encuentra enfocada a utilizar, destacar y moldear
ciertos elementos del folclore nacional, en una cierta basqueda por homogeneizar lo que
nos representa como pais, cayendo asi en el actual auge en torno a lo que formalmente
representa a lo popular.

“La idea es que al producir, poseer, adquirir o0 modelar cosas materiales los seres humanos

proyectan en su si mismo, sus propias cualidades en ellas, se ven a si mismos en ellas y las

.. 1
ven de acuerdo a su propia imagen”*?

18 | ARRAIN, JORGE. (2001) Identidad Chilena (pag. 23).
19 | ARRAIN, JORGE. (2001) Identidad Chilena (pAg. 26).
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Este parrafo hace estrecha alusion a lo que entendemos como identidad, pero mas que nada
a lo que consumimos como identidad, son entonces estos valores estéticos que encarna lo
popular, lo que hace que actualmente se aprecie mas como un elemento utilizable para el
bien de consumo, que un concepto interno de pertenencia social.

4. GRAFICA URBANA

4.1 Objetivo del capitulo: Establecer como se define la grafica urbana en un contexto
general y nacional, planteando como se relaciona a una linea grafica que actualmente se
puede determinar como popular, describiendo a grandes rasgos las ramas que la componen,
estableciendo finalmente como conviven en el plano actual.

4.2 Definicion del concepto

La grafica urbana se puede entender como el “arte” callejero, el concepto arte se destaca
por que en general se relaciona al academicismo, a una creacion por parte de un profesional
del &rea y enfocado de igual modo a un publico con cierta preparacion profesional.

Es poseedora este tipo de grafica de una amplia gama de inspiraciones o motivaciones,
tanto en el desarrollo de ideas politicas, con fines mas bien comerciales enfocados a la
publicidad, o simplemente la necesidad creadora de desarrollar un concepto especifico
mediante una palabra, imagen o ilustracion.

Actualmente es clara la identificacion visual de esta grafica en particular, ya que se ubica
sectores populares y se arma paso a la ciudad mediante superficies bastante comunes como
muros, paredes, fachadas comerciales o de casas particulares, pero sus primeras apariciones
comienzan a visualizarse de manera involuntaria, con el desarrollo de carteles, letreros y
enunciados comerciales ubicados en las calles y en las primeras casas comerciales con el
fin de publicitar un servicio determinado o un producto.

Se establece de este modo que la grafica urbana posee dos lineas comunicacionales, una
enfocada al desarrollo de una propuesta visual y otra enfocada a fines comunicacionales, las
cuales pueden coexistir en una misma obra, desembocando actualmente en un gran auge
comercial en torno a la utilizacion de estos medios graficos, no solo por parte del sector
popular mediante locales enfocados al comercio menor, sino incluyendo a grandes
empresas en el actual desarrollo de murales e ilustraciones en fachadas comerciales.

Al provenir desde un oficio, los autores que desarrollan este tipo de préacticas con el tiempo
y mediante la experiencia adquieren lineas gréficas que los representan a ellos mismos, a
su marca, pero que de igual modo se tornan identificables con el entorno urbano y que
resaltan dentro del mismo, por lo tanto el valor comunicacional que adquieren, mediante la
composicion de su mensaje, las hace sobrevivir como obras y continuarse desarrollando en
ambitos socioculturales cada vez mas amplios.
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4.3 Contextualizando: La grafica urbana en Chile

La gréfica urbana en Chile se ha caracterizado por representar realidades sociales,
culturales y econdmicas de nuestro territorio, por lo que en cada época que se ha
desarrollado, ha adquirido un enfoque particular. Las intenciones comunicacionales pueden
ser muchas y de variada indole, por lo cual a continuacion se pasa a enuncian los que a
grandes rasgos constituyen y se establecen dentro de una clasificacién macro, como tipos
de gréfica urbana: ElI mural, el grafiti y el letrero.

El mural, es una expresion gréfica, que como su palabra lo dice, es desarrollada en amplios
espacios/ superficies, con el fin de resaltar dentro de un espacio urbano cotidiano a través

de un mensaje en el que confluyen la totalidad de sus elementos visuales. Actualmente el

120’7

desarrollo del mural o “rayado mural™” (como fusion del grafiti y la pintura mural) se ha

tornado una herramienta comunicacional muy identificable con la sociedad, representando
tematicas contingentes que hacen alusion a realidades politico-culturales, pero de igual
modo resaltando por la utilizacion de diversidad de técnicas que se ven expresadas en el
complemento visual.

Fig. 5. Mural, Valparaiso.

20 £| Muralismo en Chile: Una Experiencia Histdrica para el Chile del Bicentenario, http://www.memoriachilena.cl/602/articles-
123178 recurso_2.pdf
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El grafiti es una expresion caracterizada por tener como fin desarrollar una marca personal
en el entorno urbano y/o una idea especifica, mas que desarrollar un relato grafico como lo
hace el mural.

Plantea diferentes modos de desarrollar una ilustracién o imagen a través de las habilidades
de quien lo ejerce.

Otra caracteristica del grafiti es que se ejerce con o sin el permiso del propietario, lo que
hace que el autor escoja un espacio de mucha accesibilidad ademas de utilizar téecnicas mas
rapidas y sencillas, con el fin de terminar la gréfica.

Si bien este tipo de intervencidn visual comienza a abrirse camino en los barrios y
poblaciones, con el tiempo ha adquirido terreno en areas cada vez mas cercanas al centro
urbano de una ciudad, lo que ha hecho que adquieran mucha mas visibilidad al total de la
poblacion. Actualmente la relevancia que ha tomado el desarrollo del grafiti en Chile en
términos gréaficos, es muy valorada y es poseedora de artistas muy destacados del ambito
que llegan a desarrollar estilos tan particulares que sus trabajos se plasman alrededor de
ciudades de todo el mundo, ya que han logrado conjugar técnica y conceptos que expresan
su identidad cultural.

Fig. 6. Grafiti, Valparaiso.
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El letrero es una grafica desarrollada por personas que durante afios han trabajado este
oficio, con el fin de enunciar graficamente un mensaje para un rubro comercial en
especifico del entorno urbano: ferias, micros, restaurant, locales enfocados al comercio
menor. Esta gréfica se identifica por su caracter utilitario el cual es acompafiado de una
linea grafica definida por el autor que la realiza.

Actualmente todas estas graficas coexisten y conviven en un ambiente que busca de forma
consciente 0 no, sobrevivir a la gran cantidad de gréficas digitales que generan
uniformidad visual y que se desdice con el caracter expresivo que identifica al pablico
popular.

Vegetariana
Napolitana

LACTEOS
ECINA

A J ¥ AN/

f ARTAS

Pascvaling
Verdvras Mixias

MARISCOS

Fig. 7. Letrero, Valparaiso.
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4.2.1 Mural, grafiti y letrero en Valparaiso ;Como conviven?

Es sabido que en el contexto urbano de Valparaiso existe un gran auge relacionado a las
gréficas urbanas, las que cada dia toman mayor preponderancia visual, haciéndolas formar
parte caracteristica de la ciudad con sus diversas técnicas y autores que han desarrollado un
constante perfeccionamiento, destacandose actualmente y llegando a obtener gran
importancia dentro del plano turistico.

Las diversas expresiones de la grafica urbana en la ciudad se pueden apreciar actualmente
en variados contextos y ubicaciones, por ejemplo es importante mencionar la presencia del
grafiti que esta geograficamente localizada en mayor cantidad en los cerros, pero que
debido a la evolucién visual que han desarrollado, han sido utilizadas en fachadas y
cortinajes metalicos en respuesta a los constantes rayados que son victimas dichos lugares.

De igual modo la presencia del mural ha ampliado su contexto de ubicacion que se aprecia
en mayor cantidad en muros, paredes y fachadas en los cerros, desarrollandose actualmente
una canalizacién del mural desde el cerro hacia plan de la ciudad donde se hace presente a
través de grandes muros de edificios donde se transforman tanto por tamafio como por
técnica y contenido visual, en una gran pieza grafica.

Finalmente tenemos al letrero, el cual posee como particularidad frente a las otras graficas
que a través del tiempo la zona geografica en la que se ha desarrollado es el centro urbano
de la ciudad, ya que es aqui donde se encuentra la mayor cantidad de locales comerciales
que requieren del letrero como medio para promocionar un determinado lugar o producto.
Son las caracteristicas como la permanencia y pertenencia las que definen de cierto modo
al letrero en Valparaiso, ahora queda como interrogante determinar el cémo logran
permanecer, qué atributos visuales y formales hacen que se identifiquen y destaquen dentro
del atiborrado entorno urbano de la ciudad.
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4.3 El oficio y la obra del Letrerista/Letrista

Como tantos oficios, el letrerista o letrista surge y tiene sus comienzos como respuesta a
una carencia de cierto sector de la sociedad, en este caso de los comerciantes que se
establecieron en Chile a mediados del S.X1X. Es este rol utilitario el que identifica de mejor
modo el trabajo del letrerista, el que nace de manera mas bien espontanea y en respuesta a
la creciente actividad economica que cada dia adquiere mayor importancia: llamativos y
rasticos letreros ubicados a la entrada de las casas comerciales se complementaban con
listas de los productos méas habituales, acompafiadas algunas veces con los precios®.

Con la llegada de la imprenta y los nuevos requerimientos propagandisticos de la época, el
letrerista y el artista en general, tuvo que desarrollar gran cantidad de trabajos, enfocando
sus estos a variadas ramas para asi sobrevivir, en donde resaltaban el pintor de letras, de
casas y de fachadas®.

Es aqui donde nace y se expresa el caracter multidisciplinario del maestro letrerista y su
constante reinvencion frente a los requerimientos del mercado de cada época, cualidades
que lo hacen sobrevivir como oficio tomando siempre distintos rumbos y reinventandose.

Es en la actualidad donde el panorama se torna cada vez mas dificil, ya que cada dia
cuentan con un menor campo laboral, del cual han sido desplazados por la utilizacion de
medios graficos impresos y digitales, que se encargan de crear un entorno cada vez mas
estandarizado en cuanto a propaganda y titulares de locales. A pesar de las circunstancias
antes mencionadas es destacable el hecho de que logran sobrevivir haciéndose resaltar
dentro del medio con su caracter icénico y colorido que los hace emerger en las ciudades,
sobresaliendo en distintos rubros comerciales y de cierto modo aunandose al ruido visual y
movimiento de la ciudad, dichas caracteristicas del letrero son las que hacen detenerse
frente a este tipo de grafica urbana en particular y son las que de igual modo brindan un
impulso inicial para el desarrollo de la presente investigacion.

El modo en el que desarrollan sus trabajos esta directamente relacionado con las
circunstancias y caracteristicas especificas del proyecto al cual se enfrenten, las cuales
influyen directamente en el resultado final del letrero, entre tales caracteristicas se pueden
mencionar: la ubicacion del letrero, la superficie en la cual se desarrolla la composicion
(soporte y materialidad) los colores preestablecidos del lugar (color de fachada u otras
superficies externas) y el mensaje que se busca comunicar. Dichas circunstancias son las
que debe enfrentar en el cotidiano el letrista, por lo que cada autor genera un lenguaje
gréfico particular que lo distingue de los demas, creando variables mediante la

21 CASELLI A, PEDRO (2004) Historia del disefio grafico en Chile (pag.53)

%2 CASELLI A, PEDRO (2004) Historia del disefio grafico en Chile (pag.65)
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composicion, caracteristicas de la tipografia, utilizacion de imagenes, los colores utilizados,
etc.

Podemos concluir el trabajo del letrerista como un oficio itinerante en la ciudad que se
desarrolla de manera representativa con caracteristicas especificas que varian segun los
requerimientos del entorno en el cual se va a exponer.

Siguiendo los planteamientos en torno al letrerista o letrista, cabe mencionar su actual
revaloracion, la cual nace quizas de modo accidental, en la utilizacion de esta grafica para
la generacion de piezas individuales que rescatan la tipografia y los elementos
constituyentes del letrero como: paleta cromatica, tratamientos tipogréaficos, contrastes y
ornamentos.

En general estos letristas comienzan su trabajo desarrollando carteles para transporte
publico, especificamente para micros, los cuales con el fin de destacar visualmente
adquieren rasgos identitarios que los hacen resaltar en el contexto atestado de las micros.
Autores destacados de letreros en el medio nacional, especificamente en la Region
Metropolitana: Santiago en donde resalta el trabajo de dos: Juan Cadena y Zenén Vargas
quienes de igual modo se iniciaron en el arte de las letras trabajando en las gréaficas de los
antiguos microbuses, quienes respectivamente, tuvieron que buscar nuevos nichos para la
realizacion de sus trabajos, haciendo actualmente letreros para casas comerciales enfocadas
a diversos rubros, quienes segun sus palabras deben optar por precios mas accesibles que
los letreros digitales, o que por el contrario aprecian un gran valor dentro del patrimonio
urbano que buscan resaltar en su local.

let rervs}@?edxda
t 09- 7956848102517 "62?

7 NENVARGASE Gmm cm
S - Se——

Fig. 8. Letrero Zenén Vargas, Santiago.
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4.4 El letrero en Valparaiso

El letrero es una pieza gréfica enfocada a un publico objetivo: el sector popular de las
ciudades, las caracteristicas que lo hacen pertenecer a este sector determinado son que estan
enfocados a destacar visualmente productos y servicios del comercio menor de una zona
urbana. En general los sectores en los que se ubica el comercio menor no se estructuran de
una manera especifica (como por ejemplo por rubro), motivo por el cual cada local
comercial lucha por resaltar. Dentro de esta constante lucha se desenvuelve el rol del
letrero: cuyos atributos visuales (paleta cromatica, composicion, diagramacion, etc.) se
componen en post de resaltar particularmente cada mensaje.

Es la particularidad un elemento que constituye y distingue al letrero, ya que al ser creado
manualmente y con diversos fines comunicacionales lo hace una pieza “irrepetible”. Si nos
enfocamos al disefio y a la comunicacion gréafica, la creacion manual es una caracteristica
poco comun en la actualidad, ya que los medios digitales abarcan gran parte de la
publicidad comercial, por lo que es cada vez menos frecuente encontrarnos este tipo de
letreros.

El sentido de pertenencia es lo que hace que el letrero sea parte de la identidad popular de
diversas ciudades de Latinoamérica y de la ciudad de Valparaiso, es por su caracter
espontaneo que adquiere matices particulares que lo hacen resaltar en su entorno urbano.
Actualmente los letreros se encuentran en un proceso de “rescate” lo cual se aprecia en
diversos sitios web, siendo uno de los mas destacables POPULAR DE LUJO, pagina web
gue genera un constante rescate mediante la recopilacion de los trabajos graficos de autores
latinoamericanos, como: carteles, letreros, etc. POPULAR DE LUJO se define como un
proyecto enfocado a la grafica popular, entendida como todas aquellas imagenes que se
producen al margen de los grandes medios de comunicacién y por fuera del circuito de las
agencias de publicidad, estudios de disefio y universidades®.

Fig. 9 Foto de perfil facebook populardelujo

2 http://populardelujo.wordpress.com/solo-populardelujo/
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A pesar de que no se ha establecido su importancia dentro de la grafica urbana del pais, los
letreros han ido adquiriendo presencia porque se tienden a establecer como una
representacion iconica del contexto popular de determinadas zonas, es por este motivo que
se establece Valparaiso como la ciudad para el desarrollo de la investigacion, debido a que
es posible visualizar de manera constante gran cantidad de letreros que se enfocan a
diversos rubros, dentro de los mas comunes se pueden mencionar los que encontramos en
los microbuses urbanos y los que pertenecen a rubros comerciales como la gastronomia,
ferias libres y otros locales comerciales.

Es dentro de esta etapa inicial de descubrimiento de la temética y del contexto de la
investigacion, donde mediante la observacion del entorno urbano de Valparaiso, se
comienzan a detectar lineas gréficas claramente identificables pertenecientes a dos
letreristas que desarrollan su oficio en la ciudad, se aprecia de este modo el trabajo de
Servio Vargas realizador de letreros que generalmente son utilizados en microbuses y Juan
Bautista realizador de letreros enfocados al rubro comercial y gastrondémico del puerto.

Se selecciona a Juan Bautista ya que su trabajo posee una linea gréafica facilmente
identificable, por la utilizacion de determinadas caracteristicas de composicion,
tipogréficas, de dibujo, cromaticas y especialmente la utilizacion de ornamentos
caligréficos intrinsecos en la mayoria de sus letreros. Ademéas posee una gran variedad de
trabajos enfocados a variados rubros, resolviéndolos comunicacionalmente de diversos
modos, pero sin perder sus particularidades.

Fig. 10. Servio Vargas, letrerista Valparaiso. Fig. 11. Juan Bautista, letrerista Valparaiso.
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El trabajo de Juan Bautista ha sido apreciado por la particularidad de como dispone los
elementos, de los colores que utiliza, de los ornamentos, dichas cualidades de su trabajo son
las que han hecho que sus trabajos hayan sido presentados en una exposicion en la sala el
farol de Valparaiso, trabajo realizado en conjunto con el colectivo Popular de lujo en el
cual se recrearon diversos letreros que Juan Bautista ha realizado en Valparaiso.

Su grafica también fue apreciada en la premiacion al restaurante “La Flor de Chile” por
tener el mejor letrero de picada. En donde un grupo compuesto por especialistas en
Patrimonio, Disefio y Artes visuales, establecen que “el cartel rescata el valor patrimonial
del fileteado que nace en el siglo XIX y que es un estilo artistico de pintar y dibujar
caracterizado por lineas que se convierten en espirales, colores fuertes, el uso de la
simetria, efectos tridimensionales™*

Destacan también que “su originalidad se basa en la manifestacion decorativa expresada a

14 . r . }’25
través de colores sencillos, mezclados con formas y frases armonicas ™.

Fig. 12. Exposicion letreros de Juan Bautista en la sala el farol, Valparaiso.

2 Premian al restaurante la flor de chile por tener el mejor letrero de picada. http://redvalparaiso.com/
% Premian al restaurante la flor de chile por tener el mejor letrero de picada. http://redvalparaiso.com/

28


http://redvalparaiso.com/
http://redvalparaiso.com/

5. ELEMENTOS CONSTITUTIVOS DE UNA COMPOSICION GRAFICA

5.1 Objetivo del capitulo: Establecer cuéles son los elementos visuales primordiales que
conforman una pieza grafica, mediante la cita de diversos autores que definen a grandes
rasgos sus caracteristicas, para determinar como se compone de manera general y
especifica.

5.2 Los codigos y la iconicidad en la comunicacién visual.

Se toma como referente el texto La ensefianza del disefio en comunicacion visual -
creatividad y comunicacion de Branda, Maria; Cuenya, Ana, para establecer una guia en
torno a los elementos formales que conforman una pieza grafica, las cuales constituyen un
parametro importante en un posterior proceso de estudio y analisis.

“Se entiende por cddigo, las reglas de elaboracion y combinacion de los elementos de un
mensaje que va a ser recibido y comprendido™?. Toda pieza gréfica presenta una intencion
comunicativa, la cual se justifica en la organizacion de los elementos que la componen,
generando una jerarquizacion de la informacion para hacer mas entendible el mensaje que
se busca entregar.

Estas caracteristicas iniciales son las que denominan a los codigos como parte principal en
el desarrollo de una intencion comunicativa grafica, determinando los elementos basicos
para el estudio y la creacidn de un analisis en torno a una determinada estructura, dentro de
estos codigos se encuentran: las imagenes, las palabras, los textos, la articulacion de los
elementos formales y crométicos, con sus tratamientos particulares®’,

“La comunicacion visual, entendemos, debe ensefiarse desde la comprension del proceso
de comunicacion, donde la articulacidn de elementos visuales se valida en funcion de la
significacion, en el compromiso con la construccion de sentido para una interpretacion
social”.

A modo de conclusion es importante mencionar que los factores que constituyen una
gréfica, determinan la construccion y la composicion, pero se puede percibir o interpretar
una misma obra de diversos modos en relacion a las condiciones y contexto que se

%8| 3 ensefianza del disefio en comunicacién visual - creatividad y comunicacion,
http://fido.palermo.edu/servicios_dyc/publicacionesdc/vista/detalle_articulo.php?id_articulo=5637&id_libro=1

7 _ TP . Lo
La ensefianza del disefio en comunicacién visual - creatividad y comunicacion,
http://fido.palermo.edu/servicios_dyc/publicacionesdc/vista/detalle_articulo.php?id_articulo=5637&id_libro=1
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presenta, siendo determinante en el proceso creativo el lugar y la manera de presentar dicha
gréfica.

Se determina como codigo importante dentro de la composicion la imagen, la cual
denominaremos segun la definicién de Morris como icono:

“Un signo iconico, recordémoslo, es un signo semejante, en algunos aspectos, a lo que
denota. En consecuencia, la iconicidad es una cuestion de grado”

El icono dentro de una composicion adquiere un rol significativo, su importancia que varia
segun su funcion comunicativa la que puede pasar desde lo figurativo hacia lo abstracto, es
por dichas cualidades que el icono o imagen puede variar desde ser un elemento decorativo
hasta un ejemplo literal de un objeto.

Las caracteristicas antes mencionadas se conjugan con la ubicacién, proporcion y color del
icono, situandolo en el mensaje y otorgandole su nivel de importancia en la jerarquizacion
de la informacién. La simplificacion o complejidad del mensaje es lo que determina el tipo
de icono que compone la pieza gréfica, la cual de igual modo estd relacionada a la
capacidad y facilidad de comprension del publico a la cual va dirigida.

5.3 Elementos basicos de la comunicacién visual

Dentro de una pieza grafica es posible establecer ciertos elementos basicos que constituyen
de manera individual una intencion comunicacional, los cuales se articulan visualmente en
un determinado orden para la posterior construccion de una determinada obra.

“;Como definir las unidades y el conjunto? Mediante pruebas, definiciones, ejercicios,
observaciones y eventualmente lineas maestras que permitan establecer relaciones entre
todos los niveles de la expresion visual”?®,

Para establecer los componentes que forman parte del proceso visual de creacion, se toma
como referencia el libro de D. A. DONDIS, La sintaxis de la imagen. En el cual se
establecen una serie de elementos a analizar de una composicion grafica, dentro de las
cuales se pueden mencionar: linea, color, contorno, direccién, textura, escala, dimension,
movimiento®.

La importancia para la elaboracion y la utilizacion de diversos elementos para una
composicion, es la base para la creacion de una pieza grafica, ya que, otorga rasgos
cualitativos que hacen a una obra identificable con su entorno fisico, cultural y social.
“Nuestra manera de permanecer de pie, de movernos, de mantener nuestro equilibrio (...)
de recibir e interpretar los mensajes visuales (...) estan influidas y posiblemente

% D. A. DONDIS. La sintaxis de la imagen. (pag.4).
2 b, A. DONDIS. La sintaxis de la imagen (pag. 25).
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modificadas por estados psicologicos de animo, por condicionamientos culturales y
finalmente por las expectativas ambientales *°,

Cada obra visual constituye en si misma una intencion comunicativa especifica, pero es el
entorno en el que se ubica lo que determina de qué modo lo percibe el receptor,
estableciéndose en el mensaje y en el cdmo se articulan visualmente los elementos del
mensaje, la importancia primaria.

Es al respecto de dicha caracteristica que se determina la importancia del contexto,
planteando en la relacion obra-contexto como este ultimo influye de manera directa en el

proceso creativo, mediante factores como la ubicacidn, proporcion, materialidad.

Existen otros factores determinantes de la composicion, como: -el equilibrio, el que es
capaz de establecer donde se genera la tensién de la obra, lo cual se determina a través del
peso visual de sus elementos, al respecto se menciona que existe cierta preferencia para
con la parte izquierda del campo visual que puede estar influido por los habitos
occidentales de impresion y por el hecho de que aprendemos a leer de izquierda a
derecha®.

Como ya mencionamos, una composicion posee gran variedad de elementos, los cuales en
su conjunto constituyen la intencién comunicativa, es por este motivo que el modo en el
que se conjugan y organizan los mismos es primordial para el desarrollo de un determinado
mensaje y la obtencion de los objetivos esperados. “Podemos analizar cualquier obra
visual desde muchos puntos de vista; uno de los mas reveladores consiste en
descomponerla en sus elementos constituyentes para comprender
mejor el conjunto”.

Es con esta premisa que se establece la importancia individual de cada componente, como
se articula individualmente y las variables cromaticas, morfoldgicas, proporcionales que se
generan con respecto a los demés elementos de la composicion.

Se relaciona a modo de conclusion (y en relacion a los autores anteriormente citados) los
componentes visuales de una pieza grafica con el letrero, que es el tipo de composicion que
se analiza en la presente investigacion, determinando a grandes rasgos la importancia de
dos elementos principales: el icono (imagen figurativa) y el texto, que son los que
conforman basicamente el letrero. De igual modo se establece la observacion analitica de
otros elementos que se visualizan especificamente en los letreros como: los ornamentos, sus
variaciones crométicas ademas de la intencion comunicativa que cumplen.

Como se plantea anteriormente el contexto es un punto importante a tratar en el analisis de
esta pieza grafica, ya que generalmente constituye en si mismo el soporte de la grafica, por
lo que buscamos determinar como los factores como: ubicacion (puerta, ventana, muro) y la
materialidad, influyen en las variaciones compositivas de cada caso analizado.

%05, A. DONDIS. La sintaxis de la imagen (pag. 15).
31 b. A. DONDIS. La sintaxis de la imagen (pag. 34).
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5.4 Relacién icono-texto.

Dentro de los elementos que constituyen una composicion, dirigiéndonos en este caso
directamente al letrero, se visualiza la presencia de dos elementos que resaltan en una
primera instancia: el icono y el texto. Cabe mencionar la importancia de dichos
componentes de manera independiente y segun las variables que se pueden generar en
cuanto a: proporcion, tamafio, ubicacion, color, lo cual puede ser un factor determinante del
como se percibe el icono, que nos trata de decir o comunicar y de igual modo cémo se
dispone el texto, influye en el resultado final del letrero.

Como ya se menciond la importancia del anlisis del icono y texto de manera
independiente, es determinante también el como se conjugan ambos en la composicién, es
decir, de que manera confluyen estos elementos en el proceso de comunicacion, para
expresar un mensaje particular, en funcion de este mismo objetivo es que se cita a Roland
Barthes quién ya en los afios “60 plantea reflexiones sobre la relacion verbal-visual: “;La
imagen duplica algunas informaciones del texto por un fendmeno de redundancia, o el texto
agrega una informacion inédita a la imagen?” (1964 p. 43).

Es bajo esta premisa que comienza un debate en torno a la funcién texto imagen o
viceversa, que busca establecer qué tipo de relaciones es posible visualizar en las
composiciones que contienen ambos elementos, es este autor quien identifica primeramente
dos relaciones entre lo visual y lo verbal: el anclaje y el relevo. Es en torno a este tema que
se genera discusion en donde Alonso Erausquin (1995) plantea una idea basada en lo
mismo pero de manera mas especifica y clasifica estas relaciones en cuatro tipos:
independencia o anclaje, redundancia, complementariedad y contradiccion.

Es por esto que se establece la importancia de la relacién texto-imagen, ya que segin como

se conjuguen en torno a la composicion, determinan la funcion comunicativa del mensaje,
condicionando la percepcidn de la informacion de manera independiente y en su conjunto.
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I11. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

Tipo de investigacion:

La investigacion es de tipo descriptiva/cualitativa, ya que se basa primeramente en la
recopilacion de piezas gréaficas para la realizacion de un analisis y posterior descripcion de
las caracteristicas visuales que se destacan en el desarrollo de los letreros.

La investigacion en terreno es el segundo impulso que destaca en esta tesis, ya que hace
formar parte prioritaria al investigador mediante la observacion, recopilacion y analisis de
la materia de estudio, en este caso un estudio cualitativo en donde se “observa los procesos
sin irrumpir, alterar imponer un punto de vista externo, sino tal como son percibidos por
los actores del sistema social”. Neuman (1994).

Esta investigacion tiene como finalidad responder, corroborar o discrepar de la hipotesis
planteada:

La articulacion del mensaje del letrero de Juan Bautista, se genera en funcién de la
iconicidad de los elementos gréaficos utilizados.
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3.1 PROPUESTA METODOLOGICA.

Esta investigacion al ser de enfoque cualitativo, plantea en primer término un desarrollo de
estrategias mediante las cuales se puedan obtener el maximo de obras a analizar, las cuales
previo al proceso de seleccion pasan a la aplicacion de los instrumentos, lo que llevara al
estudio a desarrollar variadas conclusiones y reflexiones en torno a la composicion y
conformacién gréafica del letrero de Juan Bautista.

Para comenzar el desarrollo de la investigacion se establecen diversos procesos para
recopilar informacion relativa a los letreros: ubicacion, registro fotografico, etc.

Teniendo dicha informacion que es bésica para la investigacion, se comienza con el
proceso de seleccion, planteando los criterios utilizados para posteriormente comenzar con
el proceso de desarrollo de instrumentos para la obtencion de los resultados con respecto a
los planteamientos que abarca la hipotesis

3.2 PROCESO DE RECOPILACION.

La recopilacion de imagenes de dichos letreros se centra en diversos sectores del Plan de
Valparaiso y se va a llevar a cabo mediante dos modos: a través de la recopilacion web y
del trabajo de campo.

3.2.1 RECOPILACION WEB:

-Objetivo: Recopilar obras de Juan Bautista que tienen cierto grado de deterioro, que
estan cubiertas por otras graficas o que por diversos motivos ya no existen, para
poder incluirlas como material en el proceso recopilacion.

Dentro del primer proceso de recopilacion de informacion acerca del letrero en Valparaiso,
se toma como guia un estudio desarrollado por el colectivo POPULAR DE LUJO* que
luego de un trabajo de campo logra recopilar un total de 60 letreros o carteles ubicados en
el plan de Valparaiso, estableciendo el nombre del autor en los casos en los que se tiene
dicha informacidn y adjuntando a través de un mapa la ubicacion especifica, ademas de una
miniatura con la fotografia de cada obra.

Tomando como referencia el antes mencionado estudio, se seleccionan los letreros de Juan
Bautista, (autor escogido como caso de estudio) que son Utiles para la generacion de un
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catastro en la investigacion, se establece que dentro de los 60 letreros catastrados; un total

de 21 letreros pertenecen al autor (caso de estudio).
El motivo por el cual se seleccionan los letreros desde esta pagina, es para tener un

bosquejo de la ubicacion de los mismos, lo cual es util para el trabajo de campo, debido a
que se genera un recorrido donde se ubican las obras, lo cual sirve para el inicio de una
recopilacion de campo y para observar el nivel de deterioro de las obras, o en el caso
contrario si estan legibles, utilizarlos para el analisis gréafico.

3.2.2 RECOPILACION FOTOGRAFICA DE CAMPO:

-Objetivo: Determinar mediante el trabajo de campo los letreros de Juan Bautista
que se ubican en el plan de Valparaiso, para un posterior analisis.

Se establece la recoleccion de fotografias mediante diversos tramos del plan de Valparaiso

1° tramo: Desde el sector Plaza Echaurren hacia la Plaza Sotomayor.
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Fig. 13. Primer tramo de recorrido.
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- 2°tramo: Desde Plaza Sotomayor hacia Bellavista
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Fig. 15. Tercer tramo de recorrido.
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3.2 ETAPA DE SELECCION:

Objetivo: Establecer a través de los criterios de seleccion, los letreros que

poseen las cualidades graficas y que no presenten un alto grado de deterioro, para
posteriormente lograr un analisis cualitativo acabado del mismo.

Criterios de seleccion de letreros:

Accesibilidad: El letrero debe ubicarse en un lugar accesible desde el punto de
vista del transeunte.

Legibilidad del letrero: Que las obras seleccionadas no presenten grado de
deterioro, lo cual sirve para que la grafica y sus elementos visuales pueda ser
bien observada y por lo tanto bien analizada.

Rubro comercial: Seleccionar obras de distintos rubros comerciales para
obtener mayor diversidad de letreros y apreciar cualitativamente como se
desarrollan sus caracteristicas visuales frente a distintos tipos de
requerimientos.
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SELECCION DE LETREROS:

Objetivo: Definir la cantidad de letreros que se van a analizar, para establecer un cuadro
que los organice mediante una numeracion.

Como etapa posterior al catastro fotografico, se procede al proceso de seleccion de 10
obras representativas del autor, las cuales son ordenadas y numeradas en el siguiente
cuadro.

HORARIO
oE LUNESAVIERNES
7% 4 {9% HRS.
CONTRAT) MENSUAL
900 {1HORA -5
600 7:HoORA

SOPAPILLAS
Pan Aussapo,

EHPANADAS
FRITAS - HORNO
2) Jr~Cure )

Fig. 16 Seleccion letreros.
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3.4 DISENO DE INSTRUMENTOS.

Como etapa inicial en el desarrollo formal de la investigacion, se busca responder en
primera instancia los objetivos, los cuales a modo de resumen se basan en determinar las
caracteristicas visuales que generan la articulacion del mensaje de cada letrero
perteneciente al caso de estudio: Juan Bautista.

Para resolver la hipotesis de la investigacion se crean tres matrices:

3.4.1 MATRIZ VISUAL.: Se presenta una imagen del letrero contextualizada sin
intervencion e iméagenes sobre los detalles del letrero (texto, icono, ornamentos)
acompafado de los datos bésicos de cada con el fin de visualizar las caracteristicas graficas,
para un posterior analisis mediante otra matriz.

Objetivo: Crear una tabla visual que se utilice como guia para el analisis que establece los

atributos, caracteristicas visuales y proporciones de los elementos que constituyen cada
obra.

MATRIZ VISUAL

1. DATOS GENERALES DE LA OBRA

N° DE LETRERO: NUMERACION INDIVIDUAL DE CADA UNO DE LOS LETREROS CON EL FIN DE ORGANIZARLOS.
TIPO DE REGISTRO: DE QUE MODO SE REGISTRA CADA LETRERO.

UBICACION: DIRECCION, UBICACION GEOGRAFICA DEL LETRERO.

RUBRO: A QUE TIPO DE ESTABLECIMIENTO ESTA RELACIONADO EL LOCAL DONDE SE UBICA EL LETRERO.

AUTOR: JUAN BAUTISTA

Fig. 17, matriz visual.
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1.b Matriz visual de varios planos.

Se crea una segunda matriz visual en el caso de analizar fachadas compuestas por mas de

un letrero, a cada letrero se le denomina “plana” y se presentan juntos en la matriz visual,
pero se analizan por separado en la matriz de analisis.

MATRIZ VISUAL )

1. DATOS GENERALES DE LA OBRA

N° DE LETRERO:

TIPO DE REGISTRO:

UBICACION:

RUBRO:

AUTOR:

2. IMAGEN EN CONTEXTO

3.a LETRERO: PLANA 1 3.b LETRERO: PLANA 2

4.a DETALLES ORNAMENTOS 4.b DETALLES ORNAMENTOS
J

Fig. 18, matriz visual de varias planas.
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3.4.2 MATRIZ DE ANALISIS

Objetivo: Establecer las caracteristicas formales de cada pieza grafica, para
posteriormente responder a los objetivos planteados para la investigacion.

Se crea la segunda matriz, que constituye el principal instrumento de analisis, se establecen
las cualidades graficas y de composicion de cada letrero, lo cual tiene como objetivo
responder al modo en el cual se articulan los elementos visuales para la generacion de un
mensaje en este tipo de letreros.

MATRIZ DE ANALISIS : L.N°1

TEXTO PRINCIPAL O TITULO
CONTENIDO DELTEXTO PRICIPAL  [] servicio ] erooucto [] rusro  [Jnomsre [ erecio

i TEXTO RECTO TEXTO CURVO TEXTO TEXTO DIAGONAL
CARACTERISTICA TEXTO PRINCIPAL ] O O EXTO o O
JERARQUIZACION DE TEXTOS [ por tamafio[ ] porcotor [ por usicacion

COMPOSICION

TIPO DE COMPOSICION [(Jsmerrica ] asimeraica [] Horizontar [[] verTicaL
MATERIALIDAD [Jconcrero [Jwviorio  [] metat ] mapera
TIPO DE SOPORTE O movi [] estaTico

FORMA DEL SOPORTE [ recransutar [] cuaorapo [] otro

ORIENTACION DEL SOPORTE [Jverncar [ nomzonTaL

COLOR DE FONDO DEL SOPORTE ] DEGRADADO [_] MONOCROMATICO [] TRANSPARENTE

icono sl NO
PROPORCION EN RELACION 1/4 DEL
MENOR A 1/4 1/2 SOPORTE MAYOR A 1/2
ALSOPORTE (. v [ soporre [ ([ d
RELACION [CONO-TEXTO DCOMPLEMENTOD ANCLAIE D REDUNDANCIA D CONTRADICCION
UBICACION DEL iCONO [ suerior  [Jinrerior  [Joerecia [ 1zauieroa[ ] centrac
COLORES COLORES COLORES CALIDOS + ESCALA DE
(oIl A 2 e A S O CALIDOS O FRIOS COLORES FRIOS O GRISES
TEXTO
PROPORCION EN RELACION 1/a DEL
MENOR A 1/4 1/2 SOPORTE MAYOR A 1/2
AL SOPORTE o O SORORTE O O
CARACTERISTICAS DE LAFUENTE  [_] ReGuLar  [] BOLD [Jmauc [ ourume

CARACTERISTICAS DE LA ESCRITURA [ maviscuta []minoscuta [Jmanuscrira [Jimerenta [ versaLima

[ cowores COLORES COLORES CALIDOS+ (] ESCALA DE

(e [ e D A S cALIDOS FRIOS COLORES FRIOS GRISES

JUSTIFICACION DE LOS TEXTOS [ oereca  [Jizauieroa [] amBos LADOS [Jese centrac

ORNAMENTOS sl NO

FUNCION COMUNICATIVA [Joemarcar  [Jeerrar  [[] separar TexTOS

i COMPOSICION

CARACTERISTICAS DEL

ORNAMENTO O rcuranve [ asstracro (] amsos

COLORES PREDOMINANTES COLORES COLORES COLORES CALIDOS+ [~] BLANCO [ ] NEGRO
- Loy o O

Fig. 19, matriz de andlisis.
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La matriz de andlisis abarca 6 areas para el analisis visual de estos letreros, y se
determina el criterio de seleccion de cada item los cuales son:

1. Mensaje: Se establece el mensaje, el tratamiento del texto principal y el tipo de
jerarquizacion de los mismos a través de variables como:

a. Caracteristicas del texto principal:
- TEXTORECTO

<EXTO CURVp

b. Jerarquizacion de textos:
- Color: TITULO SUBTITULO
- Tamafo: TITULO SUBTITULO

- Ubicacion: TITULO
subtitulo

2. Composicion: Mediante el andlisis del tipo de composicion se busca determinar la
orientacion del letrero para observar si se generan similitudes o diferencias en la
totalidad de obras analizadas.

-Variantes en la composicion:

a) Composicion simétrica:
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b) Composicion asimétrica:

3. Soporte: Se busca establecer los atributos visuales y materiales del soporte en el
cual se crea el letrero con el fin de establecer las variables que se generan.

4. lcono: Se analizan las imagenes o iconos que se presentan en las obras, para
determinar caracteristicas como: proporciones, ubicacion y colores que forman
parte de la composicién en el formato para establecer su rol comunicacional.

5. Texto: A través del andlisis del texto se busca determinar las diversas
caracteristicas que hacen a la tipografia adquirir rasgos particulares e identitarios.

-Variantes de fuente y/o escritura:

Caracteristicas de la fuente:

REGULAR BOLD ITALIC OUTLINE

Tipo de escritura: Determinar las variantes en el tipo de escritura de los textos en funcién
de expresar el mensaje.

-Variantes en tipo de escritura:

MAYUSCULA mindscula VERSALITA

Manuscrita. IMPRENTA
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6. Elementos ornamentales:

Busca determinar la funcion
comunicativa de dichos elementos,
estableciendo si se trata de
demarcar, cerrar una parte de la
composicion 0 separar textos.
Ademas de  establecer la
preponderancia de los colores vy si
son de caracter figurativo u
abstracto.

3.4.3.MATRIZ COMPARATIVA

Objetivo: establecer de manera
acotada una comparacién de los
resultados del analisis de los
letreros compuestos por mas de
una  plana, para ver el
comportamiento de las variables
entre si.

™\

MATRIZ COMPARATIVA: LN°1

IMAGEN DEL LETRERO

MENSAJE

- TEXTO PRINCIPAL:
- CONTENIDO TEXTO:
- CARACTERISTICA DEL
TEXTO PRINCIPAL:
- JERARQUIZACION
DE TEXTOS:

COMPOSICION

- TIPO DE COMPOSICION:

- MATERIALIDAD:

- TIPO DE SOPORTE;

- FORMA DEL SOPORTE:
- ORIENTACION DEL
SOPORTE:

- COLOR DE FONDO
DEL SOPORTE:

- PROPORCION EN
RELACION AL SOPORTE:
- RELACIGN [CONO-TEXTO:
- UBICACION DEL ICONO:
- COLORES PREDOMINANTES:

- PROPORCION EN
RELACION AL SOPORTE:
- CARACTERISTICAS
DE LA FUENTE:
- CARACTERISTICAS
DE LA ESRITURA:
- COLORES PREDOMINANTES:
-JUSTIFICACION DE LOS TEXTOS:

ORNAMENTOS

- FUNCION COMUNICATIVA:
CARACTERISTICAS DEL
ORNAMENTO:

- COLORES PREDOMINANTES:

PLANA 1 PLANA 2

N

CONCLUSIONES:

A

.

Fig. 20, matriz comparativa.



IV.APLICACION DE INSTRUMENTOS.

1. DATOS GENERALES DE LA OBRA

N° DE LETRERO: L.N°1

TIPO DE REGISTRO: FOTOGRAFICO

UBICACION: CALLE LAS HERAS N°605, VALPARAISO
RUBRO: PAQUETERIA/LIBRERIA

AUTOR: JUAN BAUTISTA

2. IMAGEN EN CONTEXTO 3. LETRERO 4. DETALLES ORNAMENTOS
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MATRIZ DE ANALISIS : L.N°1

TEXTO PRINCIPAL O TITULO “INTERNET ROST FOTOCOPIAS”

contenioo peLTexto pricipaL [l servicio [ propucto [] rusro B vomvere [ precio

CARACTERIsTICA TEXTO PRINCIPAL [ TExTo RecTo [} Texto curvo[ ) TEXTO o [ =70 DiacoNAL
JERARQUIZACION DE TEXTOS (7 rortamafio[ ] rorcotor [ por usicacion

TIPO DE COMPOSICION O smerrica [ asverrica [ orizonta [ vericat
MATERIALIDAD (Jconcrero [Jviorio [ metar [} mapera

TIPO DE SOPORTE B vovi [J estatico

FORMA DEL SOPORTE B recrancuLar [] cuaorano [] otro

ORIENTACION DEL SOPORTE B verncar [ HorizonTAL

COLOR DE FONDO DEL 50PORTE [ pEGRADADO [ MONOCROMATICO [C] TRANSPARENTE

icono sl NO

;ﬁggggiﬁ” EN RELACION [ menor a1/ ;g;gi'ﬁ (] v/2s0p0rTE [] mMAYORA1/2

RELACION [CONO-TEXTO [J compiemento[ ] anciae  [] reounoancia [C] conrapiccion
UBICACION DEL iCONO [ sueerior  [Jneerior [ Joerecna  [] izauieroa[ ] centraL
coonesmesomnars (] SI0% [Jemons (] omsckoons [ s

PROPORCION EN RELACION 1/4 DEL

MENOR A 1/4 1/2 SOPORTE MAYOR A 1/2
AL SOPORTE O SOPORTE O | /
CARACTERISTICAS DE LAFUENTE [ recutar [ sowo B e [] outune

CARACTERISTICAS DE LA ESCRITURA .MAYIJSCULA [OJminoscua [Jmanuscrira [merenta []versauma

COLORES COLORES COLORES CALIDOS+ ESCALA DE
COLORES PREDOMINANTES CALIDOS FRIOS COLORES FRIOS GRISES
JUSTIFICACION DE LOS TEXTOS [ oerecia [ izauieroa [] AMBoS LADOS [l o centraL
ORNAMENTOS si NO
EUNCION COMUNICATIVA B oevarcar  [Jcerrar [ separar Textos
i COMPOSICION
CARACTERISTICAS DEL
ORNAMENTO Orcurarvo I asstracro [ ameos
COLORES PREDOMINANTES COLORES COLORES COLORES CALIDOS+ B BLANCO. NEGRO
CAUIDOS FRIOS COLORES FRIOS
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1. DATOS GENERALES DE LA OBRA

N° DE LETRERO: L. N°2

TIPO DE REGISTRO: FOTOGRAFICO
UBICACION: CALLE URUGUAY.
RUBRO: IMPRESION

AUTOR: JUAN BAUTISTA

2. IMAGEN EN CONTEXTO 3. LETRERO 4. DETALLES ORNAMENTOS

S
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MATRIZ DE ANALISIS : L.N°2

TEXTO PRINCIPAL O TITULO “REVELADO DIGITAL”

contenio peLTexto pricipAL [l servicio [ propucto [ rusro [Onomere [J erecio

CARACTERISTICA TEXTO PRINCIPAL ] TEXTO RecTO [ TexTo curvo [l TEXTO o [] rexo piaconaL
JERARQUIZACION DE TEXTOS (7 ror tamasioll por coror [ por usicacion

TIPO DE COMPOSICION O smerrica [ asmerrica [ vorizonTar [ vermica
MATERIALIDAD B concrero [Jviorio [] metat ] maDEra

TIPO DE SOPORTE O movi . ESTATICO

FORMA DEL SOPORTE [ recrancuLar [ cuaorano ] otro

ORIENTACION DEL SOPORTE B verrcal [ HomizonTaL

coLoR DE FONDO DELS0PORTE ] pecrapaDo [ MonocromATICO (] TRANSPARENTE

icono sl NO
PROPORCION EN RELACION 1/4 DEL
AL SOPORTE [ menorava [ coporre [ /250P0RTE ] mavorA1/2
RELACléN fCONO-TEXTO D COMPLEMENTOD ANCLAIJE D REDUNDANCIA D CONTRADICCION
UBICACION DEL {CONO (O sueerior  [Jinrerior  [Joerecia  [] 1zauieroa[] centraL
COLORES COLORES COLORES CALIDOS + ESCALA DE
COLORES PREDOMINANTES CALIDOS FRIOS COLORES FRIOS GRISES
PROPORCION EN RELACION 1/4 DEL
MENOR A 1/4 1/2 SOPORTE MAYOR A 1/2
CARACTERISTICAS DE LA FUENTE . REGULAR D BOLD D ITALIC D OUTLINE

CARACTERISTICAS DE LA ESCRITURA .MAYUSCULA [Jmmnuscuta [ Jmanuscrira .IMPRENTA [Jversarma

COLORES COLORES COLORES CALIDOS+ ESCALA DE
COLORES PREDOMINANTES CALIDOS FRIOS COLORES FRIOS GRISES
JUSTIFICACION DE LOS TEXTOS [ oerecta  [Jizauieroa [ ameos Labos Il ee cenraL
ORNAMENTOS sl NO
FUNCION COMUNICATIVA [Joemarcar  [Jcerrar [ separar textos
. COMPOSICION
CARACTERISTICAS DEL
ORNAMENTO Orcuratvo I sstracro [J amsos
e e ———— COLORES COLORES COLORES CALIDOS+ ] BLANCO [ ] NEGRO
CALIDOS FRIOS COLORES FRIOS
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1. DATOS GENERALES DE LA OBRA

N° DE LETRERO: L. N°3
TIPO DE REGISTRO: FOTOGRAFICO
UBICACION: CALLE LAS HERAS N°603

RUBRO: DISTRIBUIDORA

AUTOR: JUAN BAUTISTA

2. IMAGEN EN CONTEXTO 3. LETRERO 4. DETALLES ORNAMENTOS
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MATRIZ DE ANALISIS : L.N°3

TEXTO PRINCIPAL O TITULO “DISTRIBUIDORA ORIETTA

coNTENIDO DEL TEXTO PRICIPAL [ servicio [ eropucto [[] rusro [l nomere [[] precio

‘ Texto recTo [l TExTO cURVO[ ] TEXTO TEXTO DIAGONAL
caracteristica Texto pRINCIPAL [ [ | O o U
JERARQUIZACIGN DE TEXTOS [ ror tamafiol} ror coor [l Por usicacion

COMPOSICION

TIPO DE COMPOSICION (O smetrica [ asverrica [ vorizonta [ verTicar
MATERIALIDAD (Jconcrero [Jviorio [ metar [} mapera
TIPO DE SOPORTE B vov [] estATico

FORMA DEL SOPORTE [ recrancuiar [] cuapraoo [[] otro

ORIENTACION DEL SOPORTE B virricat [ HoRizonTAL

coLor DE FONDO DEL SOPORTE ] pEGrapaDO [ MonocromATICO [] TRANSPARENTE

icono s NO

PROPORCION EN RELACION 1/4 DEL

A SoPORTE [ menorav/s [ o oomre [ 1/2s0porTE [[] mavora1/2

RELACION [CONO-TEXTO [ compiementolff] ancrae [ repunpancia [_] contrapiccion

UBICACION DEL iCONO [ superior [Jmrerior  [Joerecia [ izauieroa [ centrat
COLORES COLORES COLORES CALIDOS + ESCALA DE

COLORES PREDOMINANTES CALIDOS FRIOS COLORES FRIOS GRISES

TEXTO
PROPORCION EN RELACION 1/4 DEL

MENOR A 1/4 1/2soporTe [ mavora 12
AL SOPORTE O O soporre [
CARACTERISTICAS DE LAFUENTE ] Recutar ] BoLD B e [] ourune

CARACTERISTICAS DE LA ESCRITURA [l mavoscuia  [Jminoscuta [Jwanuscrira [llimverenta [T] versauma

COLORES COLORES COLORES CALIDOS+ ESCALA DE
(BUILOTHES AR MRE CALIDOS FRi0S COLORES FRIOS GRISES
JUSTIFICACION DE LOS TEXTOS [(J oerecia  [Jizauieroa [Jamsostavos [ ese cenTraL
ORNAMENTOS si NO
FUNCION COMUNICATIVA . oevarcar [ cerrar [[] separar Textos
i COMPOSICION
CARACTERISTICAS DEL
ORNAMENTO D FIGURATIVO . ABSTRACTO D AMBOS
COLORES PREDOMINANTES C(?LORES COI'.ORES D COLORES CJi‘L|D05+ D BLANCOD NEGRO
CALIDOS FRIOS COLORES FRIOS

5
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1. DATOS GENERALES DE LA OBRA

N° DE LETRERO: L. N°4

TIPO DE REGISTRO: FOTOGRAFICO
UBICACION: CALLE LAS HERAS N° 701
RUBRO: CARNICERIA

AUTOR: JUAN BAUTISTA

2. IMAGEN EN CONTEXTO 3. LETRERO

4. DETALLES ORNAMENTOS
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MATRIZ DE ANALISIS : L.N°4

TEXTO PRINCIPAL O TITULO “OFERTA, LOMO VETADO, POSTA PALETA”

conTeniDo DEL TExTO PRICIPAL ] servicio ] prooucto (] rusro  [Jnomere [[] precio

‘ TEXTO RecTO [ ] TEXTO cURVO[ ] TEXTO TEXTO DIAGONAL
CARACTERISTICA TEXTO PRINCIPAL [_] OdJ Ommwe 1
JERARQUIZACIGN DE TEXTOS [ ror tamafiol} ror coor [l Por usicacion

COMPOSICION

TIPO DE COMPOSICION (O smetrica [ asverrica [ vorizonta [ verTicar
MATERIALIDAD (Oconcrero [Jviorio [ metar [} mapera
TIPO DE SOPORTE ] movi B estatico

FORMA DEL SOPORTE [ recrancuiar [] cuapraoo [[] otro

ORIENTACION DEL SOPORTE [ verrca [ HorizonTaL

coLor DE FONDO DEL SOPORTE ] pEGrapaDO [ MonocromATICO [] TRANSPARENTE

icono s NO

PROPORCION EN RELACION 1/4 DEL

A SoPORTE [ menora1/4 o oomre [ 1/2s0porTE [[] mavora1/2

RELACION iCONO-TEXTO DCOMPLEMENTOD ANCLAJE |:| REDUNDANCIA |:| CONTRADICCION

UBICACION DEL iCONO [ superior [Jmrerior  [Joerecia [ izauieroa[_] centraL

COLORES PREDOMINANTES COLORES COLORES COLORES CALIDOS + ESCALA DE
CALIDOS FRIOS COLORES FRIOS GRISES

TEXTO
PROPORCION EN RELACION 1/4 DEL

MENOR A 1/4 1/2s0porTe [ mavora 12
AL SOPORTE O O soporre |
CARACTERISTICAS DE LAFUENTE ] Recutar ] BoLD B e B ourune

CARACTERISTICAS DE LA ESCRITURA [ Jmaviscuta [ Jminoscuta [ Jwanuscrita [ Jiverenta [ versauma

COLORES COLORES COLORES CALIDOS+ ESCALA DE
(BUILOTHES AR MRE CALIDOS FRi0S COLORES FRIOS GRISES
JUSTIFICACION DE LOS TEXTOS [(J oerecia  [Jizauieroa [Jamsostavos [ ese cenTraL
ORNAMENTOS si NO
FUNCION COMUNICATIVA [] oemarcar | S [[] separar Textos
i COMPOSICION
CARACTERISTICAS DEL
ORNAMENTO D FIGURATIVO . ABSTRACTO D AMBOS
COLORES PREDOMINANTES C(?LORES COI'.ORES . COLORES CJi‘L|D05+ D BLANCOD NEGRO
CALIDOS FRIOS COLORES FRIOS

5
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1. DATOS GENERALES DE LA OBRA

N° DE LETRERO: L.N°5

TIPO DE REGISTRO: FOTOGRAFICO

UBICACION: CALLE COLON N° 2429

RUBRO: AUTOMOVILISTICO

AUTOR: JUAN BAUTISTA

2. IMAGEN EN CONTEXTO 3. LETRERO 4. DETALLES ORNAMENTOS
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MATRIZ DE ANALISIS : L.N°5

TEXTO PRINCIPAL O TITULO “ESTACIONAMIENTO”

conTenipo peL Texto PRiciPAL [ servicio  [] eropucto (] rusro  [Jnomere [] precio

‘ TexTo RecTo [ ] TExTO curvo [l TExTO TEXTO DIAGONAL
CARACTERISTICA TEXTO PRINCIPAL [_] OdJ W U
JERARQUIZACIGN DE TEXTOS [ ror tamafio[] porcoror [l Por usicacion

COMPOSICION

TIPO DE COMPOSICION (O smetrica [ asverrica [ vorizonta [ verTicar
MATERIALIDAD (Oconcrero [Jviorio [ metar [} mapera
TIPO DE SOPORTE ] movi B estatico

FORMA DEL SOPORTE [ recrancuiar [] cuapraoo [[] otro

ORIENTACION DEL SOPORTE [ verrca [ HorizonTaL

coLor DE FONDO DEL SOPORTE ] pEGrapaDO [ MonocromATICO [] TRANSPARENTE

icono s NO
PROPORCION EN RELACION 1/4 DEL
1/2 SOPORTE

A SoPORTE B venora/s soronte L]V [ mavora1/2
RELACION iCONO-TEXTO DCOMPLEMENTOD ANCLAJE . REDUNDANCIA |:| CONTRADICCION
UBICACION DEL iCONO B surcrior [Jmrerior  [Joerecia [ izauieroa [ centrat
COLORES PREDOMINANTES COLORES COLORES COLORES CALIDOS + ESCALA DE

CALIDOS FRIOS COLORES FRIOS GRISES

TEXTO
PROPORCION EN RELACION 1/4 DEL

MENOR A 1/4 1/2soporTe [ mavora 12
AL SOPORTE O O soporre [
CARACTERISTICAS DE LAFUENTE ] Recutar ] BoLD B e [] ourune

CARACTERISTICAS DE LA ESCRITURA [ mavoscuia  [Jminoscuta [Jwanuscrita [[lliverenta [T] versauma

COLORES COLORES COLORES CALIDOS+ ESCALA DE
COLORES PREDOMINANTES CALIDOS FRIOS COLORES FRIOS GRISES
JUSTIFICACIGN DE LOS TEXTOS (J oerectia [ izauieroa [Javsostavos [ ese cenTraL
ORNAMENTOS s NO
FUNCION COMUNICATIVA [] oemarcar [Jcerrar [l scP2rar TExTOS
: COMPOSICION
CARACTERISTICAS DEL
T (Jrcurarvo [ sestracro [ amsos
CILETES SRR TR COLORES COLORES [ COLORES CALIDOS+ [ ] BLANCO[ ] NEGRO
CALIDOS FRIOS COLORES FRIOS
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1. DATOS GENERALES DE LA OBRA

N° DE LETRERO: L. N°6

TIPO DE REGISTRO: FOTOGRAFICO

UBICACION: CALLE LAS HERAS N° 603

RUBRO: GASTRONOMICO

AUTOR: JUAN BAUTISTA

2. IMAGEN EN CONTEXTO

3. LETRERO

4. DETALLES ORNAMENTOS
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MATRIZ DE ANALISIS : LN°6

|

MENSAJE
TEXTO PRINCIPAL O TITULO “EMPANADAS Y HORTALIZAS”
CARACTERISTICA TEXTO PRINCIPAL [ TEXTO RECTO [l exTo curvo[ ] TEXTO [[] TexTo DiAGONAL

SEMI-CURVO
) ror ramafio [Jporcotor [ por uBicACION

JERARQUIZACION DE TEXTOS

TIPO DE COMPOSICION O smetrica [ asimerrica [ vorizontar [ vermicat
MATERIALIDAD (Oconcreto [Jviorio [ metar [} maoera
TIPO DE SOPORTE [ move B sstinico

FORMA DEL SOPORTE [ recrancuiar ] cuaprapo [ otRo

ORIENTACION DEL SOPORTE [Jvermicar [} HorizonTAL

coLoR DE FONDO DELSOPORTE [ pEGrapADO [l MoNOCcROMATICO [[] TRANSPARENTE

icono sl NO
PROPORCION EN RELACION 1/4 DEL
MENOR A 1/4 1/2 SOPORTE MAYOR A 1/2
AL SOPORTE O / SOPORTE [ RU O /
PLANO DE UBICACION B rano [ ronoo
UBICACION DEL iCONO [Jsueerion [ meerior [ oerecia [ izauieroa [ centrac
COLORES COLORES COLORES CALIDOS + ESCALA DE
COLORES PREDOMINANTES CALIDOS FRIOS COLORES FRIOS GRISES
TEXTO
PROPORCION EN RELACION 1/4 DEL
MENOR A 1/4 1/2 SOPORTE MAYOR A 1/2
AL SOPORTE I:l I:I SOPORTE . D
CARACTERISTICAS DE LAFUENTE [ recuiar [ soto [ mauc [ ouruine

CARACTERISTICAS DE LAESCRITURA [l mavuscuta [Jminuscuta [Jmanuscriia [liverenta [Jversatma

COLORES COLORES COLORES CALIDOS+ ESCALA DE
COLORES PREDOMINANTES CALIDOS FRIOS COLORES FRIOS GRISES
ORNAMENTOS sl NO
FUNCION COMUNICATIVA Il oevercar [Jcerrar [] separar TexTos
) COMPOSICION
CARACTERISTICAS DEL
ORNAMENTO Oecuratvo W asstracro [ amieos
COLORES PREDOMINANTES COLORES COLORES COLORES CALIDOS + ESCALA DE
CALIDOS FRIOS COLORES FRIOS GRISES
RELACION CROMATICA [ conTRasTe COLORES CONTRASTE [} CLARO/OSCURO
ORNAMENTO-FONDO COMPLEMENTARIO ANALOGOS CALIDO/FRIO




F 1. DATOS GENERALES DE LA OBRA
N° DE LETRERO: L. N°7
TIPO DE REGISTRO: FOTOGRAFICO
UBICACION: CALLE ALMIRANTE MONTT N°8
RUBRO: FLORERIA

AUTOR: JUAN BAUTISTA

2. IMAGEN EN CONTEXTO

3. LETRERO

4. DETALLES ORNAMENTOS
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MATRIZ DE ANALISIS : L.N°7

TEXTO PRINCIPAL O TITULO “JARDIN Y FLORERIA FRANCISCA”

contenibo peLTexTo pRiciPAL - [] servicio [ probucto [l rusro [l nomere [ precio

‘ TEXTO RecTO [ ] TEXTO cURVO[ ] TEXTO TEXTO DIAGONAL
caracteristica Texto pRINCIPAL [ OdJ O o U
JERARQUIZACIGN DE TEXTOS [ ror tamafiol} por color  [] por usicacion

COMPOSICION

TIPO DE COMPOSICION O smetrica [ asverrica [ Horizontar [ verTicat
MATERIALIDAD (Oconcrero [Jviorio [ metar [} mapera
TIPO DE SOPORTE ] movi B estatico

FORMA DEL SOPORTE I recrancuLar [] cuaprabo [[] otko

ORIENTACION DEL SOPORTE [Jverricar [ HorizonTaL

coLor DE FONDO DEL SOPORTE ] pEGrapaDO [ MonocromATICO [] TRANSPARENTE

icono s NO
PROPORCION EN RELACION 1/4 DEL
1/2 SOPORTE

A SoPORTE B venora/s soronte L]V [ mavora1/2
RELACION iCONO-TEXTO DCOMPLEMENTOD ANCLAJE . REDUNDANCIA |:| CONTRADICCION
UBICACION DEL iCONO [ superior [Jrerior [ oerecia [ zauieroa[] centrat
COLORES PREDOMINANTES COLORES COLORES COLORES CALIDOS + ESCALA DE

CALIDOS FRIOS COLORES FRIOS GRISES

TEXTO
PROPORCION EN RELACION 1/4 DEL

MENOR A 1/4 1/2s0porTe [ mavora 12
AL SOPORTE O O soporre |
CARACTERISTICAS DE LAFUENTE ] Recutar ] BoLD B e [] ourune

CARACTERISTICAS DE LA ESCRITURA [ mavoscuia  [Jminoscuta [Jwanuscrita [[lliverenta [T] versauma

COLORES COLORES COLORES CALIDOS+ ESCALA DE
COLORES PREDOMINANTES CALIDOS FRIOS COLORES FRIOS GRISES
JUSTIFICACIGN DE LOS TEXTOS [(Joerecia  [Jizauieroa [l amBos Labos (] ese cenTRAL
ORNAMENTOS s NO
FUNCION COMUNICATIVA [] oemarcar [Jcerrar [[] separar Textos
: COMPOSICION
CARACTERISTICAS DEL
T [(Jrcurativo  [] asstracro [] amsos
CILETES SRR TR COLORES COLORES [ COLORES CALIDOS+ [ ] BLANCO[ ] NEGRO
CALIDOS FRIOS COLORES FRIOS

5
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1. DATOS GENERALES DE LA OBRA

N° DE LETRERO: L.N°8

TIPO DE REGISTRO: FOTOGRAFICO
UBICACION: CALLE FRANCIA N°770
RUBRO: LIBRERIA/INTERNET
AUTOR: JUAN BAUTISTA

2. IMAGEN EN CONTEXTO 3. LETRERO

\‘ J

L

A l‘
\!‘.al }

4. DETALLES ORNAMENTOS
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MATRIZ DE ANALISIS : L.N°8

TEXTO PRINCIPAL O TITULO “INTERNET”

contenipo peLTexTo pricipaL [ servicio [] probucto (] rusro (] nomsre [] precio

1 TEXTO RECTO [_] TEXTO CURVO[™ ] TEXTO TEXTO DIAGONAL
caracteristica Texto pRINCIPAL [ OdJ O TEXT0 LRV O
JERARQUIZACION DE TEXTOS [ ror ramvaiio[ ] rorcoor [l Por usicacion

COMPOSICION

TIPO DE COMPOSICION (O smetrica [ asverrica [ vorizonta [ verTicar
MATERIALIDAD (Oconcrero [Jviorio [ metar [} mapera
TIPO DE SOPORTE B vov [] estATico

FORMA DEL SOPORTE I recrancuLar [] cuaprabo [[] otko

ORIENTACION DEL SOPORTE B verrica [ HorizonTaL

coLor DE FONDO DEL SOPORTE ] pEGrapaDO [ MonocromATICO [] TRANSPARENTE

icono s NO

PROPORCION EN RELACION 1/4 DEL

A SoPORTE [ menora1/4 o oomre [ 1/2s0porTE [[] mavora1/2

RELACION iCONO-TEXTO DCOMPLEMENTOD ANCLAJE |:| REDUNDANCIA |:| CONTRADICCION

UBICACION DEL iCONO [ superior [Jmrerior  [Joerecia [ izauieroa[_] centraL

COLORES PREDOMINANTES COLORES COLORES COLORES CALIDOS + ESCALA DE
CALIDOS FRIOS COLORES FRIOS GRISES

TEXTO
PROPORCION EN RELACION 1/4 DEL

MENOR A 1/4 1/2s0porTe [ mavora 12
AL SOPORTE O O soporre |
CARACTERISTICAS DE LAFUENTE ] Recutar ] BoLD B e [] ourune

CARACTERISTICAS DE LA ESCRITURA [ mavoscuia  [Jminoscuta [Jwanuscrita [[lliverenta [T] versauma

COLORES COLORES COLORES CALIDOS+ ESCALA DE
(BUILOTHES AR MRE CALIDOS FRi0S COLORES FRIOS GRISES
JUSTIFICACION DE LOS TEXTOS [(J oerecia  [Jizauieroa [Jamsostavos [ ese cenTraL
ORNAMENTOS sl NO
FUNCION COMUNICATIVA [] oemarcar | S [[] separar Textos
[ COMPOSICION
CARACTERISTICAS DEL
T D FIGURATIVO . ABSTRACTO D AMBOS
COLORES PREDOMINANTES COLORES COLORES D COLORES CALIDOS+ . BLANCOD NEGRO
CALIDOS FRIOS COLORES FRIOS

6

o




1. DATOS GENERALES DE LA OBRA

N° DE LETRERO: L. N°9

TIPO DE REGISTRO: FOTOGRAFICO
UBICACION: CALLE FRANCIA N° 830
RUBRO: GASTRONOMICO/PANADERIA
AUTOR: JUAN BAUTISTA

2. IMAGEN EN CONTEXTO

3.b LETRERO: PLANA 2

FHPANADAS e
HOPNO ~ PAPAS F RS

LOPUPILIAS, Mﬂdﬂﬂ /4 '

dam!mw""
o &ounr

4.c DETALLES ORNAMENTOS
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MATRIZ DE ANALISIS : L.N°9/PLANA 1

TEXTO PRINCIPAL O TITULO “EMPANADAS”

conTeniDo DELTExTO PRICIPAL [ servicio  [f] propucto [] rusro  [Jnomere [[] precio

1 TEXTO RECTO [_] TEXTO CURVO[™ ] TEXTO TEXTO DIAGONAL
caracteristica Texto pRINCIPAL [ OdJ O TEXT0 LRV O
JERARQUIZACION DE TEXTOS [ ror ramaiio[ ] porcotor [ por usicacion

COMPOSICION

TIPO DE COMPOSICION (O smetrica [ asverrica [ Horizontar [ verTicaL
MATERIALIDAD (Oconcrero [ viorio [ metat ] mADERA
TIPO DE SOPORTE ] movi B estanico

FORMA DEL SOPORTE I recrancuLar [] cuaprabo [[] otko

ORIENTACION DEL SOPORTE B verricar [ HorizonTAL

COLOR DE FONDO DEL SOPORTE ] pEGRADADO [_] MonocromaATico [ TRANsPaReNTE

icono s NO

PROPORCION EN RELACION 1/4 DEL

A SoPORTE [ menora1/4 o oomre [ 1/2s0porTE [[] mavora1/2

RELACION iCONO-TEXTO DCOMPLEMENTOD ANCLAJE |:| REDUNDANCIA |:| CONTRADICCION

UBICACION DEL iCONO [ superior [Jmrerior  [Joerecia [ izauieroa[_] centraL

COLORES PREDOMINANTES COLORES COLORES COLORES CALIDOS + ESCALA DE
CALIDOS FRIOS COLORES FRIOS GRISES

TEXTO
PROPORCION EN RELACION 1/4 DEL

MENOR A 1/4 1/250pP0RTE [_] mavoR A 1/2
AL SOPORTE O O sororre O
CARACTERISTICAS DE LAFUENTE ] Recutar ] BoLD B e [] ourune

CARACTERISTICAS DE LA ESCRITURA [ mavoscuia  [Jminoscuta [Jwanuscrita [ Jimerenta [l versauma

COLORES COLORES COLORES CALIDOS+ ESCALA DE
(BUILOTHES AR MRE CALIDOS FRi0S COLORES FRIOS GRISES
JUSTIFICACION DE LOS TEXTOS [(J oerecia  [Jizauieroa [Jamsostavos [ ese cenTraL
ORNAMENTOS sl NO
FUNCION COMUNICATIVA [] oemarcar | S [[] separar Textos
[ COMPOSICION
CARACTERISTICAS DEL
T D FIGURATIVO D ABSTRACTO . AMBOS
COLORES PREDOMINANTES COLORES COLORES D COLORES CALIDOS+ . BLANCOD NEGRO
CALIDOS FRIOS COLORES FRIOS

6

N




MATRIZ DE ANALISIS : L.N°9/PLANA 2

TEXTO PRINCIPAL O TITULO “PAPAS FRITAS"

conTeniDo DELTEXTO PRICIPAL [ ] servicio [f] prooucto [Jrusro []nomsre [[] precio

‘ TEXTO RecTO [ ] TEXTO cURVO[ ] TEXTO TEXTO DIAGONAL
caracteristica Texto pRINCIPAL [ OdJ O o U
JERARQUIZACIGN DE TEXTOS [ ror tamafio[] rorcoror [l Por usicacion

COMPOSICION

TIPO DE COMPOSICION (O smetrica [ asverrica [ vorizonta [ verTicar
MATERIALIDAD (Oconcrero [ viorio [ metat ] mADERA
TIPO DE SOPORTE ] movi B estanico

FORMA DEL SOPORTE I recrancuLar [] cuaprabo [[] otko

ORIENTACION DEL SOPORTE B verrica [ HorizonTaL

COLOR DE FONDO DEL SOPORTE ] pEGRADADO [_] MonocromaATico [ TRANsPaReNTE

icono s NO

PROPORCION EN RELACION 1/4 DEL

A SoPORTE [ menorav/s [ o oomre [ 1/2s0porTE [[] mavora1/2

RELACION [CONO-TEXTO [ compiemento[ ] anciae [l reounoancia [] contrapiccion

UBICACION DEL iCONO [ superior [Jrerior [ oerecia [ izauieroa[_] centraL
COLORES COLORES COLORES CALIDOS + ESCALA DE

COLORES PREDOMINANTES CALIDOS FRIOS COLORES FRIOS GRISES

TEXTO
PROPORCION EN RELACION 1/4 DEL

MENOR A 1/4 1/250pP0RTE [_] mavoR A 1/2
AL SOPORTE O O sororre O
CARACTERISTICAS DE LAFUENTE ] Recutar ] BoLD B e [] ourune

CARACTERISTICAS DE LA ESCRITURA [ Jmaviscuta [ Jminoscuta [ Jwanuscrita [ Jiverenta [l versauma

COLORES COLORES COLORES CALIDOS+ ESCALA DE
(BUILOTHES AR MRE CALIDOS FRi0S COLORES FRIOS GRISES
JUSTIFICACION DE LOS TEXTOS (J oerectia [ izauieroa [ AmBos LaDOs [ EJE CENTRAL
ORNAMENTOS sl NO
FUNCION COMUNICATIVA Il oeviarcar | S [[] separar Textos
[ COMPOSICION
CARACTERISTICAS DEL
T D FIGURATIVO D ABSTRACTO . AMBOS
COLORES PREDOMINANTES COLORES COLORES D COLORES CALIDOS+ . BLANCOD NEGRO
CALIDOS FRIOS COLORES FRIOS

6

w




MATRIZ DE ANALISIS : L.N°9/PLANA 3

TEXTO PRINCIPAL O TITULO “D’MARIA”
CONTENIDO DELTEXTO PRICIPAL [ sErvicio  [_] propbucto [_] RuBRO i vovere (] precio

‘ TEXTO RecTO [ ] TEXTO cURVO[ ] TEXTO TEXTO DIAGONAL
CARACTERISTICA TEXTO PRINCIPAL [_] OdJ O . 1
JERARQUIZACIGN DE TEXTOS [ ror tamafio[] rorcoror [l Por usicacion

COMPOSICION

TIPO DE COMPOSICION (O smetrica [ asverrica [ vorizonta [ verTicar
MATERIALIDAD B concreto [Jvioro  [] metat [ mapera
TIPO DE SOPORTE ] movi B estanico

FORMA DEL SOPORTE I recrancuLar [] cuaprabo [[] otko

ORIENTACION DEL SOPORTE B verrica [ HorizonTaL

COLOR DE FONDO DELSOPORTE ] DEGRADADO [ MoNOCcROMATICO [T] TRANSPARENTE

icono s NO
PROPORCION EN RELACION 1/4 DEL
1/2 SOPORTE

A SoPORTE [ menora1/4 soronte L]V Il vavorai2
RELACION iCONO-TEXTO .COMPLEMENTOD ANCLAJE |:| REDUNDANCIA |:| CONTRADICCION
UBICACION DEL iCONO [ superior [Jmrerior  [Joerecia [ izauieroa [ centrat
COLORES PREDOMINANTES COLORES COLORES COLORES CALIDOS + ESCALA DE

CALIDOS FRIOS COLORES FRIOS GRISES

TEXTO
PROPORCION EN RELACION 1/4 DEL

MENOR A 1/4 1/250pP0RTE [_] mavoR A 1/2
AL SOPORTE O sovorre O
CARACTERISTICAS DE LAFUENTE [ recuiar [ sowo B e [] ourune

CARACTERISTICAS DE LAESCRITURA [ Jmaviscuta [ Jminoscuta [limanuscrita [Jiverenta ] versauma

COLORES COLORES COLORES CALIDOS+ ESCALA DE
(BUILOTHES AR MRE CALIDOS FRi0S COLORES FRIOS GRISES
JUSTIFICACION DE LOS TEXTOS [(J oerecia  [Jizauieroa [Jamsostavos [ ese cenTraL
ORNAMENTOS sl NO
FUNCION COMUNICATIVA Il oeviarcar | S [[] separar Textos
[ COMPOSICION
CARACTERISTICAS DEL
T D FIGURATIVO . ABSTRACTO D AMBOS
COLORES PREDOMINANTES COLORES COLORES D COLORES CALIDOS+ . BLANCOD NEGRO
CALIDOS FRIOS COLORES FRIOS
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MATRIZ COMPARATIVA: L.N°9

MENSAJE

- TEXTO PRINCIPAL:

-CONTENIDO DEL TEXTO:

- CARACTERISTICA DEL
TEXTO PRINCIPAL:

- JERARQUIZACION

DE TEXTOS:

COMPOSICION

- TIPO DE COMPOSICION:

SOPORTE

- MATERIALIDAD:

- TIPO DE SOPORTE;

- FORMA DEL SOPORTE:

- ORIENTACION DEL
SOPORTE:

- COLOR DE FONDO

DEL SOPORTE:

icono

NADAS
- HoRND ~

iy B

- PROPORCION EN

- UBICACION DEL {CONO:

TEXTO

- PROPORCION EN
RELACION AL SOPORTE:
- CARACTERISTICAS
DE LA FUENTE:
- CARACTERISTICAS
DE LA ESRITURA:

-CARACTERISTICAS DEL
ORNAMENTO:

RELACION AL SOPORTE:
- RELACION [CONO-TEXTO:

PLANA 1

EMPANADAS
PRODUCTO

TEXTO RECTO

POR TAMANO

ASIMETRICA

VIDRIO
ESTATICO
RECTANGULAR
VERTICAL

TRANSPARENTE

- COLORES PREDOMINANTES:

1/2 SOPORTE

ITALIC
VERSALITA

- COLORES PREDOMINANTES: COLORES CALIDOS

-JUSTIFICACION DE LOS TEXTOS: EJE CENTRAL IZQUIERDA EJE CENTRAL
ORNAMENTOS

- FUNCION COMUNICATIVA: CERRAR COMPOSICION

AMBOS

- COLORES PREDOMINANTES: COLORES CALIDOS

PLANA 2

PAPAS FRITAS
PRODUCTO

TECTO RECTO

POR UBICACION

ASIMETRICA/HORIZONTAI

VIDRIO
ESTATICO
RECTANGULAR

VERTICAL

TRANSPARENTE

1/4 DEL SOPORTE
REDUNDANCIA
DERECHA
COLORES CALIDOS

1/2 SOPORTE

ITALIC
VERSALITA

OLORES CALIDOS

DEMARCAR/CERRAR COMP.

AMBOS
COLORES CALIDOS

PLANA 3

D’MARIA
NOMBRE

TEXTO DIAGONAL

POR TAMANO

ASIMETRICA/VERTICAL

CONCRETO
ESTATICO
RECTANGULAR
VERTICAL

MONOCROMATICO

MAYORA 1/2
COMPLEMENTO
CENTRAL

COLORES CALIDOS+FRIOS

1/4 DEL SOPORTE

BOLD/ITALIC
MANUSCRITA

ESCALA DE GRISES

DEMARCAR/CERRAR COMP.

ABSTRACTO
ESCALA DE GRISES

establecimiento de planas que abarcan mayor campo visual.

mas acotada es la informacién

CONCLUSIONES: Con respecto al mensaje, se aprecia que se trabaja en textos rectos y que los textos principales se resaltan
por ubicacid, donde prema la asimetria y donde la composicion estd determinada por el soporte , lo cual
determina la importancia del contexto como variante en la disposicion de los elementos visuales y en el

Refiriendonos al icono y al texto se visualiza una evolucién en la priorizacion de la informacion: a mayor soporte,

El ornamento se trabaja de manera abstracta y es en el Gnico caso analizado donde se aprecia un claro
enfoque a lo figurativo, mediante terminaciones organicas/florales.

65




1. DATOS GENERALES DE LA OBRA

N° DE LETRERO: L. N°10

TIPO DE REGISTRO: FOTOGRAFICO
UBICACION: SAN MARTIN N° 116
RUBRO: GASTRONOMICO

AUTOR: JUAN BAUTISTA

2. IMAGEN EN CONTEXTO

3.a LETRERO: PLANA 1

4.a DETALLES ORNAMENTOS 4.b DETALLES ORNAMENTOS

VHES 009
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MATRIZ DE ANALISIS : L.N°10/ PLANA 1

TEXTO PRINCIPAL O TITULO “PAPAS FRITAS"

conTeniDo DELTEXTO PRICIPAL [ ] servicio [f] prooucto [Jrusro []nomsre [[] precio

1 TEXTO RECTO [_] TEXTO CURVO[™ ] TEXTO TEXTO DIAGONAL
CARACTERISTICA TEXTO PRINCIPAL [_] OdJ O TEXT0 LRV [ ]
JERARQUIZACION DE TEXTOS B »or ramaiio[ ] porcotor [[] por usicacion

COMPOSICION

TIPO DE COMPOSICION [ simerrica B ~sivetrica [ HorizonTAL . VERTICAL
MATERIALIDAD [J concreto . vibrio  [] METAL [C] mapera
TIPO DE SOPORTE ] movi B estanico

FORMA DEL SOPORTE I recrancuLar [] cuaprabo [[] otko

ORIENTACION DEL SOPORTE B vermicaL [] HorizonTaL

COLOR DE FONDO DEL SOPORTE ] pEGRADADO [_] MonocromaATico [f] TRANsPARENTE

icono s NO

PROPORCION EN RELACION 1/4 DEL

A SoPORTE [ menorav/s [ o oomre [ 1/2s0porTE [[] mavora1/2

RELACION [CONO-TEXTO [ compiemento[ ] anciae [l reounoancia [] contraiccion

UBICACION DEL iCONO [ superior [Jmrerior  [Joerecia [ izauieroa [ centrat
COLORES COLORES COLORES CALIDOS + ESCALA DE

COLORES PREDOMINANTES CALIDOS FRIOS COLORES FRIOS GRISES

TEXTO
PROPORCION EN RELACION 1/4 DEL

MENOR A 1/4 1/250pP0RTE [_] mavoR A 1/2
AL SOPORTE O sovorre O
CARACTERISTICAS DE LAFUENTE ] Recutar ] BoLD B e [] ourune

CARACTERISTICAS DE LAESCRITURA [ Jmaviscuta [ Jminoscuta [[limanuscrita [Jiverenta [l versauma

COLORES COLORES COLORES CALIDOS+ ESCALA DE
(BUILOTHES AR MRE CALIDOS FRi0S COLORES FRIOS GRISES
JUSTIFICACION DE LOS TEXTOS [(J oerecia  [Jizauieroa [Jamsostavos [ ese cenTraL
ORNAMENTOS sl NO
FUNCION COMUNICATIVA Il oeviarcar [Jcerrar [[] separar Textos
[ COMPOSICION
CARACTERISTICAS DEL
T D FIGURATIVO . ABSTRACTO D AMBOS
COLORES PREDOMINANTES COLORES COLORES D COLORES CALIDOS+ . BLANCOD NEGRO
CALIDOS FRIOS COLORES FRIOS

6

\‘




MATRIZ DE ANALISIS : L.N°10/ PLANA 2

TEXTO PRINCIPAL O TITULO NO PRESENTA
CONTENIDO DELTEXTO PRICIPAL [ sErvicio  [_] propbucto [_] RuBRO [Jnomsre [] precio

‘ TEXTO RecTO [ ] TEXTO cURVO[ ] TEXTO TEXTO DIAGONAL
CARACTERISTICA TEXTO PRINCIPAL [_] OdJ O o U
JERARQUIZACIGN DE TEXTOS [ por tamafio[_] porcotor  [] por usicacion

COMPOSICION

TIPO DE COMPOSICION (O smetrica [ asverrica [ Horizontar [ verTicaL
MATERIALIDAD (Oconcrero [ viorio [ metat ] mADERA
TIPO DE SOPORTE ] movi B estanico

FORMA DEL SOPORTE I recrancuLar [] cuaprabo [[] otko

ORIENTACION DEL SOPORTE [Jverrica [ HorizonTAL

COLOR DE FONDO DEL SOPORTE ] pEGRADADO [_] MonocromaATico [f] TRANsPARENTE

icono s NO

PROPORCION EN RELACION 1/4 DEL

A SoPORTE [ menora1/4 o oomre [ 1/2s0porTE [[] mavora1/2

RELACION iCONO-TEXTO DCOMPLEMENTOD ANCLAJE |:| REDUNDANCIA |:| CONTRADICCION

UBICACION DEL iCONO [ superior [Jmrerior  [Joerecia [ izauieroa[_] centraL

COLORES PREDOMINANTES COLORES COLORES COLORES CALIDOS + ESCALA DE
CALIDOS FRIOS COLORES FRIOS GRISES

TEXTO
PROPORCION EN RELACION 1/4 DEL

MENOR A 1/4 1/250pP0RTE [_] mavoR A 1/2
AL SOPORTE O O sorore. O
CARACTERISTICAS DE LAFUENTE [ recutar [ soo B e [] ourune

CARACTERISTICAS DE LA ESCRITURA [ Jmaviscuta [ Jminoscuta [ Jwanuscrita [lliverenta [T] versauma

COLORES COLORES COLORES CALIDOS+ ESCALA DE
(BUILOTHES AR MRE CALIDOS FRi0S COLORES FRIOS GRISES
JUSTIFICACION DE LOS TEXTOS (Joerecia  [Jizauieroa [l|amBos Lapos (] EsE CENTRAL
ORNAMENTOS sl NO
FUNCION COMUNICATIVA [] oemarcar | S [[] separar Textos
[ COMPOSICION
CARACTERISTICAS DEL
T D FIGURATIVO . ABSTRACTO D AMBOS
COLORES PREDOMINANTES COLORES COLORES D COLORES CALIDOS+ . BLANCOD NEGRO
CALIDOS FRIOS COLORES FRIOS

6

oo




MATRIZ COMPARATIVA: L.N°10

- TEXTO PRINCIPAL:

- CONTENIDO TEXTO:

- CARACTERISTICA DEL
TEXTO PRINCIPAL:

- TIPO DE COMPOSICION:
|| SOPORTE

- MATERIALIDAD:

- TIPO DE SOPORTE;

- FORMA DEL SOPORTE:

- ORIENTACION DEL
SOPORTE:

- COLOR DE FONDO
DEL SOPORTE:

- PROPORCION EN
RELACION AL SOPORTE:
- RELACION iCONO-TEXTO:
- UBICACION DEL {CONO:
- COLORES PREDOMINANTES:

- PROPORCION EN
RELACION AL SOPORTE:
- CARACTERISTICAS
DE LA FUENTE:
- CARACTERISTICAS
DE LA ESRITURA:
- COLORES PREDOMINANTES:
-JUSTIFICACION DE LOS TEXTOS:

ORNAMENTOS

- FUNCION COMUNICATIVA:
CARACTERISTICAS DEL
ORNAMENTO:

- COLORES PREDOMINANTES:

PAPAS FRITAS
PRODUCTO

TEXTO DIAGONAL

ASIMETRICA

VIDRIO
ESTATICO
RECTANGULAR
VERTICAL

TRANSPARENTE

1/4 DEL SOPORTE
REDUNDANCIA
SUPERIOR/CENTRAL
COLORES CALIDOS

1/4 DEL SOPORTE
ITALIC
MANUSCRITA/VERSALITA

COLORES CALIDOS
EJE CENTRAL

DEMARCAR

ABSTRACTO
COLORES CALIDOS

(NO PRESENTA)

- JERARQUIZACION
DE TEXTOS: POR TAMANO
COMPOSICION

ASIMETRICA

VIDRIO
ESTATICO
RECTANGULAR
HORIZONTAL

TRANSPARENTE

ICONO

1/2 SOPORTE
BOLD ITALIC
IMPRENTA

CALIDOS+FRIOS
AMBOS LADOS

CERRAR COMPOSICION

ABSTRACTO
CALIDOS/ESCALA DE GRISES

Z

\,
>

\_

CONCLUSIONES: Se visualiza una composicion asimétrica en donde el primer
plano adquiere mayor importancia por la utilizacién de un icono centralizado
y de escrituras contrastantes (manuscrita-imprenta)
El segundo plano se relega a una funcién complementaria del primer plano,

otorgando mayor informacidn con respecto al servicio y/o producto prestado.

4
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4.2 RESULTADOS DEL ANALISIS MEDIANTE GRAFICOS:

MENSAIJE
CONTENIDO TEXTO PRINCIPAL JERARQUIZACION DE LOS TEXTOS

6 9

8
5 74
4 6

5 |
3 4 - W JERARQUIZACION
2 W CONTENIDO 3 DE LOS TEXTOS
1 TEXTO PRINCIPAL 2 -

1 -+
0 1 [

POR  PORCOLOR  POR
TAMARO UBICACION
‘;&
CARACTERISTICA TEXTO PRINCIPAL
6
5
4
3
2 W CARACTERISTICA
1 TEXTO PRINCIPAL
0
o © ©
& & & &
E
COMPOSICION
TIPO DE COMPOSICION
14
12
10 -
8 .
6
4 - ETIPODE
2 COMPOSICION
0
. /
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SOPORTE

MATERIALIDAD

8
7
6
5
4
3
. = MATERIALIDAD
1 -
U 4
£ L&
s N W
J
S
FORMA DEL SOPORTE
14
12
10
8
6
4 W FORMA DEL
2 SOPORTE
0 : :
S o
&
& o“‘é}o ¢
(’\Y N
&
COLOR FONDO DEL SOPORTE
10
8
6
4
2 B COLOR FONDO DEL
0 1 SOPORTE
&
@9@0 &
&
£ 0;}0 3
&
o

12

TIPO DE SOPORTE

10

mTIPO DE SOPORTE

MOVIL ESTATICO

ORIENTACION DEL SOPORTE

M ORIENTACION DEL
SOPORTE

VERTICAL HORIZONTAL
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[CONO

icono

micoNO

RELACION {CONO-TEXTO

6
5
4
3
2 " -
1 B RELACION iCONO-
0 TEXTO
O o &
& FE F
o S & &
K v S S
0 N ol
W & &
(ao A (_,0
COLORES PREDOMINANTES
35
3
2,5
2
15
1
05 W COLORES
0 PREDOMINANTES
& & & &
(5.\.9 & .?3S &
& &
SN o
&P
&

PROPORCION EN RELACION AL SOPORTE

= PROPORCION EN
RELACION AL
SOPORTE

$o& &y

O A

UBICACION DEL {CONO

M UBICACION DEL
icono
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TEXTO

PROPORCION EN RELACION AL SOPORTE

8
7
6
5
4 m PROPORCION EN
3 RELACION AL
2 SOPORTE
1
0
MENOR 1/4DEL  1/2 MAYORA
A1/4 SOPORTESOPORTE 1/2
CARACTERISTICAS DE LA FUENTE
12
10
8
6
4 W CARACTERISTICAS
DE LA FUENTE
2
0
3 9 &« &
W S - Ol
N) < &
& &S
COLORES PREDOMINANTES
6
5
4
3
2
1 W COLORES
0 PREDOMINANTES
s & o S
\QO ‘8\0 ‘8\’0 Q}:;o
& o L&
& 9
& &
&

JUSTIFICACION DE LOS TEXTOS

8
6
a
, M JUSTIFICACION DE
LOS TEXTOS
0
o % o >

Q’& Qs) Qo .(3?

& &
Q & ® &

v’-’“ <
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ORNAMENTO

ORNAMENTO
72 COLORES PREDOMINANTES
7 8 |
68 7
6,6 6
6,4 5
62 - ® ORNAMENTO 4
5 3
5a 2 M COLORES
5‘6 | 1 PREDOMINANTES
. 0
>4 ' ' S ) o o (s}
sl NO QO O 0O O o
é,\‘? & & »& €
FUAN
N
(I}

FUNCION COMUNICATIVA

W FUNCION
COMUNICATIVA

O NWRERUIO N

CARACTERISTICAS DEL ORNAMENTO

B CARACTERISTICAS
DELORNAMENTO
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V. DISCUSION DE LOS RESULTADOS.

La obtencion de los resultados de las diversas matrices de andlisis aplicadas en la
investigacion dan paso a establecer cobmo se articulan los elementos visuales de la obra de
Juan Baultista, letrerista de la V region. Luego de un trabajo de campo realizado en tres
tramos, se catastro en terreno un total de 17 letreros correspondientes a su autoria de los
cuales se analizaron un total de 10 letreros, 2 de los cuales estan compuestos por mas de un
letrero, los parametros utilizados para estudiar los elementos que componen la pieza
gréfica, se encuentran agrupados en 6 areas: mensaje, composicion, soporte, icono, texto y
ornamentos; dichos parametros fueron seleccionados por considerarse los aspectos visuales
mas relevantes para el estudio de este tipo de letreros. Esto nos va a servir para establecer
cudles son los cddigos gréficos que se destacan y que pueden ser determinantes en relacion
al rescate de la linea gréfica del autor, al obtener dichos resultados se puede responder al
objetivo general, que busca “Identificar cbmo se articulan las caracteristicas visuales de la
obra del letrerista: Juan Bautista en funcidn de expresar un mensaje en el contexto local”.
Cabe destacar que dentro de las seis variables antes mencionadas, es posible que un letrero
contenga mas de una cualidad, por lo que se puede seleccionar mas de una opcion en la
matriz de analisis.

Las 6 variables antes mencionadas son de utilidad para establecer diferencias de
proporcion, color, materialidad y otras caracteristicas cualitativas que son de importancia
en el proceso de percepcion de la informacion, la cual también se encuentra influenciada
por el contexto en el que se desenvuelven, transformandose muchas veces las fachadas en
el lienzo de creacion del letrero y creando variaciones de composicién que determinan o
encausan la organizacion del mensaje, tales aspectos se buscan definir en la presente
investigacion respondiendo a un objetivo especifico: “Identificar mediante un analisis, los
elementos que componen el esquema comunicacional de las obras analizadas del
exponente”, lo cual se desglosa a continuacién luego de la visualizacién de los resultados a
través de gréaficos cualitativos.

Mensaje: Se establecieron tres elementos para analizar esta area: el texto principal, la o las
caracteristicas del texto principal y la jerarquizacién de los textos en el caso de poseer mas
de uno.

En relacion al primer item: el texto principal es claramente identificable en un total de 11
obras, en los que el mensaje resalta el producto seguido por el servicio y nombre del local,
el como logra resaltar este texto dentro de la composicion es lo que responde el segundo
item, que se relaciona a las caracteristicas visuales que se desprenden de dicho texto, en el
cual se observa una preponderancia a la utilizacion de texto curvo o semi-curvo seguido
por la utilizacién del texto recto.

La jerarquizacion de los textos (en los casos que exista mas de un texto) se encuentra
otorgada principalmente por la utilizacion de una ubicacién estratégica del mensaje
principal con respecto a los demas textos, seguido por el color y el tamafio en una misma
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medida. Cabe mencionar que es posible visualizar en variados casos la conjugacion de mas
de una variable.(ubicacion+color/ tamafio+ubicacion).

Composicion: Con respecto a la composicion solo se establece una variable que dice
relacion con la simetria o en contraposicion la asimetria de la composicion. Al plantearse
la simetria como un equilibrio exacto donde los elementos se encuentran equidistantes en
relacién al texto, color, iconos y ornamentos, se visualiza que todos los letreros poseen a lo
menos algun elemento que vuelve asimétrica la composicion de la totalidad ellos (13). La
orientacion de la composicion también se encuentra evaluada en conjunto a la simetria, y
al respecto se plantea que se aprecia en la mayoria de los letreros una estructuracion en el
plano vertical y de menor medida en el plano horizontal.

Soporte: En relacion al soporte se trabaja en torno a cinco variables: materialidad, tipo de
soporte, forma del soporte, orientacion del soporte y color de fondo del soporte.

En torno a la materialidad la madera es la que mas se destaca seguida del vidrio y
finalmente por el concreto.

El tipo de soporte, es decir, si se trata de un soporte movil o estatico, el que predomina es
el estético, ya que en general los letreros son desarrollados en las fachadas del mismo local
comercial y solo en algunos casos secundarios en letreros moviles.

La forma de soporte que se aprecia en la totalidad de las obras es rectangular, no
observandose en ningln caso composiciones cuadradas o de otro caracter morfoldgico.
En relacion a la orientacion del soporte premia en mayor medida lo vertical en
contraposicion a lo horizontal.

Finalmente y en relaciédn al color de fondo del soporte cualitativamente prevalece sobre el
resto lo monocromatico, es decir la utilizacién de un color o tono plano en la totalidad del
formato, lo cual también esta determinado directamente por el contexto, ya que en la
mayoria de las obras se trabaja sobre un fondo con un color predeterminado del local
(fachadas, ventanas, pilares, muros) y en pocos casos se crea un soporte independiente.

Icono: El icono es analizado en torno a cinco variables: la presencia del icono, la
proporcion en relaciéon al soporte, la relacion icono-texto, la ubicacion del icono en la
composicion y los colores predominantes.

Se observa la presencia del icono (imagen figurativa) en un total de 7 letreros, lo cual nos
dice que en al menos maés de la mitad de los letreros analizados se puede apreciar algun tipo
de imagen.

Hablando de la proporcion del icono en relacion al soporte, es posible visualizar que
predomina la utilizacion de iconos de menor proporcion, es decir como maximo¥a del total
del soporte.

Con respecto a la relacion del icono con el texto, se establecen cuatro variables: de
complemento, de anclaje, de redundancia y finalmente de contradiccién, lo que nos dice
que el rol comunicacional del icono o imagen figurativa es repetir el texto principal, para
establecerse visualmente como un Ilamado de atencion y de lectura mas veloz.
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En relacion a la ubicacion del icono se destaca una predominancia por el eje central de la
composicion 'y de igual modo por el sector derecho.

Finalmente el ultimo item a analizar es el color del icono, es decir, que tipo de paleta
cromatica se destaca en los casos estudiados, lo cual se determina mediante su temperatura
en célidos, frios, escala de grises u otro tipo de conjugacién entre los mencionados. Se
destaca una clara predominancia de los colores calidos de manera independiente y de
colores calidos en composicién con frios.

Texto: Se trabaja el texto bajo el analisis de cinco variables: su proporcion en relacion al
soporte, las caracteristicas de la fuente, caracteristicas de la escritura, los colores
predominantes y finalmente la justificacion de los textos.

El texto en relacion al soporte utiliza una proporcion que abarca mas de la mitad del
mismo, lo cual indica que abarca un gran area del soporte observandose en variados de los
casos una saturacion del formato con el texto.

Las caracteristicas de la fuente que se destacan mayormente son el estilo italic y bold
destacando la presencia de ambas de forma independiente 0 en conjunto en una misma
composicion, con el fin de separar textos u resaltar alguna palabra o mensaje.

Si nos referimos ahora a las caracteristicas de la escritura, se puede observar que la letra
imprenta y mayuscula son preponderantes entre las otras opciones, lo cual se puede
visualizar como la utilizacion de los caracteres de mas facil lectura y legibilidad para el
transeunte.

Para finalizar con el andlisis del texto cabe referirse a los colores que predominan en la
composicion, los que oscilan con mayor énfasis en los colores célidos y en la conjugacion
de colores calidos con frios, lo que puede guiarnos a plantear que el contraste por
temperatura es una constante en los letreros del autor.

Finalmente enfocandonos a la justificacidn de los textos se observa una clara tendencia a la
utilizacion de un eje central, seguido de la justificacion hacia la derecha (analizado desde el
punto de vista del transelnte).

Ornamentos: Para analizar los ornamentos se evalGan cinco variables: la presencia del
ornamento en el letrero, la funcion comunicativa, las caracteristicas del ornamento, los
colores predominantes y por Gltimo la relacién cromatica del ornamento con el fondo del
soporte.

Se observa clara presencia de ornamentos en 12 de un total de 13 letreros, lo que nos indica
la importancia del ornamento en las creaciones del autor, lo cual puede ser un punto
determinante en la investigacion, ya que se busca determinar dentro de los objetivos
especificos que codigos visuales permiten la identificacion de los letreros con el autor
(linea grafica).

El ornamento al ser una constante en los letreros adquiere mayor importancia en la
composicion, por lo que se busca definir qué funcién comunicativa cumple; dentro de los
que resalta el cerrar la composicion en parte o en su totalidad seguido en segundo término
por el destacar alguna palabra o frase.
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Las caracteristicas apreciables en los ornamentos se establecen mediante el analisis entre lo
abstracto y/o figurativo, entre estas dos variables la que predomina es la abstraccion de los
ornamentos, sin embargo, se observa que tienen morfolégicamente en su mayoria cierta
tendencia a lo orgénico.

En relacion a los colores se visualiza una clara tendencia a la utilizacién de blanco y la
utilizacion de colores calidos.

Luego de la aplicacion de cada uno de los instrumentos disefiados para el desarrollo de la
presente investigacion, se busca responder directamente a la hipdtesis y los objetivos
especificos y generales:

HIPOTESIS: “La articulacion del mensaje del letrero de Juan Bautista, se genera en
funcién de la iconicidad de los elementos graficos utilizados”.

Los letreros de Juan Bautista poseen diversos elementos visuales que se conjugan para la
generacion de sus composiciones, los cuales varian entre el mensaje o texto, icono y
ornamentos.

Un elemento que se destaca primeramente por proporcion es el texto, el cual abarca gran
parte del soporte apreciandose visualmente una saturacion del formato con tipografias
gruesas que resaltan por coronar las composiciones con curvaturas y de igual modo por la
utilizacion de colores en su mayoria céalidos que resaltan el producto que se busca entregar.

Otro elemento de gran importancia para la articulacion del mensaje es el ornamento, el
cual se visualiza practicamente en la totalidad de los letreros analizados, un aspecto
cualitativo destacable en este elemento, es que cumple un rol comunicacional que se basa
en cerrar la composicion o en encausar la lectura demarcando la informacién que se
considera mas relevante. Si bien los ornamentos presentan caracteristicas morfolégicamente
abstractas, presentan una linea gréfica enfocada a las formas organicas y de igual modo se
aprecia la utilizacion repetida de algunos cddigos en diversos letreros.

Dentro de los objetivos especificos se busca establecer cdmo se conjugan mensaje (texto) e
imagen (icono) en torno la funcién comunicativa, se puede establecer que el icono cumple
una funcién reiterativa o de redundancia, es decir, repite el texto principal ya sea en
funcién de destacar el producto, servicio, rubro u nombre del local comercial, por lo cual
se puede establecer como una constante en la generacion de composiciones asociadas a
una imagen figurativa, lo cual también se puede evaluar como un recurso para generar una
primera atraccion visual mas inmediata que el texto.

Es por esta caracteristica que el icono queda en un mismo nivel que el texto, ya que en los
casos en los que se observa su presencia cumple el mismo rol comunicacional que el
mensaje.
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Otro de los objetivos especificos busca identificar mediante un analisis, los elementos que
componen el esquema comunicacional de las obras analizadas del exponente los cuales
podemos agrupar en cinco areas: mensaje, icono, ornamentos, soporte y composicion, cada
elemento establecido posee sub categorias (proporcion, colores predominantes, ubicacion)
que nos ayudan a determinar caracteristicas especificas que se establecen como constantes
en los letreros y que sirven de guia para la apreciacion visual de una linea de autor.

El punto anteriormente tratado nos da el pié para finalmente responder al ultimo objetivo
especifico que busca determinar que cddigos visuales permiten la identificacion de los
letreros con el autor (linea gréfica).

El andlisis mediante matrices nos otorga la visualizacion del como se articulan las
variables compositivas, al apreciar este analisis cualitativo es posible determinar cuéles de
estas variables son las que se destacan o predominan en mayor medida en los letreros
analizados, entre las que se puede mencionar:

a. Relacion de redundancia entre icono y texto: Se identifica una clara tendencia a
la utilizacion de imagen o icono de manera figurativa la cual comunicacionalmente
reitera o redunda el contenido del texto principal, es decir resalta el servicio o
producto que se busca entregar.

b. Predominancia de colores calidos: Se observa una propension de colores céalidos
en el desarrollo de las tipografias e icono, primeramente de manera independiente y
en segundo caso en conjugacion con colores frios.

c. Jerarquizacion del mensaje por ubicacidn: Se aprecia un ordenamiento del
contenido del mensaje en donde el texto principal se ubica generalmente en la parte
superior de la composicion (caracteristica predominante de las composiciones
occidentales determinada por el modo de lectura que es desde arriba hacia abajo y
de izquierda a derecha).

d. Justificacion de los textos en el eje central: Si bien las composiciones no son
totalmente simétricas, presentan un claro ordenamiento que se caracteriza por
centrar el texto y en ocasiones los iconos en un eje central que atraviesa
verticalmente (de manera virtual) la composicion.

e. Texto principal curvo o semi-curvo: Si bien el texto principal se destaca primero
por su ubicacion, también resalta por tener un tratamiento de curvatura que corona

los letreros, logrando enfocar la vista en el mensaje principal.

f. Tipografias Italic o Bold: Se aprecia una linea en cuanto a la tipografia que se
destaca por dos familias segun las variables de peso, destaca la letra tipo bold y
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h.

segun el eje resalta la letra tipo italic ambas usadas de manera independiente o
combinada.

Presencia de ornamentos: Uno de los elementos que mas resalta y en la mayor
cantidad de letreros es la presencia de ornamentos de colores célidos y blanco que
presentan un caracter abstracto pero con tendencia hacia lo organico, cumpliendo
funciones comunicativas secundarias como resaltar un texto o cerrar parte de la
composicion.

Soporte determinado por el contexto: El contexto influye de manera directa en el
modo de componer el letrero, ya que, establece variables que son determinantes
como el color del soporte (que generalmente es la fachada del local y en la cual no
se interviene en mayor medida), lo cual de igual modo establece que colores seran
utilizados en la elaboracién del mensaje, icono, ornamentos, etc.
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VI. CONCLUSIONES.

El letrero de Juan Bautista se destaca en el plano urbano de Valparaiso por sus
caracteristicas visuales enfocadas a la utilizacion de colores célidos en combinacion con
frios apreciandose un claro orden en torno a un eje central vertical que dispone al texto y
los demés elementos en una composicion con rasgos simeétricos y ornamentos
morfolégicamente Sinu0sS0S con rasgos 0rganicos.

Uno de los fines de la presente investigacion dice relacion con la gréfica urbana local,
¢cuales piezas son consideradas dentro de esta clasificacion? En general se suelen
considerar dentro de esta categoria a gréficas contemporaneas como el grafiti y murales, sin
embargo el letrero es una pieza pionera que forma parte el imaginario colectivo, la cual ha
logrado mantenerse vigente en el sector comercial popular de Valparaiso.

La sobrevivencia de esta pieza grafica (particularmente del caso de estudio) esta
directamente relacionada a los aspectos cualitativos que otorga la creacién
analoga/caligrafica, la cual otorga rasgos manuales que se pueden considerar constituyentes
de otra época como los ornamentos y que los hace adquirir una identidad particular dentro
de las demas gréficas locales.

Dicha supervivencia también se puede relacionar a la metodologia de trabajo del letrista, el
cual se hace camino mediante la caracteristica itinerante del oficio, lo cual hace que el
lienzo de trabajo sea el mismo contexto de la ciudad, componiendo en soportes como
ventanas, fachadas, muros, puertas, etc.

Los medios digitales otorgan grandes oportunidades y opciones de composicion, pero
estandarizan, el letrero se opone a la estandarizacion y rescata cualidades del entorno para
componer en conjunto a ellas.

6.1 Resumen y discusion de nuevos resultados.

La investigacion realizada determina los elementos graficos que componen el esquema
comunicacional de la obra de un letrista de la V region en particular Juan Bautista, y
establece cuales son los rasgos que resalta y tornan a la obra identificable con el realizador
de estos trabajos. Es entonces donde se mencionan como constantes en la obra los colores
calidos, la relacion de redundancia entre icono y texto, la jerarquizacion del mensaje por
ubicacion, la justificacion de los textos en un eje central-vertical, el texto principal
curvo/semi-curvo y caracteristicas de la letra enfocados a las variables italic y bold, la
presencia de ornamentos con tendencia organica y el soporte determinado por el contexto.
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6.2 Limitaciones y aspectos negativos.

El tiempo para desarrollar la presente investigacion es de caracter breve, por lo cual se
debio acotar el nimero de obras analizadas y de igual modo debi6 encausar la investigacion
solo a un sector de la ciudad de Valparaiso, con lo que las variables cualitativas pueden
haber variado en alguna medida en relacion al campo que se abarco.

Para enriquecer la investigacion un punto importante y que no se pudo realizar, es una
entrevista directa con el letrista seleccionado para el caso de estudio, lo que pudo haber
entregado material previo al desarrollo de instrumentos como mayor cantidad de letreros a
analizar o datos individuales de cada composicion como afio de realizacion, etc.

6.3 Desarrollo futuro.

El analisis del letrero popular del autor seleccionado: Juan Bautista, puede instar al
desarrollo de estudios en torno a la pieza gréafica en si y a otros autores de la regién, para
visualizar como varian los aspectos cualitativos de los letreros, como influye el contexto
urbano en el proceso compositivo, como cada autor se plantea frente a un requerimiento, ya
que en la V region, especificamente en Valparaiso la presencia del letrero se torna una
constante, llegando a formar parte del imaginario por sus rasgos visuales cromaticos o
compositivos.
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