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Abordar el análisis histórico y crítico               
sobre uno de los periodos más significativos 
y polémicos de nuestra arquitectura, tanto 
nacional como internacional,  es ubicarse 
en un punto de inflexión en la historia de la 
humanidad,  permitiendo relevar  una obra  
peculiar de la ciudad de Valparaíso en ese 
acontecer, en ese relato de transformación.  
    
 “El oficio práctico se le oponía concep-
tos abstractos. A unos estilos venidos 
de lejanas latitudes pero en proceso de 
adaptación, se le oponían nuevas formas 
también venidas de lejos, ahora en nom-
bre del      espíritu de una nueva época”1  

 	 Es así como se construye realidad, 
ejando explicito la apertura de un nuevo ci-
clo histórico, que abarca todo un proceso 
de cambio en lo social, político y económi-
co de las sociedades construidas hasta ese 
entonces, con algunas ideas hegemónicas 
se consolidaron formas, patrones, ordenes 
y comprensiones de la belleza y el espacio, 
así mismo en el desarrollo del pensamiento 
arquitectónico, reducir la brecha en lo que el    
1	 Eliash, Humberto, Arquitectura Moderna 
en Chile 1930-1960, Cuadernos Luxalon, S/A, 
Pag. 2

arquitecto proyectaba y lo que piensa final-
mente el usuario al vivir en la obra proyec-
tada. Fue así como la arquitectura moderna 
se hace cargo de la funcionalidad espacial 
y la utilidad de nuevas materialidades, com-
plejizando sus construcciones y recono-
ciendo las tensiones del entorno. Se fue re-
corriendo y esparciéndose a nivel planetario 
en un contexto de crisis, las nuevas ideas 
rupturistas de la arquitectura moderna, 
abandonando el historicismo y lo tradicio-
nal de las obras clásicas, por la continuidad 
y estandarización del “modernismo”, pero 
¿cómo ocurrió en Chile? ¿En qué medida 
lo que se pensaba y construía fue una crea-
ción  nacional y no una importación o plagio 
de ideas foráneas?  Caer en purismos de 
interpretar ejando explicito la apertura de un 
nuevo ciclo histórico, que abarca todo un 
proceso de cambio en lo social, político y 
económico de las sociedades construidas 
hasta ese entonces, con algunas ideas he-
gemónicas se consolidaron formas, patro-
nes, ordenes y comprensiones de la belleza 
y el espacio, así mismo en el desarrollo del 
pensamiento arquitectónico, reducir la bre-
cha en lo que el arquitecto proyectaba y lo 
que piensa finalmente el usuario al vivir en

la obra proyectada. Fue así como la arqui-
tectura moderna se hace cargo de la fun-
cionalidad espacial y la utilidad de nuevas 
materialidades, complejizando sus cons-
trucciones y reconociendo las tensiones del 
entorno. Se fue recorriendo y esparciéndose 
a nivel planetario en un contexto de crisis, 
las nuevas ideas rupturistas de la arquitec-
tura moderna, abandonando el historicismo 
y lo tradicional de las obras clásicas, por la 
continuidad y estandarización del “moder-
nismo”, pero ¿cómo ocurrió en Chile? ¿En 
qué medida lo que se pensaba y construía 
fue una creación  nacional y no una impor-
tación o plagio de ideas foráneas?  Caer en 
purismos de interpretar la arquitectura mo-
derna como algo homogéneo y preestable-
cido, es no entender la relación dialéctica 
que existe entre la teoría y la práctica.  

     	 El uso de la ciencia, de la tecnolo-
gía hace al hombre más responsable de 
sus creaciones conforme va avanzando y 
superando contradicciones,  por tanto las 
expresiones de la Arquitectura Moderna en 
Chile son un referente y testigo claro de los 
momentos históricos de una sociedad, pero 
también una contribución al patrimonio tan-
gible de la humanidad.
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	 La Arquitectura Moderna surge a 
partir de los cambios técnicos, sociales y 
culturales vinculados a la revolución indus-
trial. Los teóricos del Movimiento Moderno 
buscan las raíces históricas de la Arquitec-
tura Moderna en una amplio preludio, una 
etapa a caballo de los siglos XVIII y XIX en 
la cual diferentes sectores culturales o de la 
actividad económica y de la vida política y 
social empiezan a vislumbrar y a definir las 
consecuencias constructivas y urbanísticas 
de la revolución industrial. En el transcurso 
del siglo XIX, una serie de innovaciones y 
propuestas en diversos campos relaciona-
dos, entre otros con la construcción, la ad-
ministración pública y la industria confluyen 
en la exigencia de su mutua integración.1 
  	
La arquitectura moderna se identifica como 
el cambio radical en la manera de concebir 
el proyecto a partir del siglo XX. Este fenó-
meno surgió en el mundo durante el siglo 
anterior, principalmente con la incorpora-
ción de “Criterios de Decisión

                                                        
2	 Porrua editorial 1999. Teoría e historia 
de la arquitectura

” fundados en los nuevos materiales, en las 
tecnologías asociadas a su aplicación, en la 
producción industrial y en la estandarización 
de la construcción, que hicieron abandonar 
los estilos, los ornamentos historicistas y la 
belleza, hasta entonces base tradicional de 
la arquitectura.1 Es así como la arquitectura 
se reconocen grandes ideas hegemónicas 
en la evolución del pensamiento arquitec-
tónico, estableciéndose algunos Principios 
que ordenaban las propuestas arquitectóni-
cas, los cuales eran:  

•	 Romper con la tradición arqui-
tectónica, crear una arquitectura 
más      racionalista, diseñar edi-
ficios que son por sobretodo fun-
cionales,                   rechazando la 
ornamentación sobrecargada.

•	 La nueva concepción de espa-
cio, es un espacio racional y fun-
cional.     

                                                        
3	  Aguirre, Max, La Arquitectura Moderna 
en Chile, Editorial Universitaria, 2012, Pag. 38

•	 Crear una nueva forma de ver y 
entender la arquitectura, conside-
rando la idea de un concepto que 
es el punto de partida para generar 
un diseño.  

•	 Un edificio debe estar basa-
do en su forma y su finalidad, de 
manera que se diseñen edificios 
funcionalistas con formas simples 
y geométricas, las que se pueden 
expresar por medio de organiza-
ción espacial y la articulación for-
mal.  

•	  El diseño parte de formas ver-
ticales y horizontales simples, ex-
presar la belleza a través del juego 
de los volúmenes y aprovechar su 
interacción con la luz, todo esto 
dará como resultado edificios que 
resaltan por su simpleza y ligere-
za.

•	 Innovar de manera conceptual 
y estructural con el uso de terraza 
jardín, planta y fachada libre, ven-
tana longitudinal y pilotes, todo 
esto con el fin de aprovechar las 
nuevas tecnologías, los nuevos 
materiales y la forma de crear es-
pacios de confort térmico de los 
usuarios.
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•	 El Modulo y la Proporción Au-
rea como sistema de medidas, es-
tablecer una relación directa entre 
las proporciones de los edificios y 
las de los usuarios, de manera que 
los usuarios puedan sentirse có-
modos en el lugar al realizar las di-
versas actividades de la tipología 
del edificio.   

     Estos postulados hacen referencia a 
ideas planteadas desde escuelas como la 
Bauhaus, del Team X, del CIAM y Five Ar-
chitects, que impulsaron construcciones y 
síntesis colectivas  de distintos arquitectos 
que pretendían sentar las bases de un mo-
vimiento hegemónico, agrupándose bajo la 
academia, el mismo gremio arquitectónico 
o la lealtad nacida por la amistad o las con-
cepciones hubo en este periodo grandes 
concepciones, importantes relatos y signifi-
cativas propuestas. Entre la efervescencia 
que daba el momento histórico por respon-
der a necesidades, avances y desarrollos 
en todos los ámbitos hubieron algunos que 
predominaron y se destacaron en su pro-
puestas, tal fue el aporte y la contribución 
de Le Corbusier que en 1926 junto a P. 
Jeanneret publican un documento en el que 
sistematizan algunas ideas que habían ido 
experimentando en años anteriores. Será 
conocido como “Los cinco puntos para un 
nueva arquitectura”, estos eran:  

I. La pilotes  Gracias al empleo del 
hormigón armado se pueden cons-
truir los “pilotes” que hacen que la 
vivienda quede suspendida en el 
aire, lejos del terreno y evitando 
los locales oscuros y la humedad 
del terreno.
  
II. La planta libre El hormigón ar-
mado permite la planta libre en la 
vivienda y los pisos y vanos tienen 
que estar “calcados “unos sobre 
otros.  

III. La fachada libre Los pilares se 
retrasan respecto a la fachada, ha-
cia el interior de la casa; las facha-
das son ligeras membranas de mu-
ros sueltos o ventanas.  

IV. La terraza-jardín El tejado debe 
ser plano y recoger las aguas ha-
cia dentro. Con la aparición de la 
calefacción central, el tejado tradi-
cional ya no tiene especial utilidad.

V. La ventana alargada El hormi-
gón armado trae la liberación. Las 
ventanas pueden correr de un lado 
a otro de la fachada.

	 Simples ideas que responden a una 
realidad concreta. Ello es lo que plantea Le 
Corbusier en el contexto de un emergente 
y predominante forma de hacer las cosas, 
propuestas radicales e irracionales para al-
gunos, pero tan innovadoras y rupturistas 
para otros van tomando camino conforme 
se va consolidando la anuencia de una ar-
quitectura que confirmaba el término de una 
época y el inicio de otra.   

	 La sensibilidad hacia el lugar por par-
te de la arquitectura contemporánea es un 
fenómeno muy reciente. De hecho, el ma-
yor esfuerzo del Movimiento Moderno con-
sistió en definir una nueva concepción del 
espacio, a partir del soporte de los nuevos 
avances tecnológicos de las estructuras de 
acero y de hormigón armado y de los cerra-
mientos de cristal. Con ello se continuaba 
una concepción platónica y una tradición 
matemática de espacio que se verá desa-
rrollada primero en los textos de Alois Riegl 
– especialmente en El arte industrial tardo-
rromano (1901)- Y más tarde en todo tipo de 
experiencias: en las creaciones e interpre-
taciones de Lazlo Moholy-Nagy (1), en los 
modelos neo plásticos de Theo van Does-
burg y Rietveld, en los experimentos de la 
Bauhaus, en los ejercicios constructivistas, 
como los «Proun» de El Lissitzky (1923) y 
en los proyectos de Mies van der Rohe y Le 
Corbusier. Se trata de una concepción del 
espacio libre, fluido, ligero, continuo, abier-
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to, transparente, en total contraposición a 
la idea tradicional de espacio diferenciado 
volumétricamente, de forma identificable, 
discontinua, cerrada y estática. Un espacio-
tiempo en el que se ha introducido la va-
riable del movimiento. Dando un paso tras-
cendental en la evolución de la arquitectura: 
definir una concepción internacional del es-
pacio basada en la planta sobre un plano 
horizontal libre, con fachada transparente y 
un vacío fluido que gira entorno a los ele-
mentos puntuales y verticales de los pilares 
de hormigón armado o acero.1 

	  Un hito que marco el movimien-
to moderno, es la fundación de los CIAM 
(Congreso Internacional de Arquitectura 
Moderna) que gracias a acontecimientos 
como el concurso para la Sociedad de las 
Naciones y la Exposición de Stuttgart, se 
demostró que había un número importante 
de arquitectos europeos que trabajaban en 
base a métodos similares. En 1928 nace la 
necesidad de traducir esa unidad hipotética, 
en una asociación y el castillo de Sarraz les 
es cedido para la celebración de un congre-
so de arquitectos modernos. Entre las per-
sonas que acuden existe un acuerdo sus-
tancial que había quedado ya patente en el 
campo de los hechos un año antes en Stutt-
gart. Esos congresos plantearon dos tareas 
distintas; por un lado poder comparar perió-
4	 Montaner, Josep, Ensayo sobre Arqui-
tectura Moderna y Lugar, Pagina 1

dicamente las experiencias individuales y 
por otro lado, suponían el foro de debate 
en el cual se discutía la forma de presentar 
al público las soluciones a las que se iba 
llegando. Hacia los años 30, la arquitectu-
ra moderna alcanza su máximo prestigio. El 
repertorio formal elaborado por los arquitec-
tos modernos, induce a otros proyectistas 
a modernizar su lenguaje. En ese clima, 
entre 1929 y 1931, se construyen 3 obras 
que pronto se harán famosas; son la villa 
Savoie en Poissy de Le Corbusier; la villa 
Tugendhat en Brno de Mies Van der Rohe 
y la Columbushaus en Berlín de Mendelso-
hn.1 Poco a poco los CIAM fueron tomando 
forma en sus contenidos, es así como lo-
gran celebrarse 11 CIAM:  

• 1928, CIAM I, La Sarraz, Suiza. 
Fundación del CIAM.
• 1929, CIAM II, Fráncfort del Meno, 
Alemania. Enfocada en el trabajo 
de vivienda de Ernest May y la vi-
vienda mínima. 
• 1930, CIAM III, Bruselas, Bélgica. 
Sobre el desarrollo racional del es-
pacio. 
• 1933, CIAM IV, Atenas, Grecia. Pu-
blicación de la Carta de Atenas. 

                                                           

5	 Benévolo, Leonardo, Historia de la 
Arquitectura Moderna, Editorial GG, 2000, Pag. 
40 

• 1937, CIAM V, París, Francia. So-
bre la vivienda y el ocio. 
• 1947, CIAM VI, Bridgwater, Ingla-
terra. Sobre la reconstrucción de 
las ciudades devastadas por la II 
Guerra Mundial. 
• 1949, CIAM VII, Bérgamo, Italia. 
Sobre la arquitectura como arte. 
• 1951, CIAM VIII, Hoddesdon, 
Inglaterra. Sobre el corazón de la 
ciudad. 
• 1953, CIAM IX, Aix-enProvence, 
Francia. Publicación de la Carta 
de habitación. 
• 1956, CIAM X, Dubrovnik, Yugo-
slavia. Sobre el hábitat. Primera 
presencia de los Team X. 
• 1959, CIAM XI, Otterlo, Holanda. 
Disolución del CIAM.

	 Las teorías hegemónicas que pro-
ducían los CIAM, fueron estableciendo una 
hoja de ruta en el quehacer arquitectónico, 
que siendo una cita planetaria que reunía 
a prestigiosos arquitectos que buscaban 
consolidar un discurso en la que podemos 
destacar la carta de Atenas de 1931. En 
el periodo gestacional de los CIAM, viene 
a mandatar a las naciones a tomar parti-
do frente el patrimonio arquitectónico de la 
humanidad, invita a resolver legislaciones 
respecto a la protección y conservación de 
estos. Otorgando el respaldo en el uso de 
las nuevas tecnologías modernas para la
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restauracion y mantención de obras históri-
cas. Todo viene a modificar  el  como se pen-
saba la ciudad moderna para ese entonces, 
piedra angular junto a otras resoluciones al 
modelo funcionalista, que desemboca una 
crisis desde el IX congreso a la preparación 
de una propuesta alternativa formulada por 
una nueva generación de arquitectos.   

	 El nacimiento del llamado TEAM X 
puede reunirse en tres grandes principios: 
Asociación, Identidad y Flexibilidad. Todo 
esto se contrapone a lo planteado por la 
CIAM que conduce finalmente a su disolu-
ción, en el X CIAM con la aparición de este 
grupo de arquitectos entre ellos Jacob Be-
rend, George Candilis, Gurman, Alison y 
Peter Smithson, Howell, Aldo Van Eyck y 
Voelcker. Estos arquitectos manifestaron 
una posición de ruptura con respecto a lo 
que venía planteando el Congreso, posición 
que determinó que la verdadera labor de 
los participantes fuera la de oponerse a las 
exigencias de los arquitectos jóvenes y ra-
dicales del Team X. El grupo desarrollo una 
fuerte visión crítica del racionalismo arqui-
tectónico que al movimiento moderno ha-
bía configurado. Bakema junto a Aldo Van 
Eyck reformaron los objetivos de la Carta 
de Atenas, en la que se decía: “El objetivo 
de la CIAM es la gestión de una vivienda 
que satisfaga las necesidades materiales 
y emocionales del hombre”; a lo que ellos 
añadieron: “y que sea capaz de promover 

su capacidad espiritual”. Esto reflejaba la 
idea que tenían sobre el papel de la arqui-
tectura como capaz de modificar las actua-
les estructuras de la sociedad.  
	
	 Además contra la generalización de 
la Carta, el Team X hizo la siguiente decla-
ración: “…Todo Arquitecto con sus proyec-
tos bajo el brazo, debe estar dispuesto a 
dar razones. Reconozcamos que imperan 
ideas nuevas puestas de manifiesto con ac-
titudes contrarias a la concepción mecánica 
del orden….el CIAM X debe mostrar que 
nosotros, los arquitectos asumimos la res-
ponsabilidad de crear un orden a través de 
la forma….y la responsabilidad de todo acto 
de creación por pequeño que sea…”, al ter-
minar el congreso era evidente que se esta-
ba asistiendo al final de una época, hecho 
que se había manifestado en el fracaso y en 
la falta de originalidad de los anteriores con-
gresos, y el tiempo se ponía en entredicho 
el sistema de los CIAM,  como inoperantes. 

	 El fracaso del movimiento moderno 
en arquitectura llega finalmente  con el he-
cho evidente que las teorías y sobre todo las 
realizaciones no responden a las expectati-
vas que se tenían de ellas, es porque, an-
tes que nada, en nombre de un humanismo 
más o menos manifiesto, se ha otorgado un 
lugar decisivo al criterio de la habitabilidad,

hacia el cual aparentemente los más gran-
des maestros de la arquitectura moderna 
habían permitido mostrarse negligentes, es-
perando responder de una manera racional 
a las necesidades populares. Pero la arqui-
tectura está demasiado ligada a su propia 
función en el plano social, para poder per-
mitirse impunemente desconocer un criterio 
como la habitabilidad, que puede constituir 
una importante medida de su éxito en dicho 
plano. 
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	 El origen y desarrollo de la arquitec-
tura moderna en Chile aparece a las nuevas 
generaciones como una serie de hechos 
difusos, discontinuos y desconectados del 
acontecer arquitectónico actual. Los oríge-
nes de la arquitectura moderna en Chile, 
tienen un precedente en los procesos de 
explotación del salitre, del cobre y el carbón 
durante la segunda mitad del siglo XIX.  In-
gleses, alemanes y norteamericanos, ade-
más de algunos españoles, concurrieron a 
la explotación del salitre como luego lo hi-
cieron con el cobre y el carbón, poniendo en 
evidencia la ingente necesidad de materias 
primas para aumentar la producción indus-
trial en marcha hacia 100 años por lo menos 
en Europa y estados unidos. Al promediar 
el siglo XIX ampliaban los mercados e in-
corporaban  nuevos centro de aprovisiona-
miento. De esta manera, países como Chile 
se incorporaron a la transformación cultural, 
social, política y económica que como una 
ola venia desde su inicio europeo, durante 
el siglo XVIII, cubriendo a todos los países 
que de una u otra manera fuesen útiles y 
estuviesen dispuestos a participar de este 

 

proceso históricamente llamado Revolución 
Industrial.1

	
	 El contexto internacional finalmen-
te repercute en el escenario nacional, las 
grandes masas de trabajadores que emi-
gran a los yacimientos cupríferos constitu-
yen en la historia del movimiento obrero la 
configuración del llamado proletariado, es 
así como se establecen importantes asen-
tamientos de familias trabajadoras que alo-
jan influencias arquitectónicas extranjeras, 
en los trazados urbanos y las construccio-
nes mismas de sus viviendas y obra indus-
trial, trasladando materiales laburados en el 
extranjero, así mismo la técnica también se 
importo y se aplico revolucionando  cada lu-
gar y espacio.  
	
	 Estos enclaves Urbanos de explota-
ción minera aplicaron criterios de planifica-
ción y trazado urbanístico, dispusieron sec-
tores de vivienda, zonas de esparcimiento, 
emplazamiento de edificios públicos (es-
cuelas, iglesias, hospitales y otros), abrie-
ron calles, distribuyeron plazas, construye-
ron conforme a planos específicos de cada
7  La Arquitectura Moderna en Chile, Max 
Aguirre Gonzales, 2012, Editorial Universitaria, 
Pag. 29	

 construcción sin dejar nada al azar; emplea-
ron materiales de la zona, tierra y piedras, y 
otros de avanzada tecnología traídos desde 
el exterior, como 
el acero, el hormigón armado, la plancha 
ondulada de acero zincado, la madera ter-
ciada, como asimismo sistemas constructi-
vos como Ballon Frame u otros en base a 
elementos estandarizados y de prefabrica-
ción.1        
	
	 Determinantes en la evolución de 
la arquitectura hacia la modernidad fue-
ron la creación de la sociedad central de 
arquitectos en 1907, luego la asociación 
de arquitectos en 1923 y la publicación de 
revistas a cuya gestión se relaciono la or-
ganización gremial. Las revistas fueron los 
instrumentos que vertebraron esa evolución 
cumpliendo un rol informativo y unificador 
de los arquitectos entorno a la instauración 
de la modernidad arquitectónica en el país. 
Las revistas llamaron la atención sobre te-
mas eminentemente modernos: La vivienda 
Popular, La transformación Urbana y la Or-
denanza de Construcciones y urbanización 
que, entre otras disposiciones, regularon 
la obtención de permisos municipales para 
edificar, exigieron calculo de estructura y 
establecieron normas para confección pla-

                         
8	  La Arquitectura Moderna en Chile, Max 
Aguirre Gonzales, 2012, Editorial Universitaria, 
Pag. 31
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nes reguladores.19 

	 La consolidación de la Arquitectura 
Moderna en Chile, trae un impulso marcado 
por 3 significativos terremotos, que definie-
ron, consolidaron y allanaron el camino para 
la incipiente arquitectura. El primero fue en 
1906 en Valparaíso, el siguiente en Talca 
(1928) y el ultimo en Chillan en (1939). El de 
Valparaíso puso en crisis la construcción en 
adobe, el de Talca impulso la promulgación 
de la primera ordenanza de construccio-
nes que exigió calculo de estructuras, uso 
de albañilería reforzada, permiso de edi-
ficación y planes reguladores. En 1939 en 
Chillan hubo alrededor de 40.000 muertos y 
la ciudad quedo completamente en el sue-
lo. Y quedo al descubierto la falta de rigor 
en el cumplimiento de las normas vigentes 
y abrió la inusual posibilidad de reconstruir 
totalmente la ciudad, oportunidad que coin-
cidió con la 1ra generación de arquitectos 
titulados bajo la Reforma de la enseñanza 
de la arquitectura. Los efectos de esos te-
rremotos dieron la razón a los arquitectos 
de la generación de 1933, de instituir lo mo-
derno y llevarlo a la práctica. Al parecer, el 
desastre tuvo cierta notoriedad internacio-
nal porque atrajo el interés de Le Corbusier, 
quien ofreció realizar gratuitamente el plan 
de Chillan.
                                                           
9	  La Arquitectura Moderna en Chile, Max 
Aguirre Gonzales, 2012, Editorial Universitaria, 
Pag. 36

	 El terremoto de Chillan en 1939, la 
presidencia de Pedro Aguirre Cera y su 
programa de modernización, junto con el 
comienzo de la Segunda Guerra Mundial, 
definen un nuevo contexto social y cultu-
ral en el que se desarrollara la arquitectura 
moderna. En este periodo se pueden reco-
nocer en el quehacer arquitectónico mayor 
coherencia y organización para materializar 
los principios modernistas. Por primera vez, 
esta arquitectura recibe un apoyo institucio-
nal que permite no solo expresarse a través 
de obras menores, sino también en institu-
ciones públicas de importancia urbana. Son 
de este periodo los edificios de la Caja de la 
Habitación Popular, el Centro Cívico de Chi-
llan y la Construcción de los Hogares Par-
que Cousiño e Hipódromo de Chile, obras 
singulares con un alto grado de calidad Ar-
quitectónica1 
	 Paralelamente a la expresión institu-
cional del movimiento moderno en Chile, se 
trabaja por responder a la histórica y casi 
estructural deficiencia de suelo y habitación 
de la población, por lo cual  la vivienda po-
pular marca claramente la  transformación 
cultural de la arquitectura, tipologías de una 
arquitectura moderna en apariencia, pero 
que en su totalidad representan una transi-
ción entre el clásico y los principios moder-
nos que iban empoderándose. El problema 
10	 Eliash, Humberto, Arquitectura Moderna 
en Chile 1930-1960, Cuadernos Luxalon, S/A, 
Pag. 1

de la vivienda popular exigió soluciones que 
solo podían ser resueltas en el contexto de 
una sociedad que se había abierto a la mo-
dernidad, con los principios característicos 
de la producción industrial esto, en el caso 
de las viviendas, suponía construcción de 
un gran volumen de casas en poco tiempo 
y a bajo costo. Simultáneamente, se asocio 
con el crecimiento urbano. Vastas superfi-
cies debieron ser incorporadas al radio ur-
bano o amplios sectores de la ciudad exis-
tente se transformaron para dar paso a los 
conjuntos de viviendas.1  Esta evolución 
en el pensamiento arquitectónico nacional 
pudo otorgar la rápida interpretación de las 
necesidades o contradicciones de una so-
ciedad carente de habitabilidad y que la ar-
quitectura moderna trajo una respuesta.        
                                                          
11	 Aguirre, Max, Tesis La Arquitectura Mo-
derna en Chile, U. Politecnica de Madrid, 2004, 
Pag. 64
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Cronologia Arquitectura Moderna en Chile 1930 - 1934
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Cronologia Arquitectura Moderna en Chile 1935 - 1938
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Cronologia Arquitectura Moderna en Chile 1939 - 1943
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Cronologia Arquitectura Moderna en Chile 1944 - 1948
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Cronologia Arquitectura Moderna en Chile 1949 - 1953
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Cronologia Arquitectura Moderna en Chile 1954 - 1958
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Cronologia Arquitectura Moderna en Chile 1959 - 1960
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	 El servicio de correos de Chile se re-
monta a la época colonial, en tiempos en 
que los mensajes eran transmitidos a tra-
vés de los yanaconas, denominados “chas-
ques”, quienes salvaban grandes distancias 
guardándolos en su memoria vertiendo fi-
nalmente su contenido en la persona recep-
tora.   

	 Entre 1850 y 1860, Correos de Chile 
y otras oficinas públicas funcionan en el Pa-
lacio de la Intendencia (antigua aduana). En 
ese entonces el servicio de correos se ha-
cía a través de caballos entre Valparaíso y 
Santiago, solo a partir de 1867 comienza a 
utilizarse el ferrocarril, por lo cual las insta-
laciones para los rezagos comienzan a ser 
insuficientes. Eso motiva en 1868 la cons-
trucción del primer edificio destinado para 
el servicio de correos. En 1936 se inicia la 
construccióndel actual edificio, desplazán-
dose hacia el oriente, para regularizar la 
configuración urbana de la plaza y ocupan-
do totalmente el frente de la plaza entre las 
calles Prat y Cochrane.1 
 
12	 Jiménez, Cecilia, Revista de la Facultad 
de Arquitectura N°4, Universidad de Valparaí-
so, 2003, Pag. 33

     

	 Está ligado al desarrollo de la pla-
za de la intendencia, hoy plaza Sotomayor 
como centro neurálgico de la ciudad, de 
apertura urbana al mar, la plaza constituye 
en el tiempo, las diferentes expresiones ar-
quitectónicas de la historia de Chile, y que 
en 1936 bajo los gobiernos radicales, Pedro 
Aguirre Cerda da inicio la construcción del 
actual edificio, buscando consolidar la ma-
terialización del Estado en Obras Publicas.
   
     Su volumetría y expresión formal van-
guardista para el época refleja notable-
mente los rasgos de arquitectura moderna, 
liberando la fachada de la estructura, y ge-
nerando lineras de clara dominante horizon-
tal, a través de los ventanales contiguos con 
gran fuerza y pureza formal que lo hacen 
distinguible.1   
	
	 Las planimetrías planteadas dejan 
atrás el historicismo ecléctico de la mayoría 
de edificios construidos en la plaza Sotoma-
yor, esto constituye una ruptura arquitectó-
nica clara otorgando espacialidad interior

13	 Jiménez, Cecilia, Revista de la Facultad 
de Arquitectura N°4, Universidad de Valparaí-
so, 2003, Pag. 34

y luz a través de plantas libres con un va-
cío central, que permitieron dar lugar hoy a 
otros programas interiores. 
 
	 El edificio de Correos de Chile es 
unos de los mejores exponentes de arqui-
tectura moderna en Valparaíso y en Chile, 
y sus valores históricos, urbanos, y arqui-
tectónicos sobresalientes lo distinguen y 
avalan como un edificio de conservación 
histórica protegido por el Plan Regulador 
de la Ciudad de Valparaíso, calificado con 
carácter monumental y espacialidad interior 
relevante. Su emplazamiento urbano privi-
legiado en la Zona Típica y de Conserva-
ción Histórica.  
     
	 Por tanto, debido a su potencialidad 
arquitectónica, como también la lealtad a 
los principios modernos, el edificio de Co-
rreos de Chile es un claro referente arqui-
tectónico, es decir, expresa en su compleji-
dad arquitectónica, emplazamiento urbano 
y ubicación temporal de la historia de la 
humanidad, los principios vanguardistas de 
la arquitectura moderna. Incorporándose  
al desarrollo de las ideas modernas en el 
mundo, con expresión local a través del ar-
quitecto Marcelo Deglin Samson que otorgo 
físicamente la construcción de una obra 
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 obra influenciada por el modernismo y es-
pecíficamente por el movimiento Bauhaus 
entre los años 1920 y 1925.  

     El Edificio de Correos de Chile, se plan-
tea como “una idea: la construcción de 
la continuidad interior – servicio con la ex-
terior – de – uso – citadino en los espacios 
arquitectónicos  y urbanos institucionales y 
públicos; otra idea: la construcción de las 
características discursivas de una de las 
herramientas de percepción y análisis del 
espacio arquitectónico.”1  Es así como bajo 
una idea de un Bauhaus desagregado y 
funcionalista, la arquitectura del Edificio de 
Correos de Chile, es un elemento referen-
cial en un lugar protagónico, es parte de la 
ciudad complementándose dentro del radio 
urbano.  

    Se consolidan criterios de decisión van-
guardistas, pero a su vez bajo una mirada 
alegórica, donde se pretende dar una ima-
gen a lo que no se tiene imagen en la ciu-
dad, para que pueda ser mejor entendido 
por la generalidad historicista que venía 
perdiendo su hegemonía y  llegaba a ser 
desplazado el sentido historicista por un 
desarrollo arquitectónico distinto, nuevo y 
emergente, haciendo de lo abstracto su me-
jor condición, haciendo visible lo que solo 
es conceptual, intentando plantear algo dis-
14	 Halper Zagiel, Mirta, Revista Farq UV 
Margenes, Nº6 2007/2008, Pag. 17 

tinto, que a su vez eran las primeras expre-
siones claras de ser un referente por su as-
pecto:  

1. Funcional: Bajo la premisa de que la 
forma debe estar determinada por la fun-
ción, el funcionalismo se expresa en la 
obra arquitectónica a través de su forma 
parecida a un gran buque donde vestíbu-
los, porterías de acceso, ascensores pa-
norámicos,  un gran hall público, zona de 
casillas, cartas sobrantes , certificados,  
franqueo postal, montacargas van deter-
minando las planta apegadas a los prin-
cipios modernistas, y a su vez la forma 
que dialoga al exterior con la ciudad lo-
gra expresar una apertura a que pueden 
ser observados de que cada nivel como 
se ocupa y qué función se desarrolla, 
desde la primera planta que desaparece 
para darle un carácter semipúblico de la 
volumetría imponente de su otros nive-
les más herméticos  

2. Formal: Podemos observar que el 
edificio logra generar una composición 
unitaria, con un gran vacío, central que 
permite consagrar la búsqueda forma-
lista del movimiento moderno en la flui-
dez espacial interna o esa sensación de 
verticalidad y a su vez de continuidad y 
trazos regulares de aspectos rigurosos 
del movimiento moderno rompen con el 
historicismo clásico del lugar.  

3. Urbano: Emplazamiento referencial 
y jerárquico de la ciudad es clave en la 
consolidación de la obra vanguardista, 
es la piedra angular de su impronta mo-
dernista, que bajo la “idea institucional” 
se posiciona en un lugar neurálgico de 
la ciudad, donde se complementa cada 
edificación y su 
importancia para la ciudad y también 
para el país.  

	 La concepción y toma de criterios 
en la construcción del volumen, otorgan a 
una notable contradicción de racionalismo 
v/s funcionalismo, de formas regulares y 
criterios ortogonales del racionalismo como 
son sus paramentos verticales y vanos re-
gulares, continuidad en la fachada de ven-
tanas horizontales contra la caracterización 
del funcionalismo de la volumetría para una 
“edificio público e institucional” de plantas li-
bres, zonas de amortiguación publica, semi-
público y privado, que proponen un referen-
te en toda sus facetas, desde lo emergente 
y rupturista de la obra por su contexto tem-
poral, por lo arquitectónico en sus aspectos 
funcionales, formales y urbanos, presentan 
la obra del Edificio de Correos de Chile en 
un referente en la categoría de edificios ur-
banos del gran Valparaíso.  
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El referente arquitectónico se sustenta bajo 
3 ejes
  
1 U R B A N O

1.1Emplazamiento  
	 Importancia urbana e histórica res-
pecto a la ubicación de la plaza Sotomayor 
y su contexto inmediato consolidan la idea 
Institucional del lugar. El origen del pobla-
miento del sector de la antigua quebrada de 
San Agustín hoy el gran eje de las plazue-
las de los Tribunales y la Plaza Sotomayor 
donde se emplaza el Edificio del Ex Correo 
de Valparaíso, data de principios del Siglo 
XVII. En esa época los padres agustinos 
recibieron por donación un terreno para la 
construcción y fundación del convento de 
su orden, en el actual sitio donde se ubica el 
edificio de tribunales de Justicia, frente a la 
Plazuela que en la actualidad lleva ese nom-
bre, pero que desde 1627 hasta la década 
de 1870 aproximadamente, se llamó Pla-
zuela San Agustín. El sector de la Quebrada 
de San Agustín adquirirá gran importancia a 
partir de la instalación de la aduana, en el 
costado poniente de la desembocadura del 
estero, 1792. Hecho a partir del cual, todo 
el sector estaría destinado a sufrir grandes 
transformaciones durante el Siglo XIX1.       
15	 1 Eugenia Garrido Álvarez de la Rivera 
y Vicente Mesina Hurtado, Valparaiso, Edificio 
del Ex Correo de Valparaiso, Historia de una 
Esquina, Pag. 25 (2013) 

Fig. Plano y Panoramica de Valparaiso, Dibu-
jada por el Ing. Militar Frances Amadeo Frei-
zer en 1712, Relacion del Viaje por el Mar del 
Sur, Biblioteca Ayacucho, Caracas, Pag.95 
(1982) 

Es así como surge un nuevo espacio pú-
blico para la ciudad, la primera Plaza de 
la Aduana, hoy Sotomayor. Se sabe que 
una de las características más significati-
vas de la Edad de Oro de Valparaíso, que 
abarco desde 1817 hasta 1860 aproxima-
damente, constituyo sin dudas el espec-
tacular proceso de expansión del plan de 
la ciudad hacia el mar, en tanto, también 
Vertiginosamente el poblamiento ascen-
día a los cerros. Con el movimiento de la 
línea de costa

hacia el norte, todos los edificios hasta en-
tonces próximos a al a playa, comenzaron 
a alejarse de ella. Particularmente el edifi-
cio del Resguardo iría paulatinamente ale-
jándose de la playa y tras la nueva calle 
Cochrane, nuevas manzanas frente a el, 
fueron dando forma a la actual Plaza Soto-
mayor.1             
                                                 

          
16	 Eugenia Garrido Álvarez de la Rivera 
y Vicente Mesina Hurtado, Valparaiso, Edificio 
del Ex Correo de Valparaiso, Historia de una 
Esquina, Pag. 31 (2013)
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VALPARAISO 1862

VALPARAISO 2016

	 En función de un eje cerro/mar, la 
plaza Sotomayor es hoy un gran vacío del 
trazado urbano que incorpora un hito espa-
cial en la ciudad, una de las salidas al borde 
mar desde lo construido en la urbanización 
del Valparaíso, se constituye como la plaza 
principal de la ciudad, donde se construye 
un nodo central de articulación entre lo his-
tórico y la ciudad contemporánea.  La im-
portancia urbana de la Plaza Sotomayor y 
su emplazamiento de la obra moderna es 
sin lugar a dudas, el espacio correcto para 
exponer y ser vanguardia de la época,

y hasta los tiempos actuales podemos decir 
que desde allí la ciudad nació, asimismo el 
país se consolido gracias a las infraestruc-
turas que se erigieron en el lugar.  
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Dibujo Año 2000, Plaza Rafael Sotomayor 
  

1.  	 Comandancia en Jefe de la Armada (1910)
2. 	 Plaza Rafael Sotomayor 	  
3.	 Edificio de los Tribunales de Justicia (1937) 
4.	 Plazuela de los Tribunales 
5.	 Ministerio de Cultura, Ex Correo (1944) 
6.	 Ex Bar Antofagasta 
7.	 Hotel Reina Victoria 
8.	 Cuerpo de Bomberos (1955) 
9.	 Edificio Grace, Sudamericana de Vapores 
10.	 Edificio Los Héroes (1980) 
11.	 Edificio Puerto (1937) 
12.	 Edificio de la Aduana (1930) 

1.2 Cluster Urbano 
	 El concepto más representativo en la 
terminología del movimiento moderno es el 
de “clúster”, ya que es el que más se acerca 
a la idea de estructura formal. Es difícilmen-
te traducible y es asimilable a la idea morfo-
lógica de racimo. Los Smithson escriben a 
propósito: La palabra clúster fue introducida 
por primera vez en el X CIAM de Dubrovnik 
en 1956. “El objetivo del Team 10, organi-
zador de los trabajos para el congreso, se-
gún las directrices del Manifiesto de Doorn, 
era el de demostrar que se debía elaborar 
una forma específica de hábitat para cada 
situación particular. Para aclarar este punto 
preparamos para el congreso cinco proyec-
tos para situaciones particulares. En cada 
uno el modelo de desarrollo era, al mismo 
tiempo, libre y sin embargo sistematizado. 
A esta forma de organización la llamamos 
clúster.  
	 La palabra clúster, que sirve para in-
dicar un modelo específico de asociación, 
ha sido introducida para reemplazar grupos 
de conceptos como “casa, calle, distrito, 
ciudad” (subdivisiones de la comunidad) o 
“manzana, pueblo, ciudad” (entidades de 
grupo), que en la actualidad están ya dema-
siado cargadas de implicaciones históricas.  
Cualquier reagrupamiento es un clúster; 
clúster es una especie de término para alo-
jar a un nuevo sistema de relaciones, y en

este caso particular es la  Plaza Sotoma-
yor (ex - intendencia) un clúster urbano de 
distintas instituciones públicas y privadas 
además de la concentración de servicios y 
comercios que se emplazan bajo un períme-
tro ortogonal dialogando con la plaza.  Las 
construcciones de las distintas infraestruc-
turas han consolidado una centralidad en la 
ciudad cualificado por el espacio público y 
la arquitectura.
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1.4 Sentido de Ciudad 
	 Una de las características de las nue-
vas construcciones que fueron apareciendo 
la ciudad de la mano de la arquitectura mo-
derna, fueron las zonas de amortiguación 
publica/ semipública/ privadas que iban 
introduciendo parte de la ciudad al edificio 
construido, otorgando continuidad espacial 
o en muchos casos la mimetización del edi-
ficio con el espacio público.  
	
	

1.3 Conectividad 
	 Su conectividad y centralidad res-
pecto a los flujos de conectividad urbana e 
interurbana son de importancia para el ser-
vicio de correos de Chile, el desarrollo de 
las actividades propias de envió y llegada 
del correo, del servicio postal en general re-
quieren de una centralidad estratégica en la 
ciudad respecto al transporte, es asi como 
dentro de la importancia urbana del edificio 
del Ex Correo de Valparaíso, su emplaza-
miento y centralidad, son puestas en valor 
por la conectividad presente en el lugar, 
confluyendo distintos tipos de transporte 
público, como también a través del tiempo 
fue un lugar idóneo para conectar el servicio 
postal con la capital y las demás centralida-
des del territorio, y así extender aún más el 
sistema de correos por toda la región y el 
país.

	
	

El edificio de Ex correo de Valparaíso va 
construyendo diferentes situaciones que 
son parte estructural de la idea original de 
la arquitectura moderna, romper con el her-
metismo planteado del historicismo e iniciar 
una nueva forma de acceder al edificio lle-
vando lo público a su interior bajo un pro-
ceso de mitigación de lo publico a zonas 
privadas y propias del funcionamiento del 
edificio hacen que el edificio se incorpore a 
la ciudad. 
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	 Las características propias de una vanguardia arquitectónica no pueden estar disociadas del lugar, así se planteó el movimiento 
moderno al cimentar la hegemonía cultural en las ciudades y lugares más insospechables del mundo, así se emplazó desde la estrategia 
urbana, la importancia de la edificación en el lugar, reconociendo el territorio la obra moderna guarda una importancia histórica.
En Valparaíso, el caso del Edificio de Ex Correos de Chile al ubicarse dentro de un centro urbano constituido por su trascendencia histó-
rica, la Plaza Sotomayor ha recibido siempre obras de categoría vanguardista, así poco a poco fue consolidándose obras que vinieron a 
enseñar la arquitectura de la época, en este caso una expresión concreta del Movimiento Moderno en Chile, y además algo que hizo de 
manera extraordinaria para la época y hasta el día hoy, la construcción de la esquina, revolucionando los emplazamientos de la época, la 
obra resuelve su continuidad en el trazado con la curva, otorgando una nueva disposición para enfrentar las construcciones en esquina, 
transformando a su vez la manera en que se pensaba la ciudad y sus trazados clásicos ortogonales, trayendo consigo una clara defini-
ción de las obras modernas con el territorio y la ciudad.

	 Contextualizado por el auge de obras públicas que dio categoría nacional al emplazamiento de las nuevas infraestructuras pú-
blicas promovidas por el estado, su implicancia urbana de estar  acercadas al centro de la ciudad misma, tuvo como consecuencia el 
nacimiento de distintos clúster urbanos y una gran red de infraestructuras con carácter público, es decir, el movimiento moderno pudo 
tener su relevancia en la ciudad gracias a su ubicación y su rol público, así mismo se hizo cargo del espacio público desde la primera 
planta como algo esencial a la hora de concebir un proyecto, en que la obra del Edificio Ex de Correos de Chile pudo mimetizar la primera 
planta para sostener la jerarquía de su volumetría respetando y equilibrando el espacio público que enfrentaba.

	 Podemos concluir que en función de ir potenciando el crecimiento de las ciudades desde distintos énfasis urbanos, establecerse 
en la ciudad desde un centro y a la vez ir modernizando los sistemas públicos a través del emplazamiento de nuevas edificaciones que 
venían a transformar todo lo concebido a la hora de construir, la importancia urbana de esta obra moderna del Edificio de Ex Correos de 
Chile, consolida su referencia para la ciudad, ya que contribuye a que uno de los centros urbanos de Valparaíso fuese cualificado por la 
arquitectura vanguardista del movimiento moderno.
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2 F U N C I O N A L

2.1 Plantas Funcionales  
  
	 Una muy clara definición de los nive-
les, respecto a su uso y al usuario que va 
dirigido el edificio, por tanto el Edificio de Ex 
Correos de Valparaíso su funcionalismo de-
fine la forma en síntesis con los materiales 
y la estética del diseño. 
	
	 La construcción consta de cinco pi-
sos, un entrepiso y un subterráneo, siendo 
todo el edificio de hormigón armado y fierro, 
dotado del confort exigido para una repar-
tición de esta índole. La distribución de las 
diversas secciones sigue la forma de cada 
planta de arquitectura:  

1. Seccion de reparto del Telegrafo del Estado 
2. Oficinas del Jefe del Sector Telegrafico 
3. Secretaria Sector Telegrafico 
4. Servicios Sanitarios

1. Oficinas del Jefe del Sector Postal 
2. Secretaria del Sector Postal 
3. Contabilidad 
4. Encomiendas al Inteirior 
5. Sala de Maquinas del Telegrafo y Telegramas

1. Franqueo 
2. Giros Postales 
3. Recepcion de Certificados 
4. Correspondencia sobrante y oficial 
5. Casilla 
6. Oficinas de recepción de telegramas 
del telégrafo del estado 
7. Oficinas de la Linea Area Nacional 
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1. Oficinas del Subjefe del Sector Postal 
2. Oficinas del Inspector del Sector Postal 
3. Encomiendas Internacionales 
4. Aduana Postal 
5. Despacho de Correo 

1. Seccion de Canteras 
2. Recepcion de Correo 
3. Despacho de Certificados 
4. Central de Sacos 
5. Almacen de Utiles y Archivo del Correo

Zócalo - Subterráneo: 

1. Garaje 
2. Talleres 
3. Bodega de Transito 
4. Archivo Telégrafo 
5. Casas del Jefe del Garaje  

1. Casa de Habitación de los Jedes del 
Correo y Telégrafo  

2.2 Proceso Postal
  
	 Las circulaciones y flujos del edificio 
están definidos para la función del correo, 
desde el principio modernista de la continui-
dad espacial, el área de los trabajadores, 
administrativos y usuarios van conectados 
por un mismo suelo, la cota de nivel gene-
ra la articulación espacial de los recintos, 
dando sentido y funcionalidad al programa 
arquitectónico de manera continua reco-
giendo los diferentes flujos desde la llegada 
hasta la salida, acogiendo las multiples fun-
ciones del servicio postal dentro del edificio.
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2.3 Continuidad Interior 

	 La arquitectura moderna trajo con-
sigo propuestas radicales respecto al uso 
de los recorridos de acuerdo a la función 
programática, sus pavimentos marcaban 
los limites virtuales de los recorridos, dando 
jerarquías, espesores y ritmos a los flujos 
interiores del Edificio Ex Correos de Valpa-
raíso.
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	 El funcionalismo es una pieza clave de la arquitectura moderna, así también fue parte esencial de los planteamientos entregados 
por la Escuela de la Bauhaus, donde los principios funcionales de la arquitectura ocuparon un lugar importante a la hora del diseño ar-
mónico y en sintonía con la introducción de los nuevos materiales de construcción. La razón prima dentro del diseño, la ocupación del 
espacio se optimiza y cumple un rol específico la arquitectura interior para consolidar las teorías del funcionalismo, haciendo que desde 
la función se concibiera la forma.
 
	 La importancia a la forma y la estructuración de los elementos arquitectónicos, así como el material y la elaboración de muebles 
o elementos particulares de una obra fueron una expresión más de las influencias funcionalistas del movimiento moderno, siendo la 
utilidad práctica y de la construcción técnico-matemática en formas verticales que se alternan con las horizontales, como también despo-
jarse del concepto de fachada principal con la aparición del vidrio, como expresión de transparencia y racionalismo para enseñar la vida 
interior.
	
	 El edificio de Ex Correos de Chile revoluciono las arquitecturas de la época y principalmente de su entorno más próximo, donde 
el hermetismo y la fachada historicista ocultaban el interior de la obra, circulaciones y flujos fueron definiendo aperturas o cierres, donde 
la edificación enseñaba su interior a través de la forma dialogando con la ciudad, así mismo el funcionamiento propio del servicio postal 
pudo optimizar los metros cuadrados dispuestos para construir. 

	 “El mensaje es más importante que la tipografía”, un ejemplo claro de las intenciones del funcionalismo donde el ornamento debía 
articularse con la estructura del edificio, es decir, que grandes remates o terminaciones que obstruían la esencia de la edificación, fuese 
el total, junto a su estructura lo que defina las cualidades principales de la obra, por lo cual, podemos decir que la oportuna utilización de 
los nuevos materiales y las concepciones que introdujo el funcionalismo al diseño arquitectónico consiguieron que las obras hablaran por 
si solas, y para el caso del Edificio de Ex Correos de Chile constituye ser un referente arquitectónico, desde los principios funcionales su 
impronta dialoga con el exterior, través de la relevancia de un edificio público y estratégico para el país.
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3 F O R M A L

	 El edificio desde lo formal cumple a 
cabalidad los clásicos principios de la hege-
monía cultural de la arquitectura moderna, 
principalmente bajo las concepciones de 
la de la escuela de la Bauhaus. Para com-
prender la Bauhaus hay que retroceder al 
Siglo XIX, momento en que las maquinas 
e instrumentos son capaces de producir 
masivamente objetos de uso cotidiano para 
la población, se estaban imponiendo y, por 
tanto, relegando al artesano que, hasta el 
momento, había sido el único suministra-
dor de los objetos de consumo de la socie-
dad. A diferencia del artesano, el industrial 
no podía controlar uno a uno los productos 
salidos de sus máquinas. La multiplicación, 
que permitía bajas los precios, repercutía la 
mayor parte de las veces en una disminu-
ción de la calidad y la estética de los obje-
tos. Cada objeto debía ser armónico por su 
materia, por su forma y por el uso al que iba 
a estar destinado. En consecuencia, recha-
zaba los ornamentos falsos de sentido o los 
materiales demasiado preciosos o costosos 
en objetos de uso cotidiano.1 

16	  Perello, Antonia, Las claves de la Bau-
haus, Editorial Planter, 1990, Pag. 7

El inicio y el final de la Bauhaus coinciden 
con los de la llamada República de Weimar. 
Este es el nombre que recibió el régimen 
de Alemania después de la primera gue-
rra mundial. Con el hundimiento imperial y 
cuando la revolución se desencadeno en 
Alemania, el gobierno provisional del Con-
sejo de los Comisarios del Pueblo eligió una 
Asamblea Nacional Constituyente, que se 
encargaría de dotar de sus instituciones a 
la Republica, proclamada el 9 de noviembre 
de 1918. Esta asamblea, reunida en Weimar 
el 15 de Febrero de 1919, eligió a Ebert pre-
sidente del Reich y preparo la constitución. 
Esta fue votada por los diputados el 11 de 
Agosto de 1919. Había nacido la República 
de Weimar. Estaba compuesta por diecisie-
te estados, uno de los cuales era el antiguo 
estado libre de Sajonia-Weimar, nacido del 
Gran Ducado de Sajonia a raíz de la caída 

del Imperio, cuna de la Bauhaus. El final de 
la república, en 1933, al igual que el de la 
escuela de la Bauhaus. Estaría directamen-
te ligado al ascenso del nacionalsocialismo.1 

17	 IDEM anterior, Pag. 15
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	 El diseño para el  edificio de la Bau-
haus en Dessau, obra del propio Walter 
Gropius, se publicó en la Revista de la Fa-
cultad de Arte de la Universidad de Chile en 
1934. Por esa época Sergio Larraín García-
Moreno mostraba las revistas Bauhaus que 
había traído de Alemania en 1928, a sus 
alumnos Jorge Aguirre y Roberto Matta, 
en la Universidad Católica de Chile. Matta 
incluso replicaría comercialmente los mue-
bles de tubería de Marcel Breuer. Cerca de 
1940 Emilio Duhart, otro estudiante de esta 
escuela seguiría este impulso renovador de 
Sergio Larraín, postulando a un programa 
de estudios con Walter Gropius en la Uni-
versidad de Harvard.

En forma paralela entre 1930 y 1932 el be-
cario chileno  Roberto Dávila Carson con-
tacta a  Mies van der Rohe  para ingresar 
a  la Bauhaus de Dessau, y llega a estu-
diar con Peter Behrens (maestro de Mies y 
Gropius), George Vantongerloo y Theo Van 
Doesburg (influencias constructivistas de la 
Bauhaus en 1924). Dávila ingresaría como 
docente a la Universidad de Chile en 1933, 
tras un movimiento de reforma que creó el 
curso de Composición Arquitectónica.
                

	 Otros estudiantes reformistas de esa 
misma universidad, Waldo Parraguez y En-
rique Gebhard, publican en su revista AR-
Quitectura de 1935, un artículo de Walter 
Gropius sobre los fundamentos sociológi-
cos de la vivienda mínima, escrito en 1929. 
Parraguez se destacó en la década de 1930 
por sus edificios de vivienda social según 
ideas Bauhaus como la emblemática “Casa 
5000”, Centro Comunitario de los edificios 
colectivos del barrio San Eugenio. Ante-
riormente, en 1933, con Gabriela Rivade-
neira [ex alumna del primer año de prueba 
de 1928] y José Dvoredsky, Parraguez ya 
había creado un grupo de arte “concreto”, 
con obras similares a las de Laszlo Moho-
ly Nagy, autor del libro “La Nueva Visión”. 
Para entonces MoholyNagy había contacta-
do a György Kepes en Berlín. En general, 
este vínculo también será importante para 

la transmisión de las ideas de la Bauhaus 
en América.
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En 1942 Emilio Duhart cursó un magister en 
la Universidad de Harvard con Walter Gro-
pius, y posteriormente trabajó en su oficina, 
siendo muy influenciado por sus concep-
tos de planificación (urbanismo) y vivienda 
social. De forma complementaria también 
asistió a cursos de György Kepes y Laszlo 
Moholy Nagy. Después de la Segunda Gue-
rra Mundial, los jóvenes técnicos del Cono 
Sur se unen en un esfuerzo común de reci-
procidad que duraría más de 15 años, sien-
do el punto de partida principal el Congreso 
de 1947 en la Universidad Nacional de Inge-
niería de Lima. La presentación del modelo 
de la Arquitectura Integral de la Universidad 
de Chile, fue preparada por los dirigentes 
Jorge Bruno González y Abraham Schapi-
ra, con supervisión del ex miembro de la 
Bauhaus Tibor Weiner, y la exposición de 
planteamientos fue realizada por el profesor 
de Bio Arquitectura, doctor José Garciatello. 
Complementariamente, desde 1939 Tibor 
Weiner diseña importantes edificios en las 
ciudades de Chillán, Concepción y Santiago, 
y Marcel Breuer en Mar del Plata en 1947. 
La Escuela de la Bauhaus tomo sentido en 
Chile bajo las construcciones modernas, es 
el alma mater de distintas obras modernas 
del país, entre ellas el Edificio Ex Correos 
de Valparaíso, que junto la introducción en 
el país de la estandarización del material y 
la influencia dada por el Arquitecto de fami-
lia inmigrante franceses, podemos distinguir 
algunos patrones del movimiento moderno

	 La arquitectura estuvo teóricamente 
presente en la Bauhaus desde el momento 
de su creación. Su fundador, Walter Gro-
pius. Arquitecto de profesión, hablaba de 
la unión de todas las artes bajo la supre-
macía de la arquitectura. En la portada del 
manifiesto fundacional aparecía grabado el 
Feininger que representaba una catedral. 
“El objetivo de toda actividad artística es la 
construcción”, se leía en el Programa de la 
Bauhaus.  Pero frente a la teoría, la reali-
dad era otra. A causa de la inclinación que 
la Bauhaus recibió de Itten en sus primeros 
años y también, posiblemente, debido a la 
falta de recursos económicos, la implanta-
ción de estudios de arquitectura en la Es-
cuela de Weimar tardo años en realizarse. 
Volviendo a la exposición de la Bauhaus de 
1923, otra de las manifestaciones destaca-
das de la misma fue la muestra sobre arqui-
tectura internacional. En ella quedo patente

 que se estaban imponiendo intencional-
mente las líneas del funcionalismo. En 1925, 
coincidiendo con el traslado de la Bauhaus 
de Weimar a Dessau, se dio un aumento 
de la actividad constructiva, pero no de una 
verdadera enseñanza de la misma. Walter 
Gropius construyo los edificios para la nue-
va escuela y las casas para los maestros, 
ejemplos clásicos del funcionalismo interna-
cional de fines de la década de 1920.5
   
	 El edificio de Ex correos de Valpa-
raíso mantiene los patrones funcionales y 
además el lenguaje arquitectónico del mo-
vimiento moderno, dado por el uso de los 
materiales que fueron síntesis en distintas 
características del edificio moderno, prin-
cipalmente el hormigón armado, material 
constructivo que fomento la construcción de 
los principios modernos en los conceptos 
bajo el legado de Le Corbusier (Arq. Fran-
ces) el cual planteo 5 claves básicas para la 
nueva arquitectura del periodo, los cuales 
eran:
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Es así como el Ex - Edificio de Correos de 
Chile es un leal referente arquitectónico de 
los principios del movimiento moderno.
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3.1 Materiales Industriales y 
     Lenguaje Arquitectonico

	 Fierro Industrial forjado de Barandas 
y Ventanas, desde la Maestranza del Ejerci-
to de Chile. 

	 Ascensores Panorámicos y Monta-
cargas instalados por Mario Panetti Kern, 
Fabricados en Santiago de Chile.   

	 Baldosa Micro Vibrada, fueron su-
ministradas por la Fabrica de Baldosas “La 
Flor de Chile”, de los Sres. Garcia y Benito.  
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Incineradores y Calefacción, fueron introdu-
cidos con la mejor tecnología.

3.2 Elementos  
 
	 Ventanas Circulares Metalicas, 
acompañan a todo el edificio con circurlos 
y diseños de geometrías regulares. Puertas 
de Madera Noble Pivotantes, fueron diseña-
das para los accesos donde existian flujos 
constantes, facilitando la circulacion.

3.3 Textura Interior  

	 La continua utilización de geometrías 
regulares a través perforaciones al hormi-
gón dibujan distintas sombras y luces. Ade-
más de cualificar los espacios permeándo-
los de una luz natural.  

3.4 Textura Exterior  

	 Un trabajo de fachada acorde a la 
utilización de un revoque de hormigón, con 
una rugosidad mínima, alcanzo un liso a la 
textura, acompañada de una tonalidad pen-
sada para dar la categoría de un edificio 
pulcro. 
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3.5 Vacio Central  

	 El vacio central propio de la arquitec-
tura moderna, se construye para dar espa-
cialidades cualificadas por la luz natural
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	 En donde se encuentra el legado de los principios arquitectónicos del movimiento moderno y se reúne la evidencia más clara, 
es en su lenguaje arquitectónico y sus formas pregnantes, a través de la pregnancia se otorga la cualidad que poseen las figuras que 
pueden captarse a través del sentido de la vista, en este caso, formas y trazos regulares de la geometría hegemónica del movimiento 
moderno. Dicha cualidad está vinculada a la forma, el color, la textura y otras características que hacen que la persona que observa 
pueda captarla de manera más rápida y simple. 

	 Las formas arquitectónicas constituyen, como las pictóricas o las escultóricas, un lenguaje que contiene la posibilidad de transmitir 
mensajes, así mismo, elementos formales básicos del lenguaje arquitectónico como la columna, el pilar, la viga, etc., todos ellos forman 
parte de sistemas constructivos determinados y, a su vez, el lenguaje arquitectónico que hablará por si solo de las influencias adquiridas 
de quien lo diseño, o en este caso, la cooptación de una obra concreta, bajo un contexto determinado hacia un movimiento hegemónico. 
Al modo en que cada uno de estos lenguajes arquitectónicos se articula y se aplican, podemos definir la obra de Ex Correos de Chile 
como parte de la arquitectura moderna. 
	
	 Podemos finalmente concluir que desde lo formal, la obra del Edificio de Ex Correos de Chile, se constituye desde las distintas 
formas físicas plasmadas en diferentes materiales utilizados para construir su estructura principal, junto al detalle en sus terminaciones 
finales del edificio, su ventana alargada, su vacío central, sus texturas y elementos innovadores para la época, sin cabida para la inter-
pretación especulativa o forzada, como ocurre con determinados edificios, es sin lugar a dudas, un referente de la arquitectura moderna 
en Chile y el Mundo. 



37



38



39



40



41

21,81

14,48

19,90

2 5

10

13

6

4

8

7

12

1
3

14

11

 esc 1:250



42

21,81

14,48

19,90

5,90

1

2

9

4 18

1

3

23
10

23

22

22

7

10

12
17

16

15

5

20

3

6

11

8

13 12

2

14

14

14
14

19

21

 esc 1:250



43

21,81

14,48

19,90

5,90

1

2

16
15

5

13

13
2

122
21

14
22

19

18

17

21

12

10

11

12

8

9

1

3

4

20

 esc 1:250



44

21,81

14,48

19,90

6,25

5,90

1

2

3

6

4

5 8

17

16 15

13

10

11
2

117
8

9
17

8
7

12

 esc 1:250



45

21,81

14,48

19,90

6,25

5,90

1

2

3
6

7

5

4 9

20

19

16 17 18

15
12

11

13

142

120
11

10
20

8

 esc 1:250



46

21,81

14,48

19,90

6,25

5,90

1

2

17

8

15

9

7
2

117
15

1617

7

4

3

5
6

10

13

11

12

14

 esc 1:250



47

21,81

14,48

19,90

5,90

1

2

2

1

13

3
8

8

3 8

10 6

5

8

8 8 4 5

76

10

11

9

7

4

11

9

12

2,11 3,24

19,86

 esc 1:250



48

21,81

14,48

19,90

5,90

2

2

7

2,11
3,24

1

6

3

6

5 8

 esc 1:250



49



50



51

	 Dos caracterizaciones de la expe-
riencia moderna en la región, un referente 
y testigo, como expresión de un programa 
que sirve como indicador de lo formal, fun-
cional y urbano del vanguardismo moder-
nista de la época.  
     
	 Como figura icónica  que se expresa 
como un modelo de lo representado, produ-
cida a través de un proceso semántico con 
los sistemas de símbolos o lenguajes visua-
les1  la construcción de una imagen urbana 
de la ciudad de Viña del Mar, pronunciada 
en tres procesos consecutivos de la histo-
ria local, podemos distinguir desde en una 
perspectiva cultural y arquitectónica, que en 
cada una de ellas es posible conceptualizar 
una interpretación de la imagen pública de 
la ciudad a partir de “hechos materiales”, 
cargados de identidad y significado. Es esta 
imagen de ciudad la que permitiría a través 
de la presencia o ausencia de ciertas obras 
de infraestructura, la existencia o no de una 
identidad para sus habitantes2, y a su vez el 
reconocimiento de un “Referente Arqui-

18	 www6.uc.cl/sw_educ/obras/php/glosa.
php?gl osario=Referente 
cargados
19	 Booth, Rodrigo, Viña del Mar, Ocio y Ar-
quitectura en la conformación de la imagen ur-
bana viñamarina (Archivum V, 2003)

itectónico”, pero además ser un “Testigo 
Arquitectónico” de la ciudad en su imagen 
de borde mar, de balneario moderno y van-
guardista.  

     Tres momentos marcan el devenir de 
la  construcción material de la imagen de 
la ciudad de Viña del mar, siendo el primer 
momento la construcción de Chalets y la ar-
quitectura pintoresquista del ocio privado; la 
segunda, proviene de la transformación de 
la arquitectura pública del ocio a partir de la 
Dictadura de Carlos Ibañez del Campo en la 
década de 1930 y la tercera está dada por 
la modernización de las playas y el uso de 
metáforas marítimas, donde el Cap Ducal 
es una de las principales referencias arqui-
tectónicas de la época.1 

     En su concepción actual de Hotel- Res-
taurante, el Edificio  Cap Ducal, construido 
en 1936 y diseñado por Roberto Dávila, in-
trodujo un programa de Salón de Té y res-
taurante sobre una condición geográfica ex-
cepcional; ubicado en el costado norte del 
encuentro del Cerro Castillo, en la desem-
bocadura del estero Marga Marga y el mar.

20	 Un nuevo espacio de veraneo: El Cap 
Ducal en la génesis de la modernidad. Macare-
na Cortés. ARQ nº55 Dic 2003.

	 El propósito original fue un Restau-
rante, sobre los cimientos donde se ubicaba 
antiguamente una casona que era utiliza-
da como Salón de Té, propiedad de Alber-
to Mackenna y Mercedes Matte. Domingo 
Tocornal Matte adquiere el salón de té y 
llama a concurso privado a los arquitectos 
Roberto Dávila, Jorge Arteaga, y Costabal y 
Garafulic, para la construcción de un nuevo 
restaurante. El Restaurante se configuró a 
partir de una arquitectura de clara referen-
cia naval y modernista haciendo alusión a 
la presencia constante de transatlánticos 
en el puerto de Valparaíso, afiliándose tam-
bién con una arquitectura náutica inserta 
en el contexto disciplinar internacional, y 
proveniente de un estado de transición del 
Art Decó presente en las costas de Miami, 
Montevideo, San Sebastián o Río de Janei-
ro. Desde el enfoque arquitectónico propia-
mente tal, el proyecto propuso una serie de 
espacios intermedios entre la calle y el mar, 
a través de recorridos perimetrales, abalco-
namientos y terrazas. 
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El volumen neto, claramente agudizado por 
la condición triangular del terreno, favorecía 
las perspectivas que lo van desvaneciendo, 
desde la calle hacia las terrazas proyecta-
das sobre el mar.  1

 
	 Es así como Viña del Mar se trans-
forma en una ciudad balneario a partir de 
la introducción de los cambios sociales que 
acompañan el surgimiento de las vacacio-
nes y del veraneo. En este contexto particu-
lar, y precisamente después de los años de 
mayores cambios en la ciudad, es donde se 
insertará la obra del Cap Ducal. 
     El Cap Ducal sería uno de los espacios 
arquitectónicos requeridos por el emergen-
te balneario de Viña del Mar para dar lugar a 
la sociabilización del verano. Esto sería lo-
grado a través de una proposición arquitec-
tónica apoyada en un programa de bar–res-
taurante, cualificada por su emplazamiento 
de borde mar. 
     La planta propone claramente una se-
cuencia espacial horizontal, en la relación 
entre interior y exterior, a través de tres tipos 
de espacio: un núcleo rígido hacia la calle, 
espacios de continuidad desarrollados hori-
zontalmente que se abren hacia el exterior 
a través de la transparencia generada por 
la utilización de una estructura de pilares y 
ventanales, y finalmente, espacios de exten-
sión también desarrollados horizontalmente

21 http://turismoyarquitecturamoderna.cl/cap-
ducal-2/	

a través de losas en voladizo sobre el mar. 
Esta secuencia espacial era reforzada por 
los programas que estos espacios conte-
nían: un borde duro de servicios que inde-
pendiza el restaurante de la calle; una situa-
ción de grandes espacios de comedor y bar, 
y por último, las terrazas que se relacionan 
con la vista y el mar. Toda esta operación 
en planta, con relación al plano horizontal, 
responde también a una condición de lugar 
donde la obra se abre completamente con

 ventanales y terrazas hacia el mar, a través 
de las superficies de suelo y cielo que se 
proyectan hacia el espacio exterior, cerrán-
dose a la calle con una fachada dura. 
    Esta operación de descomposición es 
realizada igualmente en la vertical a través 
de losas que disminuyen en tamaño a me-
dida que ganan altura, abriéndose cada vez 
más a las terrazas, que se abalconan hacia 
el mar, hasta generar un espacio completa-
mente al aire libre, esto es una clara  ten-
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dencia modernista, por tanto se consolida 
en su formalidad y funcionalidad su catego-
ría de referente. 

	 Las operaciones analizadas no ten-
drían mayor valor, si es que los espacios no 
estuviesen conectados a través de elemen-
tos verticales (escaleras), que configuran un 
sistema de recorrido continuo, ascendente 
y periférico al mar, que le da sentido a la 
obra. 
     
	 Y es que la idea de recorrido del es-
pectador es de radical importancia para su 
condición de emplazamiento en el borde 
costero. Esto porque el recorrido circunvala 
a la obra estableciendo su límite como una 
línea dinámica, relacionada con la vista so-
bre el mar y el horizonte a través de las te-
rrazas. 
     	
	 Es así como la obra, a través de su 
propuesta arquitectónica, reacciona a la 
condición específica del contexto, tanto geo-
gráfica como social, y a su vez lo convierte 
como testigo principal de una iniciativa pen-
sada para consolidar la imagen de la ciudad 
en su totalidad, como en su particularidad 
del borde mar que acompañado  del auge 
arquitectónico de la época intentaba que a 
través de la arquitectura moderna fuera di-
fusor de Chile como destino turístico, a su 
vez responder a las nuevas exigencias de 
un balneario moderno en que se transfor-

dencia modernista, por tanto se consolida 
en su formalidad y funcionalidad su catego-
ría de referente. 

	 Las operaciones analizadas no ten-
drían mayor valor, si es que los espacios no 
estuviesen conectados a través de elemen-
tos verticales (escaleras), que configuran un 
sistema de recorrido continuo, ascendente 
y periférico al mar, que le da sentido a la 
obra. 
     
	 Y es que la idea de recorrido del es-
pectador es de radical importancia para su 
condición de emplazamiento en el borde 
costero. Esto porque el recorrido circunvala 
a la obra estableciendo su límite como una 
línea dinámica, relacionada con la vista so-
bre el mar y el horizonte a través de las te-
rrazas. 
     	
	 Es así como la obra, a través de su 
propuesta arquitectónica, reacciona a la 
condición específica del contexto, tanto geo-
gráfica como social, y a su vez lo convierte 
como testigo principal de una iniciativa pen-
sada para consolidar la imagen de la ciudad 
en su totalidad, como en su particularidad 
del borde mar que acompañado  del auge 
arquitectónico de la época intentaba que a 
través de la arquitectura moderna fuera di-
fusor de Chile como destino turístico, a su 
vez responder a las nuevas exigencias de 
un balneario moderno en que se transfor-

maría la ciudad de Viña del Mar durante la 
primera mitad del siglo XX.
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	 La Arquitectura  Moderna en Chile trajo consigo un cambio radical en la manera de pensar y hacer arquitectura, quienes se atre-
vieron a explorar nuevas formas y el uso de nuevos materiales tuvieron una actitud completamente revolucionaria para la época, las co-
sas se empezaban hacer para que su uso y calidad se sostuviera en el tiempo, trascendiera mas allá de lo establecido por la naturaleza, 
así se fueron creando y construyendo a lo largo de todo chile, particulares obras vanguardistas. 

	 En la década del veinte, ya se inician las primeras manifestaciones del cambio que implica la ruptura con los estilos históricos. El 
Art. Nouveau tiene también cabida en algunas obras nacionales para imponer algunas transformaciones, sin embargo las expresiones 
del avance tecnológico se hacen presentes con mayor audacia en las primeras edificaciones en altura del movimiento moderno. Junto 
al desafío de trabajar y  expresar el hormigón armado, además con transformaciones en los dinteles “propios del racionalismo de la 
época”, es posible reconocer la influencia del Art. Déco como derivación del Art Nouveau y así mismo la evolución del pensamiento en 
el movimiento moderno en el país. La geometrización de los volúmenes y formas regulares en las obras modernas de la arquitectura 
chilena,  junto a las expresiones más concretas de la arquitectura moderna, en sus inicios, no son del lenguaje común de los arquitectos 
de aquella época, el movimiento surgió́ en Europa en los años veinte y que a Chile llegó a inicios de los treinta a través de publicacio-
nes, o por los mismos viajes realizados por algunos arquitectos chilenos que, buscando salir del estilo neoclásico que imperaba en esos 
años, se atrevieron con esta nueva vanguardia siendo un referente hasta el día de hoy como el caso del edificio Ex correos de Chile. 
Era el comienzo de la arquitectura moderna, que proponía una nueva forma de pensar la arquitectura, traducida en mayor economía, 
racionalidad y rapidez en términos generales, entre otras características como la sensibilidad y entendimiento del hombre con respecto 
a la naturaleza o el territorio que lo contextualiza, y es a través de este movimiento hegemónico donde se combinan para dar paso a una 
arquitectura propia y, por ende, vanguardista.

	 Si nos ubicamos en el tiempo donde el Movimiento Moderno tuvo su repercusión en el país (1930 - 1960) podemos encontrar un 
sinnúmero de propuestas con mayor o menor lealtad y fidelidad a los principios modernistas, sin embargo, el Edificio del Ex Correo de 
Chile, Valparaíso, mantiene la categoría de una obra vanguardista con influencias claras de la Escuela de la Bauhaus, en función de su 
importancia urbana, funcional y formal que finalmente a terminado siendo un aporte a la ciudad, al país y al mundo como referente de 
la Arquitectura Moderna.
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ANUENCIA, consentimiento, permiso 
para realizar algo. 

AMORTIGUACION, hacer menos intensa, 
viva o violenta una cosa. 

BALLON FRAME, tipo de construcción 
en madera de doble tabiquería de origen 
anglosajón. 

BRECHA, rotura o abertura irregular, dis-
tancia frente a algo. 

CARTA DE ATENAS, es un manifiesto ur-
banístico ideado en IV CIAM, publicado 
en 1942. 

ECLECTICO, perteneciente o relativo al 
eclecticismo, escuela filosófica que pro-
cura conciliar las doctrinas que parecen 
mejores o más verosímiles, aunque pro-
cedan de diversos sistemas. 

DIFUSOR, que difunde, extender, espar-
cir, propagar físicamente.

FRANQUEO, pagar en sellos el porte del 
correo.  

HEGEMONICAS, superioridad o supre-
macía de cualquier tipo. 

HOMOGENEO,  cuya  composición y es-
tructura son uniformes. 

HITO, suceso o acontecimiento que sirve 
de punto de referencia. 

IMPRONTA, marca o huella, generalmen-
te de orden moral, que deja una cosa en 
otra. 

PATRONES, modelo que sirve de mues-
tra para sacar otra cosa igual. 

PLAGIO, copia de una obra ajena que se 
presenta como propia. 

REFERENTE, que refiere o que expresa 
relación a algo.  

TESTIGO, Dispositivo que sirve como in-
dicador, aquello que prueba la verdad de 
un hecho. 

METAFORA, Aplicación de una palabra o 
de una expresión a un objeto o a un con-
cepto, al cual no denota literalmente, con 
el fin de sugerir una comparación.  

NEURALGICO, principal, decisivo. 

TANGIBLE, que puede tocarse, que se 
percibe de manera precisa. 

VANOS, huecos o vacios de un muro que 
sirve de puerta o ventana. 

VASTAS,  amplio, extenso o muy grande. 

ZINCADO, es el recubrimiento de una 
pieza de metal con un baño de zinc para 
protegerla de la oxidación y corrosión.   



58

• Concursos de Arquitectura en Chile, 
Publicaciones Cultura, Febrero 2014  

• Arquitectura Moderna en Chile 1930-
1960, Testimonio y Reflexiones, Humber-
to Eliash, Cuadernos Luxalon, S/A   

• Tesis La Arquitectura Moderna en Chile, 
Max Aguirre, Universidad Politécnica de 
Madrid,  2004

• Leobardo Benévolo: Historia de la Ar-
quitectura Moderna, Editorial GG, Año 
1999  

• La Arquitectura Moderna en Chile (1907-
1942) Revistas de Arquitectura y Estrate-
gia Gremial, Editorial Universitaria, 2011  

• Edificio del Ex Correo de Valparaíso, 
Historia de una Esquina, Eugenia Garri-
do Álvarez de la Rivera y Vicente Mesina 
Hurtado, Fundación Renzo Pecchenino 
Año 2013.  

• Revista de la Facultad de Arquitectura, 
Universidad de Valparaíso, Edición N°4, 
Año 2003/2004  

• Revista Márgenes, Facultad de Arqui-
tectura, Universidad de Valparaíso, Edi-
ción N° 6, Año 2001/2008  

• Un nuevo espacio de veraneo: El Cap 
Ducal en la génesis de la modernidad. 
Macarena Cortés. ARQ nº55 dic 2003. 

• Booth, Rodrigo, Viña del Mar, Ocio y 
Arquitectura en la conformación de la 
imagen urbana viñamarina (Archivum V, 
2003)   

• Webs 

http://turismoyarquitecturamoderna.cl/c 
ap-ducal-2/ 

www6.uc.cl/sw_educ/obras/php/glosa. 
php?glosario=Referente 

•IMAGENES DE CRONOLOGIA
Arquitectura Moderna en Chile 1930-
1960, Testimonio y Reflexiones, Humber-
to Eliash, Cuadernos Luxalon, S/A


