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1. Introduccion

El tema del héroe es el eje conductor en la cinematografia en el mundo y con cada
uno de sus protagonistas cada vez se van sumando mas héroes, con el lema de
proteger y servir, como también cada afio se van haciendo mayormente peliculas
sobre superhéroes, que son basadas en comics sumamente celebres, que han
trascendido su forma original y se han convertido en objeto de culto para
generaciones fanaticas de estas historias. Si bien el cine de Hollywood, en cuanto
a ser un creador de mitos para consumo popular, necesita renovar sus productos
en concordancia con la evolucion de la historia, ésta impone naturalmente
condicionamientos al héroe. Superhéroes, pero humanos. Su misién es salvar al
mundo y acabar con los malos; y ademas, hacerlo de forma tan atractiva como
para no perder el interés de lectores y espectadores. Pero los héroes del papel y
la pantalla han hecho mucho méas. De forma ma&s o menos involuntaria, sus
hazafias han reflejado los vaivenes de la sociedad que les seguia y han
transmitido todo tipo de mensajes sociales y politicos. Por esa misma razon, su
propia concepcion inicial, monolitica e inmaculada, ha tenido que adaptarse a los
nuevos tiempos, y los paladines de ficcion de hoy en dia tienen muy poco que ver

con los que aparecieron a principios del siglo pasado.

Y los héroes del comic proseguian su humanizacion; Superman y Batman
sufrieron oportunas revisiones que los alejaron de su pasado monolitico. Estos
tenian esquemas narrativos muy parecidos a los de las Ultimas tiras de aventuras:
Historia entre la realidad y la ficcion, en forma de serie continua, basada en un

protagonista carismatico con doble identidad, méscara/disfraz o complementos.

Los superhéroes salidos de los cémics casi siempre han sido explotados por el
cine para crear peliculas de accion y aventuras y para hacer alarde de los ultimos
avances en efectos especiales. En el caso de Batman encaja perfectamente en
esta descripcion, pues salto del impreso a la pantalla de television y ha sido objeto
de mdultiples largometrajes y secuelas en series animadas. En estas
manifestaciones, el héroe en cuestion, se vera representado en su forma mas
poderosa, dejando ver todas sus virtudes y destruyendo sus amenazas Yy
debilidades. Esto en pro de reforzar el mito que circunscribe la existencia de este
tipo de paradigmas. Pero sucede que hoy en dia se ha reforzado una creciente
tendencia a desmitificar las figuras de autoridad y a derrumbar los pedestales en

los que se disponen las imagenes heroicas que en antafio eran incuestionables.
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No obstante, en la actual saga de Batman de Christopher Nolan, el héroe se
presenta como la aproximacion al simbolo y a la humanizacion méas que al
heroismo puro, establece una nueva mirada respecto a este personaje tan
ridiculizado en los ultimos afios, Nolan hace renacer el verdadero sentido de este
gran personaje de comic, logré que la historieta del hombre murciélago funcionara
en el mundo real. Ese es el gran acierto de la pelicula. Gracias al uso del realismo

y de retomar el viaje del héroe.

En su primera entrega estuvo mas interesado en explorar la sicologia del
superhéroe que en sacarle partido a la accioén y al efectismo de las imagenes. Con
The Dark Knight, este nuevo Batman, se muestra ain mas oscuro y decidido,
como es desde su concepcion inicial. Incluso se atreve a presentarlo casi como un
villano, o al menos un superhéroe por fuera de la ley al que muchos critican,
plantea un universo mas cercano a la imagen de la realidad que a la de los
cémics, resultando asi mas inquietantes y amenazantes esos personajes Yy
situaciones a los que se enfrentan Batman y la sociedad. Y con ello también se
hace mas evidente el énfasis en las cuestiones de fondo, mas que en las de
forma, lo cual le otorga una complejidad y madurez que ni siquiera tienen las

versiones burtonianas, acercando a esta pelicula mas hacia un cine adulto.

Para mi es de gran importancia destacar el trabajo realizado por el cineasta
Christopher Nolan, que gracias a su nuevo visiobn de este personajes se ha
reinventado y renacido desde de su descenso en la cinematografia para dejarlo en
lo mas alto. Por esta razdon lo que pretendo en esta tesis en primer lugar, es
reconocer y comprender ciertos elementos del cine de Nolan. Identificar su forma
de construir en su personaje, y a su vez encontrar el viaje del héroe que el

propone para asi poder entender la vision del autor.

La idea es entender al personaje que presenta Nolan en su obra, analizando el
concepto de héroe, definiendo pautas y esquemas de base de la mitologia para
mas adelante, tratar de definir en que punto convergen, y se diferencian de qué
manera, cOmo y por qué. Estas pautas y esquemas iran de la utilizacion de los
modelos de la unidad nuclear del monomito de Joseph Campbell, y los doce
pasos del héroe. Como también los esquemas que presentan los autores Propp,
Sanchez-Escalonilla y Vogler. Pero centrandose especificamente en los métodos
de Campbell y Vogler. También me interesa explorar la evolucion del personaje
en pantalla de las obras a analizar, para asi poder crear una linea progresiva del

personaje y adaptable para su funcionalidad de los dos filmes. Y finalmente



analizar su comportamiento dentro del film, para poder perfilar su camino. Y
concluir con la hipétesis “Batman de Nolan es simbolo de la construccion

humana.”

1.1 Problema

El problema central de esta tesis es como se logra desarrollar y humanizar al
héroe en Batman en el cine de Christopher Nolan. El modelo del héroe en el cine
de Nolan se presencia desde una propuesta distinta en cuanto al modelo clasico,
esto hace que salga del esquema habitual el cual se representa a este héroe de
comic que lleva 71 afos de vida. Para eso es fundamental encontrar el camino
para esta nueva representacién. No es la historia de Batman una invitacién a ser
héroes, a superarnos a nosotros mismos. ¢Por qué la representacion de Batman
en esta saga de Nolan logra interesarnos a nivel psicolégico y emocional? ¢No es
la prueba de que el hombre puede siempre trascender sus limites? Batman de
Nolan se nos presenta como simbolo de todo lo que hay en lo mas profundo de
nuestro interior. ¢Sera por eso por lo que nos parece tan auténtico? ¢Y el viaje

qgue nos presenta Nolan lo hace mas emocionante?

1.2 Hipo6tesis u objetivo

El objetivo general de esta tesis es conseguir los elementos que forman la
construccion del personaje protagénico de Nolan en su saga de Batman. Y a su
vez identificar el paradigma particular de Nolan, para asi concluir con “Batman de

Nolan es simbolo de la construccion humana”.

1.3 Objetivos especificos
-ldentificar a Nolan como objeto creador de este nuevo mundo de Batman.
-Definir pautas y esquemas para el concepto de héroe.

-identificar los paradigmas del viaje de Batman.



-Identificar el tema del hombre y su obsesién en Batman de Nolan.

-Identificar a Batman de Christopher Nolan a través de su proceso evolutivo y

narrativo.

-Relacionar todos los puntos mencionados para lograr un concepto completo del

tema.



“El fin del viaje del héroe no esta en su identificacion con cualquiera de los
personajes o poderes que experimentd. El objetivo final de la busqueda no debe
ser la propia liberacién ni el propio éxtasis, sino la sabiduria y el poder de servir a
los demds. Una de las muchas diferencias entre una persona famosa y un héroe
es que el famoso vive solo para si mismo, mientras que el héroe actta para

redimir a la sociedad.”

Joseph Campbell, El poder del mito, Conversaciones con Bill Moyers.
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2. Marco Tedrico

Luego de tener nuestro objeto de estudio es necesario tener las teorias necesarias
para poder analizarlo de manera correcta. Por lo que en esta etapa nos dedicamos

por completo a los conceptos a utilizar para la tesis.

En el tiempo se han ido desarrollando diferentes conceptos del héroe en cada
periodo histoérico, el paso de los afios ha llevado a la evolucion de distintos estilos
aplicados por sus correspondientes autores. En el presente existen distintas
variedades de héroes que se nos presentan, asi como los superhéroes con
poderes, los héroes desvalidos, etc. Para eso se analizaran caracteristicas del
mito como parte importante de la historia, para luego entrar en el campo de

definiciones de héroe y sus diferentes modelos por distintos autores.

2.1 El Mito

La mitologia griega nos habla del cuerpo de historias pertenecientes a los antiguos
griegos que tratan a sus dioses y héroes, la naturaleza del mundo y los origenes y
significado de sus propios cultos y practicas rituales. Para entender mejor la
naturaleza de la propia creacion de los mitos. Los mitos griegos explican los
origenes del mundo y detallan las vidas y aventuras de una amplia variedad de
dioses, héroes y otras criaturas mitologicas. Estos relatos fueron originalmente
difundidos en una tradicion poética oral, si bien actualmente los mitos se conocen

principalmente gracias a la literatura griega.

La mitologia griega ha tenido una amplia influencia sobre la cultura, el arte y la
literatura de la civilizacion occidental, y sigue siendo parte de la cultura y lenguaje
occidentales. Ha sido una parte de la estructura educativa desde la infancia,
mientras los poetas y artistas desde las épocas antiguas hasta la actualidad han

hallado inspiracion en ella y han descubierto significado y relevancia.

Villegas (1978) segun Mircea Eliade: “El mito relata una historia sagrada, es decir,
un acontecimiento primordial que tuvo lugar en el comienzo del tiempo, Mas relatar
una historia sagrada equivale a revelar un misterio, pues los personajes del mito
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no son seres humanos: son dioses o héroes civilizadores y por esta razén sus
gestas constituyen misterios: el hombre no los podria conocer sino le hubieran

sido revelados.” (50)

El autor Villegas sintetiza el mito como un modo de concebir la relacién del hombre
con el mundo. En tanto para Campbell los mitos son las claves que nos llevan

hasta las potencialidades espirituales de la vida humana.

Gubern (1993) plante segun Roland Barthes: “Lo propio de un mito es transformar
un sentido en forma, aunque evacuando u ocultando lo real. EI mito es un sistema
de comunicacién y un modo de significacién, pero cuyo fundamento es historico-
social. Esto explica la fluida mutacion de los rostros del mito, sujeto a procesos de
metamorfosis. Las ficciones contemporaneas, en efecto transmiten y vehiculan
viejos mitos, mitos arcaicos y milenarios, aunque los presentes remozados con

nuevos ropajes y con reformulaciones adaptadas a los gustos de su tiempo.” (15)

Mientras que Campbell (1949) lo considera desde otra perspectiva: “en todo el
mundo habitado, en todos los tiempos y en todas las circunstancias, han florecido
los mitos del hombre; han sido la inspiracion viva de todo lo que haya podido
surgir de las actividades del cuerpo y de la mente humana. No seria exagerado
decir que el mito es la entrada secreta, por la cual las inagotables energias del
cosmos se vierten sobre las manifestaciones culturales humanas. Las religiones,
las filosofias, las artes, las formas sociales del hombre primitivo e histérico, los
primeros descubrimientos, cientificos y tecnoldgicos, las propias visiones que

atormentan el suefo, emanan del fundamental anillo magico del mito.”(11)

Campbell (1949): “El suefio es el mito personalizado, el mito es el suefio
despersonalizado; tanto el mito como el suefio son simbdlicos del mismo modo
general que la dinAmica de la psique., pero en el suefio las formas se distorsionan
por las dificultades peculiares al que suefia, mientras que en el mito los problemas

y las soluciones mostrados son directamente validos para toda la humanidad” (25)

Entonces podemos decir que los mitos estan presentes en todo el mundo, en
todas las épocas y bajo cualquier circunstancia. Son como una especie de
abertura secreta a través de la cual las energias del cosmos se vierten sobre las
manifestaciones culturales del ser humano. El mito es el suefio colectivo, y el

suefio el mito privado.
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En tanto Wladimir Propp considera el mito como el relato acerca de la divinidad y
los seres divinos en cuya realidad cree el pueblo, asi como una de las posibles
fuentes de donde surge el cuento o el relato maravilloso; diferenciandose de este
por su funcion social, en cuanto a su caracteristicas comunes en cuanto a la

etnologia y el folclore coincida a la perfeccion. (Propp, 2006)

Estimando conclusiones podemos decir que la mitologia es poesia, es metéafora,
es la penultima verdad, porque la ultima no puede traducirse con palabras. La
mitologia pone en contacto a la mente con lo que puede ser conocido, pero no
dicho. Los mitos nos inspiran la realizacion de la posibilidad de nuestra perfeccion.
El mito nos atrapa en el interior. La historia de la aventura, es la de la aventura

espiritual, la busqueda para hallar el quien y que somos.

De acuerdo a los conceptos definidos para el mito podemos decir que se puede
estudiar el mito de sus componentes mas pequefnos, y como la inspiracion viva de
cada acontecimiento. Donde el mito es el sistema global de historias del mundo
gue nos conduce tanto en suefios, como en divinidades propensas hacia la

aventura de un hombre.

2.2 El Héroe

Comencemos por realizar algunas precisiones terminoldgicas. El término héroe
puede utilizarse para designar distintos conceptos y expresar diversos criterios y
sentidos. Asi, en una primera acepcion tradicional, el término héroe hace
referencia al hijo de un dios o diosa y de un mortal. Otra acepcion, nos indica que
el héroe es el protagonista de una obra. A continuaciéon, vamos a exponer la
definicion de héroe que figura en el Diccionario de la Mitologia Universal y de los

Cultos Primitivos:

“Héroe (Del griego Heros, genit. Heroos. Equivalente al sanscrito vira “hombre
fuerte o valiente”, y al latino vir, “macho”): Protectores del pueblo, que después de
su muerte fueron convertidos en Manes publicos, en daimones vy, luego de la

apoteosis, en dioses.”(654)
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En primer lugar, tenemos dos puntos importantes en esta aproximacion al
concepto de héroe. Por una parte la nocion de fortaleza y valentia, dos supuestos
atributos que lo coloca en un plano de superioridad. En segundo lugar, el
concepto de protector del pueblo. El héroe, por lo visto en la serie de definiciones
y conceptos expuestos, parece surgir como un intento de llenar el vacio entre

hombre y dioses.

Otra aproximacion a la concepcién de héroe la encontramos en el Gran Larousse

Universal:

“La individualizacion del personaje debe ser tal que establezca una interaccion
manifiesta de la interioridad del sujeto y de la realidad exterior, y que al mismo
tiempo equilibre los caracteres inmediatos, personales y la relacion con una

realidad social, histérica y humana.”(6133 y 6134)

Aqui se expone un hecho fundamental para la comprensién de la figura del héroe:
la interaccién entre él y la sociedad donde actia. O mejor dicho, el héroe

representa en parte el conflicto social de la sociedad donde se desarrolla.

Cada tradicion cultural, cada periodo histérico tiene un modelo (o modelos) de

héroe. Hay un modelo de héroe que surge en la tradicion de la cultura griega.

Vogler (1998) dice: El arquetipo del héroe representa aquello que Freud denomino
€go, en otras palabras, esa parte de la personalidad que se separa de la madre y
se considera distinta del resto de los seres humanos. Un héroe es aquel capaz de
trascender los limites y las ilusiones del ego, si bien, en un principio, los héroes
son todo ego: el yo, el Unico, esa identidad personal que se piensa separada y
distinta del resto del grupo. El viaje de muchos héroes describe precisamente la
historia de esa separacion de la familia o tribu, algo equivale a lo que siente un
nifilo cuando se separa de la madre. Este representa al ego en la busqueda de su
identidad e integridad. Durante el proceso que conduce a la forja de un ser

humano integro y completo. (65)

Como primera y primordial caracteristica clave que nos va a permitir fundamentar
el concepto de héroe clasico, debemos sefalar sus errores. Esta peculiaridad es la

gue motiva una conducta propia que lo diferencia de resto y que marca su destino.
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Por lo tanto, aquello que conduce al héroe al éxito por ser un personaje Unico,
singular y excepcional, es también lo que conduce al héroe al sufrimiento y, en
determinados modelos de relato como la tragedia griega, al fracaso y a la
catastrofe. En ocasiones sus facultades, su talento y su genio, que surgen de su
personalidad y por lo tanto conlleva un aspecto positivo y otro negativo, son un

infortunio en vez de una bendicion.

Un héroe que para poder realizarse como tal, no puede seguir las normas
comunes que rigen en su sociedad, puesto que le limitan. Como indica Victoria

Camps:

“‘Aunque, quiza, el rasgo mas especifico del comportamiento heroico sea el que
entrafia una notable paradoja: el héroe tiene un valor de ejemplaridad en su
mundo, y lo tiene sin embargo, en virtud de una conducta insélita, inusual, incluso
errénea a juzgar por las pautas que él mismo no sigue porque las sobrepasa y las

transciende.”(50)

El concepto de justicia del héroe clasico es, por estos motivos, muy particular. La
justicia que ejerce el héroe surge de sus propias convicciones, de sus esperanzas
y de sus desengafios. Para el héroe clasico, la justicia, mejor dicho, su justicia, es

algo inalterable, inmutable, que descarga con energia alrededor de su entorno.

Evidentemente, deben quedar muy claros los fundamentos que rigen la accion del

héroe que se sustentan en la salvaguarda de los principios sociales.

Y sin embargo, el héroe esta en conflicto con la sociedad donde desarrolla su
actividad. Es un protector de las normas sociales pero, y esto es lo
verdaderamente importante, para poder defender a la sociedad debe incumplir
alguno de sus principios rectores. Todos estos aspectos nos llevan a considerar en
este momento el sistema tragico coercitivo de Aristoteles. Uno de los principios
fundamentales que rigen el funcionamiento del sistema es el antagonismo que se
produce entre una de las caracteristicas personales del héroe y la sociedad. Pero

ante todo el héroe clasico es voluntad.

El destino del héroe es suyo y le pertenece. Nunca es inocente, irresponsable de
sus propias acciones. El destino del héroe le conduce a tener que afrontar una
serie de situaciones que no son provocadas por él. Pero a partir de aqui, el héroe
originara toda una serie de acontecimientos consecuencia de sus convicciones vy,

por lo tanto, de su voluntad.
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El destino del héroe le conduce a tener que afrontar una serie de situaciones que
no son provocadas por él. Pero a partir de aqui, el héroe originara toda una serie
de acontecimientos consecuencia de sus convicciones y, por lo tanto, de su
voluntad y de su errores. El héroe clasico parece que no causa el acontecimiento

catalizador, sino que le es impuesto.

Otra caracteristica del héroe clasico es la angustia, es decir, que esta

psigquicamente enfermo:

‘La enfermedad manifiesta estalla a consecuencia de la transformacion de
los deseos exaltados en exaltacion angustiosa. Esta inversion es inevitable,
precisamente porque los deseos exaltados ya no corresponden a ninguna
posibilidad de realidad, y por consiguiente, a ninguna realidad, y por
consiguiente a ninguna posibilidad de realizacién. El deseo ya no tiene
objeto; pierde su esencia misma, su razon de ser, su esperanza, y asi
desespera: transformandose en angustia. La angustia es el deseo en su
forma negativa. La angustia es un estado convulsivo, puesto que se
compone de dos actitudes diametralmente opuestas: la exaltacion que desea

y la inhibicién temerosa.”(27)

En cualquiera de los héroes citados hasta el momento se manifiesta
perfectamente la angustia, que es una de las causas de la impresionante

personalidad del héroe, atormentada y dinamica, en constante lucha.

El héroe clasico tiene lo que Lord Raglan denomind una «biografia cultivada»
compuesta de unas dos docenas de tradiciones comunes que ignoraban la linea
gue separa el hecho histérico del mito. Por ejemplo, las circunstancias de su
mismo nacimiento son inusuales: un hombre poderoso intenta matarlo al nacer, es
raptado y criado por padres adoptivos en un pais lejano. Rutinariamente el héroe
encuentra una muerte misteriosa, a menudo en la cima de una colina, su cuerpo
no es enterrado, no deja sucesores y tiene uno 0 mas sepulcros sagrados.
(Raglan, 1990)

El héroe clasico sufre su condicion de ser excepcional y Unico. Actua de forma
voluntaria, libre y con conocimiento. Pero sus inseguridades, que emana de su
personalidad, le llevan a tener un conflicto interno que si no puede superar le

condena a la autodestruccion.
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A primera vista todos los héroes tienen como misién en comun la idea de proteger
y servir, pero dentro de otras caracteristicas nos encontramos con los siguientes
rasgos presentes en un héroe. En ocasiones, los protagonistas son héroes
absolutos que transgreden todo tipo de codigos éticos en sus hazafias. En el
mundo de los superhéroes de comic también pertenece a esta elite de héroes
absolutos. Si bien es cierto que, en principio, todos ellos pene sus poderes al
servicio de los indefensos mortales, su altruismo se descompensa a veces con
una superioridad ilimitada que los exime de cualquier norma. Todo héroe lleva a
cabo sus hazafias de proteccion y servicio a favor de un ideal, que siempre se con
concreta en personas cercanas 0 en grupo social. (Sanchez-Escalonilla, 2002, p.
25)

Campbell (1949), concluye: “El héroe, por lo tanto, es el hombre o la mujer que ha
sido capaz de combatir y triunfar sobre sus limitaciones histéricas personales y
locales y ha alcanzado las formas humanas generales, validas y normales. De
esta manera las visiones, las ideas y las inspiraciones surgen pristinas de las

fuentes primarias de la vida y del pensamiento humano. (22)

Northorop frye escribié que el héroe es un mito primaveral, un mito solar, mientras
gue su antagonista es un personaje invernal, lo que no impidio ironizar hacia los
héroes de la cultura de las masas, como los de los cémics, a los que atribuyo una
“inmortalidad frigorifica”. (Gubern, 1993,188)

Mientras que Gubern (1993) dice:"Todo héroe en la vida real y en la ficcion,
necesita algin enemigo que justifique sus acciones (y hasta sus errores). Como el
subordinado necesita odiar a su jefe prepotente o el marido a su suegra. Y en el
caso de los héroes de ficcion los nazis resultan, a la postre, los mas seguros
antagonistas que ha creado nuestro siglo y, ademas ofrecen la ventaja de que

sabemos que al final acabaran perdiendo. (213)

Villegas (1978) define al héroe como: un concepto que contiene dinamica y que se

adecua a la concepcioén del hombre y del mundo.

Podemos decir que el héroe ha muerto en cuanto a hombre moderno; pero como
hombre eterno —perfecto, no especifico, universal— ha vuelto a nacer. Su
17



segunda tarea y hazafia formal ha de ser (como todas las mitologias de la
humanidad indican) volver a nosotros, transfigurado y ensefiar las lecciones que

ha aprendido sobre la renovacion de la vida.

Los héroes son simbolos del alma en transformacion, asi como del viaje que cada

persona lleva a termina en el transcurso de su vida. (Vogler, 1998,75)

Entonces podemos concluir que el mito del héroe concentra un profundo
simbolismo. El héroe es que el viaja a la desconocido en pos de una sabiduria
ausente. El camino heroico es la aventura es pos del conocimiento y la realizacion
de la plenitud. Consuma una aproximacion al mito del héroe desde una riqueza de
fuentes y perspectivas, desde la mitologia hasta la psicologia, para reanimar el

brillo de trascendencia que se enciende en la mirada y la huella heroica.

Un héroe es alguien que ha dado su vida por algo mas grande que €l mismo.

2.2.1 Esquema para un héroe clasico

El esquema argumental mas comun en el relato clasico cinematografico para

reflejar el enfrentamiento entre individual del héroe y el social es el siguiente:

1.- Presentacion. El héroe tiene un conflicto interno que determina buena parte
de su comportamiento. No es necesario detallarlo todavia con toda su
intensidad, sino que se puede ir exponiendo de forma paulatina. Es muy
frecuente dejar para un momento posterior la explicacion de las causas que

han causado el conflicto interno.

2.- Este conflicto interno provoca que el héroe choque con su alrededor y se

encuentre en una situacion no correcta o erronea.

3.- Se produce un hecho externo que afecta al héroe y provoca tanto una serie
de acciones por su parte, como una toma de posicion ante el conjunto de

acontecimiento que surgen en la nueva situacion.

4.- Durante la evolucién del conflicto externo se desarrolla paralelamente el

conflicto interno.
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5.- Solucién de los conflictos planteados en un sentido u otro.

La accion presente del héroe, estd determinada por la existencia de

acontecimientos del pasado.

3. Vigjes interiores

Uno de los temas relacionados con los viajes del héroe, tiene mayor relacion con
su viaje interior para eso Sanchez- escalonilla define al héroe en sus siete

misiones y su metamorfosis.

3.1 Las siete misiones del héroe por Sanchez-Escalonilla.

Dentro de las etapas mencionadas anteriormente, es necesario identificar las

misiones posibles del héroe, para eso se describiran a continuacion.

1) La busqueda.- El protagonista abandona su mundo ordinario en busca de

un objeto preciado, que resulta vital para asi o para la sociedad en que vive.

2) La aventura.- El protagonista realiza un viaje a las tierras exéticas, donde el
vigje fisico es mas importante que la meta interior.se adentran en los
desconocidos mundos para vivir una experiencia poco habitual en sus vida

corrientes.

3) El rescate.- Las misiones de rescate exigen intervencion de un antagonista,
gue comete un secuestro o roba un objeto preciado. Y mientras el héroe

cumple su mision, explora un mundo desconocido.

4) La persecucion.-Es cuando el héroe se ve envuelto en una persecucion es

objeto de una caceria donde la propia caza es mas importante para la
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historia que quienes participan en ellas. Los protagonistas ni siquiera
sospechan por que son perseguidos, tratan de escapar de un peligro que

los acosa.

5) La huida.- Es cuando el protagonista con lleva sucesivos intentos fallidos de
fuga ante de que consiga la huida definitiva, para poder recobrar su propia
identificacion.

6) La venganza.- El protagonistas se ve agraviado en una trama de venganza,
donde la pasion y el odio sobrepasan las barreras y quedando al mismo
nivel que su antagonista , ademas el héroe vengativo no suele protagonizar
tramas de aventuras y accién, pues el odio marca su espiritu con un signo

tragico que le impide proteger y servir.

7) Enigma.- Es cuando el protagonista se ve envuelto por la resolucion de
acertijos, para asi demostrar su sagacidad y habilidad mental: el héroe
debe, manifestar su aptitud para comprender los misterios mas elevados, lo
cual prueba su categoria sobrehumana.

(Sanchez- Escalonilla, 2002

3.2 La metamorfosis del héroe.

Uno de los conceptos presentes en la mitologia del héroe tiene relacion con su

transformacion para eso se definiran las ideas respecto.

Sanchez—Escalonilla (2002) lo define de la siguiente forma, “Toda mision conlleva
una transformacioén de la personalidad del héroe, que se traduce a una ganancia

moral.” (81)

Para eso contamos con cuatro clases de vivencias, donde cada una de ellas existe

una distinta motivacion interior.

1) Purificacion.- El héroe debe afrontar una renovacion radical de su
personalidad mientras sucede la aventura, en este viaje interior, no faltan las
experiencias dolorosas. Donde ocurre el planteamiento frente a una situacién que
perturba las emociones, como el nuevo nacimiento del héroe tipo conversion
interior.(82)
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2) Madurez.- Es cuando el protagonista sufre una trasformacién juvenil a
través de la maduracién de su personalidad. aqui los héroes adolescentes siempre

cuentan con mentores.(84)

3) Superacion del trauma.- Los protagonistas de este viaje interior comienzan
con una herida, los héroes aparecen como personas inestables afectados por la
inestabilidad, que necesitan afrontar una misién de rescate para remedira sus

dolencias animicas. Y a través de esta mision pueden superar sus heridas.(87)

4) El descubrimiento de la propia identidad.- es cuando el héroe se revela de
su propia identidad la verdad sobre si mismos. La revelacion de la propia identidad
aparece asociada con frecuencia a tramas de enigma.(90)

(Sanchez- Escalonilla, 2002)

3.3 La ascension del héroe desvalido

Para Sanchez- Escalonilla (2002) “El héroe desvalido es un personaje ajeno a la
tradicion grecolatina y su figura se inspira en hombre y mujeres elegidas por dios

para preparar la venida del mesias, tal como se lee en la biblia.” (92)

La ascension del héroe desvalido es un viaje interior reciente, que implica una
eleccion misteriosa, este tipo de personajes no ambiciona fama, ni gloria, ni
sabiduria, ni poderes especiales. Ni si quieres se sienten halagados con la misién
que reciben: sencillamente la aceptan como una obligacion. La premisa del héroe
desvalido consiste en ser: una competicibn no gana el mas poderoso sino el de

mayor riqueza interior y belleza moral. (92-96)

(Sanchez- Escalonilla, 2002)

3.4 El sacrificio
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El sacrificio es uno de los viajes interiores del héroe. Una implicacion que varia en
funcién del coste personal que acarrea la aventura: a mayor precio, mayor

sacrificio.

El sacrificio es el caso mas extremo de viaje interior, y llegado el momento, la
entrega del héroe resulta mucho mas atractiva que su propia misién. Siempre

provoca un gran coste personal. Puede costarle la vida al personaje.

El caréacter sacrificial de un viaje interior no tiene por que beneficiar a un personaje
concreto de la accion dramatica. En ocasiones, la renuncia del héroe es fruto de
un compromiso previo que provoca un conflicto en la intimidad del protagonista y

en sus relaciones con los secundarios. (96-97)

(Sanchez- Escalonilla, 2002)

3.5 El héroe mesianico y el triunfo através de la muerte

La desaparicion tragica del héroe solo era motivo de desesperacion y desgracia,
sin embargo en la cultura occidental resulta muy comun encontrarnos con que la
muerte del héroe es, precisamente la clave de la victoria, lo habitual es la

combinacion del rescate y el sacrificio.

El sacrificio de la propia existencia no solo aparece ligado a hazafas
espectaculares y portentosas. Las tramas romanticas a menudo estan

protagonizadas por personajes que llegan a dar la vida por quienes aman.

El sacrificio del héroe mesianico consiste en la inmolacién de su propia vida, lo
cual puede parecer, en efecto un acto de insensatez, este es el final que aceptan
los protagonistas que se entregan a la muerte, conscientes de que asi consiguen
el rescate- real o figurado- de las victimas que intentan liberar. (Sanchez-
Escalonilla, 2002, p.98-100)

4. Los cuatro rasgos del héroe segun Sanchez- Escalonilla
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Segun los clasicos, las cualidades de los héroes se concentran en cuatro virtudes:
sabiduria, justicia, fortaleza y autodominio. Cuatro rasgos que predisponen a la
aventura y que pueden cultivarse a lo largo de un viaje iniciatico. De todo héroe

se espera un comportamiento acorde con estas virtudes.

4.1 Fortaleza, valor y audacia

La fortaleza es una cualidad indispensable para afrontar los peligros, resistir el
dolor y acometer los problemas. Es como la prueba de tenacidad interior. Audacia
y perseverancia y grandeza de animo son rasgos que acompafian a la fortaleza.
Es indispensable realizar con destreza las hazafas que es llamado el héroe. Un
héroe siempre necesita el apoyo de un secundario de confianza, quien lo ayuda en

momentos decisivos para reencontrarse con su fortaleza. (p. 22)

4.2 Justicia. El compromiso del héroe

El caréacter justiciero del héroe, es uno de los puntos importantes en sus rasgos
caracteristicos, toda causa defendida por todo aventurero es justa y legitima, y que
su sentido de la honestidad le empujara a proteger a quienes sufren el abuso y la
crueldad. Justicia implica compromiso. La justicia es una cualidad exigente, pues
requiere honestidad, integridad y ejemplaridad, virtudes siempre atractivas e
indispensables. La justicia de los héroes se pone a prueba con la fidelidad a un

compromiso. (25)

4.3 Dominio de si. Latemplanza en los hombres de accion.
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La autodisciplina como templanza, autocontrol o dominio de si, es una disposicién
clave para el candidato del héroe. EI dominio de si se ejercita con una negacion
deliberada de los placeres, incluso de los ilicitos, que se ve recompensada con
una voluntad de hierro y con una capacidad para discernir lo justo y tomar

decisiones acertadas, sin el influjo de la pasion.(30)

4.4 Prudencia: sabiduria practica

La prudencia es la cualidad del héroe que integra las otras tres virtudes clasicas:
valor, justicia y autodominio, pero prudencia entendia como sabiduria practica, y
Nno como mera cautela, para el héroe este rasgo significa ir mas alla, contar con un

futuro antes de tomar una decision.(33)

(Sanchez-Escalonilla, 2002)

5. Modelos del viaje del héroe.

El tema del héroe pertenece a la mitologia de los viajes que debe hacer para

convertirse en tal representacion.

Campbell (1949) explica las etapas del héroe: “la aventura del héroe, ya sea
presentada con las vastas, casi oceanicas imagenes del Oriente, 0 en las
vigorosas narraciones de los griegos, o0 en las majestuosas leyendas de la Biblia,
normalmente sigue el modelo de la unidad nuclear arriba descrita; una separacion
del mundo, la penetracion a alguna fuente de poder, y un regreso a la vida para

vivirla con mas sentido.” (39-40)

Para luego complementar con respecto al simbolo.
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Campbell (1949) lo define: “Desde este punto de vista el héroe es el simbolo de

esa divina imagen creadora y redentora que esta escondida dentro de todos

nosotros y sélo espera ser reconocida y restituida a la vida.” (43)

5.1 Las caras de Campbell

Es fundamental desarrollar el mito del esquema clasico de Campbell, llamado el
monomito, que desarrolla el arquetipo del viaje de héroe.

1)- La Partida:

1.1La llamada de la aventura
1.2. La negativa al llamado
1.3. La ayuda sobrenatural
1.4. El cruce del primer umbral
1.5. El vientre de la ballena
2)- La Iniciacion:
2.1. El camino de las pruebas
2.2. El encuentro con la diosa
2.3. La mujer como tentacién
2.4. Lareconciliacion con el padre
2.5. Apoteosis
2.6. La gracia ultima
3)-El Regreso:
3.1. La negativa al regreso

3.2. La huida mégica
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3.3. El rescate del mundo exterior
3.4. El cruce del umbral del regreso
3.5. La posesion de los dos mundos

3.6. Libertad para vivir

Ya con el esquema sefialado es necesario entrar en una minima descripcion de

cada uno de los puntos sefalados.

1)-La Partida, es cuando el personaje, se separa de su mundo ordinario, para asi
poder alcanzar un estado mayormente existencial por medios de las distintas
dificultades que se le presenten a lo largo del camino. Se define como el primer
paso a la aventura épica. A partir de ello nos encontramos con distintas etapas

respecto a la partida del personaje.

1.1La llamada de la aventura

Es el momento el cual el destino ha llamado al héroe y ha transferido su centro de
gravedad espiritual del seno de su sociedad a una zona desconocida, nuestro
personaje despierta a través de su conciencia hacia un mundo nuevo fuera de lo
cotidiano. Aqui el héroe puede llevar a cabo su propia voluntad para llevar acabé

el lamado hacia la aventura.

1.2. La negativa al llamado

La llamada no atendida convierte la aventura en una negativa. Nuestro personaje
pierde el poder de la significante accién afirmativa y se convierte en una victima
gue debe ser salvada. El individuo se niega a cruzar el umbral y su decision

involucra tanto a la sociedad que lo rodea y al el mismo como individuo.

1.3. La ayuda sobrenatural

El primer encuentro de la jornada del héroe es con una figura protectora, que
proporciona al aventurero amuletos contra las fuerzas opositoras que debe

aniquilar. Lo que representa esa figura es la fuerza protectora y benigna del
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destino El individuo tiene que saber y confiar, y los guardianes eternos
apareceran. Nuestro personaje se encuentra poseedor de todas las fuerzas del
inconsciente. Y en tanto que el acto del héroe coincide con aquello para lo que su
sociedad esta preparada. El héroe a quien se aparece tal ayudante es tipicamente

el que harespondido a la llamada.

1.4. El cruce del primer umbral

El héroe avanza en su aventura hasta que llega al “guardian del umbral” a la
entrada de la zona de la fuerza magnificada. Tales custodios protegen al mundo
en las cuatro direcciones. Detrds de ellos esta la oscuridad, lo desconocido y el
peligro. Nuestro personaje esta no so6lo contento sino orgulloso de permanecer
dentro de los limites indicados y las creencias populares constituyen la razon de

temer tanto el primer paso dentro de lo inexplorado.

1.5. El vientre de la ballena

Este motivo popular subraya la leccion de que el paso del umbral es una forma de
autoaniquilacién, el héroe va hacia adentro, para renacer. Su desaparicion
corresponde al paso de un creyente dentro del templo, donde sera vivificado por el
recuerdo de quién y qué es, 0 sea polvo y cenizas a menos que alcance la
inmortalidad. El templo interior, el vientre de la ballena y la tierra celeste, detras,
arriba y abajo de los confines del mundo, son una y la misma cosa. El héroe en
vez de conquistar o conciliar la fuerza del umbral es tragado por lo desconocido

para salir glorioso a su fuerza oponente.

2)- La Iniciacion, es la etapa en donde nuestro héroe, luego de haber sobrevivido a
varias pruebas y etapas, llega a autodescubrirse en su mas pura forma, donde las
emociones del personaje se ven reflejadas como el inicio de saber quien es

realmente, una etapa llena de emocionalidad de nuestro personaje.

2.1. El camino de las pruebas
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El héroe se mueve en un paisaje de suefio poblado de formas curiosamente
fluidas y ambiguas, en donde debe pasar por una serie de pruebas. Esta es la fase
favorita de la aventura mitica. El héroe es solapadamente ayudado por el consejo,
los amuletos y los agentes secretos del ayudante sobrenatural que encontré antes
de su entrada a esta region. Tiene que matar los dragones y que traspasar

sorprendentes barreras, una, otra y otra vez.

2.2. El encuentro con la diosa

La mujer, en el lenguaje gréfico de la mitologia, representa la totalidad de lo que
puede conocerse. Mientras progresa en la lenta iniciacion que es la vida, la forma
de la diosa adopta para €l una serie de transformaciones. Ella lo atrae, lo guia, lo
incita a romper sus trabas. Y si él puede emparejar su significado, los dos, el
conocedor y el conocido, seran libertados de toda limitacion. La mujer es la guia a
la cima sublime de la aventura sensorial. EI encuentro con la diosa (encarnada en
cada mujer) es la prueba final del talento del héroe para ganar el don del amor,

gue es la vida en si misma, que se disfruta como estuche de la eternidad.

2.3. La mujer como tentacion.

El matrimonio mistico con la reina diosa del mundo representa el dominio total de
la vida por el héroe; porque la mujer es la vida y el héroe es su conocedor y
duefio. Las pruebas que sufre el héroe, preliminares a sus Ultimas experiencias y
hechos, son el simbolo de esas crisis de realizaciéon por medio de las cuales su
conciencia se amplifica y se capacita para resistir la posesion completa de la
madre destructora, su inevitable desposada. Aqui la mujer es simbolo de una mala

tentacion para desviar del camino al héroe.

2.4. La reconciliacion con el padre.
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La reconciliacion no consiste sino en el abandono de ese doble monstruo
generado por el individuo mismo. Es en esta prueba donde se abre la posibilidad
de que el héroe derive esperanza y seguridad de la figura femenina protectora, por
cuya magia, es protegido al través de todas las aterradoras experiencias de la
iniciacién en el padre que hace desfallecer al ego. Porque ya que es imposible
confiar en el rostro aterrador del padre, la fe del individuo debe centrarse en otra
parte y con la seguridad de esa ayuda, el individuo soporta la crisis, solo para
descubrir, al final, que el padre y la madre se reflejan el uno al otro y que son en

esencia los mismos

2.5. Apoteosis.

Es la mayor prueba de nuestro personaje, el héroe se ve enfrentado a una de las
pruebas que si bien triunfan significa la derrota al mal ante alas fuerzas del bien,
donde sus armas ha sido todo lo que a prendido en todo su largo camino. Esta

apoteosis debe ser la mas grande mision llevada a cabo hasta el momento.

2.6. La gracia ultima

Significa que el héroe es un hombre superior, un rey nato. Esa facilidad distingue
numerosos cuentos de hadas y leyendas de los dioses encarnados. Donde el
héroe comun habria de afrontar una prueba, el elegido no encuentra obstaculo
gue lo retrase ni comete error alguno. La fuente es el Ombligo del Mundo, su agua
flameante, la esencia indestructible de la existencia; la cama que gira
continuamente es el Eje del mundo. El conocimiento de la eternidad hace al
hombre comprensivo y la comprensiéon amplia su mente; la amplitud de vision trae

nobleza y la nobleza es como el cielo.

3)-El Regreso:

La ultima etapa de los ritos de iniciacion del héroe en donde, se ha restablecido el
orden natural por medio de su victoria. Ya habiendo cumplido su misién el héroe

debe regresar a su mundo cotidiano con el triunfo en sus manos.
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3.1. La negativa al regreso

Cuando la mision del héroe se ha llevado a cabo, por penetracion en la fuente o
por medio de la gracia de alguna personificacion masculina o femenina, humana o

animal, el aventurero debe regresar con su trofeo trasmutador de la vida.

3.2. La huida magica

Si el héroe en su triunfo gana la bendicion de la diosa o del dios y luego es
explicitamente comisionado a regresar al mundo con algun elixir para la
restauracion de la sociedad, el dltimo estadio de su aventura esta apoyado por

todas las fuerzas de su patrono sobrenatural.

3.3. El rescate del mundo exterior

Pudiera ser que el héroe necesitara ser asistido por el mundo exterior al regreso
de su aventura sobrenatural. En otras palabras, pudiera darse el caso de que el

mundo tuviera que venir y rescatarlo.

3.4. El cruce del umbral del regreso

Los dos mundos, el divino y el humano, sélo pueden ser descritos como distintos
uno del otro: distintos como la vida y la muerte, como el dia de la noche. El héroe
se aventura lejos de la tierra que conocemos para internarse en la oscuridad; alli
realiza su aventura, o simplemente se nos pierde, 0 es aprisionado, o pasa
peligros; y su regreso es descrito como un regreso de esa zona alejada. Sin
embargo, y ésta es la gran clave para la comprension del mito y del simbolo, los
dos reinados son en realidad uno. El reino de los dioses es una dimensién
olvidada del mundo que conocemos. Y la exploracion de esa dimension, ya sea en

forma voluntaria o involuntaria, encierra todo el sentido de la hazafia del héroe. El
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héroe que regresa, para completar su aventura debe sobrevivir al impacto del

mundo.
3.5. La posesion de los dos mundos

La libertad para atravesar en ambos sentidos la division de los mundos, desde la
perspectiva de las apariciones del tiempo a aquella de la causalidad profunda, y a
la inversa, sin contaminar los principios de la una con los de la otra, pero
permitiendo a la mente conocer a la una por virtud de la otra, es el talento del

maestro.

3.6. Libertad para vivir

La meta del mito es despejar la necesidad de esa ignorancia de la vida.
Efectuando una reconciliacion de la conciencia del individuo con la voluntad
universal. Y esto se efectla a través de una valoracion de la verdadera relacion
entre los fenbmenos pasajeros del tiempo con la vida imperecedera que vive y
muere en todos. El héroe es el campeon de las cosas que son, no de las que han

sido, porque el héroe es.

(Campbell, 1949)

5.2 Modelo de Christopher Vogler

Resume los pasos de Campbell, dando asi solo 12 etapas. Aunque en estas

etapas se pueden observar diversos rumbos o caracteristicas simultaneas.

Primer Acto

1- El mundo ordinario: se muestra el mundo en que viven los personajes y
busca dar el tono y el estado de animo de la historia.
i. Presagios.-sirven para introducir al lector en la historia y se da a conocer los

problemas internos externos de los personajes.
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. Defectos Tragicos.- El héroe no se deja ni aconsejar ni ayudar, lo que le

causa problemas mas adelante en la historia.

La llamada a la aventura: Esta es la etapa que desencadena los

acontecimientos, se puede deber a distintos factores, tal como:

I. Sincronizacién.-sucede cuando el héroe es conducido a la aventura
por meras coincidencias.

. Heraldos de cambios.- son personas que se modifican la vida del
héroe y lo induce al cambio.

iii. Inexistencias de opciones.- ElI héroe no tiene otra opcién que
aceptar el llamado a la aventura.

Rechazo de la llamada: El héroe se reencuentra temeroso con la aventura

por los cual puede reaccionar de distintas maneras:

I Evitacion.-El héroe acerca de la llamada

. Excusas.-El héroe se escusa para noir a la aventura.

iii. Guardianes del umbral.- cuestionan al héroe respecto a su capacidad
para ir a enfrentar la aventura.

iv. Puerta secreta.- Representa los limites dadas por los mentores que
al ser violados tienen consecuencias.

Encuentro con el sabio mentor: El héroe recibe el conocimiento y confianza

necesaria para adentrase a la aventura. El conocimiento magico puede

provenir del mentor.

i. Orientacion erronea.-Existe cuando el mentor del héroe resulta ser
un personaje negativo a lo largo de la historia.

La travesia del primer umbral: EI héroe inicia la aventura, puede no ser

voluntariamente. Representan el cruce del umbral hacia lo desconocido, de

donde ya no se puede regresar.

I. El cruce.- es la frontera del mundo ordinario y aquel en que sucede la
aventura puede ser fisica o emocional.

. El aterrizaje forzoso.-es cuando el héroe se embarca en la aventura.

Segundo acto

Encuentro con pruebas y ayudantes/ aliados y enemigos: el héroe se
encuentra en la aventura y es aprobado con un contexto con nuevas reglas

y valores. Reencuentra con nuevos enemigos y crea nuevas alianzas.
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El contraste.- se contrasta este nuevo mundo con el ordinario donde
las prioridades y sensaciones cambian.

Compairieros.-son quienes acompafan al héroe en su aventura.

El rival.- el competidor del héroe en algun aspecto de su vida,
aunque no busca matarlo como busca el enemigo.

Nuevas reglas.- en el nuevo mundo existen reglas distintas a en el

mundo ordinario del héroe.

7- La Aproximacion a la caverna mas profunda: Representa el acercamiento

del héroe a su mayor desafio, los aliados on aprobados e incluso pueden

cambiar de rol.

El cortejo.-el héroe tiene un cortejo amoroso.
La preparacién de la odisea.-es una complicacion dramatica por

medio de la cual el héroe se siente contrariado.

8- La odisea o el calvario.- el héroe se encuentra a su mayor temor por medio

de una muerte simbdlica.

La muerte y el renacimiento.- el héroe sobrevive a la primera prueba
o fracasa y sobrevive al final.

El cambio.- al vencer la prueba el héroe vuelve su mundo ordinario
cambiado.

La crisis.- es el momento de maxima tension entre los antagonistas
de la historia.

Los puntos tension.- dividen a la historia en dos partes.

Produccion de la crisis.- el héroe atestigua un sacrifico como pude

ser la muerte de un amigo.

9- La recompensa (tomando la espada).- el héroe recibe una recompensa o

tesoro. El héroe crece como persona al igual que sus capacidades psiquicas.

Vi.

la escena de amor.-introduce una trama secundaria, pude ser antes o
después de la crisis.

La toma de posesion.-el héroe encuentra lo que buscaba.

Robo del elixir.- el héroe roba lo que busca.

Nuevas percepciones.-el héroe cambia de punto de vista respecto a
la situacion.

La conciencia del si mismo.- el héroe descubre quien es realmente,
su ligar en el mundo y papel a desempeiiar.

La epifania.- las personas que rodean al héroe se dan cuenta del

cambio en el.
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Vil. La distorsion.-es cuando los personajes se vuelve engreidos debido

a su éxito.

10. El camino de regreso.-el héroe debe decidir si regresa a su mundo ordinario o

se queda donde vivid su aventura.

I Las represalias 0 venganzas.-el héroe huye del mundo donde ocurre

la aventura portemos represalias o para salvar su vida.

il. La huida del villano.- El héroe persigue al antagonista.

Tercer Acto

11. La resurreccion.- Es el climax (momento de mayor tensién) de la historia. Hay
un enfrentamiento decisivo con la muerte, ya sea espiritual o fisica.

I La eleccion.- el héroe debe tomar una decision entre una o varias
opciones para demostrar su crecimiento.

il. Transformacion.- el héroe cambia su apariencia o forma de actuar.
12. Regreso con el elixir.- Es el final de la historia. El héroe regresa a su mundo
ordinario o continua su viaje tras haber cambiado.

I. Desenlace.- es el momento en que todo se soluciona.

. Factor sorpresa.- pueden existir sorpresas que den un giro brusco

para aumentar la emocion en un regreso aburrido.

iii. Recompensas y castigo.- Es el final feliz.

(Vogler, 1935)

5.3 Modelo de Wladimir Propp

El modelo de Propp consta de 31 etapas casi el doble de las sefialadas

anteriormente por Campbell. Estan identificadas y luego analizadas.

1. Un miembro de la familia se ausenta del hogar.- El héroe se ve en su hogar

separado de esta persona.
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2. El héroe tiene una prohibicién.-El héroe no tiene permitido realizar algo que
desea.

La prohibicion es violada.- El héroe realiza aquello que tiene prohibido.

El villano trata de reconocerlo.- El villano busca al héroe.

El villano obtiene informacion de su victima.- El villano investiga al héroe.

o o A~ W

El villano engafia a su victima para quedarse con sus pertinencias.- El

héroe es estafado por el villano y es despojado de objetos que le

pertenecias.

7. Involuntariamente la victima ayuda a al villano.-El héroe le d al villano algo
gue este necesita sin percatarse.

8. El villano dafla a un miembro de la familia.-El villano utiliza la ayuda
obtenida del héroe para dafiar a su familia.

9. La desgracia cae sobre la familia.- Se le permite al héroe retirarse a una
encomienda.

10.El buscador tiene una reaccion.- El buscador puede ayudar o perjudicar al
héroe.

11.El héroe deja su hogar.- El héroe inicia su aventura.

12.El héroe es probado, interrogado y atacado como preparacion para recibir
un agente magico o ayuda.- El mentor le pone una serie de pruebas al
héroe para probarse valia.

13.El héroe reacciona a las acciones del futuro donador.- El héroe le muestra
al mentor su valia.

14.El héroe consigue el agente magico.- El mentor le otorga la ayuda
necesaria al héroe.

15.El héroe es dirigido hacia lo que busca.- El héroe recibe la ayuda para
transferirse hacia su destino.

16. Combate directo entre el héroe y el villano.- Tiene lugar la lucha entre el
héroe y el villano.

17.El héroe es marcado.- La lucha con el villano marca la personalidad del
héroe.

18.El villano es vencido.- El héroe se impone ante el villano.

19.Desaparece la desgracia inicial.- El héroe cumple su objetivo al solucionar
el problema que lo aquejaba.

20.El héroe regresa.-El héroe vuelve a su hogar.

21.El héroe es perseguido.- Sus enemigos van tras el héroe a su regreso.

22.Rescate del héroe de su persecucion.- Sus aliados exilian al héroe.
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23.El héroe llega a su hogar u otro paso sin ser reconocido.- El héroe pasa
desapercibido a su regreso.

24.Un héroe falso presenta reclamos infundados.-Un personaje distinto al
héroe le reclama algo.

25.Se le propone una dificil tarea al héroe.-El pueblo que no reconoce al héroe,
le pone una tarea para probar su identidad.

26.El héroe completa la tarea.- El héroe realiza exitosamente la tarea.

27.El héroe es reconocido.- El pueblo seda cuenta que el héroe es él.

28.El héroe falso o villano expuesto.- El falso héroe es reconocido como tal.

29.Se le da una nueva apariencia al héroe.- El héroe cambia su apariencia
fisicas para evitar ser confundido nuevamente.

30.El villano es castigado.- El villano recibe un castigo por sus acciones en
contra del héroe.

31.El héroe se casa y asciende al trono.- El héroe contrae matrimonio y se

convierte en rey.

(Propp, 1928)

5.4 Modelo de Lord Raglan

Este modelo consta de 22 nuevas caracteristicas que nos guia a un viaje distinto

del héroe.

1. La madre del héroe es una virgen de la realeza.- La madre del héroe es
miembro de a realeza, generalmente princesa, que no ha estado casada
anteriormente y se considera nubil.

2. Su padre es un rey.- El padre del héroe es un rey de un pueblo.

3. Comunmente pariente de la madre.- ElI padre del héroe tiene lazos
sanguineos con la madre.

4. Concepcion inusual.- Las circunstancias de la concepcion del héroe no son
comunes.

5. El héroe tiene la reputacion de ser hijo de un dios.- En el pueblo donde vive
se habla acerca de que el héroe es de ascendencia divina.

6. Al nacer alguien (comunmente su padre o su abuela materna) trata de
matarlo.- Algun pariente cercano del héroe se siente amenazado con su

nacimiento y busca deshacerse de el por medio de su muerte.
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7. El héroe es rescatado de la muerte.- Alguien auxilia al héroe alejandolo del
peligro mortal.

8. Es llevado lejos y criado por padres adoptivos en un pais lejano.- El héroe
es criado por una familia que no conoce su verdadera familia.

9. No se conoce su infancia.-La infancia del héroe pasa desapercibida en la
historia.

10.Regresa a su futuro reino.- El héroe ya regresa a su hogar mayor.

11.Vence al rey/dragon/gigante/oso.- El héroe se enfrenta a una batalla para
derrocar al poder existente en su reino.

12.Se casa con la princesa.- El héroe contrae matrimonio con una princesa del
reino por el cual lucha.

13.Se convierte en rey.- El héroe se convierte en rey.

14.Reinas sin problemas por un tiempo.-El héroe tiene un reinado tranquilo por
un cierto tiempo.

15.Nuevas leyes.- El héroe crea nuevas leyes en le pueblo.

16.Pierde el favor de los dioses 0 sus subditos.- El héroe esa aborrecido por
sus subditos o los dioses.

17.Es obligado a abandonar el trono y la ciudad.- El héroe es desterrado.

18.Tiene una muerte misteriosa.-EI héroe muere bajo circunstancias no
especificas.

19.Comunmente desde la cima de una colina.- La muerte del héroe se pude
deber a una caida.

20.En el caso de existir hijos, estos no lo suceden.-Los hijos del héroe no
suben al trono.

21.No es enterrado.-El héroe no cuenta con un sepelio.

22.Pero cuenta con sepulcros sagrados.-Con el paso de los aflos se deifican

diverso monumentos por su muerte.

(Raglan, 1990)
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5.5 Modelo de Sanchez- Escalonilla

Aqui estan los 12 pasos de la forja del héroe con sus distintas etapas y
definiciones. Estas descripciones tienen cierta similitud con el modelo de
Campbell.

1) El mundo ordinario.- El candidato a héroe es presentado en su ambiente
rutinario, donde jamas sospecharia la aventura que esta a punto de

desencadenarse.

2) Llamada de la aventura.- La rutina del mundo ordinario se rompe y el candidato
a héroe recibe un aviso inquietante. Un mensaje que presagia futuras

complicaciones y que provoca curiosidad, temor y fascinacion.

3) Aparicion del sabio anciano.- Es cuando el héroe cuenta con instructores
experimentados que vigilan sus pasos, corrigen sus errores y les orientan en el

camino. Es el principal guia hacia la forja del héroe.

4) Entrada en el mundo especial.- Es cuando el candidato a héroe traspasa el
umbral entre los dos universos, el héroe debe enfrentarse a los peligros
prometidos, que irdn creciendo a medida que vaya internandose en el nuevo

mundo.

5) Instruccion del candidato.- Es cuando el mentor reaparece y el héroe es
instruido sobre los misterios de su misién. Es el proceso de adiestramiento del

héroe. Todo candidato a héroe necesita entrenamiento y consejo.

6) Primeras heridas.- Es cado el héroe se ve enfrentado a las fuerza malignas o
personajes que provocaran las primeras heridas, las heridas recibidas comienzan

a demostrara su temperamento heroico.
7) Visita al oraculo.-Es cuando héroe consulta al oraculo para saber sobre sus

misiones e intenta disipar las incertidumbres del futuro. Aunque no siempre recibe

visiones claras como desearian.
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8) Descenso de los infiernos.-Este es llamado como segundo umbral de la
aventura donde el héroe se ve enfrentado a caminos mas peligrosos todavia, el
lugar mas siniestro, donde el candidato a héroe contemplara el rostro de la

muerte.

9) Desaparicién del viejo anciano.-Es el momento en que el héroe adquiere la
madurez suficiente para afrontar su mision en solitario, aqui los mentores
desaparecen y la culminacién de la forja es asunto exclusivo del héroe y nadie

puede guiarlo.

10) Salida de los infiernos.- El héroe sufre una crisis y cae en la inseguridad por
enfrentarse a la muerte, mientras no consiga retomar la aventura, puede decirse
gue el héroe no ha salido todavia del infierno, para eso hace una breve pausa

para reflexionar sobre su vocacion heroica y poder superar la crisis.

11) Prueba suprema y resurreccién del héroe.- El candidato a héroe afronta el
ultimo de sus peligros, la prueba suprema. La trama de aventura se resuelve, es el
climax, el protagonista vence la fuerza opositora, un héroe que se forja a través de

Su propio sacrificio.

12) Regreso al hogar.- Es la consecuencia l6gica de su transformacion, el final del
camino conduce al nuevo hogar, y es alli donde el protagonista hard uso de sus

tesoros, obtenidos a lo largo de su aventura.

(Sanchez-Escalonilla, 2002)
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6. Transformaciones del héroe

Para Campbell el héroe sufre distintas transformaciones que las describe en varios

capitulos que mencionaré y describiré a continuacion.

La conclusion del ciclo de la infancia es el regreso o reconocimiento del héroe,
cuando, después de un largo periodo de oscuridad, se revela su verdadero
caracter. Este acontecimiento puede precipitar una crisis importante, porque
equivale al surgimiento de fuerzas hasta entonces excluidas de la vida humana.
Los patrones primitivos se rompen en fragmentos o se disuelven; el desastre salta
a los ojos. Sin embargo, después de un momento de aparente caos, el valor
creador del nuevo factor se hace visible y el mundo toma forma de nuevo en una
gloria inesperada. Este tema de la crucifixion-resurreccion puede ilustrarse ya sea
en el cuerpo del héroe mismo o en los efectos de éste sobre su mundo. (Campbell,
1949, p.294)

6.1 El héroe como guerrero

El héroe mitolégico que reaparece desde la oscuridad, que es la fuente de las
formas del dia, trae un conocimiento del secreto de la condena del tirano. Con un
gesto tan sencillo como el de apretar un boton, aniquila su forma impresionante.
La accién del héroe es un continuo quebrar las cristalizaciones del momento. El
ciclo prosigue, la mitologia se enfoca al punto creciente. La transformacion, la
fluidez, y no la pesadez inquebrantable, son las caracteristicas del Dios vivo. La
gran figura del momento existe so6lo para ser destrozada, para ser cortada en
pedazos y para ser dispersada. En pocas palabras, el ogro-tirano es el campeon
del hecho prodigioso; el héroe es el campeon de la vida creadora denominado

guerrero de la historia. (Campbell, 1949, p.301)
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6.2 El héroe como amante

Para el héroe la energia vital liberada de los afanes con el tirano Soporte, son
simbolizadas como una mujer. Ella es la doncella de los innumerables asesinatos
del dragdn, la novia robada al padre celoso, la virgen rescatada del amante
profano. Ella es la “otra porcion” del héroe mismo, pues “cada uno es ambos”: Si la
estatura de él es la de monarca del mundo, ella es el mundo, y si él es un
guerrero, ella es la fama. Ella es la imagen del destino que él debe sacar de la
prision de la circunstancia que lo envuelve. Pero cuando él ignora su destino, o
esta engafiado por consideraciones falsas, ningun esfuerzo de su parte vencera
los obstaculos. (Campbell, 1949, p.304)

Lo concluye como algo simbdlico e instructivo del milagro del destino. Para el
hombre que no se deja llevar por los sentimientos que emanan de las superficies
de lo que ve, sino que responde valerosamente a la dindmica de su propia
naturaleza —para el hombre que es, como dice Nietzsche: “Una rueda que gira
por si misma”—, las dificultades se disuelven y caminos imprevisibles se abren
ante él. (Campbell, 1949, p.307)

6.3 El héroe como emperador y como tirano

El héroe de accion es el agente del ciclo, y prolonga en el movimiento vivo el
impulso que movié al mundo por primera vez. Porque nuestros ojos estan cerrados
a la paradoja del enfoque doble, vemos el hecho como realizado en medio del
peligro y de grandes dolores, llevado a cabo por un vigoroso brazo; mientras que
la otra perspectiva es, como la muerte arquetipica del dragon, solo la realizacion
de lo inevitable. EI héroe supremo, sin embargo, no es meramente el que continla
la dinamica del ciclo cosmogonico, sino quien reabre los ojos, de manera que a
pesar de todas las idas y venidas, los deleites y las agonias del panorama del
mundo, la Presencia Unica sera vista de nuevo. Esto requiere una sabiduria mas
profunda que lo otro, y resulta no en un modelo de accidn, sino de representacion
significativa. El simbolo de lo primero es la espada de la virtud; el de lo segundo, el

cetro del dominio o el libro de la ley. La aventura caracteristica de lo primero, es
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ganar a la desposada —la desposada es la vida—. La aventura del segundo caso

es el vigje hacia el padre —el padre que es lo desconocido invisible.

Cuando la meta del esfuerzo del héroe es el descubrimiento del padre
desconocido, el simbolismo basico sigue siendo el de las pruebas y el camino que
se revela a si mismo. El héroe bendecido por el padre vuelve para representar al
padre entre los hombres. Cuando el emperador ya no relaciona los dones de su
reinado con su fuente trascendental, rompe la vision estere Optica que esta en su
papel sostener. Ya no es el mediador entre dos mundos. La perspectiva del
hombre se achata e incluye sdlo el término humano de la ecuacién y en el acto
cae la experiencia de la fuerza sobrenatural. La idea que sostiene a la comunidad
se ha perdido. La fuerza es todo lo que la sostiene. EI emperador se convierte en

el ogro-tirano, el usurpador de quien debe salvarse el mundo.

(Campbell, 1949, p.307)

6.4 El héroe como el redentor del mundo

Los héroes de esta segunda y mas alta iluminacion son los redentores del mundo,
las asi llamadas encarnaciones, en su mas alto sentido. Sus mitos adquieren
proporciones cosmicas. Sus palabras llevan una autoridad superior a todo lo dicho

por los héroes del cetro y del libro.

Las leyendas del redentor describen el periodo de la desolacibn como causado
por una culpa moral de parte del hombre (Adan en el paraiso, Jemshid en el
trono). La edad de oro, el reinado del emperador del mundo, alternan, en el pulso
de todos los momentos de la vida, con la tierra baldia, reino del tirano. El dios que

es el creador, se convierte al fin en destructor.

Desde este punto de vista el ogro tirano no es menos representativo del padre que
el anterior emperador del mundo cuya posicién usurpé, o que el héroe brillante (el
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hijo) que ha de suplantarlo. El representa lo estable, asi como el héroe es el
portador de los cambios. Y dado que cada momento del tiempo se libera de los
grilletes del momento anterior, asi este dragon, Soporte, es descrito como
perteneciente a la generacion inmediatamente precedente a la del salvador del
mundo. Para decirlo en términos directos: el trabajo del héroe es exterminar el
aspecto tenaz del padre (el dragon, el que pone las pruebas, el rey ogro) y
arrebatar de su poder las energias vitales que alimentaran el universo. “Esto
puede hacerse de acuerdo con la voluntad del Padre o en su contra. El [el Padre]
puede ‘decidir su muerte, para el bien de sus hijos’ o bien pudiera ser que los
Dioses impusieran la pasion sobre él, haciéndolo su victima propiciatoria La figura
del salvador que elimina al padre tirano y después asume la corona se apodera
(como Edipo) del sitial de su sefior. Para suavizar el terrible parricidio, la leyenda
representa al padre como un tio cruel o un Nemrod usurpador. Sin embargo,
permanece el hecho escondido a medias. Una vez entrevisto, surge el espectaculo
completo; el hijo mata al padre, pero el hijo y el padre son uno mismo. Las figuras
enigmaticas se disuelven en el caos primario. Esta es la sabiduria del fin (y el

recomenzar) del mundo.

(Campbell, 1949.p.310-314)

6.5 El héroe como santo

Un tipo mas de héroe debe ser mencionado: el santo o asceta, el que renuncia al
mundo. “Dotado de un entendimiento puro, refrenando el yo con firmeza,
alejandose del sonido y los otros objetos, y abandonando el odio y el amor;
viviendo en la soledad, comiendo poco, dominando la palabra, el cuerpo, la mente,
siempre en meditacién y concentracion, cultivando la liberacién de las pasiones;
olvidando la vanidad y la fuerza, el orgullo y la lujuria, la ira y las posesiones,
tranquilo de corazon y libertado de su ego, merece volverse un solo ser con lo

imperecedero.”

Estos héroes estan por encima de la vida y también por encima del mito. Ninguno
de ellos trata el mito, ni el mito puede tratar de ellos en forma apropiada. Se han

escrito sus leyendas, pero los sentimientos piadosos y las lecciones de sus
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biografias son necesariamente inadecuados, casi mezquinos. Ellos salieron del
reino de las formas, en el que la encarnacién desciende y en el que Bodhisattva

permanece, el reino del perfil manifiesto del Gran Rostro.

Cuando el perfil escondido se ha descubierto, el mito es la penultima palabra y el
silencio es la ultima. En el momento en que el espiritu pasa a lo escondido, sélo

permanece el silencio. (Campbell, 1949, p.314-315)

6.6 Partida del héroe

El dltimo acto de la biografia del héroe es el de su muerte o partida. Aqui se
sintetiza todo el sentido de la vida. No es necesario decir que el héroe no seria
héroe si la muerte lo aterrorizara; la primera condicion es la reconciliacion con la
tumba. El héroe, que en su vida representa la perspectiva dual, después de su
muerte es todavia una imagen sintetizadora: como Carlomagno, duerme y solo se
levantar4 a la hora del destino, 0 sea, estd entre nosotros bajo otra forma.
(Campbell, 1949, p.319)

7. Arquetipos

Los arquetipos segun Campbell (1949) “han de ser descubiertos y asimilados son
precisamente aquellos que han inspirado, a través de los anales de la cultura
humana, las imagenes bésicas del ritual, de la mitologia y de la vision. Estos
“seres eternos del suefio”, no deben ser confundidos con las figuras simbdlicas
personalmente modificadas que aparecen en las pesadillas y en la locura del
individuo todavia atormentado... El suefio es el mito personalizado, el mito es el
suefio despersonalizado; tanto el mito como el suefio son simbdlicos del mismo
modo general que la dindmica de la psique. Pero en el suefio las formas son
distorsionadas por las dificultades peculiares al que suefia, mientras que en el
mito los problemas y las soluciones mostrados son directamente validos para toda
la humanidad.”(25-26)
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7.1 Arquetipos de personajes segun Jung

Distintos arquetipos existen en las historias, estos personajes suelen tener hasta

tres arquetipos en diversos momentos.

1)

2)

3)

4)

5)

6)

La madre.- Cuenta con la habilidad de reconocer y realizar el tipo de relacion
que tiene una madre con su hijo; su cuidado y nutricién. Es un arquetipo
bastante abstracto, puesto que se proyecta tanto en el mundo, a la naturaleza
como a las personas. Este arquetipo puede llegar a ser representados por

personajes masculinos.

Mana.- es el poder espiritual que se conecta con la fuerza fisica y de la
fertilidad.

La sombra.-proviene del pasado animal de las especies donde las actividades
limitaban a la sobrevivencia y reproduccién. Es considerada como el lado
oscuro del ego. No tiene una linea moral. Puede ser simbolizado por
serpientes, dragones, monstruos y demonios que se encuentran presentes en

diversas historias.

La persona.-representa la imagen publica , la mascar que el personaje utiliza
al mostrarse en el mundo exterior, este arquetipo es comiunmente encontrado
en las historias de superhéroes, se muestran al mundo con sus nombres reales
COmo personas comunes, mientras que se esconden tras una mascara o

disfraz para poder sacar su verdadero yo con superpoderes.

Anima y animus.-el anima es el lado femenino de los personajes masculinos;
mientras que el animus es el aspecto masculino dentro del inconsciente de las
mujeres. El anima pude ser simbolizada por una chica joven, espontaneo e
intuitiva, una bruja. El animus puede estar simbolizado por un anciano sabio o

un brujo.

El padre.- es simbolizado por un guia o figura de autoridad. El rol del padre no

forzosamente es representado por el padre biolégico del héroe.
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7) La familia.- representa los lazos de sangre y aquello que une a los personajes

de forma mas profunda que lo dictado por la razon.

8) El nifio.- son representados por nifios o creaturas pequefias que simbolizan el

futuro, renacimiento o la salvacion.

9) El héroe.- es el poder espiritual de aquel que derrota a los dragones y al mal.
Representa al ego y se enfrenta generalmente a la sombra. este arquetipo se
puede encontrar en los comics representados por los superhéroes. Que luchan

contra los villanos para salvar la ciudad donde radican.

10)La doncella.- representa la pureza e inocencia. Este arquetipo se puede

encontrar comunmente en los cuentos de hadas en el personaje de la princesa.

11) El anciano sabio.- es quien revela al héroe la naturaleza de su busqueda y

el poder interno que el héroe utilizara para lograr sus objetos.

12) El animal.- representa la relacion entre las personas y los animales; puede

ser simbolizado por el animal que acompafia al héroe durante sus aventuras.

13) El bufén.- es simbolizado por un payaso o mago, su objetivo es impedir e

avance del héroe, asi como ocasionar problemas.

(Jung, 1964)

7.2 Arquetipos segun Christopher Vogler

Los personajes pueden fingir ser un arquetipo distinto al que representan.
1) El héroe.- Se sacrifica por el bien comun, busca la plenitud y cambia a través de

su sacrificio. Es usualmente el protagonista aunque otros personajes pueden tener

actitudes heroicas.
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2) El mentor.- Guia al héroe en el camino del conocimiento. Puede ser la
conciencia, el camaledn o sombra. Le otorga un presente al héroe para ayudarle
en su camino y lo estimula a iniciar su aventura.
3) Guardian del umbral.-Custodia o es un obstaculo que le héroe debe superar,
posteriormente puede ser comparfiero del mismo.
4) El mensajero.- insta al héroe a cambiar, pude ser un personaje 0 un suceso que
llevan al héroe a enfrentarse al primer umbral.
5) El camaledn.- se caracteriza por el cambio, es un personaje que puede cambiar
fisica o mentalmente de modo que sus acciones se tornan impredecibles. Pude ser
aliado o enemigo.
6) La sombra.-Representa al villano o al enemigo del héroe su objetivo principal
suele ser la muerte o destruccion del héroe. También puede ser un compafiero
gue discrepa de modo de accion. Su funcion primordial es ponerle desafios al
héroe de modo que este tenga que fortalecerse para superarlos.
7) El picaro.- Es un personaje coémico que distorsiona la realidad con la finalidad
de volver a héroe a su realidad.

(Vogler, 1998)

8. El héroe de hoy

Para Campbell (1949), el héroe de hoy se define como: “El ideal democratico del
individuo que se determina a si mismo, la invencion de los artefactos mecanicos y
eléctricos, y el desarrollo de los métodos cientificos de investigacion han
transformado la vida humana en tal forma que el universo intemporal de simbolos

hace mucho tiempo heredados ha sufrido un colapso.”(341)

Es el ciclo del héroe de la edad moderna, la maravillosa historia de la especie
humana que llega a la madurez. El lastre del pasado, la atadura de la tradicion han
sido destruidos con seguros y poderosos golpes. La telarafia del suefio mitico
cayod, la mente se abrid a la integra conciencia despierta, y el hombre moderno
surgio de la ignorancia de los antiguos, como una mariposa de su capullo o como
el sol del amanecer surge del vientre de la madre noche. Las sociedades aisladas,
atadas al suefio dentro de un horizonte mitolégico, no existen mas que como

regiones de explotacion. Y dentro de las mismas sociedades progresistas, todos
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los ultimos vestigios de la antigua herencia humana de ritual, moralidad y arte,

estan en plena decadencia. (Campbell, 1949, p. 341)

El problema actual de la especie humana es, por lo tanto, precisamente opuesto al
de los hombres de los periodos comparativamente estables de aquellas mitologias
poderosamente coordinadoras que ahora se conocen como mentiras. Entonces
todo el significado estaba en el grupo, en las grandes formas andénimas, no en la
expresion individual propia; hoy no existe ningun significado en el grupo ni en el
mundo; todo estd en el individuo. Pero en él el significado es absolutamente
inconsciente. El individuo no sabe hacia dénde se dirige, tampoco sabe lo que lo
empuja. Las lineas de comunicacion entre la zona consciente y la inconsciente de
la psigue humana han sido cortadas, y nos hemos partido en dos. (Campbell,
1949, p. 342)

El hecho del héroe no es hoy lo que era en el siglo de Galileo. Donde antes habia
oscuridad, hoy hay luz; pero también donde habia luz hay ahora oscuridad. La
hazafia del héroe moderno debe ser la de pretender traer la luz de nuevo a la

perdida Atlantida del alma coordinada.

Pero hay algo que podemos saber, y es que cuando los nuevos simbolos se
hagan visibles, no seran idénticos en las diferentes partes del globo; las
circunstancias de la vida local, la raza y la tradicion deben estar compuestas en
férmulas efectivas. Por lo tanto, es necesario que los hombres comprendan y sean
capaces de ver que a través de diferentes simbolos se revela la misma redencion.
“La verdad es una —leemos en los Vedas—; los sabios hablan de ella con muchos
nombres. (Campbell, 1949, p. 343)

El hombre es la presencia extrafia con quien las fuerzas del egoismo deben
reconciliarse, a través de quien el ego debe crucificarse y resucitar y en cuya
imagen ha de reformarse la sociedad. EI hombre, entendido no como “yo”, sino
como “tU”: pues ninguno de los ideales o instituciones temporales de ninguna tribu,
raza, continente, clase social o siglo puede ser la medida de la divina existencia
inagotable y maravillosamente multifacética que es la vida de todos nosotros.
(Campbell, 1949, p. 345)
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Campbell(1949) concluye : “El héroe moderno, el individuo moderno que se atreva
a escuchar la llamada y a buscar la mansion de esa presencia con quien ha de
reconciliarse todo nuestro destino, no puede y no debe esperar a que su
comunidad renuncie a su lastre de orgullo, de temores, de avaricia racionalizada y
de malentendidos santificados. “Vive —dice Nietzsche— como si el dia hubiera
llegado.” No es la sociedad la que habra de guiar y salvar al héroe creador, sino
todo lo contrario. Y asi cada uno de nosotros comparte la prueba suprema —lleva
la cruz del redentor—; no en los brillantes momentos de las grandes victorias de

su tribu, sino en los silencios de su desesperacion personal.”(346)

Cada uno de los autores propone una teoria de la manera que el héroe y los
hechos suceden a lo largo de la historia narrada, y aun cuando existen puntos de
encuentro y relaciones entre los distintos modelos, se pueden encontrar
diferencias sustanciales respecto a las partes que conforman sus etapas, por esta
razon ya teniendo claro los conceptos y esquemas podemos comenzar con la
eleccion de andlisis respecto a los esquemas planteados y asi poder aplicarlos al

objeto de estudio.
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9. Marco Conceptual

La definicién conceptual es necesaria para unir el estudio a la teoria y las

enunciaciones estratégicos que son esenciales para poder llevar a cabo cualquier
investigacion, ya que los datos deben ser recogidos en términos de hechos
observables vy justificados por medio de quien establezcan el tema a trabajar en la
tesis. Los conceptos a tratar son los que el director Christopher Nolan utiliza en la

construccion del héroe en la saga de Batman.

Dentro de los conceptos a analizar son los siguientes:

9.1 Lo humano

Nolan: “Yo pensaba que todo lo que ibamos hacer para traducir la historia al cine
tendria que ser extremadamente reverente a la historia del personaje ...y a la
mitologia de Batman.La historia de origen nunca se habia contado en el cine...ni
en los comic no hay una historia definitiva...de la conversion bruce Wayne a
Batman entonces hay unas brechas fascinaste en la mitologia con las que se
puede jugar ....hay una brecha de siete arfios cuando desaparece de ciudad
gética y nunca contaron esa historia,, habia que hacer esta historia...a la gente
les gusta las historias de origen hasta cierto punto era una forma de hacer algo
nuevo y diferente .La magia de la historia del origen es que ofrece el momento

mas fundamental de conexion con el personaje.”

Vogler (1998) define al héroe como: “la principal caracteristica que define a este
arquetipo es su capacidad de sacrificarse por el bien comun. No es importante que
su codigo moral sea igual al de sus espectadores. Mientras mas humano sea el
perfil del héroe, mas cercano sera del espectador”.

Por lo tanto, no s6lo es posible humanizar al héroe y que éste siga siendo un
héroe, sino que ademas, es vital hacerlo. De hecho Batman tiene esa condicion de
no tener poderes sino mas bien poder econdémico...esto logra que Batman sea

compatible y se lleve al héroe a la cotidianeidad, a nuestro mundo actual.
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“Es importante definir lo humano: El ser humano esta formado por dos elementos
— uno sumamente destructible y otro indestructible. Ambos se han fundido en uno,

y eso lo concreta y lo define como humano. “Nolan (2006)

Uno de los elementos que mas interesaron a Nolan de este proyecto fue la idea de
que un multillonario emplease su fortuna en convertirse en un arma contra el
crimen. Y de ahi vamos a la pregunta fundamental, ¢como surge Batman? En esta
pelicula tenemos por fin una respuesta para esa pregunta. La construccion del
pasado de Wayne es magnifica y sirve de apoyo para su crecimiento, para que el
publico crea en todo lo que hace. Asi, tenemos a una familia que lo tiene todo...
luego a un niflo que ve cdmo sus padres son asesinados y se queda solo...
después a un joven que soOlo desea que el asesino reciba su castigo...
posteriormente a un hombre perdido en busca de algo que dé sentido a su
existencia... y ahi es cuando empieza verdaderamente ‘Batman Begins’. Con un

hombre que descubre su verdadera mision.

Nolan:”La historia del origen nunca se habia contado en el cine ni en los comics es
decir que no hay ningun relato definitivo del paso de bruce Wayne a Batman...
David y yo nos basabamos mucho en la estupenda historia de este personaje hay
eventos claves en la vida de bruce Wayne que conocemos y muchas brechas
interesantes que pudimos interpretar nosotros mismos y los tomamos como los

elementos mas importantes de lo que hace Batman la gran leyenda que es.”

“El punto de partida para mi habia sido una historia llamada The man who falls y
sugiere varios puntos de conversion de bruce Wayne a Batman... la idea de que el
viaja por el mundo y es guiado y entrenado en diferentes disciplinas por diferentes
individuos y luego regresa ciudad gotica para mi era historia de conexion
fascinantes entre el trauma de la nifiez de bruce y al caer a ese pozo y ser
atacado por los murciélagos y luego la persona en lo que se convierte luego para

usar el miedo de la gente en su contra .. "Nolan.
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9.2 El miedo.

Partiendo de esta definicion, de la cual podemos extraer que el miedo modifica
nuestra forma de estar sobremanera, ya sea por algo interior o exterior, real o
ficcional, las causas principales del miedo serian la exposicion a una estimulacion
traumatica, la exposicibn repetida a una exposicion subtrauméatica
(sensibilizacién), la observacion directa o indirecta de personas que muestran

miedo y la recepcion de informacion que lo provoca.

Habria cuatro componentes basicos de los que consta el miedo: la experiencia
subjetiva de temor, los cambios fisiolégicos, las expresiones directamente
observables de miedo y los intentos de evitar ciertas situaciones o escapar de

ellas.

Las consecuencias del miedo pueden ser muy diversas, pero una exposicion
repetida a los estimulos que causan miedo puede provocar cambios duraderos en

la conducta, los sentimientos y el funcionamiento psicofisiolégico de las personas.

El miedo es un concepto que puede relacionarse con otros términos del mismo
campo, sobre todo en lo referente al género cinematografico que vamos a tratar.
Uno de los mas cercanos y a menudo dificil de separar es el de ansiedad. La
ansiedad se siente siempre y cuando las respuestas producidas ante una sefal de

peligro sean ineficaces, y se mezcla a menudo con el miedo.

Por otro lado, decimos que el miedo que hace referencia al peligro real de una
forma mas o menos especifica, pero desproporcionada, es una fobia. Las
personas fébicas se dividen en aquellos que responden con un miedo
extraordinariamente intenso a una situacion especifica y los que manifiestan un
miedo extraordinariamente intenso en numerosas situaciones que a menudo son
dificiles de especificar. Cuando una persona esta muy asustada de algo que no
produce especial miedo a los demas, es porque el objeto o la situacion en cuestion
han quedado asociados en su mente con algun temor infantil; también se da el
caso de que el objeto o la situacion temidos se han convertido en el simbolo de

algo temido inconscientemente.

El director intenta explicar una fobia y su conexion con el miedo. El miedo que

sentimos por algo, nos atormenta y nunca nos va a dejar libre. Para vencerlo hay
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gue enfrentarlo, no huir despavorido (y lleno de miedo). La historia hos muestra
cuando el pequefio y futuro millonario Bruce Wayne cae a un pozo y segundos
después es rodeado por cientos de murciélagos. Esa escena de horror nunca lo
dejara en paz. El joven Bruce es poco tiempo despueés, testigo presencial del
asesinato de sus padres. El se siente culpable de aquella desgracia. Ambos
recuerdos lo escoltaran a lo largo de su vida. Para librarse de este miedo y del
complejo de culpa, debera enfrentarlos (no hacerlos de lado y fingir tranquilidad),
solo asi podra vencerlos. En vez de vivir en la cuspide de la sociedad, se embarca
en varias experiencias para buscarse a si mismo y encontrar la solucién a sus
miedos este fue uno de los grandes elementos a utilizar en la construccion del

personaje.

Para Nolan lo fundamental es identificar el miedo como medio narratologico para
el personaje, a su vez lo construye a partir de la experiencia que el personaje del
comic a sufrido, para eso se baso en el argumento y los personajes se inspiraron
en comics como Batman: The Man Who Falls (la caida al pozo por ejemplo),
Batman: The Long Halloween, escrita por Jeph Loeb (el personaje de Falcone, el

sefior del crimen) o Batman: Year One, de Frank Miller.

De modo metaforico Batman Inicia es un film que en su discurso hace alusion
directa a los temores, su transformacion hacia un definido estado de rencor y
venganza a lo largo de los afios. Centrando el relato sobre el dilema interno que
generara el tratamiento substancial del temor y el rencor, con sus causas y

consecuencias.

Lo humano lo convierte en un personaje fuerte icénico, identificable...el mundo de
Batman es el nuestro, pero es un giro de la realidad es un realce. Eso es lo que

hace la pelicula.

"Hay un vacio extremo en el personaje, una perturbacion y una desolacién en su
personalidad que eran algo que queria plasmar en la pelicula de manera creible,
porque un tipo tan traumatizado desde nifio que ha vivido situaciones tan extremas
no puede ser un simple idolo de matiné, sino tener algo muy particular en su

mirada". (Christopher Nolan, Making off Batman Begins, 2005)
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9.3 El realismo

El realismo es la tentativa artistica de reconstruir vida pues esta en el contexto de
un medio artistico. La funcién del artista es divulgar y describir lo que él ve tan
exactamente y honesto como sea posible. El realismo comenz6 como movimiento
artistico en el siglo XVIIl en Europa y América. El realismo intenta retratar vida tan

objetivo como sea posible.

Desde su inicio, el mundo del cine ha descendido de estos acercamientos de la
pelicula de dos progenitores: Peliculas realistas que intentan demostrar el mundo
mientras que esta realmente, y peliculas de la ficcién/de fantasia que intentan

presentar la opinion imaginativa del artista del mundo a lo real.

Nolan: “Me interese en trabajar en Batman, la forma en que veia la franquicia de
Batman siendo reinventada de una forma interesante, desde el principio, mi interés
estaba en tomar una historia de un Superhéroe...pero tratandola de forma realista
siempre fui fanatico del personaje, pero de ninguna manera experto en libros de
comic senti que necesitaba a un escritor en el proyecto que conociera bien al
personaje que conociera el mundo del comic...para asi introducirlo al mundo real,
donde Batman no fuera una caricatura sino mas bien un mito palpable en la

realidad...”

Para Nolan el personaje debia contemplar en algo muy dramatico muy diferente el

tema del pasado y contar la historia de origen de Batman...

“Era importante que el publico quisiera bruce Wayne y no tomar el tiempo cada
vez que estaba en la pantalla hasta que se pusiera la capa y la cogulla “alguien
que te podria hacerte creer en la posibilidad de que alguien dedique su vida a algo

tan extremo.” Nolan

" Nolan: un enfoque controlado y especifico...para como interpretar la agresion de

este personaje y su cualidad animal...”

Hablaba mucho de tener a Batman agachado en las sombras el estaba
constantemente achatado en barandas o lados de los edificios muy parecido a
como es en los comic, con el traje Batman era un bestia...bruce esta en su
busqueda ayudado por lucius... la sensacién de un mundo real en el Batman y

bruce y operan.
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Nolan: “pasamos mucho tiempo determinando cuando mostrar a Batman cuanto
mostrar de sus peleas y yo siempre habia visto una representacion de Batman
desde el punto de vista del criminal...Entonces el se veia menos uno lo veia mas
atemorizante habia mas suspenso sobre lo que hacia y donde estaba...y eso
significaba mostrarle menos , eso significaba cortar las escenas de peleas muy
rapidamente para que Batman sea visto como deslumbradoramente rapido y
agresivo casi como un animal en la forma en la que ataca a los criminales, ver a
Batman no como una figura glamorosa , de marca , decorativa sino como una

persona funcional...”

“Con David Goyer nos basamos en la historia de la mitologia de Batman hay una

historia estupenda de 70 afios del personaje...” Nolan.

‘Batman siempre ha sido la joya de la corona del mundo de los libros de comics
Batman ha sido afortunado... Batman es indestructible...Batman se ha ido
perfeccionando durante 60 afios y la pelicula es un paso mas adelante.” David

Goyer co-guionista, Batman Begins, 2005

¢,Como reaccionarias si esto te sucediera a ti? ¢Y que circunstancias increibles
podrian llevar a alguien en un viaje desde ese momento de su vida hasta este otro

momento en su vida?

Nolan al hacer mas humano a Batman, lo hace mucho més interesante, puesto
gue es esa la caracteristica mas atractiva el personaje: su humanidad y las
limitantes que ella contrae, las que supera gracias a su inteligencia y preparacion.
Como complemento perfecto a la humanizacion, fue la creacion de una Ciudad
Gdtica mas real, mas dura y oscura tanto en su iluminacién como en su espiritu.
La nueva ciudad que Batman debe defender parece ser cualquier metropolis de
los afios noventas, con todas las cualidades y sobre todo, los defectos que ellas

tienen.

“Soy lo que el destino hizo de mi. Del amanecer al anochecer, una mentira llamada

Bruce Wayne. Del anochecer al amanecer, una verdad llamada Batman...”

Los personajes de comic son el producto del intelecto y reflejo del alma humana.

¢Por qué entrenarse en todas las formas de combate cuerpo a cuerpo? ¢No
hubiera sido mas facil utilizar armas para dar un final mas rapido y efectivo al
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crimen, como lo hacen otros vengadores? Con los billones de Wayne, las armas

mas mortiferas y sofisticadas serian facilmente costeadas.

“‘Batman representa al arquetipo jungiano de La Sombra, que no es
necesariamente un arquetipo negativo. Actla como compensador de la
consciencia individual y colectiva, denuncia las deficiencias de la realidad, en

busca del equilibrio reparador y transformador.” Nolan

Por todo lo anterior expuesto, es evidente que este enmascarado es uno de los
personajes mas ricos en contenido humano, si no el que mas. Pero ¢Cudl es el

mensaje verdadero del hombre murciélago?

“Batman representa esa primitiva forma de justicia que todos deseamos alguna
vez ante una agresion: la venganza, visceral y terrible. No obstante, el personaje
resulta inspirador por su estricto cédigo de ética: Jamas matar, pues seria
convertirse en aquello que combate; ni usar armas de fuego, por su obvia

aversiénéstas.”Nolan.

Pese a su condicién de hombre comdn, Batman es considerado un Super héroe
por su inteligencia, entrenamiento y perseverancia, dandose el lujo de poder
considerar “aficionados” al resto de la Liga de la Justicia, cuyos miembros se
confian demasiado en sus superpoderes, dejando de lado el entrenamiento duro y

la estrategia segun el caballero oscuro.

“El verdadero trasfondo humano: un mortal comdn que se ha ganado un lugar
importante entre quienes pueden ser llamados dioses. No por herencia, ni por

destino, sino por voluntad y mérito propio.” Nolan

Més que una invitacion a hacer justicia por propia mano, Batman es el simbolo de
la perfectibilidad humana y el cumplimiento del deber. Simboliza el autocontrol, el
poder de la voluntad y la perseverancia, factores vitales para la superacion de
individuos y pueblos. Esto nos conduce a los conceptos que van creando este

personaje.
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Batman es sin lugar a dudas, uno de los superhéroes con el que mas nos
identificamos porque, es el mas misterioso, y el mas humano de los superhéroes y

alcanza la complicada sencillez.

¢Por qué murciélagos sr Wayne?...los murciélagos me dan miedo... Quiero

compartir mis miedos con mis enemigos...”

Batman Begins, 2005

9.4 El Sacrificio

El valor del sacrificio es aquel esfuerzo extraordinario para alcanzar un beneficio

mayor, venciendo los propios gustos, intereses y comodidad.

Debemos tener en mente que el sacrificio —aunque suene dréastico el término-, es
un valor muy importante para superarnos en nuestra vida por la fuerza que
imprime en nuestro caracter. Compromiso, perseverancia, optimismo, superacion y
servicio, son algunos de los valores que se perfeccionan a un mismo tiempo, por
eso, el sacrificio no es un valor que sugiere sufrimiento y castigo, sino una fuente

de crecimiento personal.

¢Por qué es tan dificil tener espiritu de sacrificio? Porque estamos acostumbrados
a dosificar nuestro esfuerzo, y a pensar que “todo” lo que hacemos es mas que
suficiente. Dicho de otra forma: debemos luchar contra el egoismo, la perezay la
comodidad.

El problema central, es que no debemos movernos solo por intereses pasajeros,
debemos ser constantes en nuestra actitud. Batman tiene ese sentido en lo que
respecta su identidad y a sus decisiones.

Efectivamente hay personas que cumplen con sus deberes y obligaciones de
forma extraordinaria, pero pocas veces llevan ese mismo esfuerzo en todos los
aspectos de su vida: Pensemos en quien soélo asiste en casa los fines de semana

pero se niega a convivir con la familia, salir de paseo o dedicar un tiempo a los
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hijos, argumentando cansancio y deseos de liberarse de la presion del trabajo.
Pese a la realidad de esta situacién, su sacrificio esta delimitado por la rutina de la
oficina, ¢no es esto algo extrafio? El valor del sacrificio contempla dar ese “extra”
también en casa, en ese horario y con esas personas que desean gozar de la

compafia generalmente ausente de cualquiera de los miembros.

Son muchos los ejemplos de sacrificios comunes y corrientes, pero pocas veces
se notan cuando no existe la intencién de demostrarlo: salir a trabajar habiendo
pasado mala noche, o tal vez con ciertos sintomas de enfermedad; sonreir a pesar
de nuestro estado de animo, sea de enojo o tristeza; colaborar en los cuidados de
un enfermo; limpiar el piso de la oficina que se ensuci6 por descuido; no asistir a la
reunion semanal para llevar a los hijos a un evento deportivo. Son muchas las
cosas que nos desagradan y no podemos esperar que todo sea a nuestro gusto.
El verdadero valor del sacrificio consiste en sobrellevarlas, intentando poner buena

cara, sin quejas ni remilgos.
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10. Marco Metodolégico

El método a seguir en esta investigacion, es crear herramientas que faciliten el

trabajo de la tesis a desarrollar.

Una de ella es comprender la vision realista del director Christopher Nolan de
acuerdo a la propuesta de cine del héroe que nos plantea y su mundo imaginario

el cual construye.

Dentro cabe sefalar el personaje del comic el cual surgié esta nueva adaptacion

cinematografica. Por las cuales surge la pregunta ¢, Quién es Batman?

La segunda parte sera definir el viaje del héroe en esquemas realizadas por el
autor Campbell. Lo que servird para descomponer la figura del héroe. El esquema
a seguir son: Los doce pasos del héroe y la utilizacion de conceptos teoricos

dichos anteriormente.

Este esquema sera aplicado a Batman/Bruce Wayne de la saga de Nolan, de
manera que su camino quedara registrado y de donde podremos desglosar su

verdadera identidad.

Luego de tener claro la vision del director y la historia del personaje del comic
entraremos al analisis del viaje del héroe en la saga de Batman, para esto es
necesario centrarse en las secuencias del film que se aplican al viaje, de esta
forma se elegiran secuencias y se analizara mediante la relacion del concepto de
Campbell, para luego continuar con la estética el cual genera Nolan, y terminar en

como logra el director la puesta en escena de “Batman Begins”( 2005).

Para la segunda pelicula “The Dark Knight” (2008), el analisis se centrara en la
duplicidad el cual se encuentra el personaje de la saga de Batman, para ello se
elegirian las secuencias que dejen en claro la composicion del protagonista para

asi poder comprender su universo ya desarrollado.

Para integrar mayormente el andlisis de los films es necesario el uso de la
implementacion de fotogramas de las secuencias, los cuales ayudaran a

complementar mayormente el andlisis del viaje del héroe.

Es importante sefialar que dentro de la técnica de las dos peliculas a analizar con
la referencia del autor Cassetti. Mediante la descomposicion de dichos elementos

a utilizar en el andlisis, para ello el tema de la fotografia, el encuadre, los
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movimientos de camara, y el montaje los cuales son fundamentales para poder

comprender el mundo el cual Nolan nos presenta en sus dos filmes.

La segunda parte se usara la eleccion de las secuencias como se haba dicho

anteriormente:

“Las secuencias. Cuando nos referimos a unidades fundamentales del contenido
de un film se habla mads comuUnmente de secuencias. Estas son mas breves,
menos articuladas y menos delimitadas que los episodios, pero de estos ultimos

conservan un caracter autbnomo y distintivo.
Los encuadres y las imagenes definidas por Cassetti como:

Descomposicion de la linealidad del film, podemos subdividir las secuencias
en unidades mas pequefias: los encuadres. Con esto es como Si
pasaramos de los “parrafos” a las “lineas” de un libro. En sentido estricto, el
encuadre es una unidad técnica, es decir, un segmento de pelicula rodado
en continuidad. Y las imagenes como, ultimo paso en la descomposicion
de la linealidad es el que va del encuadre al subencuadre o imagenes (de
las “lineas” podriamos decir, a los simples “enunciados”). De hecho,
frecuentemente, el encuadre no se limita a representar situaciones simples
y estaticas, sino que pone en escena una pluralidad de espacios y
acciones, o una pluralidad de espacios y acciones, que otorgan al todo una
dimensién heterogénea y requieren una ulterior subdivision en partes muy
distintas. “(Cassetti, Di Chio, 1991, p.39 - 42)

Una vez desarrolladas estas herramientas, podemos empezar a comprender el
héroe que le otorga el autor, elemento vital para poder concebir el universo y crear

esquemas para los personajes de Nolan.

De esta manera comprendiendo al autor y comprendiendo a su personaje,
podemos por fin englobarlo en un todo y esclarecer de qué manera se plantea el

héroe de Christopher Nolan.
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Vision Realista

“Hagamoslo de verdad” filosofia de cine de Christopher Nolan.

(Making of Batman Begins.2005)

Para poder comprender el mundo imaginario el cual Nolan nos sitla en esta nueva
saga de comic es importante poder comprender el por qué llevar acabo el mundo

del comic al mundo real.

Por esta razén Nolan lo sostiene "Lo que siempre ha resultado fascinante de
Batman es que se trata de un héroe movido por impulsos bastante negativos”,
"Batman es humano, tiene defectos. Pero es alguien que ha cogido esas
poderosas y autodestructivas emociones y ha hecho algo positivo con ellas. Para
mi, eso convierte a Batman en una figura extraordinariamente relevante en el

mundo actual’. (Making of Batman Begins, 2005)

Si analizas “Batman Begins” y piensas que la filosofia de este personaje tratando
de reinventarse como un simbolo, nosotros tomamos la posicibn — que no
abordamos directamente en la pelicula, pero si tomamos la posicion
filosoficamente — que los superhéroes simplemente no existen. Si lo hicieron, si
Bruce sabe de Superman o incluso de los comics, entonces es una decision
completamente diferente cuando decide ponerse el traje, en un intento de

convertirse en un simbolo. (Entrevista, revista LA Times, 2008)

“Es una paradoja y un enigma, pero lo que hicimos es regresar al concepto original
y la idea del personaje. En sus primeras apariciones, él se reinventa totalmente

como una creacion original.”(Making off Batman Begins, 2005)

De la forma mas representativa de comprender su realismo en su saga de
Batman es que gusta de presenciar el mundo como si tal cual existiera. Entonces
las ideas son claras, por ejemplo la presencia de todos los objetos, desde el traje
hasta el batimovil, tienen una justificacion y en algdn momento hasta nos explican
las estrategias para fabricar partes del traje de manera encubierta a través de las

empresas Wayne.
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"Batman es uno de los personajes psicoloégicamente mas interesantes de nuestra
historia cultural’, dice Paul Levitz, presidente y editor de DC Comics, la mas
importante editorial de comics en lengua inglesa del mundo y cuna de personajes
tan emblematicos como Batman, Superman, Wonder Woman y The Sandman.
"Batman no es un tipo que se encuentre dotado de superpoderes y simplemente
diga Haré el bien con ellos porque soy una buena persona. Se trata de un hombre
gue vio morir a sus padres y luego tuvo que decidir como reaccionar. Esta
torturado por sentimientos de culpa e ira y por su deseo de venganza, pero se
propone convertirse en un ser que se pueda transformar, alguien que pueda

cambiar el mundo (Making of Batman Begins, 2005).

"Lo que distingue a Batman de sus colegas es que se trata de un héroe que
cualquiera puede aspirar a ser", dice el co-guionista David Goyer, conocido por
adaptar los reinos de otros mundos de superhéroes y personajes fantasticos a
peliculas de éxito llenas de inventiva y de accidon como la serie Blade, El cuervo:
Ciudad de angeles y Dark City. "Nunca podrias ser Superman, nunca podrias ser
el Increible Hulk, pero cualquiera podria convertirse en Batman. Si te preparases a
fondo, si lo intentases con fuerza, tal vez, sélo tal vez, podrias convertirte en

Batman".

Batman Begins explora los origenes de la leyenda de Batman y la aparicion del
Caballero Oscuro como fuerza del bien en Gotham. "Lo que queria hacer era
contar la historia de Batman que nunca habia visto, la que los fans han estado
deseando ver - la historia de cdmo Bruce Wayne se convierte en Batman", dice
Nolan, cuyos tensos y provocadores thrillers psicolégicos Memento e Insomnio le
establecieron como un nuevo y audaz talento con una aguda vision de los

personajes y un estilo de direccion muy seguro.

Batman Begins, una aventura basada en los personajes e impulsada por escenas
de accién a gran escala e intercalada con las complejidades de la condicién
humana, representa el primer relato completo de la busqueda de Bruce Wayne
para convertirse en Batman, detallando como y por qué adquiere la destreza, las

herramientas y la tecnologia para crear su intimidante alter ego.
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"No hay una version definitiva de los origenes de Batman", dice Nolan, "pero a
través de las interpretaciones de su personaje a lo largo de los afios, hay hechos
clave que hacen de Batman quien es y hacen que su historia se convierta en la
gran leyenda que ha llegado a ser. También habia muchas lagunas muy
interesantes en la mitologia que pudimos interpretar nosotros mismos y aportar
nuestras propias ideas de como Bruce Wayne y Batman habrian evolucionado

concretamente”.

Al narrar la odisea de Bruce Wayne desde su traumatica infancia hasta su
aparicion como Batman, Nolan queria presentar "una visibn mas realista de su
historia de lo que hemos visto en anteriores encarnaciones del personaje. Queria
tratarla con una cierta circunspeccion y con un sentido épico, pero basada en un

mundo que esta firmemente anclado en la realidad”.

"Una de las cosas que Chris repetia constantemente cuando estabamos
trabajando en el guion era Tiene que ser real, tiene que ser real”, recuerda Goyer,
entre cuyos puntos de referencia mientras elaboraba el guién con Nolan figuraban
las clasicas peliculas de accidn y aventuras Lawrence de Arabia, EI hombre que
pudo reinar, Blade Runner y la pelicula de James Bond 007 Al servicio de su
majestad. "Aplicamos esa filosofia a todos los aspectos de la historia, incluso
hasta los detalles mas pequefios - ¢Por qué son tan altas las orejas del
murciélago? ¢ Por qué el Batimovil tiene el aspecto que tiene? Desarrollamos una
explicaciéon l6gica para todo lo que hace Bruce Wayne y para todos los artilugios

que adquiere en la pelicula.

Nolan y Goyer le dieron un enfoque poco convencional a su colaboracion.
Mientras ellos trabajaban en el guién en casa de Nolan, el disefiador de
produccion Nathan Crowley comenz6 a crear disefios conceptuales de Ciudad

Godtica y maquetas del nuevo batimovil en el garaje.

"Es un viaje que no termina nunca", dice Christian Bale, el versétil actor conocido
por alternar habilmente entre elogiadas interpretaciones en provocadoras peliculas
independientes como La calle de las tentaciones, American Psycho y Velvet
Goldmine, y papeles protagonistas en peliculas de accion de gran escala como
Shaft, The Return y El imperio del fuego. "Interiormente estd en una batalla

constante consigo mismo. Debe evaluar continuamente sus actos y controlar sus
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demonios, superando la tendencia hacia la autodestruccién y las emociones

negativas que destruiran su vida si €l les deja”.

"Christian Bale era la eleccion ideal para interpretar al joven Bruce Wayne,
especialmente un Bruce Wayne que sigue luchando con los demonios que le
impulsan a convertirse en Batman", dice Nolan. "Es un personaje muy complejo
gue se mueve en el filo entre el bien y el mal. Christian personifica esa sensacion
de peligro y ambigtiiedad que puede ser canalizada en algo muy positivo y muy
poderoso. Tiene ese tipo de intensidad, ese fuego ardiendo en su interior. Le miras

a los ojos y crees que este hombre llegaria a esos extremos”.

Al elegir el reparto de Batman Begins, al igual que con todos los demas aspectos
de la produccion, el director Christopher Nolan se esforz6 por crear un tono épico
gue subraye el realismo de la pelicula. "Recordamos el increible reparto de la
pelicula de Richard Donner de 1978 Superman”, dice Nolan. "Conté con Marlon
Brando, Gene Hackman, Ned Beatty y otros muchos grandes actores en papeles
secundarios. Elegimos el reparto de nuestra pelicula de manera similar, con un
grupo de maravillosos actores que aportan una profundidad y una complejidad a

los personajes que hacen que el mundo de Bruce Wayne sea aun mas real".
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¢, Quién es Batman?

Batman es una creacion de Bob Kane, que aparecioé por primera vez en la edicion
namero 27 de la revista Detective Comics de la editorial Nacional Comics, la que
posteriormente tomaria el nombre de DC Comics. El personaje era una respuesta
l6gica al entusiasmo de Superman, que vio la luz un afio antes. Pero cuando a
Bob Kane se le solicitd crear un nuevo personaje, que vendiera tantos ejemplares
como el hombre de acero, éste tuvo un enfoque distinto. Junto a sus
colaboradores Hill Finger y Jerry Robinson, se aproximaron a otro tipo de

justiciero, uno mas humano y menos divino que el hijo de Kripton.

Segun Kane (fallecido el afio 1988), entre sus influencias para la invencion del
personaje se encuentran la actuacién de Douglas Fairbanks como el Zorro, el
diagrama del ornitéptero de Leonardo Da Vinci y la pelicula The Bat Whispers

(1930), basada en la novela de misterio The Circular Staircase de Mary Rinehart.

El éxito fue inmediato y Batman equipar6 en popularidad a Superman. Pero habia
algo distinto en el personaje, algo que se percibia incluso en esas inocentes
vifietas de los afios 40. Batman era un ser oscuro, hurafio, que por momentos
parecia mas un criminal que un hombre en busca de la justicia. Era, en definitiva,
el negativo de Superman, que representaba todo lo bueno del suefio americano.
Mientras Clark Kent —verdadera identidad de Superman- volaba por sobre el resto
de los hombres como si de un dios se tratara, Batman —alter ego de Bruce Wayne
-se arrastraba por las cloacas de la ciudad en busca de su presa. Kent goza del
carifio y soporte de sus padres adoptivos, Bruce en tanto tuvo que ver morir a sus
padres, asesinados por un ladronzuelo de poca monta. Las caracteristicas
psicolégicas que el personaje fue adquiriendo con el pasar del tiempo lo fueron
mostrando como una mente atormentada, regida por un inquebrantable codigo
moral. Siendo audaz, se puede decir que Batman es el Hamlet de los
Superhéroes, aunque en estricto rigor no pertenece a dicha categoria. No solo
carece de poderes especiales, mas alla de su conocimiento y habilidad, sino que
ademas se encuentra atrapado por él mismo en una espiral de odio de la que no
puede escapar. El es su peor enemigo. Los criminales contra los que combate le
odian tanto como le admiran y la mayoria s6lo existen por que el hombre

murciélago existe también. Sino todos, la mayoria representan facetas de
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la propia personalidad del héroe y son, por tanto, parte de él. No se tratan de un
simple “obstaculo” que existe para mover la historia, sino que funcionan como un

todo.

Bruce Wayne, por su parte, esta muerto en mas de un aspecto. Dejé de existir
junto a sus padres en aquel callejon y hoy es tan sélo una sombra que cree servir
a la justicia cuando en realidad solo sirve a su irrefrenable sed de venganza. En
realidad, Bruce Wayne como multimillonario vividor e irresponsable es el disfraz, la

mascara.

Hacia fines de los afios '50, y debido al rotundo éxito, Batman llegé a la televisién

de la mano de Adam West.

En 1989 Batman llegé al cine con la cinta titulada solamente Batman. Dirigida por
Tim Burton, contd con las actuaciones de Michael Keaton, que representaba al

superhéroe. También participaron Jack Nicholson y Kim Basinger.

Tres afios después se estrend Batman Regresa, nuevamente bajo la direccion de
Burton y con Keaton también en el papel del "Caballero Nocturno". En el reparto

destacaron también Michelle Pfeiffer y Danny De Vito.

En 1996 aparece Batman para Siempre, pelicula dirigida por Joel Schumacher,
que tuvo como protagonista a Val Kilmer, junto a Tommy Lee Jones, Nicole

Kidman y Jim Carrey.

A esta Ultima version le siguié Batman & Robin. El afio 1997, Joel Schumacher le
pide a George Clooney que interprete al superhéroe. Otros actores que estuvieron

en el reparto fueron Arnold Schwarzenegger y Uma Thurman.
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En las seis décadas que han transcurrido desde entonces, se ha dado a conocer
como el "Caballero Nocturno", una persona compleja que se transformd, a fuerza
de voluntad, en un simbolo de esperanza y de justicia, en una ciudad llena de

corrupcion y decadencia.

Fig.1 Bruce Wayne/Batman (Frank Miller)
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Ficha Técnica Batman Begins

Direccion:
Guion:
Produccién:

Fotografia:

Disefio de produccién:

Mdasica:
Montaje:
Estreno en USA:
Pais:

Afo:

Duracion:

Género:

Elenco:

Sinopsis

Christopher Nolan.

Christopher Nolan y David S. Goyer,;
Emma Thomas, Charles Roven y Larry Franco.
Wally Pfister.

Nathan Crowley.

Hans Zimmer y James Newton Howard.
Lee Smith.

15 Junio 2005.

USA.

2005.

134 min/ Color

Accién, aventuras, thriller.

Christian Bale
Michael Caine,
Liam Neeson
Gary Oldman
Cillian Murphy
Tom Wilkinson
Ken Watanabe

Morgan Freeman.

Tras el asesinato de sus padres, el desilusionado industrial y heredero Bruce

Wayne (Christian Bale) viaja por el mundo buscando la manera de combatir la

injusticia y utilizar el miedo contra los que se aprovechan de los que tienen

miedo. Regresa a Gotham y da a conocer a su alter-ego: Batman, un justiciero

enmascarado que utiliza su fuerza, su inteligencia y un despliegue de

artefactos de alta tecnologia para combatir las fuerzas siniestras que

amenazan la ciudad.
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Ficha Técnica The Dark Knight

Direccion:
Guioén:

Produccion:
Nolan.

Fotografia:

Disefio de produccioén:

Afio:
Mdusica:
Montaje:
Duracion:
Género:
Pais:
Estreno:

Elenco:

Sinopsis

Con la ayuda del teniente Jim Gordon y del nuevo y comprometido Fiscal del
Distrito, Harvey Dent, Batman se propone destruir para siempre el crimen
organizado en Gotham City. Al principio, el triunvirato resulta ser eficaz, pero
pronto se encontrara preso de un incipiente cerebro criminal conocido como

Joker, que introduce la anarquia en Gotham y obliga al Caballero Oscuro a

Christopher Nolan.
Jonathan Nolan y Christopher Nolan

Charles Roven, Emma Thomas y Christopher

Wally Pfister
Nathan Crowley
2008.
Hans Zimmer y James Newton Howard...
Lee Smith.
152 min.
Accion, thriller.
USA.
18 Julio 2008.

Christian Bale

Heath Ledger

Michael Caine
Gary Oldman
Morgan Freeman.

Aarén Eckhart

cruzar aun mas la fina linea que separa al héroe del justiciero.
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Christopher Nolan

Nacido en la ciudad de Londres en 1970 y criado entre Inglaterra y Estados
Unidos, Christopher Nolan se gradud en Literatura Inglesa, siendo la direccion mas
su pasion que un hobby que fue alimentaba haciéndose parte de Ila asociacion
cinematografica de su universidad. Durante esa época y los afios posteriores,
Nolan rod6 una serie de cortos entre los que destaca el Gltimo y mas completo,
"Doodlebug” (1997). Este se encuentra protagonizado por Jeremy Theobald, quien
posteriormente protagonizaria su primer filme. En 1996 durante fines de semana, y
un presupuesto de seis mil délares, Christopher Nolan empezé a dirigir su primer
largometraje, “Following”. En él un escritor esta obsesionado con seguir a gente
gue no conoce de forma aleatoria y la pelicula ya presenta uno de los elementos
que su director emplea con gran habilidad: la alteracién del orden temporal de la
narracion. Las escenas son mostradas en un orden no secuencial, trasladando
cierta confusion y desorientacion al espectador y creando una nueva forma de
expectativa. La pelicula se presentd en varios festivales en 1998 y finalmente

consiguio un contrato de distribucién limitada para 1999.

Tras el pequefio éxito que supuso su Opera prima, la productora Newmarket Film
opt6 por producir su siguiente guién, el cual estaba basado en una historia corta
escrita por el propio hermano de Nolan, titulada Memento Mori. Para este
proyecto, el realizador conté con cinco millones de ddlares de presupuesto, un
salto cualitativo respecto a su anterior filme pero considerado incluso bajo en

EE.UU. para peliculas independientes.

En “Memento”, el director vuelve a emplear una narracion con el marco temporal
cambiado, narrando la accion en orden inverso y acercando al espectador la falta
de habilidad de su protagonista de formar recuerdos de una forma palpable. La
pelicula se estrend en el afio 2000 y supuso un éxito completo de critica y publico,
siendo nominada al mejor guién original y mejor montaje en los Oscar de 2002,
mejor guion en los Globos de Oro y al gran premio del jurado en el Festival de

Sundance de ese mismo afio.

En 2002 estrend el remake de la pelicula noruega “Insomnio”, realizada
Unicamente cinco afios antes y que contaba en su versién original con Stellan

Skarsgard como protagonista y que estaba dirigida por Erik Skjoldbjeerg. Para el
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remake, Christopher Nolan conté con AL Pacino, Robin Williams y Hilary Swank en
los roles principales y a pesar de ser un sélido thriller, es la pelicula mas débil de

su filmografia.

Con su cuarta pelicula llegé su siguiente gran salto. Warner Bros llevaba afios
esperando volver a relanzar la saga de Batman, especialmente maltrecha tras sus
tltimas entregas de los noventa. Junto con el guionista David S. Goyer empez0 a
trabajar en el proyecto en 2003 y finalmente en 2005 llegd a los cines. Tras el
legado de Tim Burton y su Batman, el nuevo filme de Nolan "Batman Begins "
rompio rapidamente con el escepticismo creado y fue alabado tanto por critica
como por publico. Protagonizado por Christian Bale, Michael Caine, Gary Oldman,

Cillian Murphy.

En su siguiente proyecto, “El truco final: el prestigio”, Nolan volvié a contar con
Christian Bale y Michael Caine y contratd6 a Hugh Jackman en el papel
coprotagonista para rodar un guién coescrito con su hermano adaptando la novela
de Christopher Priest. La rivalidad entre los dos magos y su mutua obsesién

resultd en un notable filme que se estrend en 2006.

Justo después del estreno de “El truco final: el prestigio” se confirmo que Nolan
volveria a dirigir la secuela de "Batman Begins". Superando el nivel marcado por
el mismo, la continuacion titulada “The Dark Knight” resulté ser una de las mejores
adaptaciones jamas rodadas de un cémic y en una de las mejores peliculas de la
década, marcada por la muerte de Heath Ledger quien consiguié un Oscar

postumo como mejor actor secundario por su interpretacion de Joker.

Dos afios después del gran éxito de “El caballero oscuro”, Christopher Nolan
presenta "Origen” (Inception). Con Leonardo DiCaprio como protagonista y con un
reparto de lujo compuesto por Joseph Gordon-Levitt, Tom Hardy, Ellen Page v,
una vez mas, con Cillian Murphy y Michael Caine, Nolan realiza un alarde de
imaginacion y originalidad en la escritura del guion y espectacularidad y maestria
en la puesta en escena y en el aspecto visual. Recurriendo una vez mas a
elementos caracteristicos de su cine, la distorsién de las lineas temporales
presente incluso en sus Batman, la obsesion de sus personajes principales, como
en el de Guy Pierce en "Memento", Al Pacino en “Insomnia”, los Batman de
Christian Bale, el interpretado por Hugh Hackman en “El truco_final: el prestigio” e

incluso el protagonista de su Opera prima “Following”, Christopher Nolan vuelve a
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hacer un gran paso en su trayectoria con un filme lleno de ingenio, inteligencia e

inventiva.

Su siguiente pelicula es su tercera parte de la saga de Batman, cuyo estreno esta
previsto para julio de 2012. Esta supondra el punto y final de su participacion en
las adaptaciones de las aventuras del vigilante enmascarado y cerrara la historia

iniciada con “Batman Begins”.

Fig. 2 Director: Christopher Nolan
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Filmografia

1998. Following
2000. Memento
2002 .Insomnia
2005. Batman Begins
2006. The Prestige
2008. The Dark Knight

2010. Inception
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A FILM BY CHRISTOPHER NOLAN
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Fig 6 atman Begins (2005)

Fig 9 Inception (2010)
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El viaje del Héroe en Batman Begins

Los doce pasos de Campbell segun Nolan.

El mundo Ordinario, es el mundo en donde el personaje principal se desenvuelve
en sus aventuras, el lugar cotidiano donde vive el protagonista, en Batman Begins
(2005), es ciudad Gotica, un mundo oscuro lleno de corrupcion, Nolan crea una
ciudad totalmente monopolizada como nueva York, el tren que atraviesa la ciudad
logra verosimilitud al tener relacién con la torre de empresas Wayne cuando se
nos presenta la ciudad los planos generales, logran que toda visualidad sea
realista. Esto se manifiesta cuando Bruce junto a sus padres van camino a la
Opera en el tren que creo su padre, ahi le muestra la ciudad y de como funciona el
tren. También la ciudad se presenta como el decaimiento esto se ve representado
con planos generalas cuando Bruce Wayne siendo adulto vuelve a gotica a luchar
por la justicia. Nos encontramos con una ambientacion de Gotica, oscura,
terrorifica a nivel de crimen y con unos habitantes desesperados, unos edificios
gigantes y con suburbios escondidos por todos los rincones de la ciudad, muy

fuera del estilo ochentero de Burton mas bien modernista y realista.

Sy

Figura 10 Figura 11

Figura 12 Figura 13
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El llamado a la aventura, es complejo de ubicar dentro de la historia ya que podria
ser cuando son asesinados los padres de Bruce, cuando Rachel le hace entender
sobre lo que significa hacer justicia y le abre los ojos frente a su malas decisiones,
también cuando se le presenta Ducard y lo invita a ser parte de la liga de la
justicia, todas aquellas encajan en la llamada a la aventura, la mas clara en mi
parecer analitico es cuando Bruce se enfrenta a Falcone y luego decide dejar todo

su identidad y se escapa al mundo real que el desconocia.

Figura 14 Figura 15

Figura 16 Figura 17

Secuencia del film donde Bruce toma decisiones

Bruce luego de ser amenazado por Falcone, es tirado al suelo desde el restaurant
del mafioso, un vagabundo le habla mientras el se le acerca y comienza a dejar
cada una de sus cosas que lo identifican como tal, cuando le pasa su abrigo al
vagabundo el se pone la chaqueta de el, tomando otra identidad, alejandose de
Bruce Wayne y ser alguien mas en el mundo para asi poder entenderlo, Bruce se

va corriendo hacia el barco en busca de algo que acabe con sus temores.
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Figura 18 Figura 19

Figura 20 Figura 21

Figura 22 Figura 23

En esta secuencia es un claro llamado a la aventura que propone Campbell, solo
qgue la forma el cual la plantea Nolan puede ser mas bien la primera decisién del
protagonista, pero una decision que se ve reflejada a través de la puesta en
escena, ya que los espacios nocturnos, el claro oscuro, el realismo el cual
transcurre logra de manera verosimil toda la accion del protagonista, esto da paso
a todos los problemas que tiene que vivir en su aventura de reconocer el bien y el
mal, estar involucrado con los criminales para poder entenderlos. Ahora en cuanto
a la narraciéon esto se explica cuando Bruce le cuenta a Ducard su inicio en el
verdadero mundo esto esta narrado a través de flashback que develan los
caminos el cual tuvo que vivir. Los movimientos de camara y la escala de planos le
otorgan un ritmo al montaje que se hace fluido en cuanto a la alternancia del

pasado con el presente.

77



Figura 26 Figura 27

Bruce es motivado a iniciarse en la liga de las sombras

Bruce después de una lucha con mas de 6 hombre en la carcel Himalaya un
misterioso hombre lo invita a unirse a la liga de las sombras. Bruce duda, pero
Ducard le dice que debe ser mas que un hombre para combatir contra los
delincuentes, eso intriga a Bruce y hace que vaya en busca de la flor azul. Llega al
templo de Ra's al Ghul donde Ducard lo ataca con distintas técnicas de combates
dandole a entender que la muerte nunca espera, desde ese momento Bruce se
gueda y se hace su discipulo de Ducard donde le ensefia toda técnica entre
teatralidad, engafio y combate, esto hace que Bruce logre confianza y le cuente
sobre la historia de sus padres, el miedo y frustracion que lleva con el, cuando
pasa la ultima prueba para volverse un ninja Ras a Ghul le pide que mate a un
delincuente, Bruce se niega y destruye el templo donde Ra’s al Ghul cae muerto,

logra salvar a Ducard y se va de regreso a ciudad Gotica.

En esta secuencia del film es una clara muestra de una de las etapas de

Campbell el encuentro con el mentor o la ayuda sobrenatural.

Figura 28 Figura 29
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Figura 30

Figura 31

Si bien la secuencia esta narrada desde la perspectiva de Bruce donde comienza
con la llegada de Bruce al templo, le entrega la flor azul, se pone a pelear,
volvemos al pasado por medio de flashback y sabemos de porque Bruce tiene
miedo, volvemos nuevamente al templo donde Ducard le ensefia todos los
métodos de lucha y combate, le montaje es rapido y la escala de planos es
siempre entre planos medios y planos conjuntos, donde vemos cada movimiento
dentro del cuadro que nos agiliza la lectura visual de lo que le sucede al
personaje, la fotografia siempre esta hacia lo sombrio, detallando solo a los

personajes, apostando por un realismo de la puesta en escena.
Secuencia de pelea sobre hielo de Ducard y Bruce

Nolan logra a través de los planos un ritmo que va acompafiado de la
musicalizacion de la secuencia, tanto los didlogos y la coreografia de la pelea
sobre hielo dejan claramente la forma el cual Ducard le esta ensefiando a bruce a

enfrentar sus miedos y sacarlos a la luz.

Figura 32

Figura 34 Figura 35
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Todo la secuencia esta complementada por movimientos de camaras que siguen a
los personajes, planos conjuntos, luego a planos medios, el uso del contra plano
para las conversaciones, y la camara que se acerca cada vez que Ducard le dice
algo sobre sus padres, vemos la reaccion de Bruce y es como si la camara
reaccionara junto con el, la fotografia nos entrega un ambiente frio, tanto por los
espacios y por el color, el trato de Ducard hacia Bruce es lo que nos entrega

visualmente la fotografia, el montaje y la direccion de actores.

La negativa del llamado, se puede ver en varias ocasiones, primero cuando Bruce
se niega unirse a la liga de las sombras cuando Ducard lo va a visitar a la cércel
Himalaya, también sucede cuando Bruce ya termina su entrenamiento en el
templo de Ras a° Ghul y se niega a ser verdugo y destruir ciudad Gética. Son
momentos en los cuales se ven definidos. Nolan logra que la direccién de actores
cumpla cada momento de accion, en tanto a los didlogos los cuales se dicen y
como se dicen, los planos y la composicion de la fotografia es tan cuidada que aun

demostrando el realismo de los lugares, el sentido de lo fantastico no se pierde.
Primera aparicion de Batman, el cruce de primer Umbral

Se encuentran los maleantes de Falcone sacando las cajas de contrabando del
embarque, cuando uno de ellos desaparece fortuitamente. Todos quedan
intrigados y comienzan a buscarlo, entonces un fuerte ruido hace sonar las fuentes
de luces, cae un icono en forma de murciélago, uno de ellos queda mirando al
cielo cuando el otro se da cuenta que un hombre vestido de murciélago cae sobre
ellos. Todos comienzan a inquietarse, y a perder el control. EI miedo se apodera
del espacio y de los hombres. Cuando uno de ellos dispara como loco preguntado
¢cdonde estas?- Batman aparece sorpresivamente tras de el diciendo- jaqui!, en
eso todo el grupo de delincuentes se asustan y se miran entre ellos. Batman
aparece sobre ellos luchando con todos. Mientras Falcone a verlo se asusta y
decide irse, cuando se sube al auto se da cuenta que su chofer esta muerto,
prepara la escopeta cuando siente el ruido sobre el techo de su auto, se pregunta
¢que demonios es? y Batman lo toma de la ropa, lo saca del auto mostrandose
frente a el, contestandole -soy Batman, lo aturde quedando Falcone inconsciente,
en eso un vagabundo lo mira y Batman le dice- bonito abrigo, y se desparece

hacia los cielos con Falcone dejando sorprendido al vagabundo.
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Figura 36 Figura 37

Figura 38 Figura 39
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Figura 40 Figura 41

Figura 42

Figura 44 Figura 45

Figura 46 Figura 47
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Yo sostengo que Nolan logra verosimilitud en cuanto a la forma intrigante y
enigmatica de construir el ambiente. Jamas muestra completamente a Batman
cuando lucha contra los villanos, usa en su mayoria planos medio para tener
mayor acercamientos con quienes muestran su miedo antes este personaje oculto
gue no se deja ver, en principio el tema de la luz el uso del claro oscuro hacen que
la puesta en escena este inundada en miedo, el miedo de no saber quien te esta
acechando, y lo logra de tal manera que el montaje en la parte el cual aparece
sobre los demas delincuentes estan rapida que apenas se percatan los
movimientos de el, solo al final de la pelea vemos como sutilmente mueve su bota
hacia un costado sobre uno de los hombres sobre el suelo demostrando
claramente su nivel de superioridad, cuando descubrimos quien es Batman el
rostro de Falcone al verlo sorpresivamente de frente deja en claro el miedo y terror
gue le causa, el juego de primeros planos dejan encubierto que es mas que

hombre con disfraz.
Pruebas, aliados y enemigos o la panza de la ballena

Una de sus primeras pruebas es salir por primera vez a enfrentar a los
delincuentes, en esto recibe la ayuda de Alfred su mayordomo y de Lucius Fox en
la parte de tecnologica, y Gordon como uno de sus mayores aliados. Mientras que
sSus enemigos se van apareciendo mediante avanza su forja de héroe, este
vendria siendo el espantapdjaros siendo el Dr. Crane, quien el es nexo del
verdadero villano que va por Batman, espantapajaros es el hilo conductor de los
miedos que se presentan en toda la pelicula y que Batman tendra que lidiar. Nolan
crea personajes con una similar caracterizacion con el comic dandole mucha
mayor verosimilitud en sus representaciones, pero al mismo tiempo también dando
un poco de su imaginacion ya sea con el espantapdjaros y con las siguientes

secuencias representativas de esta etapa.

Figura 48 Jim Gordon/aliado Figura 49 Alfred/Aliad
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Figura 50 Rachel Dawes/Aliada  Figura 51 Lucius Fox/Aliado  Figura 52 Falcone/Enemigo

Figura 53 Dr. Crane/Enemigo  Figura 54 Ducard/Ras” Al Ghul/aliado/ enemigo

Bruce descubre donde estas los murciélagos.

Bruce esta sentado en una de las salas de su mansion anotando sobre las
persona que estan en su investigacion cuando escucha el sonido de un
murciélago cerca de cielo, en eso el sonido lo distrae y sigue el ruido hasta que
Alfred le habla sobre los cimientos de la mansion. Bruce decide bajar a ellos y al
interiorizarse mas en las cuevas bajo la mansion se encuentra con una bandada
de murciélago alrededor de el, este es el momento el cual visualmente se muestra

como enfrenta uno de sus mayores miedos haciéndose parte de si mismo.

Nolan propone una estética de acuerdo a lo sombrio de la cueva, tonos grises mas
oscuros, la poca luz que dibuja al protagonista hace que la atmosfera sea aun mas
realista al punto de que al ver los murciélagos alrededor de el, la tension se
sostenga mayormente en el rostro de Bruce y en sus movimientos al pararse
lentamente, demostrado que ya no tiene temor de los murciélagos. El plano
conjunto nos muestra sutilmente la posesion del sujeto frente a la circunstancia el
cual esta viviendo para pasar a un primer plano de su rostro respirando con los
ojos cerrados manifestando su valentia a su fobia, el plano general evidencia tu
poder frente a todos estos murciélagos que pasan sobre el la cueva se ve mas
invadido de murciélagos que vuelan alrededor de el mientras Bruce con su cuerpo
rigido no deja que estos animales sobrepasen su nivel de concentracion y
superacion.la luz se mantiene a nivel de penumbra y silueta, dandole mayor
verosimilitud al espacio y a sujeto en escena. Lo que mayormente denota los
planos, es la musica con los ritmos y tiempos acompafian al montaje produciendo

emocionalidad hacia Bruce.
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Figura 55 Figura 56

Figura 57

Figura 59 Figura 60

Figura 61 Figura 62

Figura 63 Figura 64
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Batman se dirige a los Estrechos en busca de pruebas.

Batman escala los edificios de los Estrechos en busca del lugar donde guardan la
otra mitad de la mercancia de Falcone, cuando llega al departamento se
encuentra con las pruebas que le hacian falta, pero justo llega el Dr. Crane junto
con sus maleantes. Batman sorprende a uno de ellos estrechandolo contra la
pared, pero es atacado por la dosis de Crane, en donde lo hace ver todos sus
miedos y sentirse débil como antes. Crane le tira bencina y le prende fuego,
Batman se tira del edificio cayendo sin fuerzas, se levanta con la ayuda de sus
armas y logra subir al techo de uno de los edificios llamando por la ayuda de
Alfred quien se lo lleva y al verlo en esa situaciébn comprende por lo que esta

pasando.

La ambientacién esta constituida por tonalidades oscuras y sombrias que le dan al
lugar esa especie de suciedad y malhechoria. Todo ocurre de noche, esto hace
gue el personaje de Batman se encasille mas en el espacio donde abundan los
delincuentes. El detalle de los edificios y de como vive la gente en esos lados de
Gdtica. Batman escalando los edificios es una imagen evidente sacada de los

comics.

Toda la secuencia esta construida con un montaje alternado con imagenes
pasadas en donde logran mayor emocionalidad por lo que le sucede a Bruce. En
ese momento se ve envuelto en su debilidad, sus mayores temores se vuelven a
presentar. Este es uno de los paso de Campbell llamado aproximacion a la

guarida del enemigo y también como una de las pruebas dificiles.

Figura 65 Figura 66

Figura 67

Figura 68
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Figura 69 Figura 70

Figura 72

Figura 73 Figura 74

Batman en busca de la salvacién de Rachel.

Bruce se entera de que Rachel se dirige a Arkham, el sabe que Dr. Crane es el
espantapajaros, sabe que Rachel corre peligro, al llegar a salvarla Rachel es
engafiada por Crane quien le da una fuerte dosis dejandola inerte, entonces
parece Batman acechando a los maleantes de Crane, quien se burla diciendo que
Batman ha llegado por ellos, en eso Batman pelea con los demas, luego toma a
Crane del cuello y le tira la dosis, dejandolo sin sentido alguno, Crane lo ve el
rostro de Batman en forma de demonio se asusta y le responde incoherencias,
Batman lo suelta y se lleva a Rachel. Justo en ese momento llega la policia
rodeadndolos, Gordon ayuda Batman a distraer a la policia, mientras Batman con
un pequefo instrumento que atrae a los murciélagos logra escapar de la policia
qgue lo rodeaba en todo el edificio logrando salir a un callejon donde Gordon lo
esperaba con Rachel, en eso Batman se lleva a Rachel en su Batimovil, escapan
de la policia escabullendo entre los techos de los edificios para luego escapar por
la carretera llegando a su cueva, donde logra darle la dosis a Rachel y asi la logra

salvar.
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Toda la secuencia esta totalmente ambientada para demostrar que lo que estamos
viendo puede suceder en la vida real, los saltos del batimovil sobre el techo
funcionan, porque el tipo de vehiculo esta disefiado para esas acrobacias, no deja
de ser verosimil al verlo en pantalla, por otro lado la camara esta en constante
movimiento, pero nunca se escapa de lo pulcro de la imagen, las composiciones y
el tipo de luz crean la atmosferas de persecucion al estilo James Bond que tanto

usa de referencia Nolan.

Figura 75 Figura 76

Figura 77 Figura 78

Figura 79 Figura 80
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Secuencia Bruce se enfrenta al verdadero Ra’s Al Ghul

Bruce celebra su cumpleafios junto con sus invitados, cuando uno de ellos le
presenta a Ras a Ghul, Bruce se sorprende puesto que esta muerto, es donde
aparece Ducard dando du verdadera identidad de Ras a Ghul, Bruce queda
impresionado ,Ras, le habla sobre lo que le debe por haber destruido su templo,
Bruce le pide que lo trate con el no con sus invitados, asi decide echarlos de
manera abrupta quedando nuevamente como un tipo sin mayores valores, al irse
sus invitados enojados, Ras le habla sobre sus metas con ciudad Gotham y su
persona, le habla sobre la justicia y de lo que debe pagar, mientras sus hombres
prenden fuego a la mansion ambos pelean, pero Bruce cae y queda bajo los
escombros del fuego, Ras a Ghul le dice antes de irse- la justicia es equilibrio, tu
guemaste mi casa yo quemo la tuya, estamos a mano - se retira con su gente de
la mansién en llamas y Bruce queda dentro. Toda la secuencia que propone
Nolan es de una estética que aborda todo el mundo de Bruce Wayne los colores
grises y penumbroso desparecen y nos encontramos con colores muchos mas
célidos, que completan con la vida del personaje de Bruce, todo el mundo del
dinero se ve reflejado en la gente que esta en su mansién celebrando su
cumpleafos, cuando Ducard se presenta como el verdadero Ras a Ghul, toda la
escena esta construida por una escala de planos cerrados, primero planos que
nos muestran las emociones de los personajes, ya cuando ambos se enfrentan en
una pelea, empezamos a ver que va sucediendo con la mansién en llamas, los
planos conjuntos, seguidos de planos medios que van armonizando junto con un
montaje que nos va contando las intenciones de Ras con ciudad Gotham, lo
esencial en la escena es lo que la musica complementa con la actuaciéon de los
personas y toda la puesta en escena, los ritmos dentro del cuadro, hacen que no
se pierda las intenciones de los personajes. Representa el paso de las pruebas

dificiles como parte de su crisis como héroe.
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Figura 82

Figura 83 Figura 84

Figura 85 Figura 86

Figura 87 Figura 88

Figura 89 Figura 90

Figura 91 Figura 92
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Secuencia Alfred aconseja a Bruce.

La Mansion en llamas, Bruce aturdido bajo una madera con fuegos, Alfred golpea
a uno de los de la liga de las sombras y logra entrar a la mansion para rescatar a
Bruce, lo ayuda a salir, ambos corren al subterraneo secreto de la mansion, junto a
Alfred quedan al final de la especie de ascensor de la casa, Bruce cansado y
herido, le pregunta a Alfred- Que hice Alfred, todo lo que mi familia, mi padre
construyeron...- Alfred le revisa la herida y le dice- El legado de los Wayne es mas
que ladrillos y argamasa- Bruce con su mirada perdida en los fuegos de la parte
superior de la mansién- Yo queria salvar Ciudad Gotham y fracase- Alfred lo mira
con esperanzas Yy dice- ¢Por que no caemos sefior? (las mismas frase que le
decia su padre cuando nifio). Bruce lo mira con atencién, mientras Alfred le
responde- para que podamos aprender a levantarnos- Bruce sonrie- ¢ Todavia no
pierdes tu fe en mi?- Alfred convencido- Nunca- . Mientras esta el caos en los
estrechos de ciudad Gotham, Bruce decide luchar hasta el final, lo vemos esta
decision es el pequefio lapsus que vemos a Bruce colocandose el traje de

Batman.

Toda la puesta en escena esta construida a partir de las emociones de fracaso e
inseguridades que le sucede a Bruce, los planos medios y primero planos nos
traduce lo que le va sucediendo a ambos personajes tanto par Alfred como Bruce,
pasamos de un espacio cdlido de la realidad de Bruce Wayne, todo en llamas,
como la representacion de una perdida de valor para sus fines, mientras que al ser
rescatado por Alfred y llevado a la penumbra de su cueva, es evidenciar que el
verdadero hombre es quien ayuda a la gente no el que vive de lujos y buena vida,
las emociones se ven contrastadas por la musicalizacién, y los didlogos, asi la
escena se logra profundamente debido al alto contenido de recuerdos y esperanza
gue le transmite Alfred a Bruce, son palabras claves que reactivan al personaje

seguir creyendo en sus ideales y de por que tomo la decision de ser un vigilante.

Lo relevante de esta secuencia es que Nolan propone una escena cargada de
emocion, donde el espacio y el tiempo son totalmente cortos, por un lado, la
conversacion se lleva acabo en un lugar oscuro, frio, lo contrario de lo afectivo que
pueda ser, el tiempo el cual vemos la secuencia es muy corto, una especie de
respiro para el personaje, donde puede desahogarse y a la vez recibir lo que le
faltaba para seguir teniendo fe en su justicia. Aqui podemos ver que tanto puede
resistir el héroe frente a alguna derrota y de que forma llega la ayuda de algun

sabio que esta ahi para hacerlo ver y asi pueda tomar sus decisiones.
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Secuencia de Batman enfrentandose en la pelea final con Ras a Ghul.

Una de las escena claves del film en cuanto a la representacion clara de su
resurrecciéon como héroe propuesto por Campbell, es cuando lucha contra Ras al
Ghul en el tren que esta a punto de destruir la torre principal de empresas Wayne
mientras ambos pelean, van diciendo las cosas que han aprendido del otro, Bruce
intenta detener el tren, pero Ras se lo impide, siguen peleando mientras Gordon
intenta destruir los pilares de la torre Wayne, para asi poder detener el tren y no se
logre contaminar el agua de Gatica, en tanto ambos siguen peleando Batman cae
y ras lo amenaza diciéndole que no era mas que un hombre ordinario con un traje,
y que no podria detener el tren. Es asi donde Batman le dice que su intencion no
era detener el tren, Ras se distrae y Batman logra dar vueltas los papeles
guedando el como amenazador, ras se rinde y espera su muerte, pero Batman le
dice-No voy a matarte, pero tampoco es mi deber salvarte- tira un explosivo y sale
volando mientras ras se resigna y espera su muerte, pues Gordon logra destruir
los pilares y los rieles comienzan a caer. EI montaje alternado y el movimiento
dentro del cuadro logran un ritmo constante alrededor de toda la escena siempre
enfatizando a los personajes principales en su lucha por medio de planos medios y
los planos generales para los instantes de situarnos en el espacio en donde todo

trascurre y de cdmo va cambiando.

Figura 93 Figura 94

Figura 95 Figura 96
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Figura 97 Figura 98

Figura 99 Figura 100

Figura 101

Figura 103 Figura 104

Figura 105 Figura 106

Lo interesante de la secuencia es que muchas cosas van transcurriendo a la vez,
por una parte la pelea de Batman con Ras a Ghul donde es el claro
enfrentamiento del mentor y discipulo, por otro lado tenemos a Gordon que hace

lo posible para poder destruir los rieles del tren y asi salvar Gotham de una
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intoxicacién, ahora visualmente la puesta en escena esta bien lograda pues cada
momento es verosimil a lo que estamos viendo, y la conversacion entre Ras y
Batman son los puntos climax en donde Batman demuestra que para el la
venganza no es su medio de justicia, sino mas bien la justicia por si misma es la
gue tare armonia a al ciudad eso le ensefia a Ras, pues el solo quiere justicia a
costa de venganza, pues como lo dijo anteriormente para el la justicia es equilibrio,
por medio de la venganza, en cambio Batman decide por la justicia ante la
venganza. Podriamos decir que es una de la pruebas finales del héroe y que a
través de ello recibe su recompensa el cual delibera el porque se convirtié en un

vigilante de la noche.
Secuencia Bruce junto a Rachel

Bruce se encuentra martillando en el pozo cuando llega Rachel y lo mira con
ternura hablandole sobre ellos dos, Bruce es como Batman sin mascara
comprende todo lo que Rachel le dice, deja de ser el multimillonario engreido,
Rachel lo besa, pero a terminar le dice que solo podran estar juntos cuando el deje
su mascara, Bruce le dice que solo es un simbolo , pero Rachel considera que su
mascara es la de Bruce y que el es Batman en realidad, Bruce no dice mas y se
van de la mano, mientras que Alfred le pregunta si reconstruira la mansion, el le
dice que ladrillo por ladrillo, Alfred lo cuestiona y bruce se da cuenta que

empezara de nuevo, pensando en continuar con su lucha por la justicia.

La secuencia nos deja claro que el héroe no tiene retorno al mundo ordinario
siempre vive para el, Bruce decide ante todo seguir con su lucha y dejar para otro
momento sus sentimientos, por otro lado la puesta en escena que propone Nolan
esta toda ambienta a lo exteriores de la mansién Wayne ahi podemos ver las ruina
por medio de planos conjuntos y generales, y a la vez la cercania de los planos
cuando estan los dos personajes Rachel y Bruce conversando sobre sus

sentimientos.

Figura 107 Figural08
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Figura 109 Figura 110

Figura 111 Figura 112

Secuencia Batman decide por la justicia.

Una luz con el simbolo de Batman se refleja en el cielo, Batman toca el reflector y
Gordon da la vuelta y lo saluda ambos conversan sobre los cambios que ha tenido
la ciudad luego de que el llegara como justiciero, en eso le habla cobre un nuevo
villano que al igual que el gusta del disfraz y la teatralidad, Batman le dice que no
se preocupe gque el se encargara de el, en eso Gordon le dice que nunca le ha
agradecido por su ayuda, Batman se da la vuelta y le dice que jamas tendra que
agradecérselo, Gordon sonrie, y Batman se tira al vacio volando por los cielos de
Gotham. Toda la escena es de noche sobre el techo de la comisaria de Gordon,
ambos personajes mantienen sus distancias, los primeros planos van seguidos de
detalles como la carta del Joker que nos invita a una nueva aventura, lo curioso es
gue Gordon le habla de teatralidad concepto que Bruce usa para ser Batman, lo
cual genera una cierta apreciacion de acuerdo a ambos pues si el joker es villano,
y Batman el bueno, indica un nuevo enfrentamiento hacia su camino como héroe.

La forja que se vuelve sin retorno, pero que a la vez consigue su recompensa.
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Figura 113

Figura 115 Figura 116

Figura 117 Figura 118

Este relato de Batman Begins tiene el objetivo de reestructurar el mito del
Caballero Oscuro desde un enfoque adulto y contundente. El film de Christopher
Nolan, posee un solido caracter intimista en su linea argumental, determinada por
una vision “naturalista” centrada en comprender e iluminar por medio del séptimo

arte, lo arcano de la condicién humana.

El “naturalismo” es una tendencia estética que celebra el encuentro de la filosofia
y la ciencia, pero deber4d de reconocer en si misma, una incuestionable
correspondencia con la mas excelsa de las tragedias. Un estilo estético mas que

oportuno y certero a la hora de revisar la génesis del joven Bruce Wayne.

La intertextualidad del relato presenta acertadas alusiones a clasicos de la
literatura como “El Jardin secreto” y “El Conde de Montecristo”. Pero desde el
aspecto cinematografico, la correlacion mas analitica habra de vincular a “Batman
Inicia” con uno de los mas destacados films de la historia del cine, como “El

ciudadano Kane” de Orson Welles.

Porque acaso no es el propio Bruce Wayne, el contemporaneo de Foster Kane,
perdiendo la inocencia de la nifiez, en el desamparo y el desarraigo de afecto. De

modos diferentes.
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De igual modo estas maravillosas criaturas de la cinematografia son sujetos
resentidos... algo maniaticos... arrasados por la angustia, canalizada, en el caso
de Bruce Wayne, como un rencor remanente hacia el crimen y la injusticia. De
modo que el odio enardecido lo conduce a enfrentar la injusticia de “su ciudad”

como un sujeto fuera del sistema legal, para impartir su propia nocion de justicia.

En tanto que Foster Kane, canaliza su resentimiento al abandono como una
avaricia enardecida, donde todo y todos en “su ciudad” tienen un precio. Solo por
lograr encontrar en las posesiones materiales y de algunas personas, algo de la

felicidad que poesia cuando era un nifio.

No en vano ya que el genio del séptimo arte, luego de filmar su obra mas
recordada “El ciudadano Kane” planeaba rodar una version cinematografica de
“‘Batman” en 1946 protagonizada por Gregory Peck y parte del equipo con el que
realizé “Ciudadano Kane”, Welles que deseaba crear 'una experiencia
cinematografica de heroismo y pesadillas, para lograr que Batman sea un drama
para adultos, pero combinado con 'la excitacion propia de las peliculas seriales de

los sdbados en la matinée.

La representacion de Batman como una criatura de la noche, surge de aquel
incidente de la infancia de Bruce Wayne cuando cay6é en las oscuras
profundidades de una caverna colmada de Murciélagos. El guionista David Goyer
(The Crow, Dark City) alude a un deslumbrante mapa de grutas- capaz de abrirse
en multiples significados y referencias estéticas, aproximandose a los arquetipos
universales de Jung, desde una incuestionable cita al descenso a los abismos de
la conciencia... a los dominios inquietantes del Ello... como una engafiosa
cobertura o caparazon de un mundo fabuloso e ignorado, tal como ocurre en los

abismos de Psiquismo humano’.

El temor hacia el recuerdo de la nefasta noche en que un asaltante de poco
monta, disparo a sangre fria contra sus padres, fomento el temor y la conmocién

en el pequeiio Bruce Wayne.

Con el tiempo, el miedo y el dolor de Bruce se desplegé de manera amenazante,
dejado ver una enardecida figura que es sindbnimo de venganza. Aquel temor
vivido se arraigo como un estremecimiento tan intenso a la conciencia de Bruce

Wayne, que sera aplicado para representar a la amenazante figura de la noche.
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Una responsabilidad natural emerge del dolor liberado de Bruce Wayne, para
emprender una legendaria cruzada personal en pos de acabar con el crimen en
Gotham City, propio del inquebrantable valor de un juramento que destinara a un

joven a enardecerse en las tinieblas de su conciencia.

El film exalta el valor revelador de un viaje de alrededor de siete afios, cuando el
joven Bruce Wayne, o el Principe de Gdética(dato que cubre de un halo épico al
relato) se confine al exilio para conocer el mundo que se encuentra mas alla de las
fronteras de su reinado (ciudad Gotica) partiendo hacia los lugares mas reconditos
del mundo, y que destinara al joven a los bajos mundos del hampa en oriente para
encontrar un camino y una redencién en un misterioso monasterio de Butan, como

escala final.

Una vez de regreso a Gotica, después de siete afios de ausencia, dara inicio la
cruzada de Bruce Wayne como un caballero oscuro contra el crimen y la

corrupcion.

El film ostenta los preceptos del genero clasico del Western, por su metodico
desarrollo narrativo arraigado al semblante de un oscuro justiciero, quien retorna al
pueblo para desplegar su venganza y establecer justicia de un modo violento,

fuera de la ley, y poco ortodoxo.

"Batman Inicia" es una obra argumentada por dimensiones tragicas y psicologicas,
parametros categoricos que funcionan como un factor determinante en la totalidad
de la obra del notorio realizador Christopher Nolan, un realizador que habra de
desarrollar su filmografia en base al analisis natural de las vicisitudes internas de
personajes regidos por una condicion atormentada y un oscuro proceder y
sumergidos en una constante alteracion de lo real y de la verdad, que puede

empujarlos ajuzgar de modo arbitrario la realidad.

El rol protagonico del film es brillantemente interpretado por el joven Gales
Christian Bale, un actor que compone su carrera con films en los que se destaque
su caréacter de actor de método. En su carrera se encuentran notorios personajes
de estilo controvertido y visceral; propio de un Actor capaz de llegar a explicitas
representaciones escénicas, ya que la capacidad actoral de Bale se manifestara
de modo paralelo a la preponderancia fisica de un actor que verdaderamente ha

nacido para interpretar al “Caballero Oscuro”.
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De modo metaférico Batman Inicia es un film que en su discurso hace alusion
directa a los temores, su transformacion hacia un definido estado de rencor y
venganza a lo largo de los afios. Centrando el relato sobre el dilema interno que
generara el tratamiento substancial del temor y el rencor, con sus causas Yy

consecuencias.

El film devela un espacio narrativo nunca antes explorado en la historia de
Batman, logrando enfatizar el caracter fatalista de esta ficcion de caréacter
‘realista”, por medio un esquema argumental que se compone de plataformas
narrativas dispuestas a explorar “El camino el héroe” ademas de investigar
aquellos estigmas psicopatoldgicos que se evidencia desde lo distante, abyecto y

soérdido de las cavernas de la conciencia.

Lo anterior no es sino la clara muestra de un principio de congruencia en la vida
de Wayne/Batman, pues fueron las armas de fuego quienes le arrebataron a sus
padres y al wusarlas se convertiria en lo mismo que combate.
Como habiamos dicho, Batman representa al arquetipo jungiano de La Sombra,
gue no es necesariamente un arquetipo negativo. Actia como compensador de la
consciencia individual y colectiva, denuncia las deficiencias de la realidad, en

busca del equilibrio reparador y transformador.

Dicho lo anterior, podemos considerar al Encapuchado como simbolo del
Liberalismo y el Capitalismo, pues su infraestructura material y tecnoldgica, junto
con su entrenamiento y preparacion personal, lo han puesto a la altura de los mas
grandes y poderosos. Si bien tradicionalmente Superman defiende el American
Way, podemos identificar mas apropiadamente al superhombre, econdémica y
politicamente hablando, con la Tercera Via, dado que su mensaje es de

solidaridad.
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Por dltimo, no olvidemos que toda la parafernalia, armas y vehiculos del
Murciélago lo hacen un digno representante de la Tecnocracia, ideologia politica
que fue compartida por tres presidentes mexicanos (De la Madrid, Salinas y
Zedillo). Dicha ideologia sostenia grosso modo que la introduccién de la
tecnologia y el neoliberalismo seria la panacea a los males de la nacién. Error. El
caso de Batman es un buen ejemplo de que no solo se necesitan los factores
econdmico y tecnolégico en aras del progreso; el Encapuchado nos demuestra
gue el pilar es la educacion y la preparaciéon personales y en todos los aspectos, y

dicho sea de paso, a Chile y Latinoamérica en general nos hacen mucha falta.
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El Viaje del Héroe en The Dark Knight

“... Cuanto mas logrado sea el retrato del malo, mas lograda sera la pelicula. He
ahi la gran regla fundamental... cuanto mas fuerte es el mal, mas encarnizada

zl

sera la lucha y mejor sera la pelicula.’

Alfred Hichtcook, en “El cine segun Hichtcook” de F. Truffaut.

El primer tiempo es: Ciudad Goética es protegida por Batman a punto de dar un
golpe a los mafiosos apoyado del teniente Gordon y el nuevo Fiscal de Distrito
Harvey Dent en quién ve la esperanza de ya no tener que ser vigilante y lograr una

vida junto a su amada.

Segundo tiempo: La Mafia amenazada decide acabar con Batman contratando a
un maleante que se hace llamar el Guasén quién reta frente a frente a Batman y

amenaza a personas queridas de Batman como su amada y el teniente Gordon.

El tercer tiempo es el del desenlace: Después de la tragedia de la muerte de su
amada y la perdicion del fiscal de distrito, Batman enfrenta al Guason en una
prueba final a los ciudadanos de Gaética que termina en el sacrificio de Batman

para lograr la estabilidad de la ciudad.

Dicho de la forma anterior la trama sigue lo que Joseph Campbell llamaria el
camino del héroe y la lucha contra el dragén. Sin embargo, esta lectura también
arroja otro detalle si nos aventuramos a reducirla aiin mas: 1.- EIl héroe protege a
la ciudad (Mujer amada y Agente de La ley), 2.- El Villano le arrebata la amada y el
agente de la ley, 3.- El héroe se sacrifica por la amada y por la ley. Esta estructura
de la funcién y tragedia del héroe presenta como algo del terreno psicoanalitico
del “retorno de lo reprimido”, La ley protege y erige el erotismo y la autoridad crea

las condiciones de violar y perder ese resto erotico y de autoridad.

La relacion entre el héroe y el villano es el verdadero conector del film. Si
definimos que el mito del héroe es la encarnacion de la ley en la figura del
protagonista, su mascara o ritual constituye la forma como una comunidad se
entiende asi misma al narrarse la ficcion que le brinda identidad, este nuevo

Batman es un ser que reflexivamente trata de entenderse. La relacion entre el bien
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y el mal es el efecto del personaje que se construye, de la fantasia que aparece
para dar forma al Real de la Ley. Como muestra tomamos una escena, el punto

central de esta reflexion cuando Batman esta cara a cara con el Guason.

La escena comienza en una sala de interrogatorios donde el comisionado James
Gordon pregunta al criminal en custodia que llaman “Guasén” sobre el paradero
del fiscal de distrito Harvey Dent. Al no obtener respuesta Gordon sale de la sala
para revelarnos que hay un tercer ocupante, Batman, quién se presenta con el
criminal con un golpe empujandolo contra la mesa estrellando su cabeza. En

breve se desarrolla este didlogo:

“Batman: jMe querias, aqui estoy!

Guason: Queria ver lo que harias. Y no me decepcionaste. Dejaste que murieran
cinco personas. Y luego, dejaste que Dent tomara tu lugar, incluso para un tipo
como yo eso es cruel.

Batman: ¢ Ddénde esta Dent?

Guason: Esos mafiosos te quieren muerto para que las cosas vuelvan a ser como
eran antes. Pero yo sé la verdad. No hay forma de volver hacia atras. Tu
cambiaste las cosas. Para siempre.

Batman: Entonces ¢ Por qué quieres matarme?

Guason: jJa, ja, ja! iYo no quiero matarte! ¢ Qué haria sin ti? ¢ Volver a estafar a
mafiosos? jNo, no, no! {TU me completas!"

Batman: Eres basura, matas personas por dinero.

Guason: iNo hables como si fueras uno de ellos porque no lo eres! Incluso si eso
es lo que quisieras. Para ellos solo eres un fendmeno, como yo. Te necesitan
ahora pero cuando no, te van a desaterrar, como a un leproso. Veras, su moral, su
ley, es un mal chiste. Desechado a la primera sefal de problemas. Ellos son tan
buenos como el mundo les permite ser. Te mostraré que, cuando las cosas van
mal, estas personas civilizadas se comen entre ellas. Veras, yo no soy un

monstruo. Solo estoy mas adelantado.”

La mafia¥quiere eliminarte para -Para siempre.
que todo vuelva a ser como antes. ¢{Poriqué me quieres matar?

Figura 119 Figura 120
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No teipreocupes,

...si quieres salvar a uno de ellos. te diré déndelestan. Los dos

Figura 121 Figura 122
Podemos ver como Nolan nos ensefia la parte mas oscura del héroe a partir de
ponerlo frente a su Némesis. Desde sus primeros trabajos como “Following” y
‘Memento” hasta “The Prestige” y “Batman Begins”, Nolan muestra como
protagonista y antagonista, cazador y presa, mantienen una relacion intima. “Lo
importante es que el villano o explote una debilidad del héroe o sea un reto para
sus poderes”, el héroe y el villano son dos puntos que se ubican como los exactos
polos de una misma curva. ¢Cual es esa curva? Sostenemos que se trata de la

Ley que curvea el universo humano.

Frente al Real de la Ley aparecen los lugares simbdlicos de estar dentro o fuera
de la ley. Batman, como héroe, es simultdneamente alguien que respeta la ley y
esta fuera de la ley. Lo interesante de la escena de interrogatorio es que vemos a
Batman, en el estilo mas “comiquero” posible, en una sala de espejos donde el
Guason es su reflejo. De alguna manera lo que dice el Guason es la verdad.
Recuerdo haber escuchado a varios intentando dar un diagnostico si al Guason
donde “psicopata” o “socidépata” son los constantes incluso con variaciones
extrafias como “psicopata psicotico”. Desde el punto de vista psicoanalitico
primero daria el diagnodstico de archi-vilano, o de una forma mas freudiana

diremos que el Guasén es Némesis.

Comunmente se utiliza la palabra Némesis como sinénimo de opuesto. El
problema desde esa l6gica es que los lugares parecen intercambiables y se llega
a decir que Batman es “la” Némesis del Guason y viceversa. Aqui incurrimos en un
error desde el articulo que utilizamos. Némesis para los griegos era una diosa
encargada de la Venganza divina, a manera de efecto nefasto y cruel ante la
arrogancia. La légica que Nolan presenta desde “Batman inicia” sigue el sendero
clasico del superhéroe de comic, el villano es el efecto directo de la arrogancia del
superhéroe. Es tal la referencia de comic que en su version de caricatura o “serie
animada” creada por Bruce Tim el mismo Robin le dice en un capitulo haciendo

referencia a un nuevo villano “jOtro villano creado por la industrias Wayne!”
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Primero es el héroe y luego es el villano. Esta idea que resiste desde el Batman de
Tim Burton (El Guasén de Burton grita a Batman: “jTu me hiciste!”) teniendo otra
lectura en The Dark Knight cuando se reconoce que es el Guason mismo el que
viene a poner orden al Caos que es Batman como se los explica a los mafiosos
cuando les hace recordar como eran las cosas un afio antes y propone la maxima

de todo villano de comic “Matemos a Batman”.

El Guasén como Diosa de la venganza, de ahi el porqué se maquilla y le sienta
bien vestirse de enfermera, es el que cumple el deseo del Héroe. En el
interrogatorio se enfrentan mascara contra cabellera. EI Guasén comienza
diciendo la verdad del héroe y Batman se altera: ambos se parecen, ambos se

complementan.

¢,Cémo se complementan? Proponemos hacer el analisis complicando mas las
cosas Yy en lugar de oponer la relacion “bueno y malo”, cuando habla de un héroe
Esta vez rompe el esquema de Campbell y solo se plantea el paso primordial que
se nos articula con Enemigo y Aliados, etapa donde el héroe debe enfrentarse y
tomar decisiones. Atendamos al reclamo de los dobles hacia Batman: “j;qué te
autoriza a que tu luches por la justicia y nosotros no?!” El tema de le vengador, del
vigilante, me recuerda a la situacion de nifios de la generacion anterior donde
cualquier adulto estaba autorizado para reprenderlo mientras que ahora debe
estar aprobado institucionalmente. Batman, es un vigilante, un héroe, pero
entonces ¢ es bueno o malo?

Mucho més interesantes son las dos posiciones horizontales que expresan un
antagonismo inherente: el héroe es inmoral, pero ético, es decir, viola (0 més bien,
suspende la validez de) las normas morales explicitas existentes en nombre de

una ética superior de la vida, La Necesidad historica, por ejemplo...”

En Batman esto es revelado por el hecho de que la policia reciba gustosamente a
ese empresario que sirve de banco a la mafia. Batman no tiene jurisdiccion,
aunque al mismo tiempo tampoco filiacion. El precio que tiene que pagar es

justamente no poder reinsertarse en esas leyes comunes.

Desde este punto de vista vemos un agente en el Guasdn mas que un sujeto, la
verdadera explicacion del decir agente del Caos como se define, de una forma

mas precisa es un agente de la Culpa, del Desliz.
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Es aqui donde la l6gica de Batman como generador del propio Guasén adquiere
forma. Por un lado tenemos a alguien que se disfraza de Murciélago para
sobrepasar la culpa del asesinato de sus padres lo que trae consigo que como
retorno de lo reprimido su méaximo villano sea aquel que exacerba la culpa en él.
En el filme el Guasoén se refiere a si mismo como un hombre de palabra lo cual es
la condicion misma del chiste, de la broma. Su lado macabro es justamente su
condicion directa en la primera verdad para Batman “Para ellos eres un fenomeno
como yo”. Otra posible traduccion seria “Para ellos eres un anormal como yo”. Lo
cual es enteramente cierto. Lo que hace el Guaso6n es echar en cara esa condicion
de culpabilidad no aceptada por Batman, de un deseo que opera en sus

intenciones mas “heroicas”.

Continuemos con el interrogatorio:

‘Batman: ;Ddénde esta Dent?

Guason: Todas estas reglas y crees que te salvaran.

Batman: Tengo una sola regla

Guason: jOh! Pues esa es laregla que tendras que romper para saber la verdad.
Batman: ;Qué es...?

Guason: Que es la unica forma de vivir en este mundo es sin reglas y esta noche,
tendras que romper tu Unica regla.

Batman: Lo estoy considerando

Guason: Tendrés que hacerlo pues jugando mi jueguito es la Unica manera en que
podras salvar a uno de ellos.

Batman: ¢ Ellos?

Guason: Veras, por un momento pensé que si eras Dent por la forma en como te
lanzaste por ella. -Batman lo avienta hacia la mesa para atrancar la puerta - jOh,
mira lo que haces! ;Harvey sabia sobre tu y su “amorcito”?

Batman lo estrella contra el vidrio y pregunta furioso: j¢,Donde estan?!

Guason: Matar es solo una opcién

Batman le da un pufietazo y pregunta: j¢,Donde estan?!

Guason: Tienes que escoger entre una vida y la otra. Tu amigo el fiscal de distrito
0 su prometida. -Batman le da otro pufietazo- jJa, ja, ja! iNo tienes nada con qué
amenazarme! jNada que hacer con toda tu fuerza! jNo te preocupes! Te diré

donde estan. Pero ambos, y ese es el punto, jtendras que escoger!”
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Figura 124

> 4

-¢Dénde estan?
-Escoger una vida por encima de otra. El esta en el 250 de la calle 52.

Figura 125 Figura 126

Primero destaquemos un ligero detalle, los golpes de Batman. Los primeros dos
pufietazos van acompafiados de la pregunta “;Dénde esta?” y solo el tercero lo
propina para hacerlo callar que hacerlo hablar. El tercer golpe es posterior a que el
Guason le eche en cara que ama a Rachel y que ella es la prometida de Harvey
Dent.

¢, Qué busca el Guason en todo esto? Antes que todo debemos recordar las reglas
del juego. Por un lado estamos en el terreno de la ficcion y el Guasén no tiene
consistencia propia, solo existe como villano de Batman, efecto Némesis donde
uno sostiene al otro. En este encuentro reflexivo, entre estos dos polos de una
curva triangulamos a la linea que los separa y confronta cuyas tres encarnaciones
son aquello que no existen, aquello que son del terreno del Real: La mujer, la
relacion sexual y el Padre-Agente de la Ley. ¢Como es esta relacion entre héroe y

villano?

Después del primer enfrentamiento entre Batman y el Guasén peleandose por
Harvey Dent y Rachel. Bruce/Batman habla con su fiel Alfred sobre los motivos de

los mafiosos que contrataron al Guason:

“Bruce: Atacandome no van a recuperar su dinero. Sabia que iban a pelear, pero
esto (el Guasodn) es diferente. Se pasaron de la raya.

Alfred: Usted se paso primero, sefior. Lo agobid y los golped hasta el punto de la
desesperacion y desesperados acudieron a un hombre que no comprendian del

105



todo.

Bruce: Los criminales no son complicados Alfred. Solo necesitamos ver qué busca.
Alfred: Con todo respeto sefior Wayne, quizd es un hombre que usted tampoco
comprende. Hace mucho tiempo, yo estaba en Burma. Mis amigos y yo
trabajamos para el gobierno local. Querian comprar la lealtad de lideres tribales
sobornandolos con piedras preciosas. Pero un bandido estaba asaltando sus
caravanas. Fuimos a buscar las piedras pero en seis meses, no conocimos a
nadie que comerciara con él. Un dia, vi a un nifio jugando con un rubi del tamafio
de una mandarina.

El bandido las habia estado tirando.

Bruce: ¢, Por qué se las robo entonces?

Alfred: “Porque le parecia entretenido. Porque algunos hombres no buscan cosas
l6gicas, como el dinero. Uno no puede comprarlos, intimidarlos, razonar o negociar

con ellos. Algunos hombres solo quieren ver el mundo arder.”

Figura 129 Figura 130

Esta escena posee un marco interesante. Mientras Alfred le comenta esta tesis
sobre los hombres que “no buscan cosas loégicas” y “solo quieren ver el mundo
arder” - lo que de forma simplista llamariamos “donde la Unica légica para hacer lo
que hacen es su locura” Bruce camina hacia su armadura de Batman en el
s6tano/baticueva provisional. Y ¢cudles son los motivos de Bruce para ser Batman
ya que su mision no es motivada por cosas logicas como el dinero? Esta escena
debemos ponerla frente a frente con la carta reveladora de Rachel dirigida a Bruce

y que solo Alfred lee.
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“Querido Bruce: Quiero ser honesta y hablar francamente. Voy a casarme con
Harvey Dent. Lo amo y quiero pasar el resto de mi vida con él. Un dia dije que
cuando Ciudad Gética no necesitara a Batman podriamos estar juntos, lo dije en
serio. Pero ahora estoy segura que nunca llegara el dia en que tl no necesites a
Batman. Ojala si llegue. Y si llega ahi estar, pero como tu amiga. Lamento
decepcionarte. Si pierdes tu fe en mi, por favor mantén tu fe en la gente. Con

amor, ahora y siempre Rachel.

Figura 131

Figura 132

Es decir, y el que venga de boca de la mujer siempre es totalmente machista, no
es que “Bruce sea Batman, porque La ciudad lo necesita” sino que “Bruce
necesita ser Batman porque él mismo lo necesita’. La escena final de
enfrentamiento entre Batman y Guason es posterior a un tipo de experimento para
crear el caos. Habiendo dos barcazas, una llena de gente comun y otra llena de
criminales de ciudad Goética, se les indica que los barcos estan cargados de
explosivos que detonaran a las 12:00 a.m. La forma de no morir, es antes de la
hora limite, accionar los explosivos via control remoto del otro barco. En otras
palabras, para no morir asesinar ya sea a los criminales o la gente inocente.
Finalmente llega la hora limite y ningin barco toma la decision de asesinar al otro
por lo que estoicamente esperan morir antes de matar a los criminales o matar a
los inocentes. ElI Guason falla y Batman lo arroja al vacio para después atraparlo.

En eso se da el siguiente dialogo:

“Guason: Tu no tienes las agallas de dejarme caer, ;O si? Esto es lo que pasa
cuando una fuerza imparable choca contra un objeto inamovible. Asi que, en
realidad eres incorruptible, ¢no es asi? No vas a matarme por algun sentido
inadecuado de moralidad. Y yo, no te asesinaré porque ta eres muy divertido, ja ja.

Creo gue nuestro destino es hacer esto eternamente.
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Batman: Eternamente estaras en un cuarto de manicomio.

Guason: Podriamos compartirlo porque subira al doble la cantidad de ciudadanos
gue perderan la cabeza.

Batman: Esta ciudad te ha demostrado que esta repleta de personas que tienen fe

en el bien Guason.

Figura 133

Figura 134

La dltima vez que vemos a El Guason estad pendiendo de una cuerda cabeza
abajo, es decir invertido. Una vez que es vencido se nos muestra en su verdadera
postura ya que invertir es su funcion excluyente. Pero la bendita camara no se
conforma con mostrarnos a El Guason en su naturaleza invertida. Al girar sobre su
eje nos obliga a verlo como si tuviera los pies en la tierra, alin a sabiendas de que
esta cabeza abajo. Y asi, nos impele a re-conocer que nosotros, el mundo actual,
también estamos cabeza abajo sumidos en una inversion de sentido. Habiamos
remarcado la funcién que tiene el bufén de decir verdades, aunque a medias o

mejor dicho degradadas, pero verdades al fin.

Finalmente Batman se entera que Harvey Dent, por influencia del Guason ha
asesinado a varias personas. Finalmente muere Dent y Batman se adjudica los
asesinatos de Dent ¢ Por qué Batman tiene que echarse la culpa de Harvey Dent?
Las respuestas son variadas y cada una es importante. Primero la oficial. Para que
no se derrumbe lo ganado por Dent como héroe oficial que enfrentd a la mafia y
dio esperanza al pueblo. Este pueblo, si descubre que Harvey también fue un
asesino, no confiarian en la ley. Romanticamente, Batman y el comisionado

Gordon diran “Porque Harvey es el caballero brillante que ciudad Gética necesita y
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no el guardian silente que es Batman”. Por otro lado tenemos la respuesta
dramética. Batman, termina como un personaje martir, solitario y perseguido
dandole un tono tragico como todos los héroes injustamente perseguidos por los

policias, quedando como incomprendido y solo contra el mundo.

Si comprendemos entre estas dos posibles respuestas algo de preocuparse
emerge. Jugando con las mismas reglas, lo peligroso es el pequefio cambio de
esta solucién, lo que nos da un mas claro panorama de la forma actual como se
concibe la relacion con la ley. Primero tenemos un Batman muy propositivo, es de
él la idea de crear esta farsa, de echarse la culpa y ocultar a Ciudad Gética la otra
cara de Dent. En la tradicion de las historias de ciencia ficciéon y fantasia cuando
se hace algo con la clara intencion de corregir algo antes de que suceda siempre
(¢no es asi en la vida?) termina en algo peor. Pensamos en las historias de viaje
en el tiempo. Si el héroe accidentalmente (obra del destino) viaja al pasado y lo
modifica, existen grandes posibilidades de que al “regresar al futuro® haya
modificado para bien el presente. Si por el contrario viaja al pasado con toda la
intencion de modificar el presente con buenas intenciones (por ejemplo matar a
Hitler o evitar la muerte de su mujer) se encuentra que al volver el presente esta
peor (Los nazis controlan el mundo porque sin Hitler su lider no estaba fijado en el
“‘problema judio” sino solamente con controlar el mundo, la mujer esta viva pero

casada con otro).

Esta es la diferencia con el nuevo Batman. El primer caso lo podemos imaginar de
la siguiente forma. En el conflicto final entre Harvey Dent y Batman, al caer muerto
Dent unas personas que van pasando por ahi acusan a Batman de haber
asesinado a Dent, le hablan a la policia y lo persiguen. Podemos imaginar un
Batman que no intenta esclarecer los hechos porque el héroe no busca eso, sino
opera en las sombras. Sin embargo, la solucién por el “bien de Ciudad Gdética” es
gque Batman mat6é a 5 policias corruptos. ¢Como le hicieron? ¢Gordon planté

evidencia que incriminaba a Batman? ¢ Rindié una declaracion falsa?

Asi la pregunta que queda en el aire es ¢qué protege Batman al mentir sobre la
cara fea de Dent? Este Batman al querer ser demasiado serio y realista resulta
siendo de un cierto modo ingenuo y mentiroso, en la tradicion de sufre pero en
silencio. Solo que en este caso las consecuencias de obturar la relacion con la

creencia el resultado es pesimista.
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Casi podemos imaginar a Batman y al comisionado Gordon (cuyo sacrificio final
fue para proteger un nifio) diciendo “Esta mentira no es por uno, uno ya que, ya
vivio, es por las criaturas”. En cierto sentido, ni Batman o el comisionado Gordon
creen en la ley, o mejor dicho, creen que deliberadamente se tiene que mentir
para sostener las leyes apoyadas en la nocién del pueblo como victima inocente.
¢Doénde estan las “personas que tienen fe en el bien” que Batman le recordaba al
Guason? ¢ Como se relaciona esta “solucidon” y “naturaleza” de la ley con nuestros

dias?

Lo verdaderamente preocupante es esta logica que permea nuestra relacion
actual con la ley donde la culpa y la victimizacion son el discurso imperante que
despolitiza los problemas sociales. Finalmente Batman toma una decision
pensando mas en las victimas inocentes de ciudad goética en lugar de la Ley que

tanto intenta hacer cumplir.

Rescatemos lo que la pelicula dice mas que en lo que queria decir, en aquello que
mas conecta con el espectador, la relacion intima entre el héroe y su villano.
Quede como reflexion final la pregunta filoséfica que el film propone a Batman,
¢, Qué tanto genero a mi villano? ¢(Como me incluyo en el propio problema que
enfrento, como me incluyo en el cuadro? ¢ Por qué tan serio? Esto hace referencia
a Batman es simbolo de la construcciéon humana donde el héroe pasa a segundo
plano y el héroe se vuelve el propio hombre contra la moral para poder salvar lo

gue queda.

El paradigma modernista se consolida en esta version con una serie de
operaciones formales; como los montaje de atraccion a cada tanto, que no se
resuelven, sino que provocan un giro hacia otra interrogante que derivard a su vez
en otra secuencia de paralelismos... y que se anclaran (o difuminaran)
fundamentalmente en la decadencia de los valores progresistas de Batman hacia

el terreno de la ambigledad, la hibridacion y la falta de sentido.

En la mitologia griega el “Caos” es la personificacion del vacio primordial, anterior
a la creacion cuando el orden no habia sido impuesto aun a los elementos del
mundo.”Hablamos del Vacio primordial, de la Nada y esto nos lleva de nuevo a El
Guason quien no tiene una existencia verificable para el mundo, no tiene

genealogia, no es nadie, nada.
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La caracteristica principal del comodin de la baraja moderna es que puede ocupar
el lugar de cualquier carta por que no tiene un valor definido. Y el arcano El Loco
no tiene numero y puede ir tanto al principio como al final de la serie, “... su valor
simbolico equivale a cero, pues el Loco es el personaje que no cuenta, vista su
inexistencia intelectual y moral. Pero aunque no es nada por si mismo, puede

afectar como el cero, a todos los valores y numeros”

El Caos engendr¢ el dia (Hémera) y la noche (Nix), es decir la primera dualidad o
por lo menos la primera dualidad visible (luz — tinieblas). En el film, EI Guasén
hace referencia al caos en relacion a si mismo, y su estrategia es colocar a todos
sus adversarios, principalmente a Batman, en la disyuntiva de tener que discernir
entre dos opciones, que por supuesto, siempre son erraticas. A Batman lo pone en
la encrucijada de tener que elegir entre quitarse la mascara y mostrarse
publicamente o cargar en su conciencia los asesinatos ejecutados por El Guason.
Luego lo obliga a optar entre salvar a Rachel Dawes y/6 a Harvey Dent. Mas tarde
azuza a la comunidad de Ciudad Gdética para que elimine a Reese (un oscuro
empleado contable al servicio de las empresas de Bruce Wayne que descubrio la
identidad de Batman y quiere revelarla a los medios de comunicacion) o de lo
contrario hard explotar un hospital. Y por altimo los tripulantes de los barcos,
embleméaticamente llamados Libertad y Espiritu, deben decidir entre matar a los

tripulantes del otro barco o morir.

El Guason engendra sin solucion de continuidad falsas dicotomias que
evidentemente no tienen una resolucién ética. El estigma de la caida se manifiesta
esencialmente en la palabra. (...) La palabra que nos dio la serpiente, la palabra

del Arbol de la Ciencia, es juzgadora, oprime hasta la muerte lo existente.

Al tentar al hombre a comer del arbol de la ciencia, lo pone inmediatamente frente
a una disyuntiva: escuchar la primera voz, la voz de Dios o escuchar la segunda
voz, la de la serpiente. Recordemos que la serpiente insta a Adan y Eva a probar

el fruto de un &rbol que también es de constitucion dual: Bien— Mal.

Por consiguiente esta parte del andlisis son secuencias por las cuales son
evidencias del esquema de Campbell llamado Pruebas, aliados y enemigos,

donde se completan con sus dobles lecturas que proporciona el director.
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Conclusiones

“Porqué es el héroe que Gdtica se merece, pero no el que necesita ahora...

Asi que lo perseguiremos, porque el puede resistirlo, porque no es un héroe, es
un guardian silencioso, un protector vigilante, Un caballero oscuro.”

Gordon, The Dark Knight (2008)

Cuando se comenz0 esta investigacion de esta tesis se establecié de principio
gue la finalidad era identificar el viaje del héroe y la construccién del héroe que
nos plantea el director Christopher Nolan, encontrar las pautas y los esquemas
para el concepto del héroe, los paradigmas de ciertos autores sobre el viaje del
héroe, teniendo en claro estos conceptos podemos comenzar a concluir y llevar
acabo los objetivos de la tesis, que contempla el viaje del héroe de Batman a

través de los paradigmas propuestos por Nolan.

Es importante destacar que es uno de los Cineastas que ha llamado la atencién en
estos Ultimos diez afios por ser un gran Director y Guionista, un londinense que se
ha ganado un importante lugar en la historia del cine. Con apenas 40 afos y
menos de diez filmes dirigidos, deslumbra desde su propuesta visual, pero no se
olvida de lo méas importante para el espectador: ofrecerle el cine en su estado
original, contando buenas historias desde una narrativa que sorprende. Su
vocacion como director de cine, se veria desde temprano, a la corta edad de 8
afos. Con la camara Super 8mm de su padre y sus juguetes como actores.
Mientras estudiaba Literatura inglesa en la University College London, rodo
peliculas de 16 mm en una sociedad cinematografica de la universidad, y aprendi6
las técnicas de filmacion de guerrilla que posteriormente utilizaria en su primera
pelicula ‘Following’. El éxito y el reconocimiento llegarian en el afio 2000 de la
mano de Memento. Un filme que se ha transformado en una verdadera pieza de
culto en la historia de este realizador. Pero gracias a la saga de Batman se a
posicionado dentro del nuevo cine donde los héroes de comic los consigue encajar
en el mundo real, esto logra que sus peliculas tengan codigos que logren

conectarse entre si.
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Las peliculas que forman parte de este proceso de investigacion son la saga de
Batman cuyos nombres son: Batman Begins (2005) y The Dark Knight (2008),
estas dos obras de Christopher Nolan se basan en los comic de Bob Kane,
Batman Begins, es la adaptacion del famoso cOmic que en esta ocasion se centra
en los origenes de la leyenda de Batman y en los motivos que hicieron al caballero
de la noche emerger como la fuerza del bien en la ciudad de Gética. (Coémo
cambia un hombre el mundo? Es una pregunta que obsesiona a Bruce Wayne
(Christian Bale) al igual que el fantasma de sus padres, muertos a tiros ante sus
ojos en las calles de Goética una noche que cambié su vida para siempre.
Atormentado por la culpa y la ira, el desilusionado heredero industrial desaparece
de Gdtica y viaja en secreto por el mundo, buscando los medios de luchar contra
la injusticia y utilizar el miedo contra los que se aprovechan de los que tienen
miedo. En su busqueda, Bruce es adiestrado por un misterioso hombre llamado
Ducard (Liam Nesson) en el dominio de las disciplinas fisicas y mentales que le
otorgaran el poder para combatir el mal que ha jurado destruir. Pronto se ve
convertido en el objetivo de los intentos de reclutamiento de la Liga de las
Sombras, un poderoso y subversivo grupo de vigilantes dirigido por el enigmatico
lider Ra's Al Ghul. Cuando Bruce vuelve a Goética encuentra la ciudad devorada
por una delincuencia y una corrupcion desenfrenadas. Con la ayuda de su leal
mayordomo Alfred( Michael Caine), el detective Jim Gordon(Gary Oldman) - uno
de los pocos buenos policias de las fuerzas del orden publico de Gatica - y Lucius
Fox (Morgan Freeman), su aliado en la division de Ciencias Aplicadas de Wayne
Enterprise, Bruce Wayne libera a su imponente alter ego: Batman, un justiciero
enmascarado que utiliza la fuerza, la inteligencia y un despliegue de artefactos de
alta tecnologia para combatir las fuerzas siniestras que amenazan con destruir la
ciudad. Batman Begins es el viaje del héroe de bruce Wayne que lo lleva a

convertirse en Batman.

The Dark Knight es la secuela de la anterior, Batman (Christian Bale) regresa para
continuar su guerra contra el crimen. Con la ayuda del teniente Jim Gordon (Gary
Oldman) y del Fiscal del Distrito Harvey Dent (Aaron Eckhart), Batman se propone
destruir el crimen organizado en la ciudad de Gotham. El triunvirato demuestra su
eficacia, pero, de repente, aparece Joker (Heath Ledger), un nuevo criminal que
desencadena el caos y tiene aterrados a los ciudadanos. Batman debe enfrentar y
tomar decisiones para poder combatir con los criminales donde uno de ellos el

Joker lo hara enfrentar con sus principios éticos.
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Los métodos utilizados para el andlisis cuentan con los autores Campbell con la
estructura del monomito que son la partida, la iniciacion y el regreso, Mientras que
Christopher Vogler la teoria consiste en cierta similitud con Campbell, pero mas
resumido evidenciandolo en doce pasos del viaje del héroe. Vogler presenta las
ideas de Campbell de un modo mas féacil de digerir, simplificandolo en algunos
aspectos y adaptandolo a los tiempos modernos. Aunque el trabajo de Campbell

es excelente, el de Vogler es mucho mas préximo a nuestro campo.

Del mismo modo Sanchez-Escalonilla ayuda con los conceptos del sacrificio que
se aplica a la saga de Nolan. Que lo establece como el caso mas extremo de viaje
interior, la entrega del héroe resulta mucho mas atractiva que su propia mision.

Siempre a costo personal.

Luego de tener todos los elementos para comenzar con las conclusiones es
necesario establecerlo en dos partes, primero nos referiremos a Batman Begins
(2005) y luego a The Dark Knight (2008).

1. Batman Begins

Si bien la primera parte de la saga esta construida en base a la forja del héroe de
manera gue nos centramos a un viaje en donde podemos preguntarnos
finalmente: ¢Qué es viaje del héroe? Concluimos que es la historia mas antigua
del mundo. Su estructura bésica esta entretejida de mitos, cuentos de hadas y
leyendas que nos relatan cémo una persona se pone en marcha para dar
cumplimiento a la gran tarea. Es la misma historia detras de todas las historias que
se ha venido contando hasta el dia de hoy en todos los idiomas y culturas. No ha
sido creada ni inventada por nadie, sino que es un mensaje de sabiduria que
procede directamente del alma. Podriamos decir que hemos traido este

conocimiento con nosotros.

Es una historia ejemplar, una parabola del camino que los seres humanos
recorremos a lo largo de nuestra vida. Las mismas nos hablan siempre de una
busqueda de la aventura de ir en pos de un tesoro escondido muy dificil de
encontrar. Basicamente a raiz de una pérdida o una mision, el héroe debe llevar a
cabo una tarea. Se pone en marcha y a lo largo del camino se encuentra con

adversarios y con quienes le ofrecen ayuda. Batman Begins hace presencia de
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toda esta sintesis de viaje asi que podemos observar que todas las grandes
tradiciones, las antiguas literaturas, las mitologias y las religiones han tratado el
tema del viaje. El viaje ha forjado héroes y heroinas desde tiempos inmemoriales.
Estos viajes han sido considerados como viajes iniciaticos, es decir que acarrean

una transformacion y un aprendizaje para quien los realiza.

Hay viajes netamente simbodlicos como los que hicieron Hércules, el
mismo Odiseo o Dante, cuando descendieron al infierno. Batman hace un viaje
tanto exterior, como interior en el film, pues atraviesa todos los caminos que lo
logran hacer un héroe, pero también esta inmerso en sus propias batallas
interiores. En consecuencia estudiar, investigar, buscar, vivir intensamente lo
nuevo y profundo son modalidades de viajar o, si se quiere, equivalentes
espirituales del viaje. Los héroes son siempre viajeros, es decir, inquietos. El viajar
es una imagen de aspiracion dice Jung, del anhelo nunca saciado, que en parte
alguna encuentra su objeto. Sefala luego que ese objeto es el hallazgo de la
madre perdida. Pero el verdadero viaje no es nunca una huida ni un sometimiento,
es evolucion. “Viajar es buscar...”, el cambio que determina el movimiento y la

experiencia que se deriva de si mismo.

En modelo del camino del héroe podria marcar cabalmente el modelo general de
los hombres y mujeres del mundo, ya que la funcién del humano es asi. Como en
Batman Begins se representa todo el viaje que hace que Bruce Wayne se logre
convertir en Batman como simbolo de la representacion de un humano capaz de
liberarse de sus culpas y traumas a través de la justicia por los demas, un ejemplo
de tipo de héroe que se humaniza a través de las acciones que se ven planteadas

en el film.

Los mitos del héroe de cualquier cultura o individuo nos dicen qué atributos son
percibidos como lo bueno, lo bello, lo verdadero (ideal platénico) y, por
consiguiente, nos ensefian valores deseables culturalmente. Todos estos valores

y modelos obviamente cambian con el tiempo y la cultura.

Los distintos modelos evocados, ya sea de Campbell, Vogler, Sanchez-Escalonilla,
impiden considerar uno antes que otro, considerando que cada esquema plantea
el camino del héroe con distintos maneras de llegar a el. Hay que dejar en claro
gue los modelos no avanzan hacia un estado de progresién absoluto inequivoco,
sino que evolucionan de manera espiral, por rechazo de elementos antiguos,

reciclaje de algunos y aportaciones de nuevos esquemas. Ningun modelo puede
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ser mejor que otro ni siquiera por apreciacion personal, pues cada uno tiene su fin
especifico que es enmarcar el viaje del héroe, todo depende de cdmo se adapte

ese esquema.

Por lo tanto si nos fijamos en Batman Begins la forja del héroe de Nolan esta
constituido por varios elementos en distintos autores, cumple entre comillas el
esquema, mantiene ciertos pasos del esquema de Campbell, pero si los
evoluciona de forma que altera el orden asi como narra sus historias a manera de
la mayoria de su filmografia y esto sin duda lo conecta con los flashback, un medio
de lenguaje por la cual sabemos que sucede con el personaje y nos ayuda a

situarnos en su viaje interior. Al menos en toda la primera parte de la pelicula.

Lo interesante del viaje del héroe de Nolan es, que es traido al presente desde un
mundo del comic hacia el mundo real, el mundo ordinario se ve representando por
ciudad Gdtica que nos devela ciertos aires de New York, y a la vez el imaginario
del director logra que esta ciudad se sienta y se visualice de forma realista

haciendo ver que el mundo de Wayne es el mundo donde vivimos.

La psigue humana necesita evolucionar y para eso tiene que dar paso a la
integracion de la sombra. Por eso desde el punto de vista iniciatico no hay viaje
heroico, no hay camino del héroe si no hay encuentro con la sombra, descenso al
inframundo y confrontacion con las fuerzas de la oscuridad. Es el viaje que se
produce a partir de la muerte de los padres de Bruce, pues desde ese momento el
personaje comienza a vivir entre las sombra que se convierte en su trauma que no

lo deja vivir en paz.

El Batman de Nolan decidi6 enfrentarse al terror a través de un descenso hacia las
profundidades de su ser, similar al que encontramos en diversas mitologias y
religiones, denominado generalmente como “el viaje nocturno”, el cual es una
travesia del personaje central hacia lugubres e infernales regiones, en donde
experimentara un segundo nacimiento. Uno de los casos mas antiguos es el viaje
nocturno del sol en la mitologia egipcia, en el cual el Dios sol entraba todas las
noches en el cuerpo de su madre, la Diosa del cielo para regenerarse. Jesus y
Mahoma son otros claros ejemplos, con su descenso a los infiernos y su posterior
ascenso a los cielos. En este caso el que desciende es Bruce Wayne, primero al
caerse en una cueva habitada por murciélagos, luego al presenciar la muerte de
sus padres y finalmente sumergiéndose en el bajo mundo, transformandose en un

criminal, vigjando hacia Oriente. Finalmente, una vez que Bruce Wayne logra
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descender hasta su centro, emergerd Batman como simbolo de su temor
exorcizado, que sera purgado al ser trasladado hacia sus enemigos. La cueva de
Batman simboliza al ttero materno, ya que es donde nace la nueva personalidad.
Al respecto de este viaje cosmogonico, Rachel, la amada de Bruce Wayne decia

en la primera pelicula de Nolan: «el hombre que yo amaba, jamas regreso6».

Si bien algunos pasos no se logran llevar a cabo en la pelicula es claro que si
estan presentes, pero de una forma diferente, es ahi donde es importante sefialar
qgue no por tener uno de los pasos en la forja del héroe, no se considere un héroe,
pues un héroe verdadero es aquel que es capaz y esta dispuesto a pasar el primer
umbral, a través de ello despojarse de todo su ser para morir y a si poder nacer de
nuevo. En Batman Begins el paso del primer umbral sucede cuando Bruce Wayne
sale por primera vez a enfrentar a los criminales convertido en Batman, se
enfrenta a Falcone y se reencuentra con su pasado con aquel vagabundo con
guien intercambio abrigos antes de irse a la aventura por el mundo y su gesta de

héroe.

La clave en la escena es que se identifica contestando a la pregunta de Falcone-
iSoy Batman!- esto ya es simbolo de haber pasado la prueba luego de tanto
entrenamiento y conocimiento. Lo interesante es la forma en como Nolan sitia
este momento haciendo una conexion con el pasado cuando Batman le dice al
vagabundo —Bonito Abrigo- las misma frase que tiempo atrds el vagabundo le
habia dicho. Con esto establece que la forja del héroe es valida pues el
vagabundo fue testigo de la primera etapa de nuestro personaje, y a la vez juega

el rol del espectador de alguna forma.

Ahora no cumple con el paso del retorno, me refiero con esto que Batman es un
vigilante de la justicia es un simbolo de enfrentar sus miedos y de dejar atras su
culpabilidad y traumas, eso lo obliga de cierta manera a seguir adelante sin dejar
atras su misién, una tarea que se vuelve eterna. La escena que confirma esta idea
es la escena final donde Batman le dice a Gordon que jamas tendra que
agradecerle, puesto que al decirle eso deja en claro que seguira siendo un

vigilante fuera de la ley.
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El acto de tirarse a volar nos introduce a que esa fue su decision vivir con su
miedo y no volver atras, no puede volver a ser Bruce Wayne, ahora se volvio parte
de la construccion de un mito, como lo establece el autor Villegas, el mito como un
modo de concebir la relacion del hombre con el mundo. Ahora lo interesante es
gue para Campbell los mitos son las claves que nos llevan hasta las
potencialidades espirituales de la vida humana. Y en Batman Begins se deja muy

bien representado.

Si bien al volverse eterna la mision como lo mencionamos anteriormente hace que
rompa el esquema propuesto por Campbell, pues todo viaje es circular, claro es
cierta medida, pero Nolan hace que este viaje sea un paso a la forja del héroe es
el principio de su paradigma un esquema que esta resuelto por distintas etapas
gue se van integrando mutuamente con el personaje en la historia, ahora lo
conveniente en tanto The Dark Knight juega el rol de tener a un héroe que es
Batman, que se ve enfrentado por uno de los pasos principales del viaje, el

llamado Pruebas, aliados y enemigos que desarrollaremos después.

El viaje del héroe, es el camino de la vida, cuando tomamos conciencia de que
nuestra vida tiene un sentido y nos atrevemos a buscarlo, ese sentido esta escrito
en nuestro interior y el puente hacia la busqueda es el viaje. Batman nos ensefa
qgue la busqueda hacia afuera y el encuentro con uno mismo se integran a través
sus decisiones. Batman Begins es un camino en el viaje del héroe, y es un viaje

del héroe en si mismo.

El camino de la perdida y autoconocimiento es el Unico posible boleto de partida y
de llegada, en este viaje. EI Batman de Nolan es una representacion de la
construccion humana a través de la tragedia y los miedos, no habla en un
lenguaje racional, sino en el lenguaje de lo simbdlico. Dice Campbell que bajo lo
gue llamamos conciencia existen no solamente joyas de las cuevas de Aladino,
sino peligrosos genios: Fuerzas psicoldgicas, inconvenientes o reprimidas que no
hemos pensado o que no nos hemos atrevido a integrar a nuestras vidas y que

permanecen imperceptibles.

Son peligrosos porque amenazan nuestras estructuras familiares, pero también
fascinantes porque “llevan las llaves que abren el reino entero de la aventura
deseada y temida del descubrimiento del Yo”. Como lo anuncia Jung. El ser

humano aprendié a distinguir entre bueno y malo, virtud y vicio, entro que es moral
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e inmoral. Asi se forjo Batman; y a través de su sentido de justicia y lucha consigo

mismo se erradican los deseos que han existido desde el principio de los tiempos.

El viaje del héroe es siempre circular, o deberiamos decir, espiral y se produce
muchas veces a lo largo de la vida. Este esquema pone a funcionar las distintas
etapas del viaje, considerando que cada una es también un nivel de la conciencia,
y por lo tanto un arquetipo que el héroe necesita incorporar, actuar o dominar.
Esto mismo puede ser aplicado a las diferentes situaciones de nuestra vida
cotidiana. Asimismo cada arquetipo tiene una tarea que desarrollar y vive esa

tarea como la meta de su vida.

En cada una de las paradas de la aventura nos encontraremos, a Nosotros
mismos. Cada uno se reflejara segun el nivel de practica que elija y pueda realizar;
hasta donde llegue dependeréd de la fortaleza, seguridad interior y del misterio de
atreverse a dejarse a uno mismo atras, perdiéndose en el laberinto de la psique,

en el silencio interior, para volver a nacer o renacer y volver a encontrarse.

El camino no es ni del hombre ni de la mujer. De hecho la Unica forma de
encontrar la totalidad es recorrer ambos las dos vias. En la primera mitad de la
vida es el momento del desarrollo personal y el crecimiento exterior. En la segunda
mitad de la vida nos volvemos hacia el interior y tomamos contacto con la sombra.

Como lo presenciamos en Batman Begins.

En sintesis, es la muestra del héroe enmascarado aunque “desenmascarado” a la
vez. La imagen de Batman, su rostro, es el rostro de sus miedos, aquello que lo

identifica como un ser humano, como Bruce Wayne.

Finalmente todo se cumple, el esquema por su parte logra cerrarse, pero no
completamente. Bruce encuentra su destino y consigue traducir el legado de su
padre para esta nueva Goética. Aun cuando en su interior el miedo con la justicia,
poniéndolo al servicio de los que necesitan ser defendidos. En un camino propio y
personal, el suyo, que mantiene lo esencial del ensefilamiento paterno,
adaptandolo a una nueva forma. Ese sacrificio formal de lo que representa el linaje
Wayne lo ejemplifican los destinos de la Mansién y del monorrail, junto con la
conducta de Bruce al hacer fuera de su fiesta de aniversario a todos los amigos de
sus padres. Sacrificio que postula Sanchez-Escalonilla que “la renuncia del héroe
es fruto de un compromiso previo que provoca un conflicto en la intimidad del

protagonista y en sus relaciones con los secundarios.” (96-97)
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La imagen del héroe, es la misma del hombre, aquel que muestra sus miedos para
compartirlo con los demas. Esto coloca a Batman como el héroe mas humano, por

lo tanto, el mas identificado con los hombres comunes y corrientes.

Entonces podemos decir que no hay manera de evitar el viaje del héroe.
Simplemente llega y nos encuentra, si es que no N0sS movemos con valor para

encontrarla. La Unica salida es cooperar y atravesarlo.

El viaje del héroe, es el camino de la vida, cuando tomamos conciencia de que
nuestra vida tiene un sentido y nos atrevemos a buscarlo, ese sentido esta escrito
en nuestro interior y el puente hacia la busqueda es el viaje. Como lo concluye

Vogler.

Todos los mitos heroicos siguen una secuencia que podemos comparar con la
evolucion y desarrollo de la aventura heroica, descripta claramente por Joseph

Campbell.

Nolan retoma del viaje del héroe, lo adapta a nuestros tiempos y lo envuelve en
un viaje sin regreso. Nolan se separa de los modelos clasicos, en cuanto a la
forma el cual presenta a su personaje, si bien el viaje del héroe esta por paso que
van argumentados con momentos importantes dentro del film, en la saga de
Batman se inicia de el hecho de cémo se forma un héroe, este hace que en
algunos pasos del monomito sea acertadas en cuanto a momentos claves dentro

del viaje y otro pasos no sea utilizados.

Tanto Campbell como Vogler proponen pasos que van delimitando las etapas que
nos proporcionan un camino correcto en cuanto a la formacién de tal viajero,
mientras que Nolan toma ciertos pasos y los des-construye para asi poder

conformar una nueva representacion del héroe, el que se vuelve antihéroe.
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2. The Dark Knight

En la primera parte de Batman fue una intensa busqueda de crear la imagen del
héroe, en The Dark Knight es la decadencia del héroe. Batman, una vez mas,
demuestra ser el mas humano de todos los superhéroes, a tal punto que se niega
a ser uno de ellos. La corrupcion, los sacrificios, la mala fama, entre otros, son
distintos problemas que Bruce Wayne, el mismo Batman, sabe, que nunca podra
exterminar por completo. Siempre habrd un mal que atacar, por lo tanto, siempre
habra algin hecho que los desprestigie. Como lo dijo el mismo Joker, ellos, el bien

y el mal, son complemento, uno no existira o tendra sentido sin el otro.

A partir de este paso no encontramos que la segunda pelicula de Nolan de la saga
rompe todos los esquemas, pues el héroe ya esta forjado y son las pruebas que lo
hacen convertirse en algo mas que un héroe. Batman, luego de haber convivido y
enfrentado a sus miedos en Batman Begins. Esta vez tendra que luchar con su
propia imagen, aquella que se fue creando. El precio de ser héroe es un oficio que
tiene consecuencias, tanto morales como sentimentales. En Batman Begins
habiamos encontrado a personajes idealistas, tales como el mismo Bruce Wayne,
la abogada y amiga de la infancia de Wayne, Rachel, y el comisionado Gordon.
Los tres formaban una triada referente a los distintos compromisos, el filial, el de la
justicia y el ciudadano, respectivamente. Estos tres individuos son conscientes de

los riesgos que asumen al dar por partida sus actos comprometidos.

En The Dark Knight trae a un nuevo personaje, Harvey Dent, conocido como “el
caballero blanco” en ciudad Gética. Dent tiene una ventaja respecto a los otros
personajes; €l es un lider nato, y es mediante esta imagen que se ejerce su
compromiso como gobernante. El liderazgo se entiende a como cada uno asume
su rol dentro de la sociedad, en este caso, para los ciudadanos de ciudad Gética.
Rachel hace sus propias batallas dentro de los tribunales, mientras que Gordon
dentro de su cupula policial. Ambos no estan dentro de la categoria de lider al
estar sectorizados dentro de un limite de la sociedad. El caso de Batman se
entiende de otra forma. El, mas que un individuo, es un simbolo para los
ciudadanos. La figura de “el caballero de la noche” es mas una simbologia, antes
que un sujeto de carne y hueso. Todo superhéroe “enmascarado” esta dentro del
anonimato, esto lo convierte en un ser parcialmente real, es por ello que mas que

un personaje, estos sujetos se manifiestan como leyenda.
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Estos nuevos personajes se asemejan a lo planteado por Campbell respecto a la
etapa de los enemigos y aliados por las cuales se desarrollan todo el film,
haciendo que el personaje de Batman se encuentre con cada uno de sus miedos y
distintas caras por las cuales debe decidir, en este film se rompe el esquema del
viaje del héroe, porque ya esta en media res de la historia, ya no vemos la forja del
héroe, porque el mundo de Batman ya esta presente, los pasos del héroe se
vuelven uno y es durante toda la pelicula en donde se van desarrollando mas y
ampliandose para asi comprender la decadencia del héroe en manos de los

villanos. Batman se vuelve villano al tomar decisiones que superas sus limites.

Si bien en la primera parte nos referimos al esquema que utiliza Nolan en Batman
Begins en The Dark Knight nos interiorizaremos en lo que respecta a uno de los
pasos que esta dentro de los esquemas del viaje del héroe, Pruebas, aliados y
enemigos. Establecido como el momento més interesante con respecto al viaje,
pues el héroe se ve inmerso en momentos llenos de pruebas en donde debe saber
pasarlas correctamente y saber con quienes son aquellos que son sus enemigos
de verdad y quien lo ayuda. Para Vogler es cuando el héroe se enfrenta a
pruebas, encuentra aliados y confronta enemigos, de forma que aprende las
reglas del mundo especial. Ahora lo interesante es que en la pelicula de Nolan la
mayoria de las pruebas no son superadas, pues el joker es una figura elemental

para que Batman no pueda pasarlas.

Para esto es bueno dar algunos ejemplos de las pruebas por las cuales Batman
debe pasar, una de ellas es cuando Batman es amenazado por Joker para que se
identifique, queriendo saber quien es el verdadero Batman, ya que la ciudad esta
llena de impostores que simulan ser Batman. Aqui Bruce se ve enfrentado y
decide no decir su identidad, esto produce la muerte de habitantes de Gdética, aun
asi no se deja saber quien es realmente, esta prueba es fallida, la prueba se
vuelve fatal , pues a costa del silencio muere gente inocente, esto quiere decir que
Batman una vez mas es mas humano que un superhéroe. Otra escena importante
para ejemplificar este paso es cuando Joker lo lleva a tomar una decision, lo pone
a prueba con elegir la vida de uno de los dos amenazados Harvey y Rachel,
Batman decide por Rachel, una vez mas no logra superar la prueba, Rachel
muere y logra salvar solo a Harvey, una vez mas falla en la prueba, y es entonces

cuando se hace de mayores enemigos.
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Si hablamos de superar las pruebas junto con sus aliados, es bueno comprender
la escena del hospital. Cuando Joker amenaza con hacer explotar un hospital si no
matan a quien quiera dar la verdadera identidad de Batman. Como resultado
Batman se disfraza de Bruce Wayne y sale a las calles a proteger aquel individuo
gue amenaza con decir su identidad, logra salvarlo, pero acosta de que surgiera la
posibilidad que si explotara algiun hospital, finalmente logra la prueba, explota el
hospital, pero no sabemos de Harvey quien desaparece luego de haber sufrido
dafios de quemaduras en su cuerpo y de paso en ese lapsus Joker logra
convencer a Harvey Dent que la justicia es azar, asi como el lo propone en su
juego de moneda. La propuesta de Nolan es que cada prueba el cual se ve
enfrentado Batman siempre la mitad de la prueba se logra superar, y la otra no. Si
bien logra salvar al amenazado, pierde a uno de sus aliados en este caso Harvey
Dent y en caso anterior salvo a Dent, pero perdi6 a Rachel siempre en una
constancia de dualidad, por las cuales es mas facil distinguir comprendiéndolo del
punto de vista de que la vida es una constante toma de decisiones, y nunca se

gana completamente siempre es acosta del sacrificio de algo.

Entonces aqui entramos a comprender la naturaleza de Nolan respecto a su viaje
del héroe, que mejor que proponer realismo en cuanto a la cotidianidad de las
cosas latentes de la vida, dejarlas marcadas en un film basado en un comic, que
los tiempos oscuros son reales y que Batman es una figura mas humana que logra
caer en la tentacion en base a sus malas decisiones y que si puede equivocarse
errar lo hace mas héroe, porque un héroe es la esencia pura de quien es capaz de
morir y nacer nuevamente, asi como lo hace Batman en la escena final, de forma

metaforica.

Entonces tenemos el sacrificio como un punto importante en cuanto nos concierne
del viaje del héroe, pues sin sacrificio no existe héroe, asi es como se ve
presentado en paso de la Apoteosis como dice Campbell: Es la mayor prueba de
nuestro personaje, el héroe se ve enfrentado a una de las pruebas que si bien
triunfan significa la derrota al mal ante a las fuerzas del bien, donde sus armas ha

sido todo lo que a prendido en todo su largo camino.
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Esta apoteosis debe ser la mas grande mision llevada a cabo hasta el momento.
Y como ejemplo nos referimos al final del film: el gran epilogo en The Dark Knight.
Harvey Dent ha muerto tras la caida, Batman logra salvar al hijo de Gordon, que
sucede aqui, a pesar de haber salvado la vida del nifio, sabe que todo lo bueno
gue hizo Harvey Dent se vera manchado por todas las muertes que ha hecho,
Gordon le dice que ya no habra esperanza, entonces es cuando Batman toma la
decision, con un gesto de mover el rostro de Dent hacia el lado que no tiene
desfigurado debido a las quemaduras, entonces dice: “Gética necesita a su
verdadero héroe.. O mueres como héroe o vives lo suficiente para convertirte en
villano... Porque yo puedo hacerlo, no soy como Dent.”. Esta es la decision que lo
lleva ser mas que un hombre comun con una capa y una mascara, es el hecho de
tomar responsabilidades y saber como enfrentarlo, que el sacrifico de un hombre
es el principio de comprender este mundo el cual estamos, y que el viaje del héroe
de este film no es mas que una prueba mas de hacernos ver que Batman no esta
lejos de la realidad, que la apoteosis se logra resolver pero no es su totalidad,
pues el héroe se enfrenta a su mayor reto que es comprender su naturaleza de
vida y de porque decidio quien ser, decide ser mas que un héroe, decide ser el
villano para poder salvar la desesperanza de las personas. La tragedia en el viaje
heroico es la pérdida del conocimiento de quiénes somos, con el consiguiente

resultado de no poder aportar o que debemos.

Si no nos arriesgamos, si actuamos roles estereotipados socialmente en lugar de
emprender nuestros viajes, experimentamos un vacio interior. Cuando las
personas son desalentadas a atacar dragones, internalizan la necesidad y se
atacan a si mismas, declarando la guerra a cualquier atributo de si mismos que
consideren desagradable. O se enferman y tienen que luchar para reponerse. Uno
de los temas primarios de la literatura en la actualidad es esa experiencia de
alienacion y desolacion. Por eso el antihéroe reemplaza al héroe. Que mejor

ejemplo que la saga de Batman de Nolan.

Con lo dicho, Batman nunca podra ser un lider. El lider necesita de toda una
“‘masa” atras suya. El héroe anénimo, por otro lado, siempre tendra una liga de
adeptos como también, un grupo de adversos. Dent, a diferencia de Rachel y

Gordon, tiene la capacidad de acercarse lo suficiente a los individuos.

124



Su misma imagen, ajeno de mascaras que interfieran con su identidad, provoca
credibilidad, algo que Batman, por muy defensor contra el crimen sea, no podra
lograr. Es asi cdmo Bruce Wayne decide dar un paso al costado. “El verdadero
rostro que necesita ciudad Gotica, es el de Harvey Dent” la mascara del héroe,
aquella que simbolizaba la lucha contra el crimen, de pronto se volvié un arma letal

gue azota contra toda una poblacion.

El Joker se presenta como la prueba eterna de Batman, aquel quien le da
amenazas y Batman debe saber como superarlas. Se vuelve la representaciéon de

la Sombra: como lo define Vogler como todo lo negativo o contrario al héroe.

El héroe se gana dicho titulo con la presencia del villano. El villano, al contrario del
héroe, no tendrd expediente. Mientras menos se sepa de los antecedentes del
villano, méas atractiva sera su imagen. Su naturaleza, por lo tanto, sera limitada.
Siempre se daran pistas, mas nunca se develara su verdadero historial. ElI caso
del Joker obedece a estas fronteras. Nunca se sabe con seguridad si sus terribles
cicatrices fueron producto de una agresion infantil o un acto demente ocasionada
por su propia mano. El villano asi posee, ademas de una careta, una marca en
particular; sus cicatrices. Complementando a su ser, el “buen villano” posee sus

“frases de villano”. “Why so serious?” es su frase clave.

El “buen villano” sabe tratar con sus victimas. El Joker rebosa de estilo. Su mismo
atuendo es un estilo propio, su look e inclusive sus armas. El Joker inclusive posee
estilo para exterminar. Su imagen y comportamiento demencial es el reflejo de un
individuo desequilibrado, absurdo y grotesco, es a partir de esto que el Joker
causa panico en sus victimas. Lo que en principio parece ser una mofa, termina
siendo una actitud tétrica. La frase, “Why so serious?”, es la representacion del
Joker. Es la dicotomia entre lo burlén y lo escalofriante, entre la locura y la
cordura, entre lo divertido y lo serio. El Joker sabe hacer las bromas en los
momentos mas precisos, esto provoca tension y terror. Nuevamente el tema de la
dualidad.

Por ultimo, este “buen villano”, entiende mucho de psicologia. El Joker, a parte de
saber ofrecer un preambulo tétrico para sus victimas, es un perverso. El Joker,
como él mismo lo dice, es un “agente del caocs”. Es a través de los planes del
Joker que la moral de nuestros héroes comprometidos, tientan o ceden al fracaso.
Es un arquitecto de la (auto) destruccion. Sus maléficos planes son altamente

metodicos, siendo su Unica intencion la de provocar dilemas morales. Lo que fue
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un compromiso moral, se invierte a un peso de culpa, como pasa con Batman, o a
un deseo de venganza, como ocurre con Dent. El Joker ha dado paso a la caida
de los héroes. La muerte de Rachel provoca en ambos hombres dos sentimientos
distintos, uno moral y otro sentimental, sentimental por ser la respuesta al hecho,
una actitud pasional. EI Dos Caras es creacion del Joker, el hacedor de mal, el que
va injertando males en los corazones que un dia fueron valientes; ahora baldios,

confusos, abiertos a cualquier alternativa, las mas rapidas, las mas erréneas.

Nolan ofrece un alto realismo a este mundo fantasioso. Bruce Wayne, lucha contra
su moral, ese es el tema central de The Dark Knight. Batman ve hacerse aficos su
fama debido a que sus buenas intenciones, de pronto, causan mas el mal que el
bien. Ese es el precio que tiene que cargar. Son los dos lados de la moneda: el
intentar ser héroe o ser un villano mas para su ciudad. Como ocurrié en Batman
Begins con “El espantapajaros”, el rostro de Dos Caras es significativo en esta
secuela. Un lado muestra al héroe que necesita ciudad Gotica, mientras que el

otro lado es el rostro del villano, el que ha sido corroido por la amoralidad.

Al final de The Dark Knight, Batman se retira herido del campo de batalla. EI Joker
ha sido atrapado, pero la derrota es clara. El Joker esta vez ha ganado. Ha
logrado comprobar que hasta el mas digno de los hombres puede ser corrompido.
Batman y el comisionado Gordon han hecho un pacto; nadie tendra que enterarse
que Dent, o mas bien el Dos Caras, fue el culpable de una serie de muertes.
Batman asume los cargos, volviendose asi un enemigo publico. Batman
desaparece de la escena del “pacto”. Se aleja entre las sombras, sangrando,
quejandose, nos hace acordar a sus primeros pasos. Es el enmascarado de “carne
y hueso’, el superhéroe mas humano, que a pesar de negar su estado de héroe,

su mismo sacrificio lo ha convertido en tal.

El Batman de Nolan vive un conflicto y conscientemente busca convertirse en un
simbolo, cosa que nunca pierde el director de vista a lo largo del fiim. La
construccion del personaje se completa con la gama de tecnologia, fuerza fisica,
efectos especiales y acrobacias correspondientes, pero que en ningdn momento

son excesivas ni molestas.
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Y ya que nombramos realismo varias veces; todos los objetos, desde el traje hasta
el batimovil, tienen una justificaciébn y en algdn momento hasta nos explican las
estrategias para fabricar partes del traje de manera encubierta a través de las
empresas Wayne. También en el largo entrenamiento de Bruce es exhaustivo de
manera gue realmente creamos que sea capaz de hacer todas las peripecias
fisicas. Estas son los medios por las cuales la historia logra mayor verosimilitud y

mayor cavidad en el mundo real.

Batman entonces ocupa el rol de justiciero, pero también de redentor; pero
Batman no es so6lo un hombre, sino un simbolo, y el simbolo excede a la persona
para convertirse en propiedad publica. Batman no es Bruce Wayne, sin algo mas.
Y asi como Campbell “Desde este punto de vista el héroe es el simbolo de esa
divina imagen creadora y redentora que esta escondida dentro de todos nosotros y

sOlo espera ser reconocida y restituida a la vida.” (43)

El epilogo final tanto de la primera parte Batman Begins y The Dark Knight son
claros ejemplos de lo que es la representacién de Batman de Nolan en el cine, en
la primera parte deja en evidencia su modestia a no aceptar las gracias de
Gordon, y de dejar en claro que el viaje que forjo Batman queda abierto y sin
retorno, ya que el personaje no deja de ser el no vuelve luego de la aventura, se
gueda para seguir luchando como un vigilante silencioso, que no busca
recompensas busca justicia, una justicia que no le llegara , pero que si puede
hacerlo por los deméas, en The Dark Knight es distinto, el sacrificio es lo que
llamamos gesta del simbolo real de un héroe, que por momentos que encaja en un
antihéroe con mascara de héroe, el discurso que le dice a Gordon son las claves
de que las decisiones lo hacen ser algo mas que un héroe que busca justicia, un
hombre que cubre las espaldas de otro para que los demas no dejen de creer en
un mundo sin corrupcion, eso lo hace complejo y contradictorio, los principios se

vuelven vulnerables y la mentira se convierte en un nuevo concepto de salvacion.
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Conclusiones Generales

En términos finales podemos decir que los conceptos de miedo y moralidad son
las claves que conllevan la construccién del héroe en la saga de Nolan, pues a
través de la forma el cual se van encaminando no tan solo por el personaje en si,
todo el film se convierte en un paradigma nuevo, pues nunca antes se habia
hecho una pelicula adaptada de un comic llevada al mundo real, esto cuenta como
un gran cambio en lo que el cine de entretenimiento suele ofrecer. Nolan logra que

sus héroes sean antihéroes de esta sociedad.

El cine de Nolan, con la saga de Batman logra posesionar una reflexién que se va
construyendo a partir de la primera parte Batman Begins donde un nifio es puesto
a prueba y a partir de su tragedia lo hace convertirse poco a poco en un simbolo
gue con la tecnicidad que presenta el film lo posesiona, aun mas como un
verdadero mito de la realidad de estos tiempos, pues Bruce Wayne tiene el dinero
para poder combatir por la justicia, eso lo hace tener mayor control para lograr sus
objetivos, pero que pasaria si fuera un hombre comun ¢ podria aspirar a querer
ayudar de la misma forma?. Quizas las ideologias de justicia son mucho mas peso
gue su verdadero poder, hoy en dia el poder de algunos nos mantiene en la idea
que es solo dinero para ellos, estamos frente a una sociedad llena de
irregularidades que quedan impunes, mientras que vemos a este personaje que
mas alla de ser parte de una saga de ficcién nos da la oportunidad de ver el lado
positivo de tener poder, el dinero, que si tienes algo , puedes usarlo para ayudar al
otro y a la vez ayudarte a ti mismo, pues para Bruce es una forma de auto
convencerse de que si hace justicia por otro, es como hacerse justicia a si mismo
por lo que le sucedid, su motor de vida, aquello que le hace falta a esta sociedad
llena de corrupciones y desigualdades, Nolan logra que Batman se vuelva un
simbolo de justicia que aporta , y en The Dark Knight el nos argumenta de porque
un hombre puede llegar a construirse en simbolo, mas all4 de lo que le sucede al

personaje es la representacion en si.

Nolan toma el personaje y se olvida que es un personaje de comic, la excusa de
ser héroe se vuelve la mirada del mundo, Batman se nos presenta como la sombra
de un hombre herido por su pasado, el cual su Unico objetivo es la salvacién de los
demas, pero que sucede en The Dark Knight, nuestro héroe se vuelve vulnerable,
vacio. Y es entonces como poco a poco nos deja mas en claro lo humano que es,

gue un traje y una mascara no son la representacion de un héroe, sino mas bien
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los caminos por los cuales decide tomar y enfrentar. Batman se sacrifica para
construir un mito del politico y del fiscal por el bien de la comunidad. En la pelicula,
Batman asume como propios los crimenes que cometio Dent/Dos caras, para
salvar la imagen de éste y no provocar la decepcion de la comunidad. Es
condenado a la persecucion y al vilipendio de la sociedad. Batman, sabe que la
sociedad necesita de héroes civilizadores, héroes que inspiren a los ciudadanos a
imitarlos. EI hombre de las sociedades arcaicas, conquista infatigablemente el
mundo, organiza, transforma el paisaje natural en medio cultural. Gracias al
modelo ejemplar revelado por el mito cosmogoénico, el hombre se hace, a su vez,

creador.

El mito garantiza al hombre que lo que se dispone a hacer ha sido ya hecho, le
ayuda a borrar las dudas que pudiera concebir sobre el resultado de su empresa.
¢Por qué vacilar ante una expedicion maritima, puesto que el Héroe mitico la
efectud en un tiempo fabuloso? No hay sino que seguir su ejemplo. Asimismo,
¢por qué tener miedo a instalarse en un territorio desconocido y salvaje cuando se
sabe lo que se debe hacer? Basta simplemente con repetir el ritual cosmogonico, y
el territorio desconocido (el «Caos») se transforma en «Cosmos», se hace un
imago mundi, una «habitacién legitimada ritualmente». La imitacion de los gestos
paradigmaticos tiene asimismo un aspecto positivo: el rito fuerza al hombre a
trascender sus limites, le obliga a situarse junto a los Dioses y los Héroes miticos
para poder llevar a cabo sus actos. Directa o indirectamente el mito opera una

«elevacién» del hombre.

En un nivel intertextual The Dark Knight, por mediacién del ritual de la puesta en
escena, re-actualiza un mito re-creado en y por el cine, y enraizado en una matriz
arquetipica universal. Y en el nivel mitico-simbdlico de la diegesis, el sacrificio de
Batman es ritual, porque el mito se legitima en el rito, en la repeticién del acto
originario ejemplar. Y con la elevacion del hombre por mediacion del ritual, se
extirpa para siempre lo cadtico y lo azaroso. Batman se sacrifica para construir un
mito civilizador y heroico. Y en ese sacrificio es dénde esta su victoria sobre El

Guason/el caos/el diablo y sobre Dent/Dos Caras/el azar.

El cine de Nolan no es la superficialidad de los grandes blocksbusters que hoy en
dia se acostumbra ir a ver al cine, a través de sus peliculas se puede evidenciar
los claros discursos que tiene sobre el mundo a través del cine, siempre nos
comunica que no todo puede ser algo que nos fascine a simple vista también tiene

gue tener su cuota de realidad.
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Su cine no deja de ser artistico, simplemente por pertenecer a las grandes
industrias cinematogréficas como Warner Bros, su cine contiene complejidad,
tecnicidad, visiones sobre el cine en el cine, mas alla de sus maniobras de
entretencion, accion, es capaz de ensefarnos peliculas donde un héroe de comic,
si es posible posesionarlo en la realidad, y lograr que el pablico se re encante con
el personaje, sino también reflexionar sobre nosotros mismos, sobre la sociedad el
cual vivimos, para Nolan todo parte por hacer las cosas de verdad y es ahi donde
la verosimilitud de sus personajes e historias logran ser tan provocativas e
interesantes de ver, la facilidad por manejar las obsesiones, y llevarlas a distintas
representaciones, en el caso de Batman, logra que toda su hazafia sea totalmente

verosimil, mas aun de la forma el cual lo representa en su saga.

Lo importante es que comprendendamos que aquel prejuicio que invade hoy en
dia sobre el cine como lo llamen comercial, no todo es lo que parece y Nolan logra
ser un claro ejemplo, el consigue que su cine de autor se produzca por medio de
grandes industrias que mejor que hacer una buena idea, con el apoyo de grandes
empresas que creen en sus proyectos, y que todo el dinero que recaude, no
justifica su menor valor, al contrario, la inteligencia el cual ha abordado este medio
gue lo ha llevado a poder producir su mas grandes ideas y adaptaciones, como el
ultimo estreno Inception, una idea que llevaba afios trabajando en ella, pero que

debia tener los medios para poder llevarla a cabo.

Nolan es el ejemplo de un cineasta joven que cada dia va construyendo de si
mismo una autoria especial en el cine, que su mascara la lleva tras sus miradas
representadas en el cine, que es una autor de industria que sobresale por sus
films, que llevando tan poca filmografia ha logrado posesionar a su mayoria como
grandes peliculas. Ademas nos deja a reflexion que Batman no es un juego de
nifos que solo es para coleccionar, el toma al personaje y lo convierte en un
ciudadano mas de este mundo, en un hombre que es capaz de luchar por la
justicia aun en un mundo tan injusto, la construccion del simbolo parte por los
actos el cual se hacen, y de ahi la construccion del hombre sea hace mas

satisfactoria.

Del mismo modo ahi es un director que sabe muy bien como jugar con el orden
cronolégico de las historias que retrata. Le gusta avanzar unos cuantos pasos

para regresar al principio.
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Esta forma de jugar con la trama se repite en toda su filmografia. Y en esta saga
de Batman estan todos los detalles que conforman su modo de hacer cine; quiza
con un aire mas épico, debido a la grandeza de la ciudad y del mito. De hecho,
parece la forma méas adecuada de presentar el conflicto interno de un ser humano
gue pasa toda su vida dudando entre vengarse del asesino (no tanto del autor
material como del corrupto que ha provocado que la gente se mate entre si), 0
recurrir a la justicia (su justicia) para frenar el caos de la ciudad y de la depresion

(atodos los niveles) por los que la misma pasa.

Por lo tanto comprendera que la justicia ha de estar por encima de la venganza,
para no convertirse en aquello que odia. Hasta tal punto le preocupa este conflicto
gue se plantea en ocasiones la pregunta: ¢Quién soy yo? Su complejo de
culpabilidad esta en constante lucha con su sentido de la responsabilidad: cree
gue pudo haber evitado el crimen contra sus padres. En la pelicula ademas, esta
la sombra alargada del miedo. Bruce Wayne tiene que luchar contra su fobia a los
murciélagos aceptandolos, convirtiéndose en uno mas; utilizando el miedo a su
favor. De hecho, el miedo que sea capaz de provocar, serd su mejor arma para

lograr la justicia.

Podemos concluir que parte de la moraleja esta en ese miedo que en ocasiones
gue todos recordamos se han utilizado con fines politicos, y que ese uso del terror
y del panico frente a lo que no podemos controlar es al que quiere hacer frente

Nolan en esta pelicula.

El primer villano al que hara frente Batman pretende provocar el panico en la
ciudad para que ésta se revele contra el desorden y se tome la justicia por su
propia mano. Su fin es, en otras palabras, hacer a la gente esclava del miedo
como ultimo recurso para restablecer la paz. Batman parece ser el mas indicado y
el destinado a luchar contra esta plaga y salir airoso del intento. Se hara invisible,
rapido, fuerte e ingenioso. En el afio uno de su doble vida como millonario de dia'y
superhéroe de noche, tendrd que detener al que quiza es su mayor enemigo, él
mismo. Resulta obvio que no somos Batman, ni vivimos en Goética (aunque a
veces lo parezca), pero tenemos al alcance una forma infalible de luchar contra el
miedo y acercarnos a la justicia. Dejando a un lado nuestro rencor y nuestro
egoismo; en medio de nuestros traumas y peligros, en lugar de la go6tica amargura

y la oscuridad impenetrable del caos de Gdtica.
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Para terminar, parte del mito del hombre murciélago debe dar gracias a la ciudad
de Gdtica: una auténtica belleza y muestra de arte gético en su arquitectura. Fria 'y
corrupta para dar trabajo al héroe... ¢ héroe? Una buena pregunta. Porque el paso
de anti-héroe a superhéroe es un rasgo a destacar; y esto es algo inherente al
personaje. De hecho, esto es lo que hizo resurgir al mito, por una razén: es una
pelicula que habla sobre el origen del mito del cémic y de su principal dilema:
decidir entre la justicia o la venganza. Y sorprendentemente, ha incorporado un
elemento que todos intuiamos en las paginas del comic y que el director ha
utilizado como herramienta para un discurso con moraleja: el miedo. Mientras que
en The Dark Knight libera al personaje del miedo y lo coloca en la moralidad
latente de una ciudad que esta en medio de la perdicion, que mejor que poner una
pieza fundamental tu propio reflejo como la tentacion a caer, son claros los
mensajes que Nolan declara en el film, momentos gloriosos, como cuando el Joker
convence a Dent que la justicia es azar, pero aquella montafia de dinero deja en
claro que el dinero es algo mas y no necesario, ¢Que significa para el joker
destruir dinero? En primer lugar, que él no es un villano cualquiera, que su maldad
pertenece a una escala superior que esta muy por encima de la ambicion de los
simples pistoleros que asolan ciudad Gotica. La maldad del joker es mas espesay
para demostrarlo quema ante sus rivales la parte de ddlares que le corresponde,
la dilapida mientras los perros ladran, como si se tratara de una ofrenda sacrificial
a los espiritus de la noche. Es que, si miramos bien la escena, la montafia de
dolares encendidos se transforma por el fuego en nada, y para el poder no

significa dinero sino que algo mas que dinero.

Entonces podemos llegar a la conclusiéon que “Batman de Nolan si es un simbolo
de la construccion humana”. El miedo y la moral como lo representa Nolan en sus
peliculas, son la evidencia de lo que nos rodea a nosotros como humanos, la
constante lucha por vencer los miedos y la moralidad que se va perdiendo cada
dia. Y que su esquema de viaje del héroe esta cefiido al paradigma de Campbell
solo que en la primera pelicula lo establece pero en distinto orden y saltando
algunos pasos, ya en la segunda pelicula notamos que el esquema deja de ser tal

y solo se desarrollan puntos del los pasos que son importantes para el personaje.
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¢No es Batman de Nolan la figura del héroe donde nos vemos reflejados, al
momento de tomar decisiones? ¢No es Joker la fiel representacion del diablo
como tentacion para hacer entender que todos podemos caer incluso Batman?
¢No es el sacrificio de Batman la mejor manera de hacernos entender que el

héroe en si es cuando es capaz de sacrificarse por los demas?

Batman de Nolan nos ensefia que la busqueda hacia afuera y el encuentro con
uno mismo se integran a través de su simbolismo. Como lo menciona Vogler “Los
héroes son simbolos del alma en transformacion, asi como del viaje que cada

persona lleva a termina en el transcurso de su vida.”(75)

Finalmente nos podemos preguntar ¢el viaje del héroe de Nolan se aplica a los

esquemas de Campbell y Vogler?

Christopher Vogler, parte de esta raiz y define al héroe como “alguien capaz de
sacrificar sus propias necesidades en beneficio de los demas, como un pastor que
se sacrifica para proteger y servir a su rebafio. En consecuencia, el significado de
la palabra héroe esta directamente emparentado con la idea del sacrificio
personal”’. Y la construccion de nuestro héroe en Batman es un sacrificio en su
totalidad, y si el sacrifico es parte de lo que rodea la naturaleza del hombre
podemos dejar en claro que Batman de Nolan si es simbolo del construccion
humana. Y es este sacrificio y entrega desmedida, los factores que convierten a un
héroe en un simbolo. En efecto, los héroes son simbolos del alma en
transformacion, del viaje lleno de retos y conflictos que cada persona se enfrenta
y recorre alo largo de su vida

Es decir que, si consideramos el viaje del héroe como una alegoria del paso por la

vida, podriamos dividirlo en una seccion obligatoria y una seccion voluntaria.

Entonces la saga en su totalidad es la representacion del viaje del héroe. Primero
Batman Begins es el inicio de viaje y luego The Dark Knight son toda la
concepcion del verdadero sentido de ser un héroe, el viaje no termina sigue
constantemente en las peliculas de Nolan, dejando como conclusién que su
paradigma esta reflejado por su totalidad mas que en una sola pelicula. Quizas el
viaje del héroe este concluido cuando se estrene en junio del 2012 la ultima parte

de la saga llamada The Dark Knight Rises.
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Anexos

1. Realismo con mascaras.

¢, Estamos atentos?

Toda pelicula de Christopher Nolan (y Jonathan Nolan) consiste de tres partes o

actos. La primera parte se llama la presentacion.

Nolan nos muestra algo ordinario. La vida diaria de una persona, objetos, que

puedes inspeccionar a medida que los fotogramas pasan.

Pero en ellos hay algo que no es normal. La mala memoria de un personaje, un
anillo que nunca sabemos donde esta (Nolan tiene una fijacion fetichista con los
anillos de compromiso o matrimonio), un personaje que no sabemos quien es o
gue el mismo no sabe quien es. La segunda parte se llama la actuacion. Nolan
hace que lo que pareciera normal se convierta en algo extraordinario. Como el
cine es un engafio, el mas grande de los engafios, como lo es un truco de magia,
no estas realmente atento, porque tu atencion ha sido distraida. Estas mirando
donde no tienes que mirar. Pero en realidad no quieres saber que es lo que no es
normal. Quieres que Nolan te engafe. Finalmente, en la tercera parte Nolan nos
presenta el engafio. Esta parte es la mas complicada tanto es asi que es la
interpretacion reconstructiva que cada uno hacemos del origen de todas las partes
y que después de todo puede ser una simple pelicula. La clave cinematogréfica de

Nolan es muy sencilla, pero no simple: “Nada es lo que parece”.

Ni la presentacion, ni la actuacién, ni la parte final donde todo vuelve a ser como

era. Como en un suefio.

Toda su obra cinematogréfica es un ejercicio de descripcion metanarrativa. Nos
habla del cine sobre el cine. La propia historia, el argumento, revela algo de lo que
es hacer cine. La excusa son los eventos que se suceden uno tras otro o la

historia.
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Sus films hablan de lo que es el arte de la simulacién, que en nuestros dias no es
la ilusion del prestidigitador o mago, ni siquiera del ventrilocuo. Es el cine la gran

ilusion. El cine es ilusion de movimiento, ilusion de tiempo, ilusion de narrativa.

Lo que Nolan nos cuenta no tiene porque ser lineal. No tiene porque empezar
desde el principio con la presentacion o preambulo de los personajes, el desarrollo
de la trama y acabar con un desenlace. De hecho, de los tres actos o partes de la
clasica estructura narrativa de la ficcion de Aristételes en el cine de Nolan solo se

conserva la division tripartita.

Porque al igual que para un amnésico que no recuerda nada y el aqui y ahora no
es solo su presente sino su futuro porque su pasado se des construye
efimeramente en lo que dura el presente instantdneo desvaneciéndose en el
futuro que siempre estar por llegar; las tres partes en la obra de ficcion narrativa
de Nolan pueden estar solapadas, yuxtapuestas o cadticamente entrelazadas sin

orden cronolégico aparente.

Pero al final, la historia, la pelicula, no es nada. No es real. Casi dos horas
sentado en la butaca de cine para nada. Nolan te ha engafado. Pero ese engafo

te ha hecho feliz.

Ha hecho que te olvides de tus problemas de la vida real. Ha conseguido que te
preguntes por el engafio que admires la magia del cine independientemente de si

consigues entender lo que has visto.

Nolan sabe muy bien que durante las casi dos horas de cine quieres ser

engafiado. Pero podemos develar el truco.

Para sacarle todo el partido a una pelicula de Nolan tienes que verse al menos
dos veces para que se pueda ver cada vez desde una perspectiva totalmente

distinta.

Su cine no es predecible y como nada es lo que parece lo que hayas visto una
primera vez, ya veras como adquiere una nueva interpretacion la segunda vez.
Esto se puede asegurar. Y de nuevo, querras ser engafiado. ¢Han estado

atentos?
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Los arquetipos el cual Nolan construye siempre estan en base a conceptos por las
cuales son recurrentes en sus peliculas y a la vez también estan plasmadas en su

saga de Batman.

1.1. Antihéroes

Con Batman Begins. Lo suyo son los héroes con dobleces y que mejor que el
hombre murciélago para plasmar su vision del mundo. El bueno que se pone en
lugar del malo: ya sea en busca de venganza, movido por la rivalidad,
obsesionado por la justicia o, simplemente, porque quiere que el mundo sea un
lugar mejor (aunque para ello envenene las caferias de Gotham una de las

secuencias de Batman Begins, 2005).

1.2 Identidad

¢Quién es el Joker de El Caballero Oscuro? ¢Es realmente el personaje de Al
Pacino en Insomnio un buen policia? ¢Existe realmente Sammy Jenkins
en Memento? ¢Es Bruce Wayne un rico playboy superficial o un desprendido
filantropo? ¢ Ra's Al Ghul no era chino? Parece que el Quién es quién era el juego
favorito de los hermanos Nolan. Y esto hace que sus peliculas tengan su propia

identidad con respecto a las demas.

1.3 Obsesién

El motor de los personajes de Nolan: Alfred Borden busca desesperadamente ser
el mejor mago de todos los tiempos (The Prestige, 2006), Leonard (Memento,
2000) se tatla sus recuerdos compulsivamente en su cuerpo, Bruce Wayne es
carne de de divan con sus diversos traumas, el propio Nolan parece ser un obseso
del control. Cada film contiene una inmensa provocacion hacia la obsesion del
hombre

Con respecto su vida. Batman es uno de los claro ejemplos de obsesion a pesar
de ser una adaptaciéon de comic, no deja de dejar inmerso a sus conceptos que

tan rigurosamente logra encajar en las historias.
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1.4 Culpa

Todos los personajes de la filmografia de Christopher Nolan sienten en algun
momento el rotundo peso de la culpa en sus espaldas. O nombran culpables a
otros de sus propias desgracias, como el Harvey Dent de El Caballero Oscuro. Y
todos terminan torturados y condicionando sus acciones por este sentimiento de
culpa. Bueno, todos no. El Joker, como buen agente del caos no entiende de

pecados.

1.5 Justicia

Decia Woody Allen que los directores de cine siempre hacian la misma pelicula
una y otra vez y que por eso parecia que él se repetia en sus temas. En el caso
de Christopher Nolan, aunque en principio no pueda parecerlo, esta repeticion es
constante. La Justicia, asi, en mayuscula, parece ser el Tema de Nolan. La justicia
como componente moral y ético, los limites de la misma, la justicia institucional o
en nombre propio... Todas las posturas aparecen reflejadas en sus peliculas,
dandonos a entender que hay tantas justicias como puntos de vista y que la linea

entre buenos y malos es mas bien difusa
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