UNIVERSIDAD DE VALPARAISO
FACULTAD DE HUMANIDADES
CARRERA DE MUSICA

COMPOSICION INSTRUMENTAL INSPIRADA EN LA
COSMOVISION MAPUCHE

Proyecto de tesis para optar al titulo profesional de musico con
mencion en ejecucién instrumental al grado de licenciado en

arte, tecnologia y gestiéon musical.

SEBASTIAN DIONISIO MARCHANT SARABIA

Profesor Guia: Anibal Correa Blanco

Valparaiso, Chile
2009



Agradecimientos

Quisiera agradecer primeramente a mi familia, quien me ha apoyado durante

toda mi carrera y me han hecho posible el poder estudiar.

Agradezco a los profesores Anibal Correa, Paul Hernandez, José Quilapi y

Cristian Lépez, por su gran y desinteresada ayuda.

También quisiera reconocer y agradecer a Alexander Mufioz, con quien

comenzamos este proyecto desde hace mucho tiempo, el cual nacié desde lo invisible.

Un agradecimiento especial a Shantal Andrada, que si no fuera por su

incondicional ayuda y carifio, no hubiera sido posible llegar hasta estas lineas.

Y finalmente a todos los que de alguna u otra manera han aportado para la

creacion de este trabajo. Mis sinceros agradecimientos.



indice

INErOAUCCION. ... oo 6

Primera Parte

Capitulo 1. Historia de los Mapuches .................ccovvvvviiiiiiiiiiiiiii. 9
1.1 Epoca Precolombina..........ccc.oeoveeeeeieeeieee e 9
1.2 Epoca de 1a CoNQUISta..........ccocvoveueeeereeeeeeeeeeeeeeeeeeneenne 10
1.3 EPOCa COIONIAL.........cooueeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e en s 12
1.4 Sociedad Mapuche a fines de la Colonia......................... 14
1.5 Epoca de la Independencia ............cocoeoeeeeeeeeeseeerseeen. 17
1.6 El Alzamiento general mapuche de 1881.......................... 23

L 20 I 0 1 = T o B 24
1.6.2 El levantamiento de la costa: Budiy Toltén.............. 25
1.6.3 Nueva Imperial ... 26
1.6.4 Ataque al fuerte de Tirda..............cooeeee i 26
1.6.5 El Ataque al fuerte Nielol..............coccoveveeeveereenee 27
1.6.6 TEMUCO ..covviiiiiiiiiiiiiee s 29
1.7 La ocupacion definitiva................cccccc, 30

Capitulo 2. Cosmogonia Mapuche ...............cccccvviiiiiiiiiiiiiiieeieeeeeeee e 32

2.1 El CoSMOS MapUChe.........cuuiiiiiiieiiiiieeeee e 33
2.1.1 Concepcidn vertical del cosmos ............ccccceeennnnnnnns 33
2.1.2 Concepcidn horizontal del cosmos.............cccccuueees 35

2.2 Deidades......ccco i 36
2.2.1 Diferenciacion de status ...........ccccooeee s 37

2.3 RitosS MapuChes ...........cooiiiiiiiiiiiiiee e 40
2.3 1 We Tripantu oo 40

2.3.2 Nguillan Mawuin ..., 40



2.3.4 MacChitUn......oouueiiiiiie e 41

2. 35 EPBW i 41

2.3.6 PUITUM ..o 42

Capitulo 3. Masica Mapuche ..., 43
3.1:0rganologia .....ccooiuuiiiiiie e 43

3.1.1 ACrOfONOS .....eeiiiiiiiiiiie e 44

3. 1.2 IAIOfONOS. ... 46

3.1.3 Membrandfonos ... 47

3.2 RItMICA ..o 49

3.3 MelOdia ..o 50

Capitulo 4. Formas Musicales empleadas en la composicién............... 53
4.1 MUsica programatiCa..............eeeeeeeeeeeemiiieeieiiieeeaeaeaaaaaaaaaaens 53

4.2 Ejemplos sobre musica programatica.............ccccceeeeennnnne. 54

4.3 Referencia latinoamericana sobre musica programatica .. 55

4.4 Obras musicales basados en la musica mapuche. ............ 56
Capitulo 5. Los Movimientos ................ccccccciiiiiiiiiiiiiieeeeeeeere e 58
5.1 El Duelo de las Serpientes........ccccccooeeeiiiiiiiiiiiiiiiiicccc, 58
5.2 Tierra de las Cuatro Esquinas ................cccoeeeeeeiiicicccnnn, 59
5.3 La muerte del Mapu ........ccoovveiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeee 60
Capitulo 6. Instrumentacion...................ooooo 61

Segunda Parte

El Duelo de las Serpientes ................ueevviiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeee e, 63
Partituras ... 73
Tierra de las Cuatro EsSquinas ............ccccooiiiiiiiiiii i 83

Par i tUIAS ... e 90



La Muerte del Mapu.............cccoiiiiiiieeeeeee e

o= | (] 0 = =TT

CONCIUSTONES ...t e et e e e e e e e e eraeeaen

Bibliografia.............coooii



Introduccion

La historia oficial en la educacién de Chile, ha estado siempre abundante
de hechos importantes, victorias y conquistas que ensalzan a las grandes
figuras que en algun momento forjaron el destino de lo que es nuestra sociedad
hoy en dia.

A pesar de todo esto, la historia oficial no ha podido establecer una
vision clara y realista de la situacion actual de nuestros pueblos originarios,
negando incluso el apoyo y el respeto que se merecen.

Mas especificamente, la version oficial de los hechos nunca ha podido
dar cuenta de la realidad del conflicto mapuche que ha acaecido en nuestro

pais desde la época de la conquista Espafola hasta el siglo XXI.

Desconocer nuestros origenes es desconocer lo que somos. Y
desconocer lo que somos, es desconocer también nuestro pasado y futuro.
Mas aun cuando estamos a visperas del bicentenario y apenas la sociedad

tiene una vaga idea, si no es que nula, de la cultura y la cosmovision Mapuche.

Este mismo desconocimiento general es una de las principales causas
del poco aprecio e intolerancia por parte de la sociedad hacia los integrantes

del pueblo Mapuche.

En base a todo esto, el siguiente trabajo es una representacion y

apreciacion personal sobre el pueblo Mapuche.

El objetivo de esta tesis es crear una composicién instrumental, en
formato rock, basado en un fragmento de la mitologia, historia y relatos de este

pueblo.

Esta composicién, en base a una previa investigacion, utilizara los
recursos sonoros y el material académico impartido a lo largo de la carrera de

musica.



Para lograr este objetivo, esta tesis se ha dividido en dos partes:

La primera parte contiene todo lo concerniente a marco teorico; para lo

cual ha sido dividida en 6 capitulos:

El primer capitulo abarca la historia del pueblo mapuche desde su época
precolombina hasta el alzamiento general en 1881.

El segundo capitulo aborda datos generales sobre la cosmovisidon
mapuche.

En el tercero se exponen algunos aspectos musicales y se explica la
funcionalidad musical dentro de su cosmovision.

El cuarto capitulo abarca la forma compositiva en que se desarrollara la
obra y algunos ejemplos discograficos.

En el quinto capitulo se exponen los tres movimientos; y en el ultimo

capitulo se explica la instrumentacion que se utilizara.

Es necesario destacar que gran parte del conocimiento de este pueblo
ha sido transmitido de forma oral de generacion en generacion. Es por eso que
las fuentes son variables y actualmente se ha perdido gran parte de este
conocimiento; aun mas con la intervencion extranjera, que forz6 a una gran
parte de este pueblo a convertirse a otra religion y a asumir una cultura ajena a
la propia. Sin embargo, hasta el dia de hoy, este pueblo se resiste a

desaparecer y perder el legado que se han ganado gracias a meritos propios.

En la segunda parte del trabajo, se abordara directamente la
composicidon. Se explicaran y se detallaran las partes mas relevantes de ésta y
la representacion de cada pasaje.

Se adjuntaran las partituras generales de cada movimiento.

Finalmente, este trabajo estara orientado a un publico general, debido al
caracter de expresion artistica que esta tesis posee, como es la composicion e

interpretacién musical.



Primera Parte



Capitulo 1: HISTORIA DE LOS MAPUCHES

1.1Epoca precolombina

Los Mapuches son un pueblo originario que se localiza en el centro sur
de Chile, abarcando también la isla grande de Chiloé y el sudeste de Argentina.
Sin embargo, se establece que de antes de la llegada de los espafioles se

ubicaban desde el valle del Aconcagua hacia el sur’.

La palabra Mapuche deriva de dos términos extraidos del mapudungun,
(denominada “lengua de la tierra”) que es Mapu = tierra y che = gente. Buen

ejemplo de la estrecha relacién con la tierra y su naturaleza divina.

No existe certeza sobre sus origenes, pero se postula que fueron un
grupo ndmada que se habia trasladado del centro de América en migraciones
sucesivas provenientes de la vertiente oriental de la cordillera, pampeana y
guarani, que a través de un largo proceso de migracion, se introdujeron como

un grupo étnico y cultural foraneo entre los Picunches y los Huilliches. 2

La zona de Arauco?, junto con la vertiente oriental de Nahuelbuta (Angol
y Purén) y el extremo sur de esta cadena montafiosa (Imperial), parecieron
haber sido los lugares mas densamente poblados, lo que hoy en dia es Cafiete,

Lebu, Arauco, Contulmo y las orillas del lago Lanalhue.

Poseian una poblacion sedentaria, establecida y muy numerosa, sin

llegar a constituir poblados, siendo la familia el centro de esta sociedad.

"VWera Richard, Pérez Claudio, “El Despertar del Pueblo Mapuche”, Editorial Lom, p 29

2 Ricardo Latcham, “El Origen de los Araucanos” En: La organizacion social y las creencias religiosas de
los antiguos araucanos. Publicaciones del museo de Etnologia y Antropoldgica de Chile. Vol. I1I, PP.
254-268. Santiago De Chile.

3 El origen de las palabras Arauco y araucano proviene de esta zona. Al parecer existia un rio que se
llamaba Rauco, al sur de Concepcion. Los mapuches de esta zona se denominaria “raucos” y a ellos los
espaioles llamaron “Arauco” y “Araucanos”. Luego se designé a todos los mapuches con este nombre. Es
un nombre totalmente castellano, ya que ele verdadero nombre del aborigen (originario) de la araucania
es ‘Mapuche’. Profesor Hugo Gunkel, “Variaciones de la palabra araucano”, en Boletin de la Universidad
de Chile, n° 2. 69-70, septiembre-octubre de 1966.



Su estado de desarrollo fue protoagrario, conociendo la reproduccion de
ciertas especies vegetales a menor escala sin haber desarrollado la agricultura
como propiamente tal. También utilizaron la caza y la pesca para su
alimentacion, pero su alimento mas caracteristico fue el pifidn: fruto extraido
del pino araucaria que es posible cosecharse durante todo el afo, de donde

sacaban la harina de tal. ¢

La ganaderia de Chilihueques (ovejas de la tierra, guanacos de la tierra)
estaba bastante expandida, aunque no se habia establecido un régimen

ganadero como tal.

1.2Epoca de la Conquista

El primer intento de sometimiento a los mapuches fue en el siglo XV, en
1460 aproximadamente a manos del pueblo Inca, quienes buscaban la
expansion de imperio, el cual no se pudo lograr. Sin embargo en el presente
capitulo nos detendremos en el segundo intento de conquista protagonizada

por un pueblo europeo; los espafioles.

Durante el siglo XVI los conquistadores espafoles llegaron a América
con el fin de colonizar, evangelizar y extraer el oro para la corona espafiola,
pero al contrario del logro que se alcanzé en México y Peru, con los mapuches
fue diferente, ya que al ser un pueblo sin una base de poder centralizada no se
pudo conquistar de una sola vez y menos se los pudo diezmar, ya que su
distribucion era mas bien de comunidades independientes entre si, los cuales

se organizaron y resistieron la invasion del Extranjero®.

“Fue un tiempo de guerra casi permanente. Los espainoles eran pocos y
trataban de hacer trabajar a los mapuches por fuerza de las armas; habia

guerras, batallas, masacres. Los espafioles sembraban el temor en las rucas y

“Domeyko Ignacio, Araucania y sus habitantes. Editorial Francisco de Aguirre. Buenos Aires, 2° Edicion
1971, p. 28.
5 Vera Richard, Pérez Claudio, “El Despertar del Pueblo Mapuche”, Editorial Lom, p 30
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territorios mapuches. Muchos indigenas huyeron hacia las montafias o a poblar
tierras del interior, donde aun no se aventuraban los invasores” cuenta el relato

de José Bengoa®.

La guerra ofensiva practicada durante todo el conflicto, consistia en
atacar a los indios enviando expediciones a la Araucania, entrar en el territorio

enemigo y construir ciudades y fuertes.

También hubo otro elemento que extermind a un gran numero de
mapuches, especificamente un quinto de la poblacién (lo que equivale a 100

mil personas aproximadamente): la viruela, el resfriado y la sifilis.

Estas pestes afectaron principalmente a los Picunches o mapuches del
norte del Bio-Bio, que tenian mas contacto con los espafioles. En el valle
central de chile quedd muy poca poblacion aborigen. Las pestes los diezmaron
y muchos otros arrancaron a la zona sur a defenderse junto a los mapuches.
Pero también murieron muchos mapuches del sur, se cuenta que en medio de
las batallas se producian vomitos y muertes por el chavalongo (llamada asi a la
enfermedad en mapudungun). Como se sabe en toda América Latina los
indigenas fueron presa de un ataque bacterioldgico, producto de las pestes que

trajeron los espaiioles.’

Pedro de Valdivia fue quien guié a las fuerzas espafiolas. Lider6 la
Conquista de Chile a partir de 1540, fundando las ciudades de Santiago de
Nueva Extremadura el 12 de febrero de 1541, Concepcion en 1552, La Imperial
en 1551, y Valdivia en 1552. Dispuso ademas la fundacion de las ciudades de

La Serena, Villarrica, y Los Confines.?

Dentro de esta época tuvo lugar la presencia de un mapuche que
cambiaria radicalmente la historia del pueblo: Leftrard, también llamado

Lautaro; caballerizo de Pedro de Valdivia, el cual le dio la posibilidad de

¢ Bengoa José, “Historia del Pueblo Mapuche, siglo XIX y XX”, 6° edicion Editorial Lom, p 36.
7 Bengoa José, “Historia del Pueblo Mapuche, siglo XIX y XX”, 6° edicion Editorial Lom, p 35.
8 http://es.wikipedia.org/wiki/Pedro_de Valdivia#La batalla_de Tucapel - Muerte de Valdivia
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estudiar mejor al pueblo invasor y conocer los puntos débiles del enemigo.
Ensefid a los mapuches el uso del caballo y aplico estrategias militares
basandose en los recursos naturales y su entorno, rompiendo el mito de que

los espafioles son invencibles.

Esta guerra entre mapuches y espafoles comenzé en 1535 con la
Expedicion de Diego de Almagro y tuvo su término en 1598 en la batalla

nombrada “El desastre de Curalaba™.

La destruccion de Villarrica y las ciudades de la araucania fue el hecho
mas importante de la historia mapuche y espafola dentro de ese periodo. El
triunfo militar cambié el sentido de la guerra: se construyé un ejercito
profesional con fondos del rey (real situado); se eliminaron los lavaderos de oro
mas importantes y la colonia espafola en Chile se empobrecié enormemente.
Muchos indigenas del norte se refugiaron en la Araucania, con el consiguiente
despoblamiento del valle central.

Guerra y ejército pagado desde el extranjero, economia pobre y
deficitaria, poca poblacion y ausencia creciente de indigenas en el valle central,
serian tres de los elementos mas importantes que en definitiva estructurarian

en los siglos posteriores a la sociedad chilena.

1.3Epoca Colonial

Nos encontramos en la primera mitad del siglo XVIl y ya comienzan a
suceder los primeros planes de paz entre espafioles y mapuches. Este cambio
se debe principalmente por las obras pacificadoras de los jesuitas: frailes de

orden religiosa catolica fundada por Ignacio de Loyola en 15291°.

Sin embargo aun las guerras no terminan completamente: En 1624 se

formo la batalla en las cangrejeras, cerca de Chillan, alcanzando la victoria los

% Carvallo y Goyeneche, Vicente, Descripcion Historico Geografia del Reino de Chile, disponible en el
sitio http://es.wikipedia.org/wiki/Batalla_de Curalaba

10 Wikipedia, Compafiia de Jesus,

http://es.wikipedia.org/wiki/Compa%C3%B1%C3%ADa_de Jes%C3%BAs
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mapuches. Después los mapuches fueron los vencidos en La Albarrada, cerca
de Arauco.

El 6 de enero de 1641 se reunieron espafioles y mapuches por primera
vez en las paces de Quilin. El jesuita Diego de Rosales y otros de su orden,
hicieron un trabajo previo de organizacion de este importante primer encuentro.
Este parlamento reconocié la frontera del Bio-bio, y la independencia del
territorio mapuche. Los espafoles se comprometieron despoblar Angol, la Unica
ciudad que les quedaba en el territorio. Los Mapuches, por su parte, se
comprometieron a no vulnerar la frontera, dejar predicar a los misioneros en su

territorio y devolver a los prisioneros.

El parlamento de Quilin tuvo gran importancia para los Mapuches, ya
que todos los parlamentos posteriores se basaran en lo alli acordado: en el
Bio-Bio vy territorio independiente, reconocimiento formal por parte de Espafia,
de la independencia de los territorios comprendidos entre el Bio-Bio y el Toltén.
Se constituyd este en un territorio no perteneciente a la capitania general de
Chile, siendo nacién independiente y relacionada directamente con la Colonia.
Tal condicion costé aproximadamente casi un milldbn de muertos al pueblo
Mapuche.'" Sin embargo hubo muy poco cambio en la practica ya que a pesar
del reconocimiento de la frontera por parte de los espafnoles continuamente se
volvian a vulnerar las paces: todos los veranos se organizaban incursiones al
interior de la Araucania con el motivo de capturar a mapuches, que eran
vendidos como esclavos en Santiago o a los encomenderos al norte del pais.
Consideremos que en ese entonces Chile sufria una enorme escasez de mano

de obra.

El 13 de febrero de 1726 se celebr6é un nuevo parlamento realizado en
Negrete por el gobernador Cano y Aponte. Este parlamento fue el modelo de
muchos parlamentos que habra durante este siglo, hasta terminar la Colonia.

En este parlamento los puntos mas significativos son:

1- Los Indios debian deponer las armas

' Bengoa José, “Historia del Pueblo Mapuche, siglo XIX y XX”, 6° edicion Editorial Lom, p 38.
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2- Reconocerse vasallos del rey de Espafia

3- Enemigos de los enemigos de este

4- No oponer resistencia al restablecimiento de fuertes al sur del Bio-
Bio

5- Aceptar misioneros en sus tierras, y concurrir a la iglesia los que
fuesen bautizados

6- Prohibicion de robos de indios del territorio Mapuche

Al igual que el parlamento en Quilin, se reconocio la frontera del Bio-Bio
y el caracter independiente del territorio. También aparece el tema del
comercio entre espanoles (mestizos, criollos, etc.) y mapuches. Este tema sera
central en los parlamentos siguientes ya que el comercio seria un factor clave

dentro del pueblo mapuche.

Los mapuches tienen la peculiaridad admirable de haber permanecido
independientes de Espafa por espacio de 260 afos. Esta independencia se
conquistdé y mantuvo a causa de la situacion de equilibrio militar que lograron
en la guerra. A pesar de los intentos realizados por los castellanos, el mapuche

se mantuvo fuera de su dominio.

Han existido muchas hipoétesis de esta causa, pero a diferencia de los
Incas y los mexicanos (aztecas) que poseian gobiernos centralizados y
divisiones politicas internas, los mapuches poseian una estructura social no
jerarquizada. En la situacion mexicana y andina, el conquistador golpeé el
centro de poder politico y, al conquistarlo, se asegurd el dominio del imperio.
En el caso del mapuche esto no fue posible, ya que para su sometimiento

tendria que derrotar a cada una de miles de familias independientes.

1.4 Sociedad Mapuche a fines de la Colonia

En la primera mitad del siglo XIX nos encontramos con una sociedad
mapuche que tiene muy poca semejanza con la que conocieron los espafoles

al llegar a Chile. Mas de dos siglos de guerras, batallas sin fin, contacto

14



también, comercio e intercambios, no han sido en vano. La sociedad mapuche
ha modificado su economia, su organizacion social y politica, sus costumbres

incluso, en forma muy profunda.

La sociedad mapuche en el siglo XIX (hasta 1881) fue una organizacion
dinamica azotada de profundad transformaciones evolucionando a una
sociedad mercantil muy desarrollada y con sectores agricolas ya constituidos,
aunque la agricultura no era generalizada en todas las regiones de igual

manera.

La guerra tuvo un cambio de ritmo durante la segunda mitad del siglo
XVIIl y crecioé el comercio entre el territorio mapuche y la sociedad espafiola-
criolla del norte. La paz que se logréo durante esos afos, permitié que
aumentara la poblacién, por lo tanto, un mayor numero de mapuches
dedicados a las tareas econdémicas. El contacto con la sociedad colonial del
norte influyé en los gustos y costumbres araucanos, incorporando una serie de
productos provenientes del comercio. En definitiva, el sistema econdmico
basado en la recoleccién de frutos, en la caza y pesca, y en pequenas
plantaciones de hortalizas, es reemplazado por una economia fundamentada
en el ganado vacuno, ovejuno y caballar. Estas son tres especies que

revolucionan la economia mapuche.'?

La guerra asol6 principalmente a las poblaciones mas cercanas de la
frontera, por lo que muchas familias optaron por emigrar de las zonas
conflictivas a territorios del interior, que ofrecian mayor seguridad. Estas tierras
eran planas y con menos recursos para la recoleccion y la caza, pero
abundantes en pastos para el ganado. Es asi como la guerra y la actividad
ganadera fue cambiando los lugares de mayor concentracion de poblacién. Los
llanos de la vertiente oriental de la cordillera de Nahuelbuta y las planicies de la
precordillera de los Andes, se poblaron mas densamente que en el periodo

anterior. En cambio, areas tan conflictivas como Arauco fueron poco a poco

12 Bengoa José, “Historia del Pueblo Mapuche, siglo XIX y XX”, 6° edicion Editorial Lom, p 48.
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despoblandose, por los peligros que encerraban y por su inadecuacion para la

crianza de animales.

El ganado equino, vacuno y ovejuno tuvo una rapida multiplicacion en la
Araucania. No mucho tiempo después del triunfo de Curalaba, que los
mapuches tenian mas caballos que todo el conjunto del ejército espafiol. En el
proceso de cuidado y reproduccion del ganado, los mapuches, en busca de
pastos y animales para comerciar, se fueron internando en la cordillera de los
Andes, intensificando las relaciones con la poblacidon pehuenche, y siguieron
incursionando en las montafas hasta llegar a las pampas trasandinas,
ocupandolas plenamente a fines del siglo XVIII. El viaje hacia y desde las
pampas tenia una motivacion principalmente econdmica: la busqueda del

ganado para su venta en la frontera con Chile central y también de sal. '3

Otra consecuencia de esta expansion territorial de los mapuches y de su
produccion ganadera fue que, a partir de las nuevas relaciones econémicas, se
produce una transformacion en su estructura social y politica, lo que condujo a
una creciente jerarquizacion social y centralizacion del poder politico. Comenzé
a generarse una marcada division social entre caciques -lonkos-, y guerreros -
lanzas, conas. Empieza a producirse una alta concentracién de los ganados y
conas, luchando por el control de los pastos -territorios amplios de talaje-. Unos
pocos caciques fueron adquiriendo mayor influencia y mayor riqueza
acumulada, y empezaron a formarse alianzas entre distintos lonkos,
provocandose verdaderas formas gremiales de centralismo politico. Se da una
transformacion de los caciques mapuches, de “Gran Hombre” a “Jefe”, puesto
que ya no es en la guerra donde se basa el liderazgo politico mapuche, sino en
el area econdmica, especialmente por medio de la acumulacién de un capital
econdmico; en el area politica, en los parlamentos con los espafioles, y a partir
de un capital de informacion determinado por la posicion central de los
caciques en un campo de poder desde ahora bastante integrado, como por la

constitucion de amplias redes de alianzas politicas, matrimoniales vy

13 Bello Alvaro, “Nampiilkafe: El viaje mapuche a las Pampas Argentinas o Puelmapu (siglos XIX y
XX)”. En: Espacio de Convergencia. Primer y segundo encuentro de investigadores jovenes. Museo
Nacional Benjamin Vicufia Mackenna. Ediciones Lom. Santiago. 2001.
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economicas con otros grupos indigenas. El “gran hombre” cuya distincion se
realizaba sobre la base de sus habilidades guerreras es reemplazado por un
ulmen que se lanza en una nueva competicion econdémica y en habiles

negociaciones politicas.

1.5Epoca de la Independencia

Al momento de la Independencia de Chile con Espana (1810), el
territorio mapuche gozaba de un status juridico particular a consecuencia de los
parlamentos realizados con las autoridades espafiolas, el ultimo de los cuales
(Negrete 1803), habia reconocido una vez mas la frontera territorial en el Bio-
Bio.

Al principio de esta época surgid un discurso patriota entre los criollos
independistas, proclamando y enalteciendo el valor y la bravura con que los
mapuches resistieron la invasion espanola. El discurso “araucanista” de los
primeros padres de la patria se mantendra hasta hoy en la tradicion patriética
chilena, pasando a ser parte integrante del discurso oficial. Se trata de reforzar

la idea libertaria e indomita de este pueblo.

Es asi, entonces, que en un primer momento se produce una valoracion
del mapuche, la que se complementa con la idea de incluirlo en el proyecto de
nacion que se estaba gestando para construir con él y sus territorios el nuevo

pais que surgia desde las ruinas del mundo colonial.

Se percibe un ambiente de profundas buenas intenciones en la
construccion del nuevo Estado - Nacion que se estaba formando, primando la
idea de una gran hermandad. En esta direccion habria apuntado, por ejemplo,
un proyecto de “Pacificacion de la Araucania” presentado en el afio 1823 por
Mariano Egaiia'¥, que permitiese ocupar la regién con colonos nacionales y
extranjeros, prefiriendo para ello a los propios mapuches. El proyecto, debia
necesariamente ser acordado con los indigenas por medio de un parlamento,

tal cual lo habian efectuado durante la colonia, espafioles y mapuches.

14 Mariano Egafia (1793 - 1846) Constitucionalista chileno. Principal redactor de la constitucion de 1833
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Sin embargo, se visualiza un cuadro bastante contradictorio en la
medida en que se produce la llamada "Guerra a Muerte"'s. Pues, si bien en una
primera instancia los mapuches aparecen gestando los antecedentes de la
nacionalidad, gracias a la “sangre araucana” derramada en pos de la libertad,
el primer contacto directo que tuvieron los patriotas libertarios con los
mapuches adquirid un caracter mas bien traumatico, con esta denominada

“Guerra a Muerte”.

Los mapuches se vieron envueltos en una guerra ajena, entre patriotas y
realistas, pero fieles a los acuerdos y a la palabra empefada, mantuvieron sus
compromisos contraidos en los parlamentos con los espafioles. En ellos, los
espafoles reconocian el territorio y autonomia del Pueblo Mapuche, en cambio
los patriotas pensaban en un territorio unificado bajo la bandera chilena desde
el norte hasta el Cabo de Hornos. Los mapuches percibieron esta diferencia
entre chilenos y espafoles y temieron, con evidente prevision, la constitucion
de un gobierno central en Santiago que, poseedor de fuerzas armadas

ofensivas, atacara y sometiera definitivamente el territorio.®

De esta manera, los mapuches adhirieron mayoritariamente al bando
realista y lucharon contra los chilenos, contra los fundadores de la patria. En
este sentido, decae en el imaginario nacional la figura mapuche que cimentaba
la lucha por la libertad y la defensa de los derechos como pueblo
independiente. Por otro lado, la forma de lucha que se dio en la Frontera, tuvo
un caracter en el que la caballerosidad no era el signo mas caracteristico. El
accionar de los mapuches transforma radicalmente la imagen que se habia
construido de ellos, frente a la naciente sociedad nacional. Aparece el
estereotipo del barbaro, la imagen de seres salvajes, primitivos, que no
coincidia, o no estaba a la altura del proyecto de nacién liberal civilizada que se

pretendia edificar.

15 Don Benjamin Vicufia Mackenna design6 este nombre. proveniente de la tradicion militar independista.
16 Bengoa José “Historia del Pueblo Mapuche, siglo XIX y XX”, 6° edicion Editorial Lom, p 143.
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La ocupacion de la Araucania fue precedida por la colonizacién
espontanea de chilenos del norte del pais, por compras y especulacién de
tierras, por un lento avance de la frontera agricola hacia el sur. Cuando la
necesidad de ocupar agricolamente esos territorios se hizo evidente, el
gobierno y el ejército chileno debieron desarrollar un plan de ocupacién y

sometimiento de la sociedad mapuche.

La ocupacion de la Araucania fue la solucién para solventar las

necesidades econdmicas de la sociedad chilena de ese periodo,

“La agricultura del Valle Central sufri6 un desastre gigantesco con la
revolucion de la Independencia. EI comercio de granos, charqui, vino y otros
productos, que se venian desarrollando con creciente importancia durante el
gobierno de la Colonia, se interrumpid. EI mercado peruano se cerro y se alterd
profundamente el que realizaba con Espafia y, a través de ella, con Europa.
(..))

En 1848 comenz6 a cambiar la situacion de la agricultura, con el
descubrimiento del oro de California. El abastecimiento de trigo, harina,
porotos, charqui y otros productos alimenticios, se hacia desde Valparaiso. En
la misma época comenzé a colonizarse Australia, y los barcos que hacia alla
viajaban se abastecian en Valparaiso. Junto con los mercados mineros del
norte, la mayor apertura peruana y partidas importantes hacia Argentina,
permitieron un auge agricola de grandes proporciones. En esos afios se
realizaron grandes obras de regadio en la zona central, que permitieron poner

en produccion practicamente todo el territorio hasta el Bio-Bio. “1”

De esta manera era necesario el hecho de expandir la frontera agricola y

el unico territorio que quedaba para tal expansion era la Araucania.

También en la mente de la sociedad criolla comenzé a nacer un

pensamiento expansivo hacia los territorios del sur justificando esta necesidad

17 Bengoa José, “Historia del Pueblo Mapuche, siglo XIX y XX”, 6° edicién Editorial Lom, p 157 - 158.
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con un pretexto “civilizador”. A continuacién un parrafo del diario el mercurio

que ejemplifica este pensamiento:

“No se trata sélo de la adquisicion de algun retazo insignificante de
terreno, pues no le faltan terrenos a Chile; no se trata de la soberania nominal
sobre una horda de barbaros, pues esta siempre se ha pretendido tener: se
trata de formar de las dos partes separadas de nuestra Republica un complejo
ligado; se trata de abrir un manantial inagotable de nuevos recursos en
agricultura y mineria; nuevos caminos para el comercio en rios navegables y
pasos facilmente accesibles sobre las cordilleras de los Andes... en fin, se trata
del triunfo de la civilizacion sobre la barbarie, de la humanidad sobre la
bestialidad...”8

La sociedad agraria, santiaguina que miraba hacia Europa y que surgio
en las primeras décadas del siglo XIX no tuvo la capacidad de comprension
hacia el Pueblo Mapuche, y de esta manera se escribe parte de los pasajes
mas oscuros de la historia chilena, hasta donde actualmente se intenta negar y

ocultar.

El 2 de diciembre de 1857, el presidente Manuel Montt designd
intendente y comandante de armas de Arauco a Cornelio Saavedra, quien fue

el artifice de la ocupacién de la Araucania.

Este hombre basé la ocupacion en el modelo en que funcionaba la
colonizacion Norteamérica, realizada durante esos mismos anos. Este modelo
planteaba que el estado se hacia cargo del proceso, ya que era el unico
comprador de tierras. En primer lugar, avanzaba el ejército sometiendo a los
ocupantes del territorio, estableciendo lineas fortificadas de frontera vy
reduciendo a los indigenas a reservaciones donde se controlara y concentrara.
A continuacién el estado y capitales privados, cuando los hubiere, instalaba
obras de infraestructura, especialmente los ferrocarriles y el telégrafo. Detras

del ejército venia el tren. Pacificando el territorio y con el ferrocarril en

13 Diario el Mercurio de Valparaiso “Una cuestion de Primera Importancia”. 5 de Julio de 1859
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construccion, se procedia el remate de las tierras por parte del estado, y a la
inmigracion. En la medida que habia paz y comunicaciones, se podia traer
inmigracion europea, familias respetables y no bandas de aventureros. A partir
de estos tres elementos, era posible formar pueblos, ciudades y fomentar el

progreso.'?

Saavedra propuso avanzar la linea fronteriza hasta el rio Malleco;
realizar la venta y subdivision de los territorios comprendidos entre el Bio-Bio y
el Malleco, a fin de establecer pobladores en la region; explotar los suelos

agricolas con colonos chilenos y extranjeros.

Saavedra logr6 incorporar mas de un millon de hectareas al territorio
nacional. Consideremos que el desarrollo armamentista hasta el momento
favorecio a los chilenos enfrentdndose a los araucanos con fusiles, mientras
que los mapuches se valian de lanzas, boleadoras y otras armas rudimentarias
extraidas de su entorno. Los mapuches usaron solo esporadicamente las
armas de fuego. La razdén no es unicamente de orden cultural, sino
consecuencia de las dificultades para obtenerlas. Por lo tanto esta guerra era
esencialmente de un pueblo con armas rudimentarias contra un ejército

moderno.

En 1866 se dictaron las primeras leyes de ocupacion, momento en que
el concepto “territorio de indigenas” es cambiado por el de “territorio de
colonizacion”. Las tierras fueron declaradas fiscales para evitar que los
aventureros y especuladores se apropiaran de todos los recursos y no dejaran
espacio para la inmigracion extranjera, que era, en definitiva, el verdadero

objetivo.

Los mapuches, por su parte, al ver la inminente ocupacion vy
devastacion, buscaron desesperadamente sectores aliados, sin embargo el
apoyo nunca llegé. Es necesario destacar las tres posiciones que el pueblo

debatio frente a este conflicto durante esta época: Por una parte hay quienes

19 Bengoa José “Historia del Pueblo Mapuche, siglo XIX y XX”, 6° ediciéon Editorial Lom, p 174.
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sostienen enfrentar del modo militar la invasién que se venia encima. Quien
dirige esta tendencia es el lonko Quilapan de los arribanos o wenteches. Hay
un segundo sector que se encuentra liderado por el cacique de Quechereguas,
Pailahueque, que trata de establecer alianzas y negociaciones. Para ello
incluso viaja a Santiago a solicitar el fin de la ofensiva. Es apoyado por los
frailes franciscanos italianos. Un tercer sector o tendencia de opinién politica,
trata de establecer una alianza con los chilenos y sus dirigentes. La encabeza
el lonko de Chol Chol, Venancio Cofoepan. Estas tres "lineas politicas" que se
registran en la sociedad mapuche de la década del setenta y ochenta del siglo
XIX, muestran una enorme continuidad. Unos creen que el camino es la

resistencia, otros la negociacion con diferentes aliados y otros la adaptacion.

Durante quince afios se produce un periodo de mucha violencia. Desde
1866 hasta la fundacién de Temuco y el ataque que todas las agrupaciones
mapuches hicieran el 5 de noviembre de 1881 al fuerte alli establecido, fue un
periodo de continua guerra. Como en todas las guerras hubo mucho
sufrimiento y muchos desplazados. Las familias de la Frontera, cercanas a la
recién construida linea del Malleco huyeron a lugares mas lejanos, hacia la

Cordillera.?®

El mismo Coronel Cornelio Saavedra le escribia al Gobierno que esta
campanfa le habia costado "... Mucho mosto, mucha musica y poca pélvora... ",
frase llena de orgullo y soberbia que ha quedado en los anales de la
historiografia chilena y que hizo creer a muchos autores que la campafa del
sur habia sido "un paseo por el prado". No son pocos quienes adhirieron a esta
idea levantando teorias que sefalan que los mapuches ya estaban
"aculturados" en ese momento y que la ocupacién de la Araucania se realizo
sin oposicion de ninguna especie. Las pruebas histéricas empiricas desmienten
absolutamente esta manera de ver la historia. El propio Cornelio Saavedra se
dio cuenta de esta situacion. En un texto menos citado, pero que anticipa el
conflicto que se estaba generando, escribe a las autoridades de Santiago lo

siguiente:

20 http://biblioteca.serindigena.org/libros_digitales/cvhynt/v_i/1p/vl_pp_4 mapuche ¢l los_mapuche-
6_.html#Heading251

22



“... llevada (la guerra) por el sistema de invasiones de nuestro ejército al interior
de la tierra indigena, sera siempre destructora, costosa i sobre todo
interminable, mereciendo todavia otro calificativo que la hace mil veces mas
odiosa i desmoralizadora de nuestro ejército. Como los salvajes araucanos, por
la calidad de los campos que dominan, se hallan lejos del alcance de nuestros
soldados, no queda a estos otra accidén que la peor y mas repugnante en esta
clase de guerra, es decir: quemar sus ranchos, tomarles sus familias,
arrebatarles sus ganados i destruir en una palabra todo lo que no se les puede
quitar. ¢Es posible acaso concluir con una guerra de esta manera, o reducir a

los indios a una obediencia durable?”?!

Esta guerra consistio esencialmente, por parte del ejército chileno, en
una operacion de pillaje. Se aplicé la politica de “tierra arrasada”-, siguiendo los
métodos mas barbaros de la guerra; se quemaban casas, rucas y sementeras.
Se apresaba a cuanto ser viviente habia, asesinando mujeres y nifios. Se
arreaba con todos los animales y se los entregaba al gobierno como botin de

guerra.

Estas sucesiones de hechos serian la causa por la cual se confeccioné
uno de los enfrentamientos mas memorables y tragicos dentro de la historia de

chile.

1.6 El alzamiento General Mapuche de 1881

Los mapuches decidieron terminar con las pequefias negociaciones y

tratados de paz no respetados por el gobierno de Chile, y se lanzaron a una de

las batallas mas sangrientas que se pueda recordar.

21 Saavedra Cornelio. Documentos relativos a la ocupacion de Arauco. Imprenta La Libertad. Santiago.
1870. p. 205. Citado Por Jorge Pinto, “La ocupacion de la Araucania a través de historiadores, novelistas,
poetas y dirigentes mapuche”, Investigando y Educando: Estudios para el Anélisis y la Aplicacion.
Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacion. Santiago. p. 3.
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El 5 de noviembre de 1881 se ejecuto el ultimo alzamiento general del
pueblo mapuche. Los caciques llamaron a su pueblo para mostrar que aun

tenian poder; el poder de morir.

La insurreccion fue general. Habian fracasado todas las estrategias
politicas. Los Colipi, abajinos de Purén y Los Sauces, habian fracasado con su
estrategia negociadora y de alianza con los chilenos. Los Arribanos habian
fracasado también, al no ser capaces de detener al ejercito chileno; los
Pehuenches habian sido bloqueados por lado y lado; los grupos de los rios
Toltén y Budi se habian mantenido neutrales, pretendiendo con esa politica
obtener el respeto a su libertad, veian como también estaban involucrados en
la dominaciéon. Habian fracasado las negociaciones, la beligerancia y el
combate, la neutralidad y el aislamiento. Solo quedaba la realizacion de un acto
simbdlico, expresivo de la unidad cultural a pesar de la enorme diversidad
interna. Por primera vez, se unieron todos los grupos mapuches en una
insurreccion. No se traté de una union politica, que nunca habian tenido, sino

de una unidad cultural. 22

La tactica militar mapuche era la siguiente: en un dia convenido cada
agrupacion tuvo la mision de atacar un fuerte, un pueblo, una misién recién
instalada o simplemente un lugar en donde vivieran huincas (extranjeros). El
objetivo muy sencillo. Expulsar al Huinca del Mapu (tierra), aunque fuera un

objetivo casi imposible, viéndolo desde una perspectiva actual.

1.6.1 Lumaco

En la madrugada frente al poblado de Lumaco aparecieron varios
cientos de guerreros mapuches, liderados por Luis Marileo Colipi. Junto con él
venian mapuches y caciques de Purén, Los Sauces, Traiguén, Nahuelban y los

alrededores. Marchaban alrededor de 400 mapuches

22 Bengoa José “Historia del Pueblo Mapuche, siglo XIX y XX, 6° edicién Editorial Lom, p 299
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El fuerte de Lumaco se encontraba en guardia, previniendo el ataque
mapuche. El 3 noviembre en la noche los arribanos habian asaltado el fuerte
de Quilllem, al parecer adelantandose equivocadamente a la fecha convenida.
Ese asalto fue una victoria para los mapuches, sin embargo habia dejado en

alerta a los otros fuertes de la frontera?®

La batalla comenzé en la mafiana, y mas de 50 mapuches cayeron
muertos por las descargas de fusileria. Se reagruparon después de varias
horas de combate, en una loma que domina el poblado. Descansaron y
llegaron mas refuerzos para ambas partes. Por la tarde comenzo la batalla mas

cruenta, teniendo la victoria el escuadron que protegia el fuerte.

En el recuerdo actual se tiene presente la masacre de Lumaco que alli
ocurrié. La batalla se habia desarrollado en el mismo punte que cruza el rio. Se
cuenta que las aguas estaban tefiidas en sangre y no se terminaba nunca de

recogerse cadaveres en la orilla del rio.?*

1.6.2 El levantamiento de la Costa: Budi y Toltén

Neculman organizé este ataque convocando a los grupos de Boroa,

Huillio, imperial hasta conectar Budi.

Los costinos atacaron la Misién de Puerto Saavedra y los grupos de

Boroa e Imperial destruyeron esa ciudad.

El ataque a la costa no logré su objetivo, que era expulsar a los chilenos
del Toltén, puerto fundado por Cornelio Saavedra 20 afos antes. Los costinos
no habian participado anteriormente en guerras y los mapuches tenian muchos

lazos de fidelidad con el gobierno.

23 E1 3 de noviembre, 500 mapuches aproximadamente, todos armados de lanzas y algunos con armas de
fuego cayeron a medianoche en el fuerte de Quillem. La pequefa guarnicion que defendia ese fuerte
opuso una feroz resistencia. sin embargo se vio en la necesidad de retirarse. Diario el Mercurio, 10 de
Noviembre de 1881.

24 Relatos de Lumaco. Bengoa José “Historia del Pueblo Mapuche, siglo XIX y XX”, 6° edicion Editorial

Lom, p 301
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“Durante nuestra estada en Toltén recibi6 Painemilla un mensaje de
Calfupan. “Tenéis que ayudarnos, vamos a asaltar el pueblo de Toltén”, me
pedian los caciques Colihuinca, Painecur, Huichal y Carmona, los jefes del
levantamiento. Yo me negué, les dije: “si queréis recibir derrota, andaos solos”.
M4as tarde nos conté un mensajero: “Cuando la insurreccién llegbé a Boca Budi,
fue muerto el chileno José Lépez por el cacique Painecur. En una canoa bajaba
este con otros, entonces los alzados avanzaron desde las dos riberas contra
ellos, invadieron las canoas y los ultimaron...”.?> Cuenta el relato de Pascual

Confa.

1.6.3 Nueva Imperial

Mas hacia el interior el ataqué fue mucho mas masivo destruyendo esa
ciudad. El dia 7, en la madrugada comenzé el ataque mapuche a Nueva
Imperial. Después de varias horas de batalla la ciudad fue practicamente

destruida; los chilenos, colonos y guardias que alli habia huyeron a los cerros.

“Hoy a las 8 de la mafiana los padres de la misiéon de Imperial llegaron
arrancando de los indios y me dicen lo que sigue: Ayer a las 5 PM los indios en
Mafiio en numero de 2.000 dispersaron a las tropas. En el rio Cautin han
muerto a 9 individuos. Muchos temores en Imperial. Sirva US. Mandar éste

mensaje por vapor a Lebu. Dios guarde a US, muchos afios...”.%®

1.6.4 Ataque al fuerte de Tirua

El panico cundié en la region de la frontera y los mapuches vieron que
era posible desarrollar su plan de ataque, la insurreccion se propagé desde la
costa de Tirua y Cafiete.

El gobernador de Lebu, Manuel Carrera Pinto telegrafiaba
desesperadamente al intendente de Arauco, pidiendo refuerzos. El panico fue
general al saberse las noticias de la destruccion del fuerte Imperial. Los

refuerzos enviados de Lebu se habian tardado a causa de una tormenta.

25 Cofia Pascual, “Memorias de un Cacique Mapuche”, 1930.
26 Telegrama de Pascual Lopez a Gregorio Urrutia. 6 de noviembre de 1881.
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Viendo esto los mismos vecinos de Cafiete se organizaron para socorrer Tirua,

llegando a contarse 400 campesinos y colonos.

El primer encuentro tuvo lugar a una legua y media de Tirda, en el borde
del rio del mismo nombre (lugar conocido como Loncotipai). A una descarga de
fusileria cayeron 30 mapuches muertos y el doble de ellos quedd herido. Por el
lado chileno la tropa estaba comandada por el capitan de milicias don José Luis
Aguayo. Al dia siguiente se produjo otro enfrentamiento en el fundo Relun, al
oriente de Tirua, 156 kilobmetros aproximadamente donde murieron 42
mapuches, dejando en el terreno muchos heridos que iban llevando el dia
anterior.

De esta manera termina la sublevacion de la costa el cual comenzo6
exitosamente para los mapuches. Imperial habia sido destruida, se neutralizé

Toltén y se avanzd hacia Arauco.?”

1.6.5 El ataque al Fuerte Nielol (Galvarino)

El coronel Urrutia, venido de Santiago, llegd el dia 6 de noviembre a
Angol, trayendo tropas de refuerzos. El dia 7 se trasladé a Traiguén y envio
tropas a la zona central con el fin de neutralizar a los arribanos. Considerando
que a lo largo del siglo este grupo mapuche habia sostenido todo el peso de la
guerra el coronel Urrutia se enfoco primeramente en este conjunto.?®

Curiosamente en esta etapa, los arribanos estaban ya sin fuerzas y
fueron presionados a marchar a Temuco como “indios amigos” del ejército de
Urrutia. “Lo que me proponia —dice el coronel — obligandolos a marchar
conmigo era, mas que el auxilio de fuerza que podia ofrecerme, mantenerla
como una garantia para que las numerosas tribus arribanas no se levantasen a
mi espalda y fuesen a hacer incursiones al norte del Traiguén.” (Collipulli y las

otras ciudades y pueblos del Malleco)

27 Bengoa José “Historia del Pueblo Mapuche, siglo XIX y XX, 6° edicion Editorial Lom, p 313
28 El coronel Urrutia habia llegado hace poco desde las campaiias en Perti. Trajo consigo refuerzos que
serian un factor decisivo en la derrota del Mapuche.
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Los combates continuaron durante toda la semana, en la que la
insurreccion estaba en marcha, sin embargo la presencia de las fuerzas
militares tuvo su efecto. Los trenes con tropas de Santiago, continuaban
llegando a Angol y de alli eran despachados hacia la frontera. 200 hombres del
8° de linea y del batallén de Chillan se trasladaron el dia 9 a reforzar el fuerte

Nielol.2®

Al amanecer del dia 9 de Noviembre comenzé el ataque mediante una
estratagema utilizada por los mapuches: se disfrazaron entre coligues, vacas,
ovejas. Llegaron al fuerte imitando sonidos de animales y haciendo ruido de
coligues. Pero los guardias ya estaban previstos y sabian que los mapuches

iban a llegar. No fueron enganados.

Después de cuatro horas de combate el enemigo se retird dejando
cientos de muertos en el foso que rodea al fuerte.

Mas tarde los mapuches mantuvieron cercado el fuerte, pero al dia
siguiente llegaron los refuerzos militares provenientes de Traiguén quienes los

derrotaron por completo.

“Los que sitiaban el fuerte Nielol, como se lo comuniqué en telegrama de
ayer, han sido atacados el 10 por nuestras tropas derrotandolos por completo.
Han quedado en el campo, y es lo que se sabe hasta ahora, cuarenta indios
muertos y treinta heridos. Los derrotados emprendieron la fuga hacia el interior”
30

Consideremos que las partes enviadas del ejército del sur disminuian los

numeros de muertos para no ser criticados en Santiago.

29 Este fuerte se encontraba entre el actual pueblo de Galvarino y Choll Choll, en las inmediaciones de la
cadena de los cerros Nielol. Bengoa José “Historia del Pueblo Mapuche, siglo XIX y XX, 6° edicion
Editorial Lom, p 314.

30 Telegrama al Comando General del Ejército del sur. Reproducido en El Mercurio de Valparaiso. E1 15
de noviembre de 1881
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1.6.6 Temuco

El asalto al fuerte de Temuco ha sido, sin duda, la batalla mas recordada

que se ha tendido durante el proceso de la pacificacion a la Araucania.

Los mapuches que asediaban Temuco estaban organizados en tres
fuerzas. De Tromen venia un contingente dirigido por Huentelao, Epul, Catrileo,
Melilldan. Estos grupos se reunieron en el lugar que hoy en dia ocupa el

cementerio de Temuco.

La segunda columna, la de los mapuches de Maquehue, Quepe y
Toltén, estaba dirigida por Melivilu, Painevilu, Manquilef, Epufiam y Milladir,

estos debian ingresar por el sur de Temuco.

La tercera columna estaba formada por las agrupaciones de Truf-Truf,
Cajon y participaban los del Llaima. Su jefe principal era Esteban Romero de
Truf-Truf y Manuel Cotar de Llaima, todo ellos se ubicaron al pie del cerro

Conunhuenu, conocido posteriormente como la “Quinta Pomona”. 3

A las 8 de la mafana del dia 10 de Noviembre tuvo lugar el ataque
mapuche. Se establece que fueron alrededor de 4.000 lanzas que asediaron el

pueblo fortificado.

El mayor Bonifacio Burgos dirigia las fuerzas que protegian el fuerte,
incluso hubiera sido derrotado si no fuera por la llegada de 150 infantes y 30
jinetes venidos del batallén del Bio-Bio, comandado por el capitan Alberto Arce,
oficial que habia luchado en las campafas del Peru durante la guerra del
pacifico.

Con este refuerzo los Mapuches caen sucesivamente, sus jefes son

muertos y el pueblo mapuche es derrotado.

31 http://www.anarkopunks.8k.com/mapuche.html
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“Mi padre don Juan Quidel, ya mui viejo, se subi6é conmigo al cerro
Conunhuenu, al sureste de Temuco, a presenciar el ataque. La partida de Truf-
Truf estaba acampada cerca del vado, tal ves esperaban reunirse con los
demas: varios mocetones carneaban cuatro vacas que habian aparecido por
ahi, de repente llegan los soldados y los cargan... Manuel Cotar, cacique de
Llaima, su capital Coliman y muchos mocetones cayeron en la pelea...Desde el
fuerte disparaban algunos cafionazos para el otro lado del rio, en direccién a
Padre Las Casas. Asi fue ese ataque tan memorable para los habitantes de
Truf-Truf...”3?

1.7 La ocupacion definitiva

Después del levantamiento, el pueblo mapuche fue perseguido. Los
refuerzos del ejército eran enviados desde santiago escarmentar a los
insurrectos. Asi comenzé una batida final apresando a los caciques que habian
participado en la insurreccién.

Bandas de “paisanos”, colonos pobres y chilenos, recorrian los campos
incendiando rucas, asesinando y arreando animales de los mapuches. Se
produjo una suerte de persecucion sin piedad a los grupos mapuches
derrotados, que el mismo Urrutia detuvo, a fin de que fuera el ejército quien

controlara la situacion.

La ocupacion del territorio comenzé con la fundaciéon de nuevos fuertes
Las familias sobrevivientes arrancaron hacia el otro lado del rio Cautin,

buscando refugio en las montafas.

En el verano de 1882 se prepararon las expediciones que cerrarian los
boquetes cordilleranos y someterian a los grupos mapuches establecidos hacia
las montafas. Se envio enviaron tropas a cargo del comandante Droully hacia
Lonquimay, donde fundé el fuerte de Nitrito. Se expediciond el Llaima y se

fundd Cunco vy, por el lado del Cautin cordillerano, Curacautin.

32 Testimonio de don Juan Quidel de Truf-Truf. Consignado en “Historia del Pueblo Mapuche”, José
Bengoa, 1985.
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Durante ese afo se prepard una expedicidn con el objetivo de llegar a
Villarrica. Recordemos que hace 300 anos ese pueblo fue destruido
transformandose en ese entonces el simbolo de la resistencia mapuche. El 1°
de enero de 1883, llegando a punta de machete, el ejército ocupd las ruinas de

esa antigua ciudad y fundoé una nueva poblacion.33

La fundacion de Villarrica marcé el final del pueblo mapuche como un
pueblo independiente y tuvo que regirse a las decisiones que el estado chileno
establecio sobre ellos.

El pueblo mapuche tuvo que sobrevivir al rigor de la civilizacién, hasta el

dia de hoy.

33 Bengoa José “Historia del Pueblo Mapuche, siglo XIX y XX, 6° edicién Editorial Lom, p 325.
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Capitulo 2: COSMOGONIA MAPUCHE

En primera instancia, es menester establecer las diferencias entre los

términos cosmogonia y cosmovision.

Cosmogoniaes el conjunto de narraciones e historias ideadas que

pretenden dar respuesta al origen del Universo y del hombre mismo.

En cambio, la Cosmovisién es la manera de ver e interpretar el mundo.
La cosmovision tiene que ver con el modo en que cada sociedad determina su
cultura particular, pues la cosmovision regula las creencias, valores, ideas y

percepciones sobre el entorno.

A continuacion se procedera a explicar parte de la cosmogonia y

cosmovision del pueblo mapuche.

El pueblo Mapuche cuenta con una religién politeista, cuentan con la
existencia de seres supremos, en entidades y en poderes espirituales que
influyen o determinan sus actividades. Sus creencias no son del tipo ni de la
categoria con la familiarizacion cristiana; se trata de creencias con un
contenido bastante complejo, en donde las caracteristicas del Ser supremo,
que ellos denominan Ngenechen, y las caracteristicas de los demas poderes
espirituales, junto con la liturgia con que practican sus cultos, responden a

nociones del mundo y del hombre completamente distintas a las nuestras3.

Sin embargo, es necesario mencionar que la denominacion de
Ngenechen es resultado de la influencia cristiana, la que busca denominar a
dios como un solos dios. Aunque varias comunidades mapuches actualmente

mantienen esta tradicion.

El establecer una estructura formal de toda la religion mapuche seria
imposible ya que el vasto conocimiento ha sido trasmitido de forma oral solo

entre iniciados, especialmente machis (chaman), los cuales tal informacion se

34 Dowling Jorge, “Religién, chamanismo y mitologia Mapuches”, editorial cormoran, p 13 - 15
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guarda hasta hoy celosamente, considerando que los relatos nos son certeros
y van variando de acuerdo a cada persona entrevistada, mas aun se hace mas
complejo por el hecho de que gran parte de su identidad ha sufrido una serie
de variaciones a causa de la intervencién extranjera, como la que acabamos de

comentar.

2.1 El Cosmos Mapuche

Es necesario establecer que para los mapuches el cosmos no esta
establecido de la manera como la conoce el mundo occidental, sino de una
forma vertical en la cual residen las entidades espirituales y de forma horizontal
en donde establecen los puntos cardinales o también llamada Meli witran Mapu

(tierra de las cuatro esquinas).

2.1.1 Concepciodn vertical del cosmos

Los Mapuches establecen el cosmos en base a una serie de plataformas
superpuestas en el espacio, en la que se establecen las entidades espirituales
segun su familia y naturaleza. Dichas plataformas son todas de forma cuadrada
y de igual tamafio. Fueron creadas en orden descendente durante los tiempos
del origen del mundo. La agrupacion de estas plataformas cuadradas define la
ubicacion de las tres zonas cdsmicas: cielo (orden), tierra (sintesis) e infierno
(caos)®. Es necesario destacar que estos tres conceptos no se establecen
como el cristianismo, sino que basan estas tres plataformas en otro sentido en

donde el orden y el caos tienen una constante rivalidad.

Las cuatro plataformas del bien, Wenu Mapu son el aposento ordenado
y simétrico de los dioses, espiritus benéficos y antepasados. Ellas se oponen a
las dos plataformas del mal: Anka Wenu y Minche Mapu: zonas oscuras,
extrafias y cadticas en donde residen, respectivamente, los Wekufe (espiritu
malévolo) y los Laftrache (hombres enanos o pigmeos).

3% Eliade Mircea, Chamanismo, México FCE (Fondo de la Cultura Econémica) 1960, p 209, 222 -227.
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Concepcion Vertical del Cosmos
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La contradiccion derivada de la oposicion de estas dos zonas césmicas
en perpetuo conflicto se proyecta dinamicamente en la tierra, mundo natural en
el cual este dualismo esencial se sintetiza. A pesar de que, desde un punto de
vista logico, podriamos reducir las tres zonas cdésmicas a dos —mundo natural
y sobrenatural—, la visidbn cosmica del mapuche apunta hacia otro criterio,
puesto que, para él, el mundo sobrenatural es algo tan real y tangible como el
natural. Al respecto, Mircea Eliade® afirma que "para el hombre religioso, lo
sobrenatural estd indisolublemente ligado a lo natural", puesto que "la
naturaleza expresa siempre algo que la trasciende"’. En resumen, la vision
césmica mapuche es dualista y dialéctica: el wenu mapu contiene sélo al bien
(tesis); el anka wenu y minche mapu representan soélo el mal (antitesis); y en la
tierra coexisten el bien y el mal en una sintesis que no implica fusion, sino

yuxtaposicion dinamica. La verdadera polaridad tiende a la union; y la

36 Eliade Mircea, Chamanismo, México FCE (Fondo de la Cultura Econémica) 1960

37 Véase Lo Sagrado y lo Profano, Madrid, Guadarrama, 1967, p. 115. Refiriéndose al hombre primitivo, Charles
Houston Long coincide con Eliade. El simbolo religioso primitivo “revela una percepcion del mundo diferente al
nivel ordinario de la experiencia”, puesto que el hombre comprende lo sagrado como real y lo reactualiza en ritos y
ceremonias. (Constltese “Primitive religién”, en Enciclopedia Britanica, op. cit, XIX, p. 112.
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conjuncion de dos fuerzas opuestas es una condicidon necesaria para lograr el

equilibrio cosmico dualista.

2.1.2 Concepcioén Horizontal del Cosmos

El hombre Mapuche explica de manera vertical la ubicacion en donde
pertenece cada entidad espiritual, incluyéndose al si mismo. Sin embargo,
también establece un plano horizontal en donde éste se ubica. Esta referencia
esta orientada segun los cuatro puntos cardinales, reconociéndose, por lo
tanto, cuatro direcciones a partir del Este, lugar direccionado hacia la cordillera
de
(Considerando que el amanecer proviene del Este) y en donde se pone el sol

los Andes y region matriz de la presente concepcion espacial.

(oeste). 3

El Pueblo Mapuche también establece una simbologia a los puntos

cardinales:

Elementos empirico- Elementos magico-religiosos

racionales

Puntos cardinales

ESTE (puel mapu) Buen viento, buen aire o Dioses, espiritus benéficos,

brisa, buen tiempo, buen dia,
buen trabajo, buena
cosecha, abundancia, salud

antepasados, rogativa a los
dioses, ayuda divina, buena
suerte

SUR (willi mapu)

Bonanza: sol, buen viento,
buen aire o brisa, buen dia,
buen trabajo, buena
cosecha, salud

Buena suerte

NORTE (piku mapu)

Viento norte, mal tiempo,
lluvia, agua, trueno,
temporal, heladas, rocio,
enfermedad, muerte

Mala suerte

OESTE (lafkén o nau mapu)

Oscuridad, viento malo,
temporal, maremoto, lluvia
mala, nieve, heladas, ruina
del cultivo, enfermedad
grave, muerte

Wekufe (espiritu del mal),
mala suerte, mal.

Es necesario considerar que gran parte de su historia es consecuente

con este orden simbdlico cardinal, por ejemplo: del Este nace el sol; elemento

38 Grebe Marfa Ester, Pacheco Sergio y Segura José. “Cosmovision Mapuche”. Descarga en
http://meli.mapuches.org/spip.php?article95
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divino que ha sido preponderante para todas las culturas humanas. El Sur es
hacia donde pueblo mapuche emigro buscando nuevos territorios y
posibilidades de subsistencia. El Oeste es el origen de los espiritus malignos
(véase la leyenda de Tren-tren Vilu y Kai-kai Vilu. La serpiente marina que
buscaba aniquilar al hombre provenia del mar) y del Norte han llegado todos
los pueblos invasores como la incaica precolombina los espafoles y el pueblo
chileno. Esta concepcién también se encuentra representada en el Kultram,
instrumento ejecutado principalmente por la machi. En el parche de cuero tiene
plasmado con sangre de cabrito la cruz que establece los puntos cardinales,

antes mencionados.3?

Cl»
|l %

La cruz esta inscrita en la membrana circular del Kultram. Las cuatro
demarcaciones que resultan los brazos mismos de la cruz, son los puntos
cardinales. Segun esta interpretacion, la cruz determina en el area del circulo lo

que los Mapuches llaman Meli Witram Mapu (Tierra de las cuatro esquinas)*°

Es valido comentar que este instrumento contiene todo un micro y
macrocosmos del pueblo mapuche en él, ya que envuelve una serie de

elementos simbdlicos arraigados muy profundamente en esta cultura.

2.2 Deidades

El cosmos Mapuche esta poblado por tres clases de habitantes: seres

sobrenaturales benéficos, seres sobrenaturales maléficos y el hombre.

39 Es necesario destacar que los motivos del Melli witran Mapu se plasman segtin la machi, y no todos
los disefios son iguales.
40 Soublette Gaston, “La estrella de Chile” Ediciones Universitarias de Valparaiso, p 17- 19
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Cada uno de estos seres cumple una funcion trascendental para la vida
mapuche, donde cada uno tiene una diferenciacion de status de cada uno de
los miembros de cada familia de dioses o espiritus, y cumplen una clasificacion
jerarquizada de status de una familia de dioses o espiritus con respecto a las

demas.

Los Mapuches reconocen tanto aquellos elementos, fuerzas y agentes
naturales que se pueden controlar mediante su conocimiento y esfuerzo como
aquellos que son imposibles de controlar por los hombres. Frente a estos

ultimos recurren a explicaciones ligadas a la religion.

Generalmente estos seres se encuentran en dualidades simétricas, en
donde viven en familia manteniendo esta simetria y status. Esta diferenciacion

se basa en dos puntos:

e Diferenciacion de status de cada uno de los miembros de cada

familia de dioses o espiritus.

¢ Clasificacion jerarquizada de status de una familia de dioses o

espiritus con respecto a las demas

2.2.1 Diferenciacion de Status

Los dioses y espiritus tienen una organizacion de cuatro seres con una
diferenciacion de edad y de sexo a la que constituyen una familia; Cada familia
es una unidad, una tétrada constituida por una doble pareja de posiciones en la
cual se conjugan dos principios: sexo (masculinidad-femineidad) y edad (vejez-

juventud).
En consecuencia, la diferenciacion de status determina la posicién

preponderante del sexo masculino y la vejez: la mujer aparece subordinada al

hombre; y el joven al adulto o anciano. Asi la unidad basica esta formada por
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cuatro dioses o espiritus que componen una familia nuclear organizada de la

siguiente manera:

Familia nuclear de dioses o espiritus: tétrada basica

Edad Sexo masculino Sexo femenino

Vejez Feta chachai Nuke papai
(esposo-padre-dios) (esposa-madre-diosa)

Juventud Weche wentru Ulcha domo

(hombre-joven-dios)

(mujer-joven-diosa)

Este grupo se compone por la pareja anciana Feta chachai y Nuke papai

quienes son los padres de la pareja joven Weche wentru y Ulcha domo, y esta

familia Nidol (de los cuatro dioses jefes) son los dioses con mayor jerarquia.

Las diversas familias de dioses y espiritus estdn divididas en dos

categorias y cuatro subcategorias, de acuerdo a una clasificacion jerarquizada

del status correspondiente a cada una de ellas. La jerarquia de cada familia se

refleja en su posicion relativa en el cosmos: a mayor altura, mayor status y

poder. A continuacion una clasificacion jerarquizada da las familias de dioses y

espiritus del pueblo mapuche.

Categorias

Subcategorias

Familias o tétradas

1. DIOSES

1. 1. MAYORES

1. 1. 1. Meli fiidol: cuatro
dioses jefes

1. 1. 2. Meli Kiyén: cuatro
dioses de la luna

1. 1. 3. Wuiielfe: lucero del
alba

1. 1. 4. Meli wanlén: cuatro
dioses de las estrellas

1. 2. MENORES

1. 2. 1. Meli weichafe:
cuatro dioses guerreros

1. 2. 2. Meli nillatufe: cuatro
dioses de la rogativa

1. 2. 3. Meli tayiltufe: cuatro
dioses del canto ritual
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1. 2. 4. Meli witran: cuatro
familias de dioses de los
cuatro puntos cardinales
Puel mapu: cuatro dioses
de la tierra del Este

Willi mapu: cuatro dioses
de la tierra del Sur

Piku mapu: cuatro dioses
de la tierra del Norte
Lafkén mapu: cuatro dioses
de la tierra del Oeste

2. ESPIRITUS 2. 1. BENEFICIOS 2. 1. 1. Meli antiku pu
lonko: cuatro caciques
antiguos

2. 1. 2. Meli antiku pu
machi: cuatro machis
antiguas

2. 2. MALEFICOS 2. 1. 3. Antiku che:
antepasados que subieron
al wenu mapu (ellos no se
agrupan en familias o
tétradas)*!

41 Los espiritus maléficos, cualquiera sea su origen, se separan en otra agrupacion, puesto que no se integran al orden
simétrico de familias de cuatro dioses o espiritus. Pertenecen a las dos plataformas césmicas en las cuales reina el mal
y poseen, por lo tanto, un orden jerarquico distinto.
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2.3 Ritos Mapuches

A continuacion una explicacién de los ritos mas comunes entre los

Mapuches

2.3.1 We Tripantu

We Tripantu o Wufioy Tripantu es la celebracién del afio nuevo mapuche
que se realiza en el solsticio de invierno boreal (el dia mas corto del afio en el
hemisferio sur) entre el 21 y el 24 de junio (llamada para los cristianos “La

noche de San Juan”)

El We tripantu es un dia sagrado para los mapuches, ya que es el dia

mas corto del afo y corresponde al comienzo de la época mas fria del ano.

El afio nuevo mapuche equivale a la celebracion del ARo nuevo en
Europa la noche del 31 de diciembre, cercano al solsticio de invierno

septentrional (el dia mas corto del afio en el hemisferio norte).

Este dia se realizan una serie de actividades acompanadas de instrumentos
como la trutruca, la Pifilca, y el Kultrim, ademas de un baile, el purrim y un

juego de Palin (o chueca).
2.3.2 Nguillan Mawun

El Nguillan mawun o Ceremonia del amanecer del We tripantu donde se

comunican con las fuerzas del cosmos y que dirige la machi o el lonko.

Antes que salga el sol, la comunidad se reune para realizar en nguillan
mawun,-ceremonia que se realiza al amanecer del We Tripantu. Cuando el sol
aparece por las montanas del Puel Mapu (en mapudungun: puelmapu, 'tierra
del este'), los mapuche gritan (en mapudungun: Auki We Tripantu, 'llego el aio
nuevo’) y (en mapudungun: Wifioi Tripantu, 'regresa la salida del sol’). Durante
todo el dia del nuevo sol que regresa, se juega palin (en mapudungun: palin,

‘chueca’) y se hace guillatun.
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2.3.3 Guillatin

El Guillatin (del mapudungun: nguillatin, acto de peticién), es un rito
mapuche de conexién con el mundo espiritual para pedir por el bienestar,
fortalecer la unién de la comunidad o agradecer los beneficios recibidos. En
algunas zonas tiene caracteristicas particulares y recibe el nombre de lepun o
camaricun. Una traduccion aproximada que se usa frecuentemente para esta

ceremonia es rogativa.

El Guillatin es realizado para pedir por el clima, las siembras, las
cosechas, para que no haya enfermedades, para la abundancia de alimentos,
por la fortaleza y vitalidad espiritual. Cada comunidad realiza el guillatun con
periodicidad, que suele ser al menos una vez al afo, puede ser que fuentes
sobrenaturales, a través de peuma (suefios) y perimontun (visiones), indiquen

la necesidad de realizar el rito.

2.3.4 Machitan

El machitun es una ceremonia de sanacién del pueblo mapuche, llevada
a cabo por una machi.

En el machitun se invoca a los antepasados que han dejado el mundo
terrenal, y ahora controlan el arte de diagnosticar males y enfermedades. Ellos
velan a las Machis y asisten en sus tratamientos. Generalmente se desarrolla

dentro de la ruca del enfermo junto con sus parientes.*?

2.3.5 Epew

El epew es un tipo de relato oral mapuche en que se narran sucesos

ficticios, habitualmente protagonizados por animales personificados.

Puede considerarse un equivalente mapuche de la fabula, pues aunque
tiene la funcion de entretener, también cumple con un fin didactico y se usa

para transmitir a los nifios y jovenes valores como la honradez o la lealtad.

42 http://www.nuestro.cl/notas/etnias/ritos_mapuches.htm
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Entre los animales que protagonizan las historias con frecuencia se hallan el
zorro (ngurt), el jote (kanin) o el puma, particularmente una hembra (pangi) y

sus cachorros (pangkdll).

2.3.6 Purrum

Purrim es el nombre que reciben las danzas o bailes mapuche que
representa la reproduccion del la forma de ver el mundo desde la visién

mapuche.

Pueden ser, de caracter deportivo, agrario o religioso, prima el
movimiento circular o semicircular de los bailarines, ademas de movimientos de

avances y retroceso. Algunos detalles son:

o Rituales, sin formar parte de una ceremonia de caracter magico-
religioso- o familiares.

e Algunos son propios de las mujeres, otros de los hombres: en algunos
participan hombres y mujeres y hasta los nifios.

¢ Los que mas abundan son los mixtos de caracter magicos.

e Algunos de estos Purrum, se acompaian del canto, otros solamente con
algunos de estos instrumentos y otros uniendo el canto al conjunto
instrumental.*3

e« La danza Choike - Purrim (danza del avestruz) es una de las mas
comunes y simboliza el baile del fAiandu para cortejar a la hembra y se

divide en tres partes: llamada, danza y despedida.

43 Biblioteca virtual Wikipedia, Ceremonias y celebraciones Mapuches.
http://es.wikipedia.org/wiki/Categor%C3%ADa:Ceremonias_y_celebraciones Mapuche
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Capitulo 3: MUSICA MAPUCHE

El término “musica” tal como la conocemos no tiene el mismo sentido
dentro de la cultura mapuche ya que esta posee una finalidad meramente
ritualista y no se la establece como una expresién artistica. La musica mapuche

es de origen netamente religioso y objetiva.

Esta musica posee tonalidades y ritmos monocordes, la cual es
adecuada para las ceremonias, en la que muchas veces los miembros de la
comunidad se sumergen en estado de trance. Para el Mapuche la danza y la
musica son puentes de contacto directo con la naturaleza y los espiritus, por lo
tanto, en la vida cotidiana resulta un nexo Tierra — Espiritu de un caracter

fundamental.

3.1 Organologia

Hay una diferenciacion entre la musica vocal y la musica instrumental
para bailar.

El término Ulkantun, se refiere a todos los tipos de Musica mapuche
cantada y el termino purrim designa la musica instrumental para danzar,
incluya o no la musica vocal.

Ul designa la masica como cancion con texto, tlkantln el acto de cantar

no necesariamente profano y tlkantufe al cantante.

Hay canticos tradicionales antiguos —kuifi tlkantun- y cantos nuevos —we
Ulkantan-, asi como estilos de canto femenino —domo ulkantin- o de genero

masculino —wentru Ulkantun-.

El universo de la musica mapuche ritual cumple distintas funciones
segun la ocasion en que se desenvuelve el canto usualmente religioso, formal
o medicinal. Atribuyen a la musica ritual la capacidad de ejercer un poder

positivo y eficaz, capaz de conectar los ambitos sobrenaturales de los dioses y
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los espiritus con el ambito terrenal de los hombres, ademas de cumplir

funciones medicinales.

Los instrumentos musicales mapuches pueden ser clasificados de
acuerdo al medio utilizado para emitir sonidos, a continuacién los instrumentos

que se utilizaran en la presente composicion:
3.1.1 Aerofonos

Son aquellos que se basan en el aire para emitir sonido. A continuacion

una explicacion de cada una de ellas.

Trutruca

Uno de los instrumentos mas caracteristicos del pueblo mapuche. El
cuerpo de este tipo de trompeta estd compuesta a base de una cana larga de
coligue, la cual se parte en dos mitades longitudinales y se le extrae toda la
pulpa interior para volverse a unir y dejar un tubo hueco. Se le suele recubrir
con tripas secas de animales (preferentemente de caballo) o también de lana,
forrando la cana para que el aire no pueda salir. Uno de sus extremos se corta
a bisel y en el otro se le coloca un cuerno de vacuno, el que se asegura con

ataduras. Esta terminacién sirve como amplificador.

Segun la fuerza que se emplee al soplar variaran sus notas musicales.
Sus medidas varian de dos a cinco metros, sin embargo existen variaciones

mas pequefas de este instrumento a la que se le nombran Pichi trutruca.

La trutruca no tiene orificios para modificar la altura de sonidos, las

diversas alturas se obtienen por cambio en la presion del soplo y la posicion de
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los labios. Los instrumentos son apoyados en el suelo o en un tronco para su
ejecucion. Se ejecuta principalmente en fiestas religiosas como el guillatun, el
camaruco, el loncomeo y en ceremonias funerarias, aunque también se suele

escuchar en época de desgracia, como por ejemplo luego de un terremoto.

Pifilca

Palabra mapudungun con etimologia onomatopéyica que designa una
flauta vertical de madera, simple cerrada en su base, sin aeroducto, semejante
a un silbato. Se toca en pares, tiene un unico orificio, se ejecuta mediante soplo
rasante y da un solo tono, su unica nota se mezcla en el curso del canto o del
conjunto instrumental sin relacion ritmica. Se difundi6 en la
Patagonia, principalmente en las provincias de rio Negro y Neuquén. Se
construye tallando una madera de unos treinta o cuarenta centimetros de largo
de madera de lenga, coihue o ciprés, con un par de orejas por donde se pasa
un cordon para sujetarlo, en uno de sus extremos se realiza una sola
perforacion en la misma forma que en el pilolai. Su uso es exclusivo del varén,
especialmente de los adolescentes quienes lo ejecutan hoy unicamente en el
marco del Nguillatin. Se han encontrado al igual que el Pilolai ejemplares
construidos en otros materiales. En la cultura Mochica, en pinturas sobre
vasijas se encuentran dibujos de ejecutantes de un instrumento similar, este
fendmeno también aparece reflejado en distintas culturas como las orientales,

hecho que se encuentra en investigacion al igual que otros instrumentos.
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3.1.2 Idi6fonos

El cuerpo de estos instrumentos son sacudidos para poder emitir

sonidos.

Kaskawilla

Su nombre procede del mapudungun, es una adaptacion de la palabra

castellana “cascabel’, a veces escrito cascahuillas o cashcahuillas.

Se trata de un conjunto de pequefos cascabeles de metal —plata, bronce
o alpaca- ensartados en una cuerda, cinta o faja de cuero que envuelve la

mano sobre los nudillos.

Tiene un uso ceremonial como acompafnamiento cuando se toca el
Kultrum en las ceremonias religiosas: Estas cintas se atan en las manos y
suenan cuando se percuten el Kultrim o también cuando se mueven los

bailarines.

Trompe

Este instrumento metalico se coloca en la boca para ejecutarlo; es un

instrumento introducido por los conquistadores espafoles, adquirido por los
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mapuches, y es usado generalmente por los hombres para cortejar a una

mujer.

El ejecutante coloca la parte mas estrecha en su boca que sirve como
caja de resonancia y con un dedo se pulsa la lengleta produciendo sonidos
monocordes. Los distintos sonidos se consiguen: cerrando la boca, abriendo la

boca, respirando y exhalando mientras se va pulsando la delgada lengueta.

Es el mismo instrumento universal con cientos de nombres en diversos

idiomas, adoptado por los Mapuches a partir del contacto con los europeos.
3.1.3 Membranéfonos

Su sonido es producido mediante una membrana tensa a la cual se

percute.

Kultrum

El instrumento mas simbdlicos y sagrado del pueblo Mapuche. Este

tambor es un membrandfono e idi6fono a la vez.

Se compone por una vasija tallada en madera sagrada cubierta por un
parche de cuero —de cabrito- tensado, sujeto a la vasija mediante cordones de
cuero y crin de caballo. En su interior contiene diversos objetos como guijarros

o huesos funcionando como una particular calabaza.

Se percute con una baqueta para los ritos chamanicos el cual se

obtienen diversas ritmicas segun la celebracion.

Desde un punto de vista simbdlico, el Kultrum es un pequefio

microcosmos que busca representar al universo mapuche y la vision dual de la
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cosmogonia de esta etnia: sus simbolos pintados en el parche nombrado Melli
Witrdn Mapu (tierra de las cuatro esquinas) simbolizan las estaciones del ano,
sus fases solares y lunares. Esta pintura es a base de sangre de cabrito y solo

los Kultrunes de las machis pueden tener el siguiente dibujo.

Cl»
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Hay dos formas para tocar este instrumento: sosteniendo con una mano el
cuerpo y percutiendo con una baqueta. La segunda forma es apoyando en el

suelo el cuerpo del Kultrim y percutiendo con dos baquetas. 44

4 Fuentes: http://www.revistadeartes.com.ar/revistadeartes_8/musica%20mapuche.html
Wikipedia, creencias religiosas Mapuches, http://es.wikipedia.org/wiki/Creencias_religiosas _mapuches
Gaston Soublette, “La Estrella de Chile”, Ediciones Universitarias de Valparaiso, p 15— 17.
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3.2 Ritmica

Como ya hemos mencionado antes, para los Mapuches no existe una
forma musical ni una tonalidad especifica como la maneja la musica occidental,
sin embargo es necesario puntualizar que establecen algunos parametros

musicales en los cuales basan sus ritos y canticos cotidianos.

Esta ritmica se basa principalmente en la ejecucién que da la machi al

Kultrum.

Los esquemas de desarrollo ritmico fijo caracterizan tanto a canciones
breves y sencillas como a algunas danzas —tales como el choike-purrum

(danza ritual del avestruz)

El Purrim, una de las danzas mas tradicionales del pueblo. Esta dividido
en tres partes: para la entrada de los danzantes, el desarrollo y la salida de los

danzantes. La llamada tiene se basa en una cifra de 2/4

g J g J J ]
3
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Durante el desarrollo el Kultrim mantiene este ritmo

También existen variaciones del desarrollo el cual se van alternando segun

decida el ejecutor

Los esquemas cambiantes del desarrollo ritmico van variando durante la
danza, haciendo de esta un mosaico ritmico que se va entrelazando junto con

los sonidos de otros instrumentos, de los cuales basan su ritmica en el Kultrum
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Estas ritmicas sirven como base de sustentacion al canto y a otros
instrumentos acompanantes del Kultrum, como la kaskawilla y las pifilcas que

meramente subrayan los tiempos fuertes o duplican los esquemas ritmicos.

hH > N > N > N > A = I\
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Como norma general, los cambios métricos indican una divisiéon o una
subdivision de la cancidén o danza ritual, estando también ligados a los cambios
de contenido poético del canto chamanico. Asimismo, es comun la alternancia

entre metros binarios y ternarios, lo cual favorece la variedad y el contraste. 4°

Para despedir a los danzantes y terminar con la danza se ejecuta esta
ritmica

IR 3 TS N NS S NP3 S S 0 S P O B 3 B

El tempo de la ritmica se basa del momento de la danza o ritual.
Depende muchas veces de factores extramusicales. Asi, por ejemplo, los
pulsos extremadamente rapidos acompafian a los episodios de trance extatico
de la machi y su desarrollo dramatico; y los mas lentos a los toques del rito

funerario chamanico.
3.3 Melodia
Las melodias del cantico mapuche generalmente son monocordes. La

finalidad de esta varia segun su objetivo, considerando que estos canticos

estan hechos para las diferentes actividades de la vida diaria, como por

4 Maria Ester Grebe “Kultram Mapuche. Un microcosmos simbélico” en Revista Musical Chilena,
Facultad de Ciencias y Artes Musicales de la Universidad de Chile, afio XXVII, N° 123 y 124, Santiago
de Chile, julio diciembre, 1973.
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ejemplo, para el trabajo, para sanar a un enfermo, para hacer dormir a un nifo,
para enterrar a los muertos, para jugar palin, etc.*® Varian segun el ejecutante,
esto se debe a distintos factores como la improvisacién, la herencia técnica

musical transmitida de forma oral o el estado de animo del cantante.

Sin embargo es posible encontrar algunos grados, dentro de una
tonalidad monocorde en el canto mapuche. Grados que se acentian de forma
espontanea y se tienden a repetir. Estos son el 1° (ténica), 3° (mediante) y 5°

(dominante).
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Esto ofrece la posibilidad de encontrar una escala, dentro de la musica

occidental. 47

Estas escalas contienen mas intervalos que los intervalos conocidos dentro de
la musica occidental (tono y el intervalo minimo semitono). Estos intervalos son
llamados microtonos. Sin embargo se tiende a marcar los grados principales de

una triada (1°, 3° y 5°) y la alteracion mas destacable es el 3°.

Caracteristicas representativas generales de la musica vocal son la
tendencia a la tetrafonia y el estilo de inflexiones ascendentes al final de cada

frase, en las interpretaciones femeninas a menudo en terceras menores. 48
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También las melodias estan basadas en los instrumentos mapuches que

ofrecen tonalidades, por ejemplo la trutruca.

46 http://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_de Chile

47 Véase Beatriz Pichi Malen, disco “Plata”, track numero 5

4 Manuel Dannemann, “La Musica Tradicional de Chile”,

http://www .flacsoandes.org/dspace/bitstream/10469/837/31/09.%20La%20m%C3%B Asica%?20tradiciona
19%20de%20Chile.%20Manuel%20Dannemann.pdf
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Este instrumento, segun su confeccién, ofrece una tonalidad libre. Esto

quiere decir que el tono va a ir variando segun su fabricacién.

Cg
i
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La presente escala ha sido extraida directamente del instrumento, notando que
es posible utilizar los principales grados del acorde, incluyendo su séptima para

formar una tétrada. También aparece la relativa menor y la 9° bemol. 4°

El canto también utiliza la ritmica del kultrum. Utilizando la escala es posible

aplicar variaciones ritmicas junto con saltos tonales.

49 Este analisis es un acercamiento tonal hacia la musica mapuche desde una perspectiva técnica personal.
No establece que la musica se base exclusivamente a esta escala, sino que busca plasmar una referencia
para el concepto musical occidental. (nota de autor)
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Capitulo 4: FORMAS MUSICALES EMPLEADAS EN LA COMPOSICION

El siguiente capitulo busca explicar los elementos compositivos
utilizados dentro de la composicion; reiterando que en la cultura mapuche no
existe una definicion musical tal como la considera el mundo occidental, pero si
es posible utilizar elementos de ambos lados para crear musica basada

preferentemente en referencias chilenas.

4.1 Musica programatica

También llamada musica descriptiva. Es la musica que tiene por objetivo
evocar ideas o0 imagenes extra-musicales en la mente del oyente,
representando musicalmente una escena, imagen o estado de animo. Este tipo
de musica se basa en un concepto, no precisamente musical, exclusivamente
basado del punto del vista o la inspiracion del autor, el cual es posible

plasmarse en distintas expresiones del arte.

Estas composiciones son puramente instrumentales, en que se toma de
una base deliberada, una situacion, un personaje caracteristico, una escena

natural o dramatica. %°

Al contrario, se entiende por musica absoluta aquella que se aprecia por

si misma, sin ninguna referencia alusiva al mundo exterior.

El término se aplica exclusivamente en la tradicién de la musica clasica
europea, particularmente en la musica del periodo romantico del Siglo XIX,
durante el cual el concepto va a tomar gran popularidad, llegando a convertirse
en una forma musical autbnoma, a pesar de que antes ya habian existido
piezas de caracter descriptivo. Habitualmente el término se reserva a las obras
puramente orquestales (piezas sin cantantes ni letra) y por lo tanto no es

correcto utilizarlo para la épera y los lieder.

50 Bas Julio, Tratado de la Forma Musical, editorial Ricordi, p. 328
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4.2 Ejemplos sobre Musica Programatica

e Las cuatro Estaciones de Antonio Vivaldi (4 de marzo de 1678 -
28 de julio de 1741)

El compositor italiano utilizé el concepto de las cuatro estaciones del afio
como inspiracion y asi crear una obra de cuatro movimientos que reflejan esta
idea. Cada movimiento tiene su sello particular que lo hace diferenciarse del
resto en donde se plasma musicalmente el caracter de cada estacion. Por
ejemplo: En el movimiento correspondiente a invierno surge un hermoso e
inquietante juego de cuerdas que representan el viento; y en el movimiento de
la “Primavera” el motivo es mas vivo y animoso, donde se representa el

florecimiento de la vida.

e Sinfonia n.° 6 en fa mayor, Opus 68 "Pastoral’” de Ludwig van
Beethoven (16 de diciembre de 1770 — 26 de marzo de 1827)

Creada en 1808, también se le llama “Recuerdos de una vida

campestre”. Esta es una descripcion sinfénica de la naturaleza, aunque este

tipo de composicion no es muy habitual en Beethoven.5’

e Sinfonia fantastica de Héctor Berlioz (11 de diciembre de 1803 — 8
de marzo de 1869)
Compuesta en 1830, La sinfonia posee un argumento muy detallado.
Por esta razdn se suele decir que es uno de los mejores ejemplos de la musica
programatica; y también, uno de los primeros en este estilo.
Inspirado esencialmente en el amor que tenia el autor hacia la actriz

Henrietta Constance Smithson.52

51 Bas Julio, Tratado de la Forma Musical, editorial Ricordi, p. 329
52 http://es.wikipedia.org/wiki/Sinfon%C3%ADa_fant%C3%Alstica
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4.3 Referencia Latinoamericana sobre Musica Programatica

Dentro de la musica chilena se puede encontrar un ejemplo
contemporaneo de musica programatica, y es el séptimo album de la banda de

rock chileno Los Jaivas: “Alturas de Machu Pichu”.%3

Alturas de Machu Picchu, fue lanzado en 1981, y probablemente es el
mas importante y popular de toda su discografia. En él, el grupo musicaliza el
popular poema de Pablo Neruda del mismo titulo; publicado en su libro Canto
General, en 1950. En esta obra, el poeta canta, subyugado por la grandeza de
la creacién humana que él atestigua en las ruinas de Machu Pichu, Peru; sobre
el glorioso pasado indigena de América Latina, las miserias humanas, la

muerte y el dolor que la majestuosidad a menudo causa en quienes la forjan.

El poema es uno de los mas trascendentes de la poesia de Neruda, y su
musicalizacién por parte de Los Jaivas ha sido considerada como magistral y
fiel al contenido de la obra original.>*

También es importante mencionar que esta obra utiliza elementos

mapuches como trutrucas (véase track 1 y 2), entre otros instrumento

33 Es necesario destacar la diferencia de este disco con el presente trabajo que es completamente
instrumental.

54 Enciclopedia virtual Wikipedia

http://es.wikipedia.org/wiki/Alturas_de Machu_Picchu_%28canci%C3%B3n%?29
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4.4 Obras musicales basados en la cultura mapuche
Existen varias obras que se basan en la musica mapuche, pero nos
detendremos en dos autores en particular: Ernesto Holman y Beatriz

Pichimalen.

e Namco de Ernesto Holman

Ernesto Holman, bajista chileno que desarrolla su estilo musical basado
en ritmos y aspectos musicales de la cultura Mapuche. Este es un disco de
fusién con una mezcla de sonidos del jazz fusion, la musica tecno y el ritmo de
la musica ritual mapuche.

Presenta el disco como un homenaje a la musica ritual de nuestra ancestral
etnia aclarandonos que no es una reproduccion de este tipo de musica, sino
una manera de acercar al auditor a una diferente manera de “oir". Devela
sutilmente que la musica en otras culturas puede estar ligada a la espiritualidad
y no a la estética y placer como es costumbre en la concepcion que tenemos

habitualmente.
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e Plata de Beatriz Pichimalen

beatriz
pichi
malen

Connotada cantante mapuche nacida en Argentina. Su obra esta basada
concretamente en el mundo mapuche, teniendo la particularidad que todas sus
letras son cantadas en mapudungun.

El disco plata es el primer trabajo discografico de Pichi Malen, dedicado
integramente a los cantos ancestrales Mapuches.

Su repertorio contiene composiciones mapuches en diferentes expresiones:
Tayiil (cantos sagrados), Ul Kantun (cantos populares), Elegiacos (cantos de
pena/dolor) y Cantos Profanos. Hace poco terminé de grabar su segundo

material discografico "Afil".
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Capitulo 5: LOS MOVIMIENTOS

La presente obra fue concebida en 3 movimientos. A continuacion una

breve explicacion de cada movimiento.

5.1 Trentrén vilt y Kai kai vilu (el duelo de las serpientes)

Trentren vilu y Kaikai vili son dos seres mitologicos en forma de
serpientes. Segun los mapuches, estas dos serpientes serian originalmente los
hijos de los pillanes®® mas poderosos, que como castigo habrian sido
convertidos en estos seres. Asi que el hijo de Peripillan fue convertido en una
inmensa culebra que seria Kaikai, y el hijo de Antu (sol) convertido en una
inmensa culebra que seria Trentren vilu. Ambas culebras son adversarias, asi
como fueron adversarios Antu y Peripillan. Kaikai fue mandada a vivir en el mar
para cuidarlo, y Trentren fue mandada a vivir en la tierra para ayudar al ser
humano; Siendo asi como estas dos culebras son usadas como un instrumento

a través del cual también se cumple la voluntad de los espiritus antiguos.

Se dice que cuando Kaikai despertd de su suefo a causa del
desagradecimiento que tuvieron los hombres por todo lo dado por el mar;
Kaikai se enfurecid y uso su cola en forma de pescado para golpear el agua.
Con ello inici6é un gran cataclismo que empez6 a inundar y crear un diluvio todo
el territorio; ya que tenia el deseo de castigar al ser humano y de incorporar
toda la vida terrestre a sus dominios. Kaikai ordeno a las aguas que inundaran

los valles y cerros, y que llevasen a todos los habitantes al fondo del mar.

Al ver Trentren, que los habitantes y animales estaban desesperados y
que los hombres la invocaron, y como por 6rdenes de su padre, ella era quien
debia proveerles de sabiduria y proteccion; decidié6 ayudar a los seres
humanos. Asi ayud6 a escapar a los habitantes y a los animales subiéndolos
en su lomo y llevandolos a los cerros; y a los que quedaban atrapados por las

aguas, los transformé en aves para que escaparan volando; a los que se

55 Bl Pillan es un tipo de espiritu poderoso e importante presente en la mitologia mapuche.
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ahogaban en peces y mamiferos marinos y a los ahogados en sumpall®®. Los
seres humanos que quedaron inmoviles por el terror que sentian, se habrian
transformado en piedras y rocas. Pero como el mar seguia subiendo de nivel,
Trentren tuvo que ordenarles a los cerros que aumentaran de altura para
contrarrestar el poder de Kaikai. Enojada, Kaikai empez6 a luchar contra
Trentren en una titanica batalla que duré mucho tiempo, hasta que ambas
serpientes se cansaron, con lo cual Trentren vencié parcialmente al no haberse
inundado toda la tierra, sin embargo, las aguas no volvieron totalmente a su

nivel antiguo; con lo que Chile obtuvo su actual geografia. 5/

5.2 La Tierra como madre (Tierra de las cuatro esquinas)

Para el mapuche la tierra lo es todo. Su historia como pueblo se basa en
la naturaleza que ha sido su fuente de sustento, su fuente cosmogonica y su
fuente de nehuén (energia).

Gracias ha este concepto, este pueblo ha podido resistir durante siglos
fuerzas adveras que han intentado por distintos motivos o intereses
expropiarse de sus riquezas sin saber que su base ha sido simplemente la

naturaleza que lo rodea %8

El segundo movimiento representa el desarrollo del pueblo mapuche, su
relacion con la tierra, antes de la llegada de los pueblos invasores. Este narra

el concepto del ser humano en armonia con la naturaleza.

El nombre es la traduccidon de Melli Witran Mapu, nombre del dibujo que se

encuentra plasmado en el parche del Kultrum, que utiliza la machi.

36 E1 Sumpall es un ser mitologico del mundo mapuche el cual tiene apariencia de pez y hombre. Es
relacionable con el concepto de sirena

7 Enciclopedia virtual Wikipedia http://es.wikipedia.org/wiki/Trentren Vilu_y Caicai Vilu

58 Este concepto ha sido descrito en forma personal a base de varios relatos e ideas de familiares y amigos
mapuches que han aportado al presente trabajo
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5.3La usurpacion del territorio Araucano (La Muerte del Mapu)

Esta obra esta inspirada directamente en el relato narrado en el primer
capitulo. Busca contar la invasion del espafiol y la usurpacion del territorio por
parte del chileno y pueblos extranjeros, y como a pesar de estas fuerzas
opresoras el mapuche sigue sobreviviendo, manteniendo su identidad y su

orgullo de ser mapuche.
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Capitulo 6: INSTRUMENTACION

La presente composicion esta basado en formato estilistico del rock, por

ese motivo la instrumentacion que se utilizara es la siguiente.5°

e Piano o teclados: Instrumento de cuerdas y percusién. Tiene
posibilidades de ejecutar arménica y melddica a la vez. Su amplitud en
las octavas permite funcionar como bajo 0 agudos segun sea necesario.
También tiene la posibilidad de funcionar como atmdsfera, elemento
necesario segun el pasaje que se pretenda lograr. No se requiere
exclusivamente un piano acustico, ya que puede ser reemplazado por un

teclado electronico.

e Guitarra Eléctrica: Este instrumento de cuerdas brinda una amplia
versatilidad tanto meldédica como arménica. También ofrece las
posibilidades de afiadirle efectos sonoros, como delay, distorsion u

otros, aportando aun mas con la riqueza sonora del proyecto.

e Guitarra Acustica: Instrumento corddéfono con una estrecha relacion

con los mapuches.

e Bajo Eléctrico: Su presencia destaca y aporta a los otros instrumentos
gracias a su rango de baja frecuencia. De la misma forma que la

guitarra, se le pueden afiadir efectos sonoros.

e Percusiones: La bateria se encargara de las percusiones. Sin embargo
el pueblo mapuche nos ofrece nuevos instrumentos percutidos como el

Kultram y la Kaskawilla los cuales seran aprovechados.

o Vientos: Esta seccion se basara principalmente en dos instrumentos:
Trutruca, Pifilca. instrumentos de exclusiva procedencia mapuche, los

cuales aportaran en algunos pasajes.

59 Esta configuracion instrumental ha sido creada en rigor desde una perspectiva personal. (nota del autor)
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Segunda Parte
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El Duelo de las Serpientes (1° movimiento)

Este movimiento busca narrar las fuerzas en oposicion, relatados en el

mito de Trentren vilu y Kaikai vilu. (Descritos en el capitulo 5)

Es necesario notar que en la partitura estan escritas dos guitarras acusticas,
sin embargo la guitarra eléctrica puede suplir a la segunda guitarra acustica
(tercer sistema) teniendo en cuenta que este instrumento tiene la posibilidad de

ejecutarse en un canal limpio y en un canal con un efecto sonoro de distorsion

Este movimiento esta dividido en 4 secciones, ya que cada uno representa a un
personaje descrito en el mito. Estos son:

e El conflicto — Compas 1 al 23

e Kaikai vilu — Compas 24 al 80

e Trentrén Vil — Compas 81 al 142

e La batalla— Compas 143 al 186 (final)

El objetivo es poder caracterizar a cada personaje con un instrumento, esto se
puede lograr a base de una confeccién melddica y también por una confeccién
armonica de dos o mas instrumentos a la vez. Es por este motivo que primero
se representa en los primeros compases al conflicto, como personaje, mas que

como un hecho particular. (Desde el compas 1 al 24)
El Conflicto

El tema comienza con el bajo marcando la ténica en La, junto a una base
percutida en 4/4, aumentando en volumen y fuerza. El esquema ritmico esta

basado en el purrim, lo cual le da un caracter tribal al movimiento.
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Desde el compas 14 se van incluyendo la guitarra acustica. Esta tiene la misma

métrica del bajo, solo con unas leves alteraciones.
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La armonia se desplaza entre La menor, Sol mayor y Do mayor, hasta el

compas 23. Este pasaje es el preludio del movimiento.

Aparece la trutruca acompanando el pasaje (compéas 17). Es necesario
mencionar que este instrumento puede ser ejecutado en una ritmica

espontanea y con notas que se acerquen a la tonalidad de los otros

instrumentos®?
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Por otro lado la guitarra eléctrica, que también aparece junto a la guitarra
acustica, presenta un trémolo, el cual se asemeja al sonido que emite el

movimiento de cola de las serpientes de cascabel.
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El piano surge desde el compas 16 dando acordes disonantes que se suman a

la guitarra eléctrica. De esta forma se presenta la instrumentacion.

% La confeccion del instrumento no permite ejecutar una nota exacta, sin embargo es posible un
acercamiento a esta por medio de una ligera alteracion al instrumento.
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Kaikai Vilu

En el compas 24 se establece el motivo que caracteriza a Kaikai vilu, el

cual no volvera a aparecer excepto en algunos pasajes citados por la guitarra

eléctrica.
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Lo caracteristico de este pasaje es la armonia que va modulando de La menor

a Fa# mayor, Fa mayor y Sol# menor. Esta sucesion de acordes es un recurso

genera que la melodia vaya desarrollandose a base de una armonia cadtica,

pero sin tratar de ser desagradable.

Al llegar al compas 40 la dinamica disminuye repentinamente. Lo que se busca

asemejar es el avance de Kaikai vilu, desplegando su ira hacia el ser humano.
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La tonalidad modula a Do menor.

La guitarra acustica avanza junto al piano agregando tensién con trémolos.
Este pasaje sera repetido con la diferencia que se le son agregados las

percusiones y la guitarra eléctrica.
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Es necesario destacar que la figura de la guitarra eléctrica, durante este pasaje,

esta basada directamente de cantos vocales mapuches.

La bateria, por su lado, agrega cascahuillas®’ hasta el compas 46. En el
siguiente compas se marca los tiempos fuertes con trémolos en los tambores
de la bateria, esto simulando a una marcha militar.

Este pasaje dara la pauta al climax de la representacion de Kaikai vilu.

En el compas 50 el piano y la guitarra acustica van ejecutando paralelamente
una escala en Do menor, la cual va modulando a La menor, Sol# mayor y Fa
mayor. Sin embargo la escala de la guitarra no es la misma que la del piano, ya
que esta ejecuta principalmente las notas del acorde correspondiente, mientras
el piano va digitando una escala ascendente y descendente en los acordes ya

mencionados.

61 Estas pueden ser remplazadas por cascabeles o algo similar
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Acoustic Guitar
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A la guitarra se le aplica el efecto de distorsion, sin embargo el piano y la
guitarra acustica tienen el protagonismo durante la primera mitad de este

pasaje.

A la segunda mitad, en el compas 64, el protagonismo lo toma la guitarra
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Sin embargo si el piano tiene la posibilidad, pude ejecutar notas del acorde con

efectos de cuerdas. Esto es buscando aplicar atmosfera.

En el compas 72 las guitarras acustica y eléctrica ejecutan la siguiente melodia,

para terminar el pasaje de Kaikai vilu.
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Trentren vila

El piano también responde a este motivo con una figura similar
creandose una pequena polifonia. Este pasaje funciona como puente para

entrar en el motivo que representa a Trentrén vilu.
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Trentren vilu es la serpiente de tierra, entonces bajo este concepto la melodia
se diferencia con sonidos mas marcados en los primeros tiempos y sin tantas

escalas, en el caso de Kaikai vilu.

Factor preponderante para alcanzar este objetivo es la bateria, ya que acentua

con la caja
3
Drums f = Jlf—H\i
— | '
3,/J
L

La dinamica vuelve a tomar fuerza. El piano y la guitarra eléctrica reflejan a

Trentren vilu.
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La guitarra acustica ejecuta una escala digitando las notas de los acordes,

recurso utilizado anteriormente para plasmar a Kaikai vilu
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Todo este pasaje es la presentacion de Trentren vilu, tal como lo fue con Kaikai

vili. Esto para mantener una linea conductual de composicion.

En el compas 89 el piano toca una melodia octavada, reflejando el caracter

terrenal de Trentren vilu, marcando preferentemente los primeros tiempos.

Este motivo tiene la presente ritmica.
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Para poder cumplir esta ritmica, dentro de una cifra indicadora de 4/4 se tuvo

que alterar un compas en 5/4, resultando el siguiente motivo.
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Este pasaje se desarrolla en Fa mayor, La menor, Do menor, Sol menor, Si

bemol menor, vuelve a Fa mayor y concluye en La menor. Se repite dos veces.
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Al llegar al compas 107 la cifra indicadora cambia a 2/2. La bateria utiliza la

siguiente figura

s BT s ST
T e e

Esta percusiéon esta basada en la despedida al finalizar la danza de Choike

Purram, tocada por el Kultrum.

Durante este periodo, la guitarra ejecuta un una frase junto con la trutruca. Con

esto crea una atmosfera particular al pasaje.

La tonalidad en este pasaje es de La menor, y el bajo se encarga de digitar los

grados del acorde de forma descenderte.
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En el compas 115 aparecen nuevamente el piano y la guitarra acustica (que
acompafna en la armonia. 2° sistema). Sin embargo este ultimo instrumento

toma un papel mas protagénico
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Estos dos instrumentos producen una interaccién, en donde intercambian
frases melddicas, las cuales van modulando junto con la armonia,
desplazandose de La menor a Fa# menor. Este pasaje se repite tres veces.

En la segunda vuelta, se inmiscuye la guitarra eléctrica con una melodia
templada, la cual busca dar un sentido l6gico a la polifonia. Esta guitarra va
tomando fuerza al entrar la bateria con caja y acentos. Precisamente en la

tercera vuelta. (compas 131)
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Para dar un caracter mas autoritario a la melodia de la guitarra, esta utiliza las

octavas paralelas, tal cual como el piano.

El paso para entrar en la batalla de las dos serpientes es el siguiente.
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Este es el final de la presentacién de las serpientes, en donde el aspecto mas
caracteristico del paso es el Mi mayor que modula a Mi menor y se queda en
este acorde.

La batalla

En la ultima etapa del movimiento la ritmica cambia a la cifra indicadora de 6/8
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También existe la opcion de un solo de bateria dentro de este pasaje.
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El concepto de esta etapa es la batalla misma de las miticas serpientes. Es por
este motivo que es necesario ejecutar de forma abrupta los acordes. Estos son
Am6/E y E-.

Desde el compas 147 hasta 154 la guitarra acustica con el bajo ejecutan los

acordes en esta figura.
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Desde el compas 155 esta figura se estabiliza para dar la entrada al piano, que

ejecuta notas octavadas evitando el primer y cuarto tiempo del compas.
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La bateria va incluyendo mas recursos sonoros como cajas y platos, de esta

forma tensionando este pasaje.

La guitarra hace su entrada en el compas 163 sonando en el primer y cuarto
tiempo del compas, llenando asi el vacio sonoro que dejo el piano, aunque este
ultimo también utiliza el cuarto tiempo para sonar.

Esta tensioén tiene un descanso en el acorde de Mi menor.

Esta misma secuencia se repite con mas recursos sonoros aportados por cada
instrumentista, los cuales vuelven a terminar en mi menor. De esta forma

concluye este movimiento.
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Sebastian Marchant

El Duelo de las Serpientes
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Tierra de las Cuatro Esquinas (2° Movimiento)

Este movimiento busca relatar la relacién del mapuche con la naturaleza,
antes de la llegada de los espanioles.

Para poder asimilar este concepto, el movimiento se va a desarrollar con
instrumentos preferentemente acusticos, con excepcion al bajo eléctrico.
También se utiliza la Pifilca.?? Usado para marcar los tiempos fuertes y

fortalecer el caracter de la obra.

Tal como fue con el primer movimiento, este se trabajara en
personificaciones musicales a base de conceptos. Estos son:
e La Naturaleza — Compas 1 al 38
¢ Hijos de las cuatro esquinas — Compas 39 al 105
e Latierra en el hombre — Compas 106 al 158 (solo de piano)

o Reexposicion

Naturaleza (introduccion)

Al comenzar el movimiento se plasma el caracter de la naturaleza como
un ser impredecible y en constante evolucion.

Este movimiento tiene como cifra indicadora 6/8. Comienza con la
narracion de la naturaleza reflejada en la melodia del piano, desde el primer

compas hasta el compas 36.

El primer acorde es Sol menor (G-) modulando a Mi menor (E-), Mi
bemol mayor (Eb M) y La bemol mayor (Ab M). Se repite nuevamente Sol
menor (G-) cayendo a Mi menor (E-), sin embargo la armonia vuelve a modular
pasando por las siguientes tonalidades: Mi bemol mayor (Eb M), Re menor (D-
), Si bemol mayor (Bb M), Do menor (C -), Mi menor (E-), Fa sostenido menor

(F# -), Si menor (B-), Sol mayor (G M) y volviendo a Fa sostenido menor (F# -).

62 Instrumento de viento, de origen mapuche. Descripcion en capitulo 6.
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Esta serie de modulaciones fue creada de forma espontanea con el fin
de reflejar el desarrollo de la naturaleza, de un modo impredecible, extrafo
pero armonioso.

Después de F# - la armonia se estabiliza con B-, G mayor y F# - para
dar el paso en el compas 31 a La mayor, la cual sera la tonalidad del motivo

principal.

Durante este pasaje una de las guitarras, que seran acusticas, se

ejecutara al unisono con el bajo, usando el recurso de “walking” 63,

H
Acoustic Guitar ] 1] —
T e T e 32T T e e
4-string Bass Guitar =g ! ! ir } i’ i, i I “ IF I il | i

La otra guitarra acustica se encarga de marcar los grados del acorde en
corcheas, apoyando principalmente a la melodia del piano.

o E- Ebmaj
Acoustic Guitar fesbe g t-e g b g—ergre g e g fe g ke o i foe S o

1Y) [ 4 L4 L4 L4 d d o L~

La percusion tiene la posibilidad de hacer sonar los platos durante este

pasaje, sin embargo al compas 31 se establece la siguiente figura.

> > > > > > > >
P N o = o = o = :
Drums g5 = = m— = m— = m— > ma— = a— > Ra— = =

6 Este recurso es muy utilizado en el bajo del jazz. Walking significa “caminar” y las notas que se
ejecutan pasan por los grados principales del acorde correspondiente.
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Esta percusion esta basado en una variacion sencilla del toque del Kultrum, la
cual le da un caracter araucano a la obra.
En el compas 37 se concluye la presentacién de la naturaleza, entrando en el

compas 39 al motivo principal.

Hijos de las cuatro esquinas

El siguiente pasaje esta inspirado en el concepto mapuche como un

nuevo ser, hijo de la naturaleza y aprendiz de la tierra.

Una de las guitarras se encargara de ejecutar la melodia, mientras que
la otra guitarra se encargara de digitar los acordes. No obstante, la forma de

sonorizar el acorde esta basada en el toque de la Pifilca.

= - > > > = > =

0H | | | | | | |
v | 0 0 v v v v | 0

Este toque se refleja acentuando el primer y cuarto tiempo del compas,
utilizando el 3° y 2° del acorde, en este caso La mayor. El bajo ejecutara las

notas en estos tiempos, buscando resaltar este efecto.

rax)
r
Z

“41! v
'__'!I_ y
Ty
Y

oo

IF.

.

IP.

El antecedente del motivo se ejecuta en La mayor y Sol mayor, mientras que su
consecuente se desarrolla en Do menor y La bemol mayor. Este pasaje se

repetira al final del movimiento, en la reexposicion.

El motivo principal concluye con Fa mayor, La bemol mayor y Mi bemol mayor.
Todo este pasaje se repite con la inclusion del piano, el que ejecuta algunos
grados del acorde buscando acentuar el efecto de la Pifilca, junto con el bajo y

la otra guitarra acustica.
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La melodia se repite, con la diferencia que se le agregan leves modificaciones

sonoras. Esto es para variar la musicalidad.

Al terminar la segunda vuelta del motivo (compas 86 al 90) la armonia varia a

Si bemol menor
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Este pasaje se vuelve a repetir, pero con la diferencia que no cae a Si bemol
menor, sino a La menor, pasando en La bemol mayor, para llegar a Sol menor
en donde se desarrolla el siguiente pasaje. Durante este segmento la ritmica
primordial que ejecutan las guitarras y el bajo es la que ha utilizado la

percusion durante el segmento anterior.

= = = = = = = =

s S S S I SR SIS R NI S

Al llegar a La bemol mayor se le es agregado una aceleracion al tiempo. De

esta forma concluye el motivo principal.
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La Tierra en el Hombre

El siguiente pasaje de la obra busca resaltar aun mas la identidad
mapuche, por este motivo se le dara mayor énfasis a los primeros tiempos y a

las disonancias que produce el piano junto con la melodia.

1J.=96
l | | | |
Drums HE§—o—— 8- |* s - 5= |~ 5|
- = = =
f =96 . i s o J: g {: .
Acoustic Guitar : - ib‘g - ib‘ii - iff‘ii o= |
D : < < : < :
: 7 977 577 s 7°
e > = > = > £ >
. . (it — T T — = — ]
4-string Bass Guitar |I2=¢ e i e E e i 2 i
\ \ \ \

En los primeros cuatro compases (106 a 109) la tonalidad es de Sol
menor, pero al llegar a la melodia principal del pasaje, ejecutado por una
guitarra acustica y el piano, la tonalidad pasa de menor a Sol Mayor.

La guitarra acustica vuelve a utilizar la misma ritmica usada en el motivo

principal del movimiento (Hijo de las Cuatro Esquinas).

La melodia abarca la 11° bemol, buscando utilizar el recurso de las
disonancias, mas el aporte ritmico que le agrega un color mas interesante a la

obra.

b - b
0 . . - . e o
. . 7 I I 1 I T 7 T ]
Acoustic Guitar w7 r I —r ] ; |
VO i |
D]
- &
£ G ’ T - 4 ]
Piano { Q7 I F ﬁ F } r) s 7 I
S ] i 7 i —7 ! |
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Por otro lado, la armonia de este mismo pasaje esta plasmado en los primeros
grados y los quintos en menor. Esto se ve reflejado en los siguientes acordes
que se utilizan en esta etapa: De Sol menor a Re menor y de Fa menor a Do

menor.

< s T
N —

4-string Bass Guitar

YNy

NY
(0 elap]

Este pasaje dura desde el compas 106 hasta el compas 137.

Al llegar al compas 138 la frase ritmica cambia notoriamente, para dar paso a
un solo de piano en La bemol mayor.
Los acordes de este solo son Re bemol mayor, Do menor, Sol bemol (el

séptimo grado no funciona como sensible) y Fa menor.

py
[ Y IR

Esta percusion, en donde se ejecuta el solo de piano, esta basado en el

llamado del ritmo purram, el cual le aporta mas variedad a la obra.

Las guitarras se enfocaran en la armonia, pero de distinta forma una de la otra.

Acoustic Guitar |{ew% f i T f - i f | T I f | i f — T f I i |

e 3
P o -

NG

Acoustic Guitar

M

ﬂﬂ: - - ﬂ : - - ﬂ"; - - ﬂ"'; - -
Una guitarra ejecuta los acordes en una figura de negra, acentuando el purrim;

mientras que la otra guitarra hara dos corcheas unidas y negra, acentuando

principalmente el primer tiempo.
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Del compas 150 al compas 153 se encuentra la primera casilla de repeticion, la
cual lleva nuevamente al compas 138. En la segunda casilla (desde el compas
154) la armonia se mantiene en Fa mayor, mientras que la percusién se

acentua para dar aun mas fuerza al caracter del ultimo pasaje.

—1' | | | | | | |
e = = = |
—r r r r r r rr r rrr

Todo este segmento de Fa mayor dura 8 compases. De esta manera se da un

respiro melddico para llegar a la ultima etapa.
Reexposicion
En el compas 162 se retoma el motivo principal, pero esta vez la guitarra

que ejecuta la frase es acompanada por el piano. Con esto se le da mas fuerza

a la melodia.

Acoustic Guitar ;" I S S S I R—
)
: A3+ b I f T ¥ b — T I f ¥ !
Piano { (Y % & T T & 1 T e T 7S |
byht - b I - o I - o I —® I 1
ﬁ » 7§ =3 e g 5w _w Yo

Es necesario destacar que la guitarra repite la melodia principal, pero no
comienza de la ténica, como en un principio, sino que desde la tercera, en este

caso Do# mayor.

En el consecuente del motivo principal la guitarra retoma las mismas

notas que ejecutd anteriormente.

C- Ab- C- Ab-
) bE. $ b
. . - -

Acoustic Guitar ey pg—&—p = s e e e e e e —— 7—7
A r— | 1 1 1 (| I | 1
Q D ] n T T - — - T — f T ]
i y i o . N — — T - - L2 = oL T —— T —— <<
Plano{lm!i 7S — - L T# 2 [ gl ™ E R — I - 1

Desde el compas 185 hasta el final, la armonia se quedara entre Do menor y
La bemol menor. Este pasaje va disminuyendo en tempo para concluir en los
acordes menores, haciendo alusién a la tragedia que le espera al pueblo

mapuche (tema tratado en el 3er movimiento).
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Sebastin Marchant

Tierra de las cuatro Esquinas
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La Muerte de Mapu (3° movimiento)

Este movimiento esta basado directamente en el relato narrado en el
capitulo uno, el cual cuenta el proceso de la irrupcion extranjera sobre el
territorio, la barbarie cometida a causa de ésta y la resistencia de la cultura

mapuche.

Es necesario identificar 5 pasajes referenciales.

¢ Elfinal de una época libre (compas 1 al 79)
e Hijos del Wekufu®* (compas 80 al 124)

e Resistencia (compas 125 al 149)

¢ El Alzamiento (compas 150 al 200)

e Epilogo (compas 201 al 219)

Como este movimiento relata un periodo histérico, convulsionado por

enormes cambios, el ritmo ha sido creado a partir de la cueca, y el rock.

El Final de una Epoca Libre

A pesar de que el movimiento, en sus primeros compases, comienza en
una cifra indicadora de 4/4, gran parte de éste se desarrolla en 6/8. Sin
embargo no es necesario cumplir cabalmente con esta cifra indicadora, ya que

lo que se busca en el inicio es marcar el Fa# octavado de forma espontanea.®®

Desde el quinto compas se agrega la guitarra acustica digitando
principalmente una tercera mayor y una tercera menor del acorde de Fa. Con
esto se logra un caracter inestable y tenso (ver pentagrama en pagina

siguiente.).

%4 Este ser es un espiritu malévolo, dentro de la cultura mapuche. Véase capitulo 2.
65 También esta la opcion de insertar efectos de audio, como delay.

95



Guitar

Electric Guitar |z 7 | I I 1D I T i i |

et
#
A
====

. . )
4-string Bass Guitar |-
\

Desde el compas 9 hasta el compas 12 ya se establece el acorde de Fa

menor como tonalidad base para el principio de este movimiento.

La bateria esta basada en un patron de cueca. De esta manera se
utilizaran mas recursos sonoros que enriqueceran la obra e integraran algunos
aspectos culturales.

4.=90
Drums —J g — — — — i — — — — i
r 7T T AN 7

La guitarra acustica, por su lado, ejecuta los acordes con rasgueos,
mientras que la guitarra eléctrica digita la tonica y la quinta del acorde
correspondiente.

Acoustic Guitar

Electric Guitar

El bajo marca un patrén ritmico enfocado a acentuar el primer y cuarto
tiempo. Este patron esta basado en el toque del kultrum.
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Toda la introduccion del movimiento dura hasta el compas 28. Al siguiente
compas se establece el primer motivo que funciona como estribillo. Este motivo

es ejecutado por el piano con la siguiente melodia, en La mayor.

Amaj F-
—3— 53‘\‘

Piano

Esta melodia lleva casilleros de repeticion creando una leve alteracién en el

final de la frase.

En el compas 41 aparece un pasaje en Sol# 7, Si menor y Fa # menor.
Este pasaje funciona como interludio entre la repeticion del estribillo y no

aparece mas en la obra.

Acoustic Guitar

Electric Guitar

.
" ' |
: o L LX< 7riun o — o | ]
4-string Bass Guitar |28 == H »- |
N
'Aﬁ
. D I ]
A Gtr. : Te ——
| | |/‘D ]
BYRE 2 : |
At & £ EER | g | - =
E. Gtr. |Hes—t— T ™ 1 g 1 |
tj’ |ﬁ D |;' I ]
= :
W | —
e 1 I o I | X I I | I ]
Bass | - = — P 1
N ol T T I v l{ ]

La repeticion del estribillo (compas 48) es similar a la primera, incluyendo las
casillas de repeticion. No obstante, le son agregadas algunas variaciones al

piano y aparece el toque de Pifilca acentuando los tiempos fuertes.5¢

Es necesario destacar que al repetirse la segunda casilla no caera en Sol #
menor, sino que mantendra el Fa# menor. Esto es para dar el paso al coro del

movimiento.

% Tal como ocurre con la Trutr(ca, la Pifilca no tiene una nota exacta de alguna escala musical, sino que
su sonoridad esta basada en su confeccion.
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Este pasaje (compas 60) se refleja en la variacion de todos los instrumentos.
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El patrén ritmico de la bateria es cambiado por otro en donde se acentua con la

caja el primer y cuarto tiempo. Este patron busca dar mas fuerza a este coro.

La guitarra acustica cambia la figura ritmica del rasgueo para unirse a la
alteracion, mientras que la guitarra eléctrica se mantiene ejecutando una
melodia aparte, basada en el toque del bajo y la frase melddica que va

ejecutando el piano.

Acoustic Guitar

Electric Guitar

A. Gtr.
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El piano, durante el coro, ejecuta una melodia octavada basada en el toque de
la trutruca, mientras que en los bajos, este marca los tiempos acentuando el
primer grado en cuanto al tercer y quinto grado del acorde, similar a la guitarra

eléctrica.
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Este coro se repite dos veces, en donde se le agregan casillas de repeticion.

Al llegar a la segunda casilla (compéas 68), la tonalidad se mantiene en
un Fa menor para modular a Mi mayor frigio, en el compas 70. Este recurso,
extraido de la musica flamenca, busca plasmar la irrupcién espafiola y el

quiebre del mundo mapuche conocido hasta ese punto de la historia.

El paso al siguiente pasaje dura hasta el compas 79 en donde los
instrumentos van silenciandose poco a poco. También se agrega un retardando
para llegar a un tempo de negra con punto en 47, finalizando en un completo

silencio.

Hijos del Wekufu

Esta etapa del movimiento busca representar el caracter tragico de los

hechos sucedidos durante la irrupcidén extranjera.

En el compas 80 se instala una percusién que puede ser interpretada en
un tom de bateria o directamente en un kultrum. Esta percusién inhibe el primer
y cuarto tiempo.

=47

- Kultram (opcional)
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La tonalidad de este pasaje es La menor, y la guitarra con el bajo se encargan
de ejecutar ésta. Aunque en el desarrollo de este episodio se va a pasar por

una serie de acordes y modulaciones.

J.=47 Am®

Acoustic Guitar

N
o
o
R

4-string Bass Guitar

X
Bass |

99



La melodia, ejecutada en el compas 88, da una pequefa alusion al motivo del
estribillo, en el compas 29. Esta va evolucionando junto con la armonia de este
pasaje. La caracteristica del piano es que por cada fraseo que ejecuta se

responde a si mismo con notas bajas.
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A continuacién se produce una serie de acordes y modulaciones desde
el compas 92: La menor 9, Fa mayor 6, Mi mayor, Fa mayor con bajo en Mi,
Sol mayor con bajo en Mi y vuelve a Mi mayor en el compas 99.

Cabe destacar que en el tiempo 4,5 y 6 del compas se ejecutan una
serie de acordes, los cuales serian La menor, Sol mayor, Fa para caer en Mi

mayor. Este recurso es utilizado usualmente en la cueca.

Guitar

Gtr.

El Mi mayor se minoriza comenzando otra serie de acordes vy
modulaciones. Todo este recurso armoénico busca narrar el estado de
incertidumbre que debid haber sentido el pueblo araucano al ver por primera
vez al nuevo hombre, ataviado con armaduras y montado a caballo, irrumpir en

su territorio.
La serie de acordes que sigue es: Mi menor, Do disminuido, Sol menor, Re

dominante, Fa# menor, Do # dominante, La menor y cae nuevamente a Mi

mayor, en el compas 114. Durante esta serie la guitarra eléctrica aparece con
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efecto distorsionado, preferentemente en exceso, golpeando las cuerdas en

notas riffs.
A
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La bateria, por su lado, comienza a agregar toques suaves de platillo para dar

mas variedad a este pasaje.

Al llegar al compas 115 la armonia se estabiliza quedando en Mi menor, Fa
mayor con bajo en Mi, Sol con bajo en Mi y descansa en Do menor con bajo en
La. Se repite todo desde Mi menor.

Durante la repeticion la bateria agrega mas recursos como toms y platillos.

El piano agrega un bajo mas ritmico mientras aun ejecuta la melodia principal

de este pasaje.
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El final de este pasaje concluye con un Do aumentado con bajo en La. Se
dispuso de esta forma para representar el horror del mapuche frente a la

usurpacion de su tierra.

101



Resistencia

En el compas 126 la cifra indicadora cambia a 2/2, sonando solamente
una guitarra acustica. El objetivo es establecer el concepto de resistencia

como un motivo delicado y sultil, el cual va desarrollando mas fuerza.
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Este pasaje refleja la resistencia que se generd en contra del pueblo invasor.

En el compas 134 se le une a esta melodia el piano, digitando en terceras al
unisono con la guitarra. También aparece el bajo que marca la tonica, y la
bateria que aporta con trémolos en los toms. Este ultimo tiene la posibilidad de

percutir aleatoriamente este recurso.

La melodia de la guitarra y el piano pasan por Sol# menor, Si menor, Fa#
menor, Sol# mayor, Si menor y descansa en Fa#- volviendo a la tonalidad

original del principio del movimiento.

G#- B- F4- G*maj B- F#-
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Guitar i po i B T i ! = ii
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En el compas 150 se establece la cifra indicadora 6/8 utilizando nuevamente
las octavas paralelas en Fa# que digita la guitarra eléctrica, mientras que los
otros instrumentos marcan el primer y cuarto tiempo de los compases.

También se agrega un acelerando para llegar al tiempo de negra con punto en
90.

Al llegar al compas 158 se establece cada instrumentacién de la misma manera

que se presentd al principio. En el compas 21, sin embargo, la variacién es

producida por la bateria que acentua con la caja los tiempos fuertes.
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El siguiente pasaje es similar a la segunda vuelta del estribillo, solo con
unas pequefas modificaciones en el bajo del piano y la bateria. Esto es para

acentuar el caracter guerrero que se quiere reflejar.

En el compas 186 vuelve a sonar el coro, con la diferencia de que la melodia

ahora es octavada. Esto es para acentuar el motivo.
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Después de concluir el coro, especificamente desde el compas 194 al 200, se
crea un puente que permite llegar a la ultima etapa del movimiento. La armonia

de este paso se mantiene en Do# menor con la misma ritmica del coro
Epilogo

Al llegar al compas 201, la dinamica disminuye considerablemente para

que otra armonia irrumpa entre Sol # dominante y Do# menor.

Este pasaje esta basado directamente en la cueca y busca reflejar al pueblo

chileno como otro elemento invasivo frente al pueblo mapuche.

La armonia se repite entre Do# menor y Sol# dominante 3 veces para
que en la cuarta repeticion se acentue la dinamica y concluya el movimiento

con un toque de bateria.
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Conclusiones

En la presente tesis se ha llevado a cabo la creacion de una
composiciéon instrumental, en formato rock, inspirada en relatos, datos y

antecedentes histéricos recopilados con anterioridad para dicho fin.

Resultado de esto fue una creacion consistente en tres movimientos;
cada uno respectivamente representando la batalla de las mitolégicas
serpientes Kaikai y Trentren en el origen de los tiempos segun la cosmovision
Mapuche; la relacién del ser humano (el Mapuche) con la tierra; y, finalmente,

el conflicto entre un pueblo invasor y el pueblo mapuche.

A lo largo de la realizaciéon de este trabajo se lograron alcanzar los
objetivos planteados en un comienzo, los cuales fueron la creacién musical
utilizando recursos de la musica mapuche avalados por investigacion

bibliografica y aplicados a una instrumentacién occidental.

Sin embargo este trabajo no busca establecer estructuras musicales
dentro de una musica que ha existido hacia otras finalidades, sino que plantear

la posibilidad de fusionar elementos sonoros dentro de un contexto escogido.

A partir de este trabajo tanto investigativo como creacional, es posible
fomentar la realizacion de futuros trabajos abarcando la tematica mapuche, no
s6lo en el ambito artistico, sino también en las otras ramas de cultura como es

la investigacion, rescate de patrimonio y legislacion.

Sin embargo es importante mencionar que es necesario poder alcanzar
un mejor grado de apreciacion, tolerancia, comprension y respeto hacia
nuestros pueblos originarios ya que son parte esencial de la historia de Chile,
sin mencionar la enorme riqueza que estas culturas nos pueden ofrecer como

seres humanos.
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