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INTRODUCCION

El contenido de este seminario se refiere al Paisaje Cultural, y de forma especial a su
presencia en Valparaiso. Para esto, lo primero es comprender lo que es el Paisaje y que
conlleva éste, en lo que significa el teritorio para sus habitantes.

Desde que llegué a Valparaiso me asombré con su autenticidad, en la forma de habitar con
el senfido gue adquiere el Pdisdje. A manera de turista fui a uno de sus miradores, lugares
que calzan en la estructura urbana, y gue llaman la atencién en un acto de pausa por el
recorrido de la ciudad, observandola, y también en caolce con una extension lejana.

Luego, en el proceso de la Universidad, puedo mencionar el Paisaje desde la actividad
propia del arquitecto. En la experiencia acerca de los proyectos que he realizado en los
Talleres de Arquitectura, han sido importantes los aprendizajes de la promenade y |os
recorridos, que surgen desde la concepcion del emplazamiento, y mds din como valor del
lugar en esta Escuela. Y es en las acciones del habitar, donde la Arquitectura le da su forma
en el emplazamiento, y en el cdmo posarse en un territorio, que en Valparaiso como ciudad
a lo menos es fridimensional, aparece el Paisgje.

Asl entonces, el Paisaje ya es un valor a tomar en cuenta desde la Arquitectura, y auhgue
quizds es relacionado comunmente con la Naturaleza, en este seminario se considera lo
Natural como un medio técnico para la Construccion del Pdisaje, pero desde una
consolidacion ‘natural’ gue se forma en y con una Cultura.

Podemos decir que el Paisdje ya conlleva una construccion cultural de quien lo observa,
sentfonces para que mencionar un “Paisaje Cultural”, si la construccién del Paisale ya
conlleva la accién de la culturag El término Paisaje Cultural se refiere ademds a la manera
en que se habita un determinado territorio, es una condicién adicional y particular gque
tienen glgunos territorios urbanos, y que han obtenido esta categoria por la UNESCO.



Los paisajes culturales, dentro de los que reconocemos a nuestra civdad de Valparaiso,
conllevan una identidad con su forma de vida, desde lo cotidiano, desde los anhelos y
recuerdos de los ciudadanos, a partir de una accién morfoldégica que es reconocida, sobre
todo en Valparaiso por su autenticidad en una Cultura Contempordanea.

El Paisaje Cultural en Valparaiso, tema que surge desde una concepcion global, en el
momento de iniciar este Seminario, y que al ir ahondando en las cualidades geogrdaficas y
culturales que se retroalimentan con el acto del vigje y de la contemplacion, es capoz de
llegar a cuestionar temas como la forma de lo que es el Patrimonio en la ciudad.

METODO

A modo de comprender la estructura de este Seminario hay que referirnos al proceso desde
el origen, con la incidencia gue tuvo la Bibliografia para abrir posibilidades tematicas, ya
que es acd cuando se aprecia el senfido de mundo que implica el Paisgje. Es necesario
comprender los conceptos, desde distintas fuentes e interpretaciones para abrir un espectro
de posibilidades y variedad de campos que toca el concepto, como por ejemplo el Paisaje,
abordado desde la etimologia, la geografia, la sociologia, la arquitectura, por nombrar
algunas disciplinas, dentro de su diversidad de instancias para la sociedad.

El proceso de comprender lo que trae consigo un concepto que cominmente utilizamos, sin
detenernos a pensar en lo gue conlleva, abre posibilidades de interiorizarse que se traslapan
en su diversidad, es asi como se despliega desde las definiciones del idioma, o desde la
accién de la etfimologia. Por ofro lado, para construir una base de informacion estan
presentes las reflexiones de autores como Jorge Oteiza, Maurice Halbwachs, y Francesco
Petrarca. Es importante tener un amplio campo de informacién para construir en el proceso
un lente de seleccidn, lo que deriva a estructurar el pensamiento sobre el tema en un orden
que funde lo adquirido y lo propio.

Como presentacion del tema a tratar, el Orden se enmarca en una Primera Parte
denominada Marco Teérico, y una Segunda Parte de Desarrollo. En el Marco Tedrico, trataré
el Paisaje Cultural, como argumento para sefalar posteriormente a Valparaiso como Paisaje
Cultural; tres términos aparecen en esta etapa: el Paisaje, el Paisaje Cultural; y las Miradas.



El método o “modo de decir o hacer con orden” (definicién R.A.E.) lo considero como
un proceso personal en gue estdn presentes tanto la guia como la infuicién, donde valoro lo
espontdneo y la incertidumbre, ya que en el transcurso de descubrir se abren inimaginables
posibilidades, que hacen que el método sea considerado desde un punto de vista personal.
En relacién al Paisdje, ya se ha hablado, escrito y publicado, pero el aporte de este
seminario es tratar de llevar los conceptos a un territorio, en este caso Valparaiso; valorando
como conocimiento a la experiencia gue tenemos como individuos, a la que hay que
recurrir, donde parte de ella es el desarrollo de la Observacion, como medio experimental.

Dentro del Marco Tedrico, en el Palsaje, recurriré a las definiciones de la Real Academia de
la Lengua Espanola, y o la de dos autores: Javier Maderuelo vy Jorge Oteiza, ademds a los
puntos de vista de Petrarca y Dario Gazapo de Aguilera. En un principio haré una breve
resefia biogrdfica de estos, para comprender su modo de abordar el Paisaje. Ademds de los
conceptos del téermino Paisaje, aparecerdn la nocién y evolucion de manera histérica, para
luego profundizar “desde ddnde se construye el Paisaje". Sin embargo haré especial
hincapié en las posturas de Jorge Oteiza y Francesco Petrarca.

Entendiendo lo que es el Paisaje, podemos abordar el Paisaje Cultural, categoria desde la
vision UNESCO y tema de discusion en estudios contempordneos. Es entonces cuando
necesitamos acercarnos desde el punto de vista cultural y su mirada. La mirada es el
Paisaje, la mirada es la Cultura. Se aborda la mirada a través de la Cultura y las memorias
colectivas e individuales, para esto es importante recurrir a Maurice Halbwachs.

En la segunda parte del Seminario, el Marco Tedrico se manifiesta en un territorio concreto,
aparece el tema del seminario: Valparaiso como Paisaje Cultural. Aqui desarrollaré fres
puntos: 1. Valparaiso como termitorio Geocultural, 2. La apropiaciéon intensa del habitar
porteno, y 3. El Paisaje como patrimonio de la ciudad.



* Imagen N°1, Francisco Jarauta
http://abreelojo.com/files/2010/03/Observatori
o_Culturaljpg

Peguena Resena Biogrdfica

FRANCISCO JARAUTA MARION (1941- )

Filésofo y Catedratico Universidad de Murcia.

Formado en Valencia, Roma, MUnster, Berlin
y Paris, se especidlizd en Efica, actualidad
del postmodernismo,
Es catedrdtico de Filosofia de la Universidad
de Murcia, Espafia, y profesor invitado de
varias Universidades de Europa y América.
Tambien es autor y editor de ensayo
filoséfico y social, dirige la coleccion
Arquitectura y es especialista en Arte.

Francisco Jarauta ha realizado tres tesis
doctorales: Historia del Arte, Filosofia vy
Antfropologia. Siendo un gran orador, vy
apasionado de la filosofia vy la escritura del
fragmento.

Es conocedor de la Arquitectura y del Arte,
apasionado de la Literatura Utopica y de
viajes, ademads de los dmbitos de la éfica y
la polftica. Algunos de sus libros publicados
son Lla filosofia y su ofro; Escritura
Suspendida, en las pinturas y esculturas de
Alberto Cora Zon, _Conceptos; Mirada Sobre
La época; Globalizacién Y Fragmentacidn
Del Mundo Confempordneo.

Es, ademds, Vicepresidente del Patronato
del Museo Reina Sofia de Madrid y miembro
del College International de Philosophie de
Paris. Asi como Advisor del Centfro Atlantico
de Arte Moderno (Las Palmas).



Cultura Contemporanea (Contexto)

Francisco Jarauta. Extracto de Charla 17 de Enero 2008.

Condiciones Metropolitanas Contempordneas.

(Transcripcion Videos del 1 al 6, http://www.youtube.com/watch2v=c2dn0P_MfWU)

Para comprender el contexto en que se inserta este Seminario sobre el Paisgje, a
continuacién presentaré un exiracto de una charla redlizada por el filésofo vy catedratico de
la Universidad de Murcia, Francisco Jarauta, palabras de gran importancia para la
comprensién global de las transformaciones y los modos de abordar la vida contemporanea,
donde el Paisaje es una aparicion reciente en la historia.

“... Habia publicado un maravilloso libro, se titulaba “the global village”, la aldea global,
estaba construida sobre relaciones sociales en efecto de la comunicacion, pero nadie podria
imaginar que existiese el internet, el teléfono movil; Motorola no lo tenia en sus proyectos,
Nokia no existia en el afio 70. Todo lo que nosotros consideramos en utillaje estdndar de
nuestra vida social, cultural... Acaba de aparecer un estudio de Castel sobre la comunicacion
informal del movil de las nuevas redes de comunicacion, del paisaje que la comunicacion
crea, y que a lo mejor hay que ponerse una protesis, el futuro protésico, las redes verdes
amarillas. Estamos acostumbrados a ser los leones de la Times Square, pero no estamos
acostumbvrados a ver las redes de la ciudad.”

La aldea Global, mencionada por Jarauta, nos enmarca en un contexto
contempordneo, el de las redes de la comunicacion, las que
instantGneamente nos unen con diversas distancias, y que ademds podrian
llegar a considerarse un nuevo espacio publico. La habitualidad con estos
medios nos es evidente, pero por otra parte, como cultura nos hemos alejado
de la experiencia, las vivencias, de lo gue es un infercambio personal y con los
sentidos, medios y redes mdas fisicas y perceptibles... gue son mds reales. Lo
habitual, el habitar la ciudad con sus relaciones, es lo que produce nuestro
interés por comprenderla; y es ademds, de lo que se nutre el presente
Seminario, entre apreciaciones personales y concepciones globales de lo que
es el Paisgje.



“Resultado de todas esas transformaciones por ejemplo, uno de los segmentos mds
problematizado es el de la formacion y el de la educacién. Todos los gobiernos tienen sobre la
mesa libros blancos sobre la educacion, instituciones como esta, estoy hablando de la
Humboldt en Berlin, son instituciones totalmente desajustadas con el sistema. Somos
usuarios de una sociedad de la informacion y de una sociedad del conocimiento.”

Reconociendo este interés por la informacion y el conocimiento aparecen
temdaticas aue nos cruzan como Sociedad, tal es el caso del Paisaie, del cual se
tiene una apreciacién de mundo, pero una comprension que se hace propia a
partir de lo general, sin embargo es un tema para ser abordado desde el Hombre,
como ente social, y en una multiplicidad de disciplinas, artisticas y cientificas, como
consecuencia de las transformaciones alobales. Todo esto, sin ser usuarios meros
receptores de la informacién sino que desde el cuestionamiento, la reflexion y el
lente para interiorizarnos vy buscar la informacion.

“Es que la arquitectura habla de otra cosas, no se trata de resolver en frio un determinado
proyecto, sino de establecer justamente una serie de campos, de crear pequerios mapas
sobre el territorio, sobre lo que tu hacias antes de tu exposicion..”

Y es en esta forma de abordar que tiene la
Arquitectura, en una constante simbiosis que
se deduce de las palabras de Jarauta, en un ir
y venir de recuerdos, experiencias y
conocimientos, como también se le construye
el Paisgje a cada uno; hay quizds una
correlacion cullural en la forma de ser y como
comprendemos o reflexionamos. En el hacer
de la Arguitectura, hay innumerables campos
y formas de abordar un proyecto, vy
justamente uno de estos es el del termritorio, y
dentro de este el Paisaje, que se puede crear
desde una obra de arqguitectura, y que como
materia no tiene un proceso fijo ni
determinado de construccion.

* Imagen N°2, Pintura China http://www.vigjarporchina.com/conocerchina/Pintura-china-
4740.html
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* Imagen N°3 Cartografia Histérica, MAPA 2. El litoral murciano en un portulano de liattista Agnese,
Venencia 7544. http://www.atlasdemurcia.com/contenido/Capitulo%201/0102_Dir/0102_Picture18.jpg/
Cartografia Antigua, http://farmb5.static.flickr.com/4051/4689725443_412abc1316.pg

“Hay gedgrafos humanos, antes habia geografia humana y geografia fisica; y ahora
gracias a los desarrollos sobretodo de la escuela holandesa, me gustaria que algin dia
visitasen bien guiados y acompanados por ejemplo, Rotterdam. Ahi aparece otro tipo de
agedagrafo, es de las ciencias sociales hoy la mads interesante, la que ha construido una
mirada distinta que permite relacionar es una geografia social ya sabéis que hay una
diferencia entre los ojos v la mirada, entre ver y mirar; los ojos nos lo da la naturaleza,
son naturales. Pero la mirada es cultural si yo te pongo un Giorgione, a ver dime tus
impresiones sobre este cuadro. Me dices lo que ves pero no lo que miras, la mirada es
cultural, puedes tener ojos bellisimos pero tener una mirada tremendamente torpe. Es que
estamos hablando de la mirada no de los ojos, pero son compatibles las dos cosas, es posible
tener unos ojos bellisimos y una mirada profunda, la Metamorfosis de Kafka... ;has visto que
tipo tan raro?”

Estas palabras abren una forma de construir culturalmente, en la que
profundizaré mas adelante en un capitulo "las miradas”. El hecho de que
exista una “geografia humana”, el de las "ciencias sociales”, se relaciona en
la actualidad con la manera de abordar los sucesos, no es exclusiva de ofras
ramas del pensamiento ni fampoco a lo mencionado sobre la importancia de
la informacion y el conocimiento en esta “aldea global”.
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Desde una manera de enfrentar la Ciudad, como tema que se ha hecho
frecuente en discusiones v publicaciones contemporaneas, la mirada social se
hace presente y valorable, la mirada es Unica, personal. Sin embargo, dentro
de lo cultural se determina lo aue miramos v las caracteristicas aue le
otorgamos, por ejemplo, la profundidad que se mencionq, la cual depende
de los medios aue poseamos v como los usemos. Al comparar técnica v
geografia le da esta particularidad, que quizds responde a pardmetros
aenerales reconocibles, pero que al final de cuenta se hace Unica.

“Se ha convertido en el sentir de todas las atenciones, hay una razon que se puede llevar de
base en este proceso de transformaciones a las que antes me referia. La ciudad ha
pasado a ser el espacio mads real culturalmente hablando. Yo no sé como Petter

Roon queria ser diputado si ser acalde es lo mds excepcional que puede ser. ;Qué haces
siendo diputado?

La ciudad es el lugar donde puedes proyectar, en
el que puedes intervenir, en el que puedes decir
buenos dias, en el que puedes hacer cuatro pasos
y que te digan hola teresa que tal! buenos dias!,
pues como “El cielo sobre Berlin” cuando Bruno
Ganz mi actor preferido esta arriba hace de angel
de Berlin y a las seis de la mafnana ya esta el
sanguchero que ya comienza a vender salchichas
a las seis de la mafiana Bruno ve la situacion en
una intemperie tan cruda, tan baja y le dice asi
de cerca Guten Morgen, y el salchichero se da un
susto ya que nunca a las seis de la mariana dice
eso. Bruno Gaans que obviamente por su cardcter
angélico o mdgico desaparece.”

*imagen N°4 Escena pelicula “El Cielo sobre Berlin”. El angel (Ganz) pasea junto al Muro.
http://www.elcorreo.com/vizcaya/prensa/fotos/200703/02/083D5VIZ001 _1.jpg

“La ciudad ha pasado a ser el espacio mds real culturalmente hablando”, |os
limites de la ciudad, sus tamafnos, son tan variables como la movilidad de sus
habitantes, las escalas del habitar en las condiciones del teritorio, desde la
metrépolis v sus traslados, a los detalles de las pausas, eso es la realidad de la
ciudad, la cabida para vigjar y luege tomarse un café, establecer relaciones
sociales reales y no virtuales, en el hecho de dar lugar a lo planeado vy a lo
fortuito. Creo que en el espacio de la civudad, la forma defermina mucho su
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realidad, y en el caso de Valparaiso en su autenticidad. Los cambios, las horas,
los colores, las luces, los cielos, los fluios v lo fortuito, los eventos ciudadanos aue
cambian cada dia la habitualidad, si es que somos ciudadanos realmente, y no
un ser de redes virtuales, poraue aunaue se tenaa el espectdculo mas hermoso,
no lo veremos si no lo aueremaos ver.

“El palacio de cristal, ven esto es lo mismo pero este tenia parte de la invencion de
invernadero mds aue de otra cosa. Alli se hacen v se traen todos los productos de la
Revolucion Industrial... ;Para qué ese palacio? Ese palacio para mostrar la mercancia,
Baudelaire escribe “todo se ha convertido en mercancia” esa es la esencia de la civilizacion
moderna, lo que dice Marx vy Dickens (*). Dickens era el proletario y para eso el comisario
del gran palacio escribe una hojita de manifiesto que dice “maravillosamente vendrdn de
todo el mundo, adoraran las nuevas mdquinas, amaran los nuevos productos, serdn
modernos.” (*) Charles John Huffam Dickens (1812 -1870) novelista inglés, maestro del género
narrativo, practicando la Critica social con humor e ironia.

™ T U T LT L | 7

X RaA[ e 7 % T W TN r

f
. 2 { /
i I8

|

*Imagen N°5 Palacio de Cristal de Londres, 1851
" http://4.bp.blogspot.com/_i0p8GUOGTDA/S-
SOFNU3JBI/AAAAAAAABFM/c5caldryy0g/s1600/The+Crystal+Palace.bmp /

http://1.bp.blogspot.com/_3lgmOS8-
g2A/S8snXINICXI/AAAAAAAAeIc/qzpRxWQx4Jo/s1600/Crystal_Palace%5B1%5D.png

Para finalizar, recordemos que la charla comienza con las transformaciones de
la aldea global, y ahora bien, menciona la condicién de ser moderno, el
desapego a lo natural, la perdida de una identidad vy hasta de una localidad,
los llamados “no lugares”. Y es justamente, el “Paisaje de las comunicaciones”,
reales de la ciudad, gue se identifica como la imagen de la sociedad, un

confrapunto del fendmeno y lo es mdas adn, la construccion de un Paisaje
Cultuiral
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A partir de esta charla, podemos acercarnos al concepto de Paisaje Cultural, desde su
enfoque en la cultura, y punfualmente desde la Cultura Contempordnea, en las
aproximaciones que entrega a las transformaciones sociales actuales partiendo por el
concepto de Aldea Global, v la construccidn de redes de Comunicacién e Informacién
como ejes centrales de la actualidad. Y a razon de esto, el vuelco de interés que se tiene por
la Ciudad v su territorio, mediante frecuentes estudios de las modificaciones aue ha sufrido
desde la Revolucidon Industrial hasta sus relaciones actuales como una metropolis en las
movilidad del territorio.

De estudios gue han aflorado Ulfimamente, se valora la mirada, la diferencia entre ver y mirar.
Describe Jarauta: la mirada es cultural, vy la cultura es de los lugares. “La ciudad ha pasado a
ser el espacio mads real culturalmente hablando”; de ahi, entonces la importancia de la mirada
por ejemplo, en la demografia y los vigjes por las ciudades, los intercambios, las nuevas formas de
vida y sus concepciones de mundo.

Es la ciudad también, mencionada por Jorge Oteiza, de gran interés en la redlizacion de este
seminario, desde su estudio en centros de experimentaciéon de lenguaies artisticos (y estéticos) en
que la describe como su tema focal, siendo “la tnica asignatura: la informacion espiritual al
dia para la formacion y el cuidado de la sensibilidad (...) estética desde la vida en la
ciudad”.’ Lo que se cruza con el proceso de observacion y experimentaciéon mencionado en la
metodologia de este seminario.

El texto presentado, extraido de la charla de Jarauta, es mi primer acercamiento a la reflexion de
una Cultura hoy en dig, y desde ella me acercaré a una construccién, y por construccion se tiene
como condicién un desarrollo y una légica cultural, dentro de la que se encuenira lo social y lo
geogrdfico de los lugares y de los territorios. Complementando lo mencionado por Jarauta, creo
que es importante que el cuestionamiento parta por “establecer una serie de campos” sobre un
determinado territorio y sociedad, y de paso en una identidad cultural, que partiendo por una
forma de vida gue nos es comUn como entes sociales, donde este patron se despliega en primera
instancia segin el medio fisico donde estemos.

Es con esta éptica que abordaré lo que es el Paisaje, en conjunto con los conceptos de Cultura y
Mirada, gue en algunos casos se relacionan entre ellos y nos dan la posibilidad de reconocer un
Paisaje Cultural, como serd en este seminario abordado el tema de la ciudad de Valparaiso. A
continuacién, presentaré diversas definiciones relacionadas con el Paisaje, para entender la
Mirada en nuestro temitorio, v profundizar lo que implica este término.

! Jorge Oteiza, “El arte hoy, la ciudad y el hombre”, epigrafe 86, en Quosque tandem.
http://conferencias.iscte.pt/viewpaper.php?id=145 &cf=3.
14



MARCO TEORICO-PAISAJE
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*Imagen N°7. Francesco Peirarca
http://3.bp.blogspot.com/_Osaxag-
kFMgQ/TMSHeREMX2I/AAAAAAAAALS/M3ZIM4fyz

qy4/s400/Francesco+Petfrarca.jpg

Pegueiia Resena Biografica

FRANCESCO PETRARCA (1304 - 1374)

Escritor, Humanista y Poeta italiano.

Estudi® Derecho en la Universidad de
Bolonia v en 1330 inicid6 una vida
eclesidstica. Es considerado uno de los
mds importantes poetas liicos modernos, v
conocido como el "primer gran
humanista”. Su creencia en la continuidad
entre la cultura clasica y las doctrinas
cristianas  le llevaron a impulsar el
humanismo europeo, una sintesis de
ambos ideales, el pagano y el cristiano.

Durante su vida vigjé por toda ltalia, Francia,
Alemania v los Paises Bajos. Petrarca escribié
en latin e italiano. Entre sus obras se
destacan De viris illustribus (1338),
Africa (1342), el Didlogo Secretum(1343), el

Tratado De vita solitaria (1356) y el conjunto
de poemas, Triunfos (1352-1374). La obra mds
famosa es ofra coleccion de poemas, Rime
in vita e morta di Madonna Laura (1327), que
fue ampliada a lo largo de su vida y se
conoce como Cancionero, el que actud
como un transicion con el Renacimiento.

Se dice que Petrarca fue el primer alpinista y
el primero en ver paisaies. £l 26 de abril
de 1336 Petrarca, su hermano y dos
companeros mds, escalaron el Monte
Ventoso (1.909 m.), v luego escribid una
memoria del vigje en forma de carta a
Francesco Dionigi. Como en ese fiempo no
era usual escalar montanas sin fin practico
alguno, se considera aquel dia como el
nacimiento del alpinismo .
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*Imagen N° 8. Javier Maderuelo
http://www.march.es/Recursos_Web/Culturales/
conferencias/img/2437_576.jpg

Pegueina Resefia Biogrdfica

JAVIER MADERUELO (1950- )

Doctor en Arquitectura y en Historia del Arte

Javier Maderuelo es Docior en Arquitectura
por la Universidad de Valladolid, Doctor en
Historia del Arte por la Universidad de
Zaragoza, y Catedrdtico de Arguitectura del
Paisaje en el Departamento de Arquitectura
de la Universidad de Alcald.

Ha participado como profesor en més de cien
cursos monogrdficos y seminarios, impartido
cursos de doctorado en las universidades de
Valladolid, Politécnica de Vadlencia, v en la
Escola Superior Artistica do Porto, Oporto. Ha
sido, ademds, profesor invitado en las
universidades de Chile y Lisboa. Ejerce como
critico y ensayista, escribiendo sobre arte y
arquitectura, en diario El Independiente, la
revista Cyan, y el diario El Pais desde 1993.
Ademds diige el programaArte y
Naturaleza de la Diputacidon de Huesca y las
publicaciones editadas bagjo ese titulo; y estd
a cargo de los cursos sobre Paisaje del CDAN-
Fundacién Beulas de Huesca.

Es autor, entre ofros, de los siguientes libros: El
espacio rapltado, Inferferencias  enire
arquitecfura y escullura, Madrid, 1990; Arte
puUblico, Huesca, 1994;la pérdida del
pedestal, Circulo de Bellas Artes - Visor,
Madrid, 1994; Espacio Pdblico, Fundacion
CAM. Alicante, 1996: Nuevas visiones de lo
pinforesco: El paisaje como arte, Fundacién
César Manrique, Teguise, Lanzarote, 1996; El
paisaje. Génesis de un concepto, Abadag,
Madrid, 2005; Jameos del Agua, Fundaciéon
César Manrique, Teguise, Lanzarote, 2006.
Ademds, ha sido editor y coautor de: Arte y
Naturaleza, Huesca, 1996; El Paisaje, Huesca,
1997; El jardin como arte, Huesca,
1998; Desde la ciudad, Huesca, 1999; Arte
publico, Huesca, 2000; Arle  poblico:
Naturaleza y ciudad, Fundacién César
Manrigue, Teguise, 2001; GILPIN, William, Tres
ensayos sobre la belleza pintoresca, Madrid,
2004; Medio siglo de arle. Uttimas tendencias
1955-2005, Madrid, 2006
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*Imagen N° 9. Jorge Oteiza E.
http://www.publispain.com/revista/imagenes_s
eptiembre/jorge-oteiza.jpg

Pequeifia Resefia Biogréafica

JORGE OTEIZA EINBIL (1908 - 2003)

Artista espafiol, destacado escultor.

Artista pionero en la escultura abstracta en
Espafa. Ademds se dedicé a escribir
numerosos textos y ensayos que hablan sobre
cuestiones bdasicas del arte y la escultura. A
fines de la década de los cincuenta deja el
expresionismo y la figuracién para iniciarse en

la abstraccion.

Se frata, en definitiva, de uno de los mdaximos
representante de la escultura espanola del
siglo XX. A lo largo de su trayectoria
consiguié premios muy importantes y el
reconocimiento internacional. Algunos de
estos son: Premio Internacional de Escultura
de la Bienal de Sao Paulo. A. F.(1957); Primer
premio del concurso de ideas para la
urbanizaciéon de la plaza de Coldn, Madrid
(1970); Medalla de Oro de Bellas Artes de
Espafia (1985); premio Principe de Asturias de
las Artes (1988).

En Madrid comenzd a estudiar Medicing,
camrera que abandond en su tercer afo vy
comenzo su formacion en la Escuela de Artes
y Oficios, donde permanecidé poco tiempo.
Estudi® por su cuenta historia de las
religiones, antropologia y marxismo.

En 1935 vigj® a América, se dedicé a la
docencia en la Escuela Nacional de
Cerdmica de Bogotd e hizo exposiciones en
Sanfiago de Chile y Buenos Aires. En este

“tiempo escribe dos textos fundamentales en

su proceso artistico: Carta a los Artistas de
América (1944) e Interpretfacion estéfica de
la estatuaria megalitica americana (1952). En
1948 regresa a Espaia.

Su obra esculidrica se divide en tres partes: 1.
la busgueda de las  heramientas
conceptuales para un propdsito
experimental (1930-50),1l. El desarrollo del
mismo (1950-57), lll. Conclusiones (1957-59).
En 1959 abandond la escultura. habia
alcanzado la madurez artistica y creia que
ya no iba a aportar nada nuevo.
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*Imagen N° 10. Dario Gazapo De Aguilera
http://2.bp.blogspot.com/_rpOsg46bsE8/STUrA8s
3bkl/AAAAAAAAAQoO/pjZkkbgvt_A/s200/Dario-
Gazapo.gif

Pequena Resena Biogrdafica

DARIO I. GAZAPO DE AGUILERA (1959- )

Doctor Arquitecto. Académico de la Escuela Técnica

Superior de Arquitectura de Madrid.

Doctor Arquitecto por la Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de Madrid.-1984-
Tesis Doctoral sobre «la Arguitectura Y H
Land Arty: Analogias y valencias de los
procesos configuradores del entorno.
Actualmente es Director del Departamento
de Proyectos Arquitectonicos de la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de Madrid.
Co dirige junfo a Concha Lapayese el
estudio Gazapo-Lapayese Luque. Estan
especializados en la Restauracién vy
Rehabilitacion de Edificios Monumentales,
Comisariado y Disefio de Exposiciones y
Acontecimientos en tormmo al Arte y la
Arquitectura y en la Investigacion de la

.

Rehabilitacion Paisagjistica del Territorio.

Ha recibido NUMErosos premios
internacionales: "Glass House" en
Shinkenchiku, Tokio (Japdén), "Electronic

House" también en Tokio, el Premio Thyssen
94 de Arquitectura en Zorrozaurre (Bilbao),
"Terminal del Puerto de Yokohama" (Japdn),
"Dos parques en Postdamer Platz" (Berlin), el
"Parque de la Paz" en Gdllipolly (Turquia),
ademds de galardones de diversas
convocatorias en Espafa como "Casa de
Coldn" en Huelva, Fuentes Olimpiada 92 en
Madrid o el Parque Metropolitano de Las
Salinas (Cadiz). Destacan las labores de
comisariado, disefno y monigje de
exposiciones, el desarrollc de proyectos
museograficos, la realizacion de
publicaciones tematicas y la participaciéon
en foros y encuentros de arquitectura.
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I. PAISAIJE

Lo primero para comprender qué es Paisaje Cultural, es precisar el concepto de Paisaje.
Cuando nos vamos de vigje a un bosgue, a un campo, o a la playa, es comun que nos
asombremos con el ‘paisgje’ y lo reconozcamos como tal, por lo tanto hay patrones
comunes gque nos hacen comprenderlo. Pero para un lefador, un guardabosque, un
campesino, y un pescador, que habitan cofidianamente en esos lugares 3lo que para
nosotros es un paisaje, lo serd para ellos, o se les vuelve habitual?

Desde el idioma, haremos la primera aproximacion al tfema, al concepto y el significado del
término Paisgje.

iCoOmo se define Paisaje?
Primeramente, la Real Academia de la Lengua, define Paisaje como:

“m. Extensién de lerreno que se ve desde un sifio.

- m. Extension de terreno considerada en su aspecto artistico.

- m. Pintura o dibujo que representa cierfa extensién de terreno.”

Se puede sintetizar de esta definicién, que el término Paisaje se refiere a una extension de
terreno, la que se ve, se le da una condicidn visual. Ahora bien, para acercarse al

concepto, desglosaré la frase en: Extensién y Temreno, apareciendo dos importantes formas
de abordarlo.
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A. Segun la Real Academia de la Legua Espanola: § Cémo se define Extension?

“Extension. (Del lat. extensio, -onis).
1. f. Accion y efecto de extender o extenderse.

5. f. Geom. Capacidad para ocupar una parte del espacio. El punto
no fiene extension.

6. f. Geom. Medida del espacio ocupado por un cuerpo.

7. f. Ling. Ampliacion del significado de una palabra a ofro concepto
relacionado con el originorio.”

...Extender (Del lat. extendére).

1. tr. Hacer que dlgo, aumentando su superficie, ocupe mas lugar o
espacio que el que antes ocupaba. U. t. c. pml.

2. tr. Esparcir, desparramar lo que estd amontonado, junto o espeso.

3. ir. Desenvolver, desplegar o desenrollar algo que estaba doblado,
arrollado o encogido. U. t. c. pml.

4. tr. Dar mayor amplitud y comprension que la que tenia a un derecho,
una jurisdiccion, una autoridad, un conocimiento, etc. U. t. c. pml.

6. pml. Dicho de un monte, de una llanura, de un campo, de un
pueblo, etc.: Ocupar cierta porciéon de terreno.

7. prl. Ocupar cierta cantidad de tiempo, durar.

10. pml. Dicho de una cosa: Alcanzar su fuerza, virtud o eficacia a influir
u obrar en ofra v otras.
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B. Segun la Real Academia de la Legua Espanola: §Cémo se define Terreno?

“Terreno, na. (Del lat. terrénus).
1. adj. Perteneciente o relativo a la fiera.
3. m. Sitio o espacio de tierra.
5. m. Orden de materias o de ideas de que se trata.

7. m. Geol. Conjunto de sustancias minerales que tienen origen comun,
o cuya formacion corresponde a una misma época.”

La extension conlleva a una dimensién de espacio y de tiempo, modificdndolos, dandole
una mayor amplitud, un despliegue, una distancia. Por ofra parte, terreno nos habla de un
espacio entendido bajo un orden y condiciones comunes. Entonces hablamos de un
teritorio, que puesto delante de nosotros lo podemos abarcar con la mirada, adquiriendo

la posicién una nueva medida, el hecho de extenderse, en donde el sujeto que lo

observa es quien hace que aparezca el Paisaje.
En cuanto a la condicién visual, de “la extension de terreno que se ve", podemos decir

qgue hoy nos es tan comun el detenernos a observar. Sin embargo la nocién del Paisaje se

inicia con Petrarca, en el siglo XIV.
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Petrarca, la Mirada v el Paisaje.

En 1336, tras escalar el Monte Ventoso en Francia, y
que es la cima mas alta de la region de Provenza, el
poeta italiano Francesco Petrarca, escribia “Mi tnico
motivo para escalar la montana fue para ver lo
que tan grande altura podia ofrecerme”, o sea
“visitar un lugar nuevo tinicamente para obtener
una nueva perspectiva del mundo”. Hasta ese
momento, la naturaleza estaba alli, sin reconocerle
atributo alguno, mds que su utilidad practica. Este
acto era insdlito para aguella época, v asi lo valora
Jacobo Burnkhardt en 1860, “Nadie escalaba

2 Por

montaias por el puro placer de hacerlo”.
primera vez se valora el paisaje como tal, y no como

una suma de elementos de la Naturaleza,

El Monte Ventoso o Mont Ventoux llamod la atencion
de Francesco Petrarca; para esto es importante
conocer su descripcion, ya que corresponde a unad
montana, que aungue geoldgicamente pertenece a
los Alpes, se encuentra separada de ellos, este
estado de diferencia lo denomina como el “gigante

de la Provenza".

? Jacob Burnckhardt, La Cultura del Renacimiento en Italia.

*Imagen N°11. Pintura, del Monte
Ventoso.

23



En su posicion de aislacion en el valle, hace que desde el Monte Ventoso, como su hombre
lo indica, exista mucho viento hacia su cima, perc ademas hace se domine toda la reqién, vy
sobre todo los dias soleados presentan un gran alcance visual. Es por lo tanto, un lugar
formidable por sus vistas en todas sus direcciones, estando en la cima a la dltura de las
nubes. se asoma el mar Mediterrdneo.

* Imagen N° 12, Fotografias Vistas del y desde Mont Ventoux, 1. Frhftp://3.bp.blogspot.com/_A8d-
QTpOgtU/TNrXVz5ryRI/AAAAAAAAAQY/EOZSTUIB7dU/s1600/Ventoux.large2.jpg /2. Carreras de bicicletas,
http://blog-francia.com/wp-content/uploads/2009 /07 /El_Mont-VEntoux-TOUR_France1-300x155.jpg /3.
Panoramica desde la

cima,http://v2.caches.c.bigcache.googleapis.com/static.panoramio.com/photos/original /11296601 .jp
g%redirect_counter=2
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Luego, es importante senalar gue Petrarca pasd gran parte de su infancia en la regién de la
Provenza, sin embargo la lectura de un pasaie de la Historia Romana de Tito Livio, influencié
en este acto de viajar para ascender a la montana; es asi como lo menciona en la carta en

latin a su amigo Dionisio:

"Hoy, llevado solo por el deseo de ver la extraordinaria altura del lugar, he subido al monte
mds alto de esta reqgion, al que llaman -no sin razon- Mont Ventoux. Hacia muchos afios que
me rondaba la idea de esta excursion, pues, como sabes, el hado, que mueve las cosas de los
hombres, me ha hecho rodar por estas tierras desde la infancia, v este monte, visible de
lejos por cualquier parte, esta casi siempre ante nuestros ojos. El impulso de hacer
finalmente lo que cada dia me proponia se apoderd de mi, sobre todo, después de releer,
hace unos dias, la historia romana de Tito Livio, cuando por casualidad di con aquel pasaje
en el que Filipo, rey de Macedonia, -aquel que hizo la querra contra Roma-, asciende al Hemo,
una montana de Tesalia desde cuya cima pensaba que podrian verse, segiin era fama, dos
marves, el Adridtico v el Mar Negro. No tenqgo certeza de si ello es cierto o falso, va que el
monte estd lejos de nuestra ciudad y la discordancia entre los autores hace poner en duda el
dato. En cuanto a mi, si pudiera tener experiencia directa de aquel monte con tan tanta
facilidad como la he tenido de éste, despejaria rdpidamente la duda.
fosll

En medio de estas emociones de mi agitado pecho, sin sentir el sendero pedregoso por el
que ibamos, volvi bien entrada la noche al ristico alberque del que habia salido antes del
amanecer, v la luna llena prestaba a los caminantes su aqradable servicio."?

(Extracto Carta a Dionisio. Familiarum rerum libri IV 1)

Este texto nos devela el significado de la experiencia de Petrarca, valorando la inquietud
que le provoca lo que ha estado ante sus ojos casi siempre, desde su infancia, v la
emotividad que le provoca la contemplacion de lo gue se ofrecia la montafia, es entonces
cuando se le aparece el Paisaje, en un proceso de descubrirlo, que va de la mano con lo

templario y lo placentero de la contemplacion.

* Francesco Petrarca. Extracto Carta a Dionisio. http://www.ucm.es/BUCM/blogs/PorArteDeBlog/3614.php
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Por ofra parte. auiero hacer hincapié en la sensibilidad de la belleza del Paisaie, que se
desarrolla posteriormente con la pintura en el Renacimiento, adauiriendo una condicion
estética. Sin embarao, Petrarca va mas alld de lo estético. desde una relacion espiritual del
ver su mundo cotidiano desde un nuevo punto de vista, en tal sentido es aue las piedras del
camino, el amanecer vy la luna se vuelven parte del fin de Petrarca de llegar a la cima,
desde el momento de inicio de la travesia ya aparecia el Paisaie, hasta el hecho del disfrute

vy del ocio en el momento de contempilarlo.

Javier Maderuelo, critico al cudl recurriré prontamente en este seminario, escribe una de las
dos infroducciones de la edicion del texto del Petrarca, en la cual el critico contempordneo,
tfras analizar el texto y su relevancia, describe que “algo asi no se habia escrito en
Occidente, tal vez desde una carta de Plinio el Joven, en el lejano afio 97 de nuestra era, en la

que describe sus fincas de recreo con orqgullo de quien posee auténticos tesoros". 4

A partir del paseo de Petrarca, se inicia el reconocimiento del Paisaie, asociado a la actitud
de contemplacion. Hace siete siglos, el poeta italiano sube para ver lo que le ofrece la
extension gue le rodea, sélo por el placer de disfrutar de una vista lejana. Esto no es muy
distante, de lo aue hacemos hoy, cuando nos quedamos mirando nuestra ciudad v el mar,

desde cudalquier cerro de Valparaiso.

* Javier Maderuelo.
http://www.elpais.com/articulo/pais/vasco/Artium/edita/ascension/monte/Ventoux/Francesco/Petrarca/elpep
iautpvs/20020519elpvas 19/Tes
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Otra acepcion del “que se ve" [mencionado como condicion de la extensidon de terreno)
y ademds del estado de contemplacion de Petrarca, nos arrojan a la imagen, desde el
académico Javier Maderuelo y su definicion de Paisqje, la segunda que considerd en este

capitulo, la gue dice que:

“Una de las definiciones de paisaje mds comiinmente aceptadas entre las que ofrecen
los geografos, es aquella que dice que el paisaje es la “imagen del territorio”, imagen

que es calificada por algunos de “faz”, es decir, cara o retrato del territorio.” *

Imagen nos significa una Representacion, una Reproduccion gue se hace de lo que se
percibe. La imagen de un territorio es un atributo que le damos a éste y lo hace propio. Al

decir que es la cara o retrato del territorio, lo refuerza en su contenido social.

Desde la mirada, la imagen se vive y se percibe en la forma de los habitantes de recorrer,
descubrir y redescubrir el tferritorio en sus alcances cofidianos, y a distintas escalas,
haciéndolo parte de la memoria. Se reconoce un territorio y se vuelve representativo para

una comunidad en el Paisagje.

Entonces decimos que el Paisaje es una construccion abordado desde una éptica,

social y cultural.

® Javier Maderuelo, Paisaje y Territorio, Abada editores,2008, Maneras de ver el mundo de la cartografia al
paisaje, Pagina 57.
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La nocién y evolucién del término Paisaje.

Después de Petrarca y el hecho de ser el primero en ver el Paisaje en 1336, y sabiendo que
el Paisaje es una construccion cultural- social. 3Cudl es la nocidn y evolucion del Paisaje en
este dmbito social? Abordaré esto desde dos puntos: El Paisaje como un pais, y el Paisaje
en |la pinturag, la mera Representacion en relacion al No Paisaje, como parte de un proceso

histérico de poca antigledad.

Paisaje, del Latin Pagensis/Pagus

“La aparicion de la nocion de paisaje es relativamente reciente. (...) El origen del
término es latino, ‘pagensis’ y ‘pagus’ son palabras vinculadas a la vida rural con un
significado a la vez religioso y economico. El ‘pagano’ debia ‘pagar’ por el usufructo
de su ‘pago’, su trozo de tierra, parte de la aldea.”

‘Pagensis’ y ‘pagus’ se refieren a un pais, un teritorio. Paiscje deriva de pagensis cuyo
significado se asocia a lo “relativo a la vida campestre.” Pagus es una palabra latina origen

directo o indirecto del término pais en varios idiomas.

* Pagus, palabra origen del vocablo pais en las siguientes lenguas: Aragonés,
Asturiano, Catalén (pagés, pagesia, paga), Espanol (pago, pais del francés “pays”,

pagano)

® Alejandro Ferraz- Leite Ludzik. La construccién del paisaje..., Curso de doctorado 2009. DPA ETSAM. Editorial
Mairea Libros. Capitulo: Viaje, El desplazamiento de la mirada y la construccién del paisaje. Pagina 54.
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“Pais, del frdnces Pays. (Pays, del latin pagensis, del latin pagus, pueblo)

1. Comunidad  humana numerosa,
organizada en un territorio, para defender su
interés comun frente a ofras comunidades
del mismo tipo/ Sinénimo: termritorio, pueblo,
nacion.

2. Territorio que, generalmente, coincide
con el de un pueblo o nacién/ Sinénimos:
terrufio, tierra, patria.

3. Regién geogrdficamente delimitada, de

poca © mucha extension/ Sindnimos:

comarca.
4. Comunidad humana, y teritorio, que
forma un subconjunto dentro de ofra mayor
de la que forma parte, diferencidndose por
lazos historicos o étnicos/ Ejemplos: El Pais

Vasco, Paises de Gales." 7

*Imagen N°13 Plano Territoriales. 1 Plano de Lecturas del
territorio de Torroella de Montgri
hitp://www.cafedelasciudades.com.ar/imagenes?3/a_3.jpg
2. Mapa de Operaciones Tercera Guerra Carlista
hitp://pictures.todocoleccion.net/fot/2007/12/28/6897 660.jpg

” Definicién Pais, http://es.wiktionary.org/wiki/pa%C3%ADs
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De pagensis derivan, el pays francés, el pais espanol, el paese italiano, el pagés provenzal,
el pau del cataldn arcaico. Todos tratan en un origen de comarcas, de paisajes
homogéneos construidos y poblados por comunidades campestres o por pueblos. A estas
regiones de distintas extensiones, se les llama pagos.

Ahora bien, el "pago, trozo de tierra, parte de la aldea”, \as comarcas donde hay
elementos visibles y tangibles en su orden espacial, el territorio. En estos paisajes las técnicas
gue se usan para la extraccion de recursos de la naturaleza, el trabagjo, las redes y la forma
en gue se vive, crean una cultura, se actia conjuntamente, la comunidad bajo un Paisagje.
Es decir, las morfologias espaciales son significativas y las costumbres compartidas por los
habitantes de la extension de terreno.

En el siglo XVI, se forma el Estado-Nacién, y los distintos "paises-comarcas” que lo constituyen,
bajo caracteristicas geogrdficas, antecedentes histdricos. Las nacionalidades construyen
una identidad ante un Estado, que la hace una sola nacion, es acd también cuando nace
el Territorio.

M

.

* Imagen N°14. Comarca de  Alcald, comunidad de  Madrid
1.hitp://fotos.panageos.com/alcala-deljucar_3187/a/l/c/alcala-deljucar-hoz-del-
jucar-albacete-comarca-la-manchuela_268207 jpg/ 2. https://n-
l.cc/pg/groupicon/é087460/large/1312672077 jog (en gris, comunidad de Madrid,
en blanco comarca de Alcald)
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A lo largo del tiempo el férmino paisgje y la nocién de
éste, se ha transformado. Pagus y pagensis se pueden
abordar como lo comun y representativo del Paisaje
para un grupo de personas. Pero esta representacion, de
cierta manera, es lo que hace el arte de la pintura, he
ahi su origen, y en una profunda relacion con lo que es

un territorio y una época, a modo de lo que es pais.

*Imagen N°15 Favela Santa Marta, Rio de Janeiro, Brasil.
http://www flickr.com/photos/robsonregato/3953717701/

El Paisaje en la historia de la pintura:

“El paisaje no solo tiene su origen en la disciplina, la pintura, cuyos vinculos con la
arquitectura son de larga tradicion, sino que supone operaciones selectivas de
transformacion del medio fisico natural para adecuarlo al uso y la experiencia estética
humanas, las cuales implican una composicion hibrida de elementos naturales y artificiales
actuando como un todo.™

En cuanto al paisgje y su relacién con la pintura, recordemaos el tercer punto de la definicidon
de Paisaje de la Real Academia Espafola: “Pintura o dibujo que representa cierta extension
de terreno.” La pintura implica una modificacion de lo que se ve, la pintura estd bajo la
percepcion y lo que ve el pintor; es una construccién del pintor de un paisagje.

“La representacion se ha convertido quizds, en la mayor de las obsesiones del hombre desde
tiempos memorables. Es a través de ella, donde todo tipo de paisaje pierde su condicion mas
genuina convirtiéndose en un gesto artificial que ha sido filtrado por nuestra memoria y

® |fiaki Abalos , Atlas pintoresco Vol.1: el observatorio, editorial Gustavo Gili, SA, Barcelona 2005, Capitulo3
Denominaciones y ubicaciones (desplazamientos), Pagina 40.
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experiencia mds intima.” 9

El paisgje es un fendmeno reciente en la historia de la civilizacion occidental, y por ende en
el Arte, como reflejo de una sociedad. En el Arte Chino se trataba ya en el siglo V a.C., en
cambio en Europa, el paisgje se considera con el Renacimientio en el siglo XVI,
convirtiéndose en un tema de la pintura y ya no como un fondo de una composicion.

*Imagen N°16 Pintura China. 1 Pintura China, siglo V

s Lo
http://miradaalarte.com/articulos/media/blogs/all/Mir
ada23/Danza-Taiwnesa-—-004.jpg. 2. “The Kangxi
Emperor’s Southern Inspection Tour" , 1698
hitp://tigrepelvard.files.wordpress.com/2008/10/al jpg

La pintura:china se caracteriza por plasmar las concepciones
culturales del Universo, incluso cosmicas, donde el Ser es parte de
un sistema completo. Sobre la Naturaleza, esta adquiere un
significado cultural;  “montafia y agua” son la armonia de los
elementos yin - yang, la expresion de las condiciones atmosféericas
y topogrdficas. No se trata de algo figurativo, sino del proceso en
gue el pintor plasma lo experimentado tras la contemplacion del
Paisaje.

? Lina Toro Ocampo. La construccién del paisaje..., Curso de doctorado 2009.
Libros. Capitulo: Uno de los veinte relatos pobres sobre arquitectura. Pagina 170.

DPA ETSAM. Editorial Mairea
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A modo de contexto, hay que mencionar la masificacion de la
pintfura china de Paisaie, la que se habia popularizado en la
dinastia del emperador Daizong (627-649) como propaganda
politica incluso en espacios publicos (murales en edificios v
tumbas), por lo que se establece una relacidon social con el
aénero, especiamente en lo que es su percepcion. Para
ejemplificar la relacion de la pintura con el Paisgje, y su
emotividad, recurriré al poema de Wang Wei (699-761), letrado de
la corte, poeta y pintor de Paisgjes y posteriormente monje
budista, auien frente a su pueblo natal escribe: “Sentado sélo en
medio de silenciosos bambiies, tafio mi ladd y canté largo tiempo.
Nadie sabe aque estov en el bosque, sélo la luna brilla acude a
acompanarme.”

Por lo tanto, el Paisaje a través de la Pintura China, nos indica la realidad emocional de éste, no
es solo un medio fisico donde se vive, la naturaleza se hace sensible, asi la percibe un pintor
poeta, como Wang Wei. “El arfe del Paisaje aspira asi a expresar la fina y pldastica vida que fluye
por montanas, aguas y bosques.”10

En cambio en la historia Occidental, el Paisgje lentamente fue adquiriendo mas importancia,
hasta constfituirse en un tema de la pintura, en relacién con el momento social, religioso,
politico- histérico.

Es asi como en la Edad Media y el Renacimiento, el paisaje es visto como obra de creacién
divina, y por lo tanto tiene una apreciacién religiosa, sin embargo de cardcter realista desde el
siglo Xlll, dejando la simbologia, la representacion donde se reproducen fipologias de los
modelos bizantinos, por ejemplo las lineas onduladas para el agua.

Es el en Renacimiento cuando el paisaje se acentta, aparece de forma vasta como escenario
de los personajes, continuando con el modo de paisaje fondo de cuadros histéricos o religiosos
y no como un motivo principal. Es en Flandes donde aparece el paisgje de manera
panordmica, desde un punto elevado percibido a vista de vuelo de pdjaro.

'® Esteban lerardo. Presentacidn, a partir del viaje de Marcopolo. http://www.temakel.com/trachinanaturaleza.htm
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Fue en el Barroco, cuando la pintura de Paisaje se establece en Europa como género,
principalmente tras la Reforma Protestante v el desarrollo de la burguesia comerciante, por lo
gue la nobleza y el clero perdieron su puesto de principales clientes de los pintores, y se le da
un mavor valor al Hombre, posteriormente aparece el Humanismo, modificdndose los sentidos
religiosos, al incorporar el Paisaie urbano, en el lugar propio del paisaie natural.

*Imagen N°17 Pinturas Renacentistas. 1. Pintura renacentista temprana, "Los fres fildsofos”
hitp://www.xenciclopedia.com/upload/09-07 /pintura-renacentista-Los-fres-filosofos672.gif /2.
Parte de la muestra de “ROMA. Naturaleza e Ideal. Paisajes 1600-1650"
http://www.artespain.com/wp-content/uploads/Evoluci?%C3%B3n-de-la-pintura-de-paisaje-
en-el-Museo-del-Prado-pinturas-paisgje.jpg

Es en la Reproducciéon cuando el Paisaje “se artiliza”, es decir, se hace arfificial en el arte,
perdiendo foda experiencia v la realidad, esto es quizas un No Paisaje. En el Renacimiento el
cuadro se rige por las proporciones de los elementos, el paisaje se distorsiona no por si
mismo, ni su percepcion de éste, como lo era en el arte oriental, sino que por canones pre-
establecidos, y asi se aleja de la imagen del termitorio, que define Maderuelo como el
Paisaje. A referencia de esta imagen, que Javier Maderuelo describe como “la cara o
Retrato de un territorio”, se hace alucion al Retrato y las cudlidades en la pintura.
“Retrato (del latin retractus) es una pintura o efigie principalmente de una persona.
También se entiende por retrato la descripcion de la figura o cardcter, o sea, de las
cualidades fisicas o morales de una persona.” En el Retrato o cara, la imagen se refiere
a construcciones propias, a diferencia de la Reproduccion, la que puede condicionar de
manera global el significado del Paisaje.
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La Ultima definicion del Paisaje a la que recurriré es la de Jorge Oteiza, destacado artista
espafol, escultor, la cual dice:

“ ..El paisaje es un cuerpo miiltiple y sensible, cargado de misteriosas energias,
que rueda fatalmente sobre nosotros, con la clave de nuestro propio destino. A
formas distintas de hombres, corresponden distintas interpretaciones del
paisaje...’

(Interpretacion de la Estatuaria Megalitica Americana. jorge Oteiza).” "

Esta es la definicion que mas hace alusion al constructor del Paisgje, y a la manera de
percibir el Paisaje en multiples dimensiones. Un hecho que nos demuestra la multiplicidad es
el que el Paisaje es una temdtica de estudio para disciplinas como el urbanismo, la
sociologia, la geografia; ademds de ser abordado en el Arte con la arquitectura, la pintura y
la fotografia.

Asi entonces, podemos reiterar que el Paisaje es una Construccion.

Esta construccion que hacemos tiene dimensiones reales e imaginarias. Las dimensiones
reales del Paisgje las da la forma en que percibimos con los sentidos, la observacion, los
colores, los sonidos, los olores, las temperaturas; y las dimensiones imaginarias es lo que esa
percepcién unida a los recuerdos, el estado de dnimo y a la vez el reconocimiento social
qgue se le da a ese temitorio visual, que aunque no podamos caminar o estar parados
fisicamente sobre él, lo podemos habitar en una extensidén del cuerpo, considerando que
para la observacion, se necesita de una distancia (el vacio) con lo que se observa, y mds en
el acto de contemplar una extension, un Paisaje.

! concha Lapayese Lugque citando a Jorge Oteiza. La construccién del paisaje..., Curso de doctorado 2009. DPA
ETSAM. Editorial Mairea Libros. Capitulo: La construccion del paisaje. Pagina 25.
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A partir de la definicién dada por Oteiza, es importante entender lo que es la construccion
del Paisgje, que se establece desde la accion del Ser, y que reconociendo €l punto de vista
del escultor, es explicado como ser estético. Es entfonces, cuando es importante el Arte para
abordar una Cultura, como parte de ella.

ks en el ser, el constructor de paisgjes, o el sujeto, como Jorge Oteiza aborda el Paisgje.
Dentro de la definicion, “El paisaje es un cuerpo miiltiple y sensible, cargado de
misteriosas energias”, corresponde profundizar en su autor, quién aborda a la ciudad
como medio. Bl plantea la ciudad, de dos maneras, la primera es en su posicion contraria al
sentido estético y formalista; y la segunda, en contraposicion, es ver la ciudad como un Arte,
especificamente en la cualidad del vacio espacial, donde el habitante se encuentra a si
mismo. Es en esta Ulfima, donde el ciudadano, tiene la posibilidad de lo sensible, en lo que
son las dimensiones imaginarias de cada uno con el Paisgje.

En la misma definicion, Oteiza concluye ‘A formas distintas de hombres, corresponden
distintas interpretaciones del paisaje...’ Es aqui, cuando a semejanza de lo planteado por
Francisco Jarauta (en la Introduccién de este Seminario), quién se refiere a la Cultura
Contempordnea, temdtica tocada por Jorge Oteiza, al mencionar los cuatro tipos de
Hombre en el tiempo y en que hoy “el Arte ha concluido”.

Quiero hacer hincapié en las distintas formas de hombres, que concuerdan con lo
expuesto por Oteiza durante su carrera academica, para esto recuni a videos sobre clases y
charlas dadas por €l. En estas, el escultor senala: “Ha concluido la Cultura Arfistica actual
junto con las ofras tfres grandes culturas que ha tenido el Hombre". Los cuatro tipos de
Hombres historicos son: El de la Prehistoria, en relacién con el cielo; el de la Agricultura, en
relacion a la tierra; luego, el Hombre de las Religiones, referida a Dios; y el Ultimo es el
Hombre de la Esperanza, tras el afo 1914 (Primera Guerrd Mundia), en la Post Era de las
guerras. Es en esta misma exposicion, que describe que “el Hombre es un Pastor del Ser, y
que el Arfista es un Cazador del Ser, un hacedor de trampas, por lo tanto, el Arte es una
Trampa, asi por ejemplo en la Prehistoria el arte como la frampa para cazar animales, o
cazar a Dios".12

' Video Oteiza, http://www.youtube.com/watch?v=TePFSD7n8Ss
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Sin embargo estos Hombres son universalmente hablando, referidos a un proceso histérico, lo
gue determina ciertamente un condicionamiento cultural. Pero por otra parte, Oteiza en sus
charlas afirma gue "El Arte es para dentro del Hombre", por lo tanto, esta construccién es un
proceso gue se completa, mas alld de lo tipoldgico, con una interpretacion que va desde lo
ligado a un conocimiento intelectual, a un aprendizaje cultural que nos identifica, o con
respecto alo que nos provoca un estado emocional a cada uno.

Es en este otro tipo de dimensiones en relacion a subjetivo de cada sujeto, que surge el Ser
Estético, en este caso referido al Arte, y que es pertinente a los cuatro tipos de Hombres
mencionados por Oteiza, configurdndose la siguiente Ecuacion: R + 1 + Vi + Val= S.E.

Wbty 7 banld L‘ A

Sw bl

Esta ecuacién del Ser Estético deriva de la
filosofia, la que postula que hay cuatro clases o
razas de seres: Los Reales, los Ideales, los
Vitales y los Valores. Oteiza indica que de los
reales y los idedles, de los cuales proviene el
sentido geométrico y temporal, surge el Ser
Abstracto; que en relacion a los vitales, que le
otorgan un sentido terrena rio, dan origen a
una Obra de Arte, que considera como el
espacio alto vitalista del Hombre, por lo tanto
los Valores no son necesarios, y por ende, los
suprime.

*Imagen N°18. Ecuacién del Ser Estético de Jorge f

Oteiza, estraida del Video “Entrevista a Jorge
Oteiza”,

http://www.youtube.com/watchg2v=M_4ABxaQNn4

Lo notable es la relacion de estos elementos en la ecuacién, la que se puede llevar al
Paisaje, y especificamente a lo que determina su Construccion.
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Los Reales como medios mds bien objetivos, determinados por la Exterioridad, como
corresponden las caracteristicas geograficas del terreno y que se condicionan con los
medios fisicos de percepcién del Ser, los sentidos. Ahora bien, cuando esta redlidad se
intersecta con los Idedles, con la Imagen de un Paisgje, es cuando aparece una idedlizacion
de la Redlidad, que adquiere un nuevo significado. Todo esto en vinculo con las facultades
vitales, las mds orgdnicas, le da una cudlidad Unica, que es circunstancial, donde la
Exterioridad se conjuga con la Interioridad.

Esta es la forma de la mirada, y que en el proceso que conocemos como |la Observacion,
nos manifiesta factores y modos de cémo se percibe y decodifica un medio fisico, en las
condiciones circunstanciales como pueden ser las temperaturas, viento, las estaciones del
afo, los horarios, y los actos; que CI| resplandecer se iden‘rlflcon en el Ser Estético de un
terreno frente a un Ser. —_ ' . ? — 2 '

Imagen N°19, Aguifia "Entre
la ecuacién del Ser Estético:
Jorge Oteiza en el Cromlech
de Aguina”
http://mingaonline.vach.cl/f
bpe/img/aus/n7 /art03-
figura02.jpg

“La definicion de ‘Paisaje’ lleva implicita la idea de
‘construccion’ y en consecuencia el empleo de una ‘légica’
especifica que posibilite esa accion de formalizacion del
concepto. La primera accion del proceso, supone una eleccion
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sobre la posicion referencial en la que se localiza el constructor
de paisajes."3

Del estado de la posicién del Constructor de Paisaje se infiere sobre la localizacion y la
deslocadlizacion. Nos emplazamos en una localizacién, el punto de posiciéon es nuestro
medio donde el territorio pasa de ser lo inmediato, al hacerse Paisaje.

El sitio que elegimos para mirar, fiene relacion con lo que queremos ver. Los asentamientos
indigenas se situaban en las alturas, desde alli tenian un dominio visual de lo que se
aproximaba, enemigos, el clima que se avecinaba. Sin embargo, estos no tenian arraigado
el concepto cultural de Paisaje, aun teniendo en su modo de vida el dominio de un territorio
por medio de la vision, una Construccion visual del teritorio, como lo lograba el sistema de
los pucards incaicos.

*Imagen N°20, Pucaras Incas. 1. Pucard Inca en San Pedro de Atacama, Il Regidn, Chile
http://static.panoramio.com/photos/original/185225.jpg /2. Pucard de Ticara, Quebrada de
Humahuaca, Provincia de Jujuy, Argentina.

http://qu.wikipedia.org/wiki/Rikcha:Pucar%C3%A1_de_Tilcara_02.JPG

 Concha Lapayese. La construccidn del paisaje..., Curso de doctorado 2009. DPA ETSAM. Editorial Mairea

Libros. Pagina 9.
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En si, el Pucard Incaico es una fortificaciéon, una forma de construccién en un punto
estratégico, donde se habitaba en cimas vy partes altas, de dificil acceso vy vasta
extension visual. El medio donde se situaban los aborigenes les da el crigen a un
orden de emplazarse, es asi como el pucard responde a fines defensivos, sociales vy
religiosos; existia un lugar sagrado, un barrio residencial, corrales, y en la parte baja
los cultivos junto a las viviendas de los campesinos.

“La arquitectura del paisaje deberia entenderse, no ya como una disciplina independiente,
sino como la culminacion de un proceso de formacion en el dmbito de la arquitectura en
relacion a la construccion del espacio publico contempordneo.”*

Dia a dia en nuestros territorios hay "algo” que nos lleva a detenernos a contemplar el
Paisaje, como lo hizo Petrarca, y que en parte es un acto que pertenece al ocio de nuestra
vida, y por qué no decirlo, también es capaz de convertirse en una especie de Espacio
Publico. El concepto Paisaie en su construccion social, se determina en el hecho gue le
otorga Oteiza: el de estar “cargado de misteriosas energias”, por ejemplo desde una logica
de lo que es un Paisdie vy lo que nos provocar estar frente a él.

Podriamos reconocer como un principio el hecho de atrapar la extension del territorio, un
tamafio desmesurado gue es abarcarlo con la mirada, como lo hacemos desde una cima, o
cuando estamos frente al horizonte del mar, existiendo lugares como Trampas del Paisaje, los
Miradores, que como frampas tienen la capacidad de atraer. Los miradores como espacios
plblicos que mds alld de sus puntos de posicidn se construyen con lo que estd frente a ellos,
sin la existencia de estos espacios no se descubre, ni aparece el Paisaie, es decir estos
determinan nuestra percepcidn del territorio.

Asi entonces, dentro de la légica del Paisaje debe existir, ademas de un territorio, una
distancia que le da una magnifud a lo gue se ve, y una apreciacion, valorizacion que se le
da a lo que vemos, ya que en el hecho de contemplar estd la mirada gue describe
Francisco Jarauta, v la nocion gue se tiene del Paisaie en la Cultura Contempordnea. Por lo
tanto, es importante comprender el proceso de Construccién del Paisaje, a través de la

* |#aki Abalos , Atlas pintoresco Vol.1: el observatorio, editorial Gustavo Gili, SA, Barcelona 2005, Capitulo3
Denominaciones y ubicaciones (desplazamientos), Pagina 48
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mirada, o fambién desde como lo gue vemos se nos manifiesta en la interioridad, como los
mencionados vacios donde el Hombre se encuentra a si mismo (descritos por Oteiza).

La Construccién del Paisaje.

En sintesis el Paisaje es una Construccion Social, que se construye como una imagen; esta
imagen depende de la mirada, la que perdura en el tiempo como cultura de una
comunidad.

Pero desde la l6gica del Constructor de Paisaje, sdesde donde se construye el Paisaje?, para
esto recurrré a Dario Gazapo de Aguilera, doctor en Arquitectura y Director del
Departamento de Proyectos de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid,
quien a partir de Oteiza, se refiere a la construccion del Paisdie y plantea lo siguiente:

"Veamos desde donde se construirian algunos paisajes...
Desde la incertidumbre...
Desde la ingenuidad...
Desde el miedo...

Desde la inmovilidad...
Desde la belleza...
Desde la seguridad...
Desde la convencion...
Desde el pragmatismo...
Desde la utopia...
Desde la entropia...
Desde la trasgresion...
Desde el pasado...
Desde el futuro...
Desde la soledad...
Desde la amenaza...
Desde el cinismo...
Desde lo proximo..."15

* Dario Gazapo de Aguilera. La construccién del parisaje..., Curso de doctorado 2009. DPA ETSAM. Editorial
Mairea Libros. Capitulo: éDesde donde se construye el paisaje? Pagina 15y 17
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Luego. en una publicacién de Dario de Gazapo de Aguilera y Concha Lapayase Luque
referido a zDesde donde se construye el Paisaje?, se complementa de cierta manera que el
Paisaje se construye desde la deslocalizacion, desde la posibiidad del poder, desde la
propia accién de la mirada, desde el reflejio, desde la "mapificacion”, desde la accidén de
habitar, desde la posibilidad de la restitucion, desde lo natural, desde la trasgresion, desde el
sentimiento de la desolacién, desde la transparencia v la opacidad, y desde el vacio. Como
posibilidad, la naturaleza estd alli, sin embargo desde su descubrimiento se construye el
Paisaje en una primera instancia.

Ahora bien, para reflexionar acerca de estos estados de Construccion de Paisaje, hay que
recurrir a lo gue son en si. 3Qué es la incertidumbre? 3Qué es la ingenuidade 2Qué es el
miedo?¢ 3Qué es la inmovilidad? 3Qué es la belleza? 3Qué es la seguridad? zQué es la
convenciéng 3Qué es el pragmatismo? 2Qué es la utopia? 2Qué es la entropia? 3Qué es la
trasgresione 3Qué es el pasado? 3Qué es el futuro? 3Qué es la soledad? zQué es la
amenaza? 3Qué es el cinismo? 3Qué es lo proximo? Todo esto desde las definiciones del
idioma, recurriendo a la Real Academia de la Lengua Espanola.

Incertidumbre. Certidumbre. (Del lat. cerfitido, -inis).

1. f. Falta de certidumbre. 1. f. certeza.

2. f. ant. Obligacion de cumplir algo

Ingenvidad. (Del lat. ingenuitas, -Gtis). Ingenuo, nua. (Del lat. ingendus).
1. f. Candor, falta de malicia. 1. adj. Candoroso, sin doblez.
2. f. Hecho o dicho propios del ingenuo. 2. f. Actriz que hace papeles de

persona inocente y candorosa.
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Miedo. (Del lat. metus).

1. m. Perturbacion angustiosa del dnimo por un riesgo o
dano real o imaginario.

2. m. Recelo o aprension que alguien tiene de que le
suceda algo contrario a lo que desed

Inmovilidad. (Del lat. immobilitas, -atis). Inmoévil. (Del lat. immobilis).
1. f. Cudlidad de inmévil 1. adj. Que no se mueve.

2. adi. Firme, invariable.

Belleza. (De belio). Belleza artistica.
1. f. Propiedad de las cosas que hace 1.f.La que se produce de modo
amarlas, infundiendo en nosotros cabal y conforme a los principios
deleite espirifual. Esta propiedad estéticos, por imitacion de la
existe en la naturaleza y en las obras naturaleza o por intuicion del espiritu.

literarias y artisticas.
2. f. Mujer notable por su hermosura.
Seguridad. (Del lat. securitas, -atis).

1. f. Cualidad de seguro. 3. f. Fianza U obligacién de
indemnidad a favor de calguien,

2. f. certeza (Il conocimiento seguro y regularmente en materia de infereses.

claro de algo).

Convencién. (Del lat. conventio, -6nis).

1. f. Ajuste y concierfo entre dos o 3.f.Norma o practica admitida
mas personas o entidades. tacitamente, que responde a
precedentes o a la costumbre.

2. f. Conveniencia, conformidad.
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4. f. Asamblea de los representantes
de un pais, gue asume todos los
poderes.

Pragmatismo. (Del ingl. pragmatism).
1. m.Actitud predominantemente
pragmdatica.

5.f. Reunidon general de un partido
politico o de una agrupacién de otro
cardacter, para fijar programas, elegir
candidatos o resolver otros asuntos.

2. m. Fil. Movimiento filosdéfico iniciado
en los Estados Unidos por C. S. Peirce y
W. James a fines del siglo XIX, que
busca las consecuencias prdcticas
del pensamiento y pone el criterio de
verdad en su eficacia y valor para la
vida.

Pragmadtico, ca. (Del lat. pragmaticus, y este del gr. mpayuarnkog).

1. ad|. Perteneciente o relativo dl
pragmatismo.
2. ad]. Perteneciente o relativo a

la pragmadtica (Il disciplina).

3. . Disciplina que estudia el lenguaje
en su relacién con los usuarios y las
circunstancias de la comunicacion.

4. f. desus. Ley emanada de
competente autoridad, que se
diferenciaba de los reales decretos y
ordenes generales en las formulas de
su publicacién.

Utopia o Utopia. (Del gr. ou, no, y témmog, lugar: lugar que no existe).
f. Plan, proyecto, doctrina o sistema optimista que aparece como irrealizable en el momento

de su formulacion. .

Entropia. (Del gr. éviporiag, vuelta, usado en varios sentidos figurados).

1. f. Fis. Magnitud termodindmica que
mide la parte no utliizable de la
energia contenida en un sistema.

2. f. Fis. Medida del desorden de un
sistema. Una masa de una sustancia
con sus moléculas regularmente
ordenadas, formando un cristal,
tiene entropia mucho menor que la

misma sustancia en forma de gas con
sus moléculas libres y en pleno
desorden.

3. f. Inform. Medida de la
incertidumbre existente ante un
conjunto de mensajes, de los cuales
se va a recibir uno solo.



Transgresién. (Del lat. fransgressio, -0nis).
1. f. Accion y efecto de transgredir.

Transgredir. (Del lat. fransgrédi).

1. fr. Quebrantar, violar un precepto, ley o estatuto.

MOREF. Utilizado antes como defect., el uso ha extendido su empleo a todas las formas de la

conjug.

Pasado, da. (Del part. de pasar).

4. m. Tiempo que pasd.

5. m. Cosas que sucedieron en él.

6. m. Militar gue ha desertado de un
ejército y sirve en el enemigo. -
8. m. pl. Ascendientes o antepasados.

9. f. Accién de pasar de una parte a ofra.
11.f. Accion y efecto de dar un Ultimo
repaso o retoque a un trabagjo cualguiera.
12. f. paso geométrico.

13. f. Renta suficiente para mantenerse y
pasar la vida.

14. f. Partida de juego.

15. {. Sitio por donde se pasa.

17. f. coloq. Mal comportamiento de una
persona con ofra. Una mala pasada

Futuro, ra. (Del lat. futdrus)
1. adj. Que estda por venir. U. t. c.s. m.

2. m.yf.colog. Persona que tiene
compromiso formal de casamiento
con otra de distinto sexo.

Dar pasada.

1. loc. verb. Tolerar, disimular, dejar
pasar algo.

Dar una - a algo.

1. loc. verb. colog. Hacer una revision
ligera o final a un trabajo ya hecho.

De pasada.

1. loc. adv. de paso.

3. m. Econ. Vadlor o mercancia cuya
enfrega se pacta para después de un
cierto plazo, pero cuyo precio queda
fijado al concertar la operacion.
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4. m. Gram. Tiempo que sirve para
denotar una accidn, un proceso o un
estado de cosas posteriores al
momento en que se habla. Amaré,
habré amado, amare, hubiere
amado

Soledad. (Del lat. solitas, -atis)

1. f. Carencia voluntaria o involuntaria de compaiia.

2. f. Lugar desierto, o tierra no habitada.

5.f.Derecho a la sucesidn de un
empleo o beneficio antes de estar
vacante.

3. f. Pesar y melancolia que se sienten por la ausencia,

muerte o pérdida de alguien o de algo.

4. f. Tonada andaluza de cardcter melancdlico, en

compds de tres por ocho.
5. f. Copla que se canta con esta musica.
6. f. Danza que se baila con ella.

Amenaza. (Del lat. vulg. minacia, y
este del lat. mina)

1. f. Accion de amenazar.

2.f.Dicho o hecho con que se
amenaza.

3.f.pl. Der. Delito  consistente en
intimidar a alguien con el anuncio de
la provocaciéon de un mal grave para
él o su familia.

Cinismo. (Del lat. cynismus, y este del gr. koviopuog)

1. m. DesvergUenza en el mentir o en la
defensa y practica de acciones o
doctrinas vituperables.

2. m. Impudencia, obscenidad descarada.

Amenazar. (De amenaza)

1.fr. Dar a entender con acios ©
palabras que se quiere hacer algun
mal a alguien.

2. tr. Dar indicios de estar inminente
algo malo o desagradable. U. t. c.
infr.

3. (Por las amenazas y voces con que
suele

conducirse; cf. cat. menar). tr. desus.
Conducir, guiar el ganado

3. m. Doctrina de
los cinicos (Il pertenecientes a la

escuela de los discipulos de Socrates).
4. m. desus. Afectacion de desaseo y
groseria.
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Préximo, ma.(Del lat. proximus).
1. adj. Cercano, que dista poco en el 2. adj. Siguiente, inmediatamente
espacio o en el tiempo. posterior. U. t. C. s.

De estas definiciones y los distintos alcances de las palabras mencionadas, se pueden derivar
las siguientes relaciones:

La incerlidumbre, el miedo, la seguridad, la enfropia, tienen relacién con la certeza o la falta
de certeza. La certeza que da la convencién y el pasado como condiciones ya hechas,
ascendientes o antepasados, lo admitido por ser algo precedente. Y por lo mismo, el
permanecer observando el Paisaje, se puede considerar algo cinico, ya que en ocasiones se
puede hacer por un actuar impuesto.

A la vez, la inmovilidad, el pasado, el futuro y lo préximo se refieren a una condicién
temporal. Por lo que podemos inferir que el Paisaje y su construccion se manifiestan en un
determinado tiempo, en un instante en el que recae un periodo de tiempo mayor.

El pasado, se relaciona también, desde su acciéon de pasar de un lado a otro, con la
movilidad, lo opuesto a la inmovilidad, dictan de cudlidades espaciales, al igual que lo
proximo. Detenerse para pasar de un lugar fijo a un teritorio mayor. Un temitorio quizés
utdpico ya que existe como vacio y distancia.

Desde |la altura reaccionamos a estados de miedo, de amenaza, de seguridad y a la vez es
simplemente por la apreciacion de la belleza, que se nos hace a cada uno, desde una
condicion que nos deja en soledad. Momentos o estados personales que nos otorga el
Paisgje.

Por ofra parte, la ingenuidad, la belleza, la vtopia, Ila frasgresién, son estados bajo
pardmetros sociales y comparaciones de acuerdo una cultura.

Estas relaciones entre los términos se condicen, por otro lado, con ofras maneras de
construccion del Paisaje, desde condiciones temporales, cudlidades espaciales, o desde
instantaneidades emocionales, o certezas en un acto.
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Desde lo expuesto por Dario de Gazapo y lo que nos arroja el idioma, se puede llegar a un
lipo inicial de conclusion sobre la construccion del Paisaje, donde la incerfidumbre y la
ingenuidad, nos develan la construccion desde la deslocalizaciéon, que tiene que ver con la
identificacion en un teritorio y la orientacién, interviniendo en su afdan la intuicion vy la
imaginacion. En la construccién desde la posibilidad del poder, como lo puede otorgar un
dominio visual de una extension de terreno, se hace posible desde la sensacion de seguridad
y del miedo, como medio defensivo, a la manera de los pucards incaicos. En la misma
relacién, la seguridad, se encuentra desde la accion de la medida, referida tambien a la
construccion por la “mapificacion” que nos remota a estrategias.

Luego, la construccion del Paisaje desde el reflejo, que tiene que ver con la inmovilidad, |a
utopia y la belleza, las cuales nos significan del modo de la interioridad vy la subjetividad. La
soledad y la amenaza son formas de construccion desde el sentimiento de la desolacién,
Gazapo explica esto como el anhelo de los lugares que se nos muestran ajenos.

En cuanto a la construccidn como un proceso, en que interviene lo diario, es importante la
habitabilidad y el sistema donde nos establecemos. Desde la accién de habitar, aparece el
concepto de la entropia, que Smithson describe “la entropia de los paisgjes, como la
tendencia a crecer hacia la ruina conformes son erigidos”, por lo tanto existe un sistema no
racional, en la alteracion permanente delos Paisajes, y que también se denota en la
trasgresién, desde esta ante un sistema-paisaje, que implicaria el hecho de no ser
reglamentado.

Finalmente, la Construccion del Paisaje desde la transparencia y la opacidad, tocan a la
convencion y al cinismo. En las palabras del arquitecto Dario Gazapo, se hace alusidn a la
obra de Dan Graham, artista conceptual que trabaja con espejos y vidrios; se alude a las
sucesivas membradas de vidrios que no dejan ver con nitfidez, desde el interior del lugar se ve
lo que se quiere mostrar y lo que en su opacidad nos oculta el entorno, haciéndose
impropio el Paisaje y fuera de alcance del sujeto en su construccion. Esto es semejante a lo
que sucede con la convencion y el cinismo, donde el Paisaje se hace desde cdnones
sociales y costumbres de comportamiento habituales.

Asi entonces, podemos inferir que el Paisgje tiene una diversidad, la multiplicidad que
menciona Jorge Oteiza. El Paisgje provoca y es provocado por los estados del Hombre, se
busca, para esto modificar lo que es cotidiano, habitual.
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I'n conclusién, el Paisaje desaparece cuando se hace habitual.

Il Paisaje desaparece cuando se hace habitual. Lo habitual se considera un acto hecho
hdbito, en una continuidad, repetitivo, en este caso el Paisaje tendria relacion con lo que es
una simple vista. En cambio, la construccién del Paisaje responde a una instantaneidad, que
loma condiciones fisicas de un territorio y las vuelve des localizadas y atemporal, se vuelve
una ‘“religiosidad"”, religiosidad que Jorge Oteiza considera al Arte, al igual que la
espiritualidad del Ser desde un vacio:

"El paisgje gue consfruye Oteiza, se crea y se
destruye continuamente, resultando
practicamente inasible, (...). Sus Ultimos Paisajes,
los espacios de Alzuza, se ven invadidos,
construidos, perturbados. Es mejor visitar, disfrutar,
rezar en Aguina. Alli, en ese otfro paisgje alternativo
al museo, localizado al borde, en el limite del sol y
G lo nublado, siempre se encontrard al mejor Jorge.
“magen N°21 Paisgje de Alzuza, Espafia Al Jorge de la Via Lacteaq, reclinada, excitando las
http://static.noticiasdenavarra.com/image piedras, a la propia fiera. Alli, en Aguina, construird
5/2010/12/08/ima 5%4é.pa 20101207153734  su agujero, su primer y Ultimo paisgje, su rostro.”
(Dario Gazapo de Aguilera, Extracto Desde dénde se
construye el Paisgje.
http://mingaonline.uach.cl/pdf/aus/n7/art03.pdf)

Y este encuentro es lo que hace que el Paisgje sea
lo ajeno a lo habitual.

Ayl < =i - s 1) T
*Imagen N°22. i1 Aguina, Estela de Agina, Oteiza.
htto://www.euskonews.com/0456zbk/argazkiak/gaia45602_02.jpg /2. Paisaje de AgUuifia,
hitp://www.euskonews.com/ 0456zbk/argazkiak/gaia45602_01.jpg
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MARCO TEORICO-PAISAJE CULTURAL
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Organizacian

de las Nacienes Unidas
para la Educacian,

la Ciencia v la Cultura

Imagen N°  23. Logo UNESCO.
http://juanat.files.wordpress.com/2008
/12/logo-red-nesco.jpg?w=2128h=130

Pegqueiia Resefia Biogrdfica

UNESCO (1945, PARIS)

United Nations Educational Scientific and Cultural.

La Organizacion de las Naciones Unidas
para la Educacién, la Ciencia y la Culturg,
Se fundd el 16 de noviembre de 1945 con
el objetivo de contribuir a la paz vy la
seguridad en el mundo mediante la
educacién, la ciencia, la cultura y las
comunicaciones. Tiene su sede en Paris y
su Director General es Koichiro Matsuura,
de nacionalidad japonesa.

La mision de la UNESCO consiste en
contribuir a la consolidacion de la paz, la
erradicacion de la pobreza, el desarrollo
sostenible vy el didlogo intercultural
mediante la educacion, las ciencias, la
cultura, la comunicacion y la informacién.

En cuanto a la Cultura. la UNESCO
promueve la diversidad cultural mediante
la salvaguardia del patrimonio en sus
diversas dimensiones y la valorizacion de
las expresiones culturales. Ademds de
promover la cohesion social mediante el
fomento del pluralismo, el didlogo entre
culturas y una cultura de paz, asi como la
funcion central de la cultura en el
desarrollo sostenible. La UNESCO obra por
preservar la insustituible riqueza de la
humanidad: su diversidad y patrimonio
comun.
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Il. PAISAJE CULTURAL

Como segundo gran concepto,
estd el Paisaje Cultural, el que es
reconocido por la UNESCO, la que
da la siguiente definicion:

DEFINICIONES UNESCO

“@

“Los paisajes culturales representan las obras que “...combinan el trabajo del hombre y la
naturaleza®, de acuerdo al Articulo 1 de la Convencion. El término "paisaje cultural" incluye
una diversidad de manifestaciones de la interaccion entre el hombre y su ambiente natural.
Se definieron categorias de paisajes culturales en la Guia Operativa para la
Implementacion de la Convencion del Patrimonio Mundial:

1. Los paisajes claramente definidos, disefiados y creados intencionalmente por el hombre.
Estos comprenden los jardines y los parques;

2. Los paisajes evolutivos (u orgdnicamente desarrollados) resultantes de condicionantes
sociales, econdmicas, administrativas, y /o vreligiosas, que se han desarrollado
conjuntamente y en respuesta a su medio ambiente natural. Se dividen en tres subcategorias:
- Un paisaje fosil / relicto, en el cual el proceso evolutivo llegé a su fin;
- Un paisaje contintio en el tiempo, que sigue teniendo un papel social activo en la
sociedad contempordnea, conjuntamente con la forma tradicional de vida;
- La categoria final es el paisaje cultural asociativo de los aspectos.”®

'® Los paisajes culturales y la convencién del patrimonio mundial cultural y natural; resultado de reuniones tematicas
previas, Mechtild Rossler http://www.condesan.org/unesco/Cap%2006%20metchild%20rossler.pdf
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Sobre esta denominacién de Paisajes Culturales, UNESCO describe:

“los mismos ilustran la evolucion de la sociedad y los asentamientos humanos en el
transcurso del tiempo, bajo la influencia de las restricciones fisicas y/o las oportunidades
presentadas por su ambiente natural y de las sucesivas fuerzas sociales, economicas y
culturales, tanto internas como externas. Los paisajes culturales deberdn seleccionarse sobre
la base de su valor universal excepcional y de su representatividad en términos de una
region geocultural claramente definida y, en consecuencia, por su capacidad para ilustrar
los elementos culturales esenciales y distintivos de dichas regiones." 7

El Paisaje nos denota una condicion en su construccion cultural. El Paisaje Cultural se
reconoce por si mismo en una condicion geo cultural que lo destaca, se enfatiza el actuar
del Hombre en el habitar y la construccion fisica y social de un lugar. Mas alla del hecho de
contemplar un territorio, también es rescatable la intervencién, la modificacién que se le
hace a la geografia en una retroalimentacion con una forma de asentamiento, donde hay
una asociacion que se desamrolla en el tiempo y que es capaz de permanecer y
transformarse con la comunidad, asi como es nuestra ciudad de Valparaiso y otras.

'‘Geo’ se refiere a tierra, de la fierra. Y en cuanto a la Cultura, la UNESCO en la Declaracion
de México de 1982, declara que “la cultura da al hombre la capacidad de reflexionar por si
mismao”. Por lo tanto un territorio Geo Cultural es donde el Hombre ha condicionado la
geografia desde su creatividad y requerimiento amoldando la tierra, donde muchas veces
incluso se ha ido construyendo la geografia, en el caso de terrenos arfificiales acordes a una
técnica.

*Imagen?24. Fotografia de Valparaiso desde Mirador Marina Mercante, Playa Ancha

e Operational Guidelines for the Implementation of the World Heritage Convention. Centro del Patrimonio Mundial, 1999,
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Dentro de la categoria de Paisaje Cultural, estan “Los paisajes claramente definidos,
disefiados y creados intencionalmente por el hombre” al cual pertenecen los parques, en los
gue se puede verificar el rol del paisaje como memoria y por ende como patrimonio de un
territorio geo cultural.

En el Paisgje europeo, el parque como herencia
de los palacios, es el drea fundamental del
espacio publico, aun siendo disehado con
pardmetros y sociedades distintas a |a
actualidad. A lo largo del tiempo, los pargues
son parte del paisgje de la ciudad, que se
conserva en la memoria y en la identidad de los
habitantes. En su origen comrespondian muchas
veces a los jardines de palacios, que plasmaban
el poder de la monarguia, en el caso de
Versalles, este se construyd sobre fierras
pantanosas, y que hoy pertenecen a un tamano
urbano.

*Imagen N°25. Jardines del Parque de Versalles,
Paris,Francia,http://visitandoelmundo.org/versall
es-y-sus-jardines/jardines-de-versalles/

"Si nos hemos acostumbrados a describir los paisajes de las distintas culturas con
relacion a sus formas de pensamiento, si el jardin drabe estd unido a esa
heterotopia que es un paraiso islamico, y el jardin renacentista expresa el ansia
aristotélica de dominio logico de la naturaleza a través de mathesis; si el barroco es
el espacio de la representacion por antonomasia, como el jardin botdnico despliega
la proyeccién de la cultura ilustrada sobre la naturaleza; si el paisaje, en
definitiva, no es otra cosa que la proyeccion de la cultura sobre la naturaleza,
su materializacion espacial(...)"*

'8 |fiaki Abalos , Atlas pintoresco Vol.1: el observatorio, editorial Gustavo Gili, SA, Barcelona 2005, Capitulo5
Una nueva arquitectura del paisaje/Naturaleza y cultura contemporanea, Pagina 96
54



El Paisgje como la proyeccion de la cultura sobre la naturaleza, donde el Hombre se
proyecta a si mismo, desde su interioridad, con sus anhelos. Y en cuanto a la Cultura, esta
responde a un sistema comun. El Ser puede crear sus paisajes con respecto a su forma de ver
el mundo, que también se demuestra desde la eleccion de los emplazamientos, los que
determinan la orgdnica de los asentamientos, el modo de habitarlos, y la postura frente a un
futuro.

La segunda categoria, tras los parques, es la de “Los paisajes evolutivos (u orgdnicamente
desarrollados) resultantes de condicionantes sociales, economicas, administrativas, y /o
religiosas, que se han desarrollado conjuntamente y en respuesta a su medio ambiente
natural”. El asentamiento se refleja desde la condicion geogrdfica, resultando en un orden,
que con el paso del tiempo, condiciona una cultura propia al medio natural.

Algunos de los Paisajes Culturales del listado Unesco son: Paisaje Cultural Mapungubwe,
Paisaje cultural de Sukur, Paisaje cultural del Valle Superior del Rin Medio, Paisaje cultural de
Champasak, Paisgje cultural de Sintra, Paisaje viticola de la isla de Pico.

*Imagen 26, Paisaje Cultural del Valle Superior del Rin Medio, Alemania, declaracion UNESCO 2002,
http://cdnb.germany.travel/media/content/staedte__ kulfur_1/unesco_welterben/die_kulturlandschaft
des_oberen_mittelrheintals/Rhein_Burg_Katz_Loreleyfelsen__3260_RET_1024x768.jpg
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A continuacion, cabe recalcar el hecho de ser denominacion UNESO, el Paisaje Cultural
como Patrimonio Mundial, para esto hay que saber qué es el Pairimonio, cuya definicidn en
la Real Academia de la Lengua Espaficla es la siguiente:

Patrimonio (Del lat. pafrimonium).
1. m. Hacienda que alguien ha heredado de sus ascendientes.
2. m. Conjunto de los bienes propios adquiridos por cualquier fitulo.

3. m. Conjunto de los bienes propios, antes espiritualizados y hoy capitalizados
y adscritos a un ordenando, como titulo para su ordenacion.

4. m. patrimonialidad.

5. m. Der. Conjunto de bienes pertenecientes a una persona natural o juridica,
o afectos a un fin, susceptibles de estimacién econdmica.

La UNESCO rescata el valor patrimonial, en ese sentido ascendente, presente y heredable de
un Paisaje Cultural, como paisaje geo cultural, qgue hace referencia a las costumbres y
acciones sociales en el territorio. Existe una connotacion a lo pasado como construccién del
tiempo, como la herencia legada para ser transmitida a las proximas generaciones, en esta
tarea es donde ya se han inscrito sesenta y seis paisajes culturales en la Lista del Patrimonio
Mundial.

A su vez, el atributo cultural del paisaje, es otorgada por las acciones y actos de los
habitantes del teritorio en cuestion, han desarrollado sobre su faz; otorgdndoles unos
elementos de identidad y que luego se transforman en valores conocidos y reconocidos por
todos.

Esto tiene relacion con otfra definicion de Paisaje Cultural, hecha por Dario Alvarez, también
desde la identidad que conlleva lo dicho anteriormente...
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"Un paisaje cultural es un paisaje de la memoria, cuidadosamente acumulada
sobre un paisaje real, modificado y enriquecido por esas memovrias sucesivas,
individuales o colectivas.™*

Es un Paisaje de la Memoria.
Algunas definiciones de la palabra Memoria son:

Memoria (Del lat. memoria).

1. f. Facultad psiquica por medio de la cual se retiene y recuerda el
pasado.

2. f. En la filosofia escolastica, una de las potencias del alma.

3. f. Recuerdo que se hace o aviso que se da de algo pasado.

4. f. Exposicion de hechos, datos o motivos referentes a determinado
asunto.

5. f. Estudio, o disertacién escrita, sobre alguna materia.

6. f. Relacion de gastos hechos en una dependencia o negociado, o
apuntamiento de otras cosas, como una especie de inventario sin
formalidad.

7. . Monumento para recuerdo o gloria de algo.

Un Paisaje de la Memoria, como construccion que une una imagen representativa y un
presente que se contempla, una imagen y la imaginaciéon que se nos produce. La memoria
como una facultad que selecciona los hechos desde la experiencia, y los guarda, de cierta
manera los decodifica, y que se nos muestra por medio de una interpretacion de hechos
reales, y percepciones de lo real.

Recordar, es volver a la mente lo pasado, pero en el caso del Paisaje, va mds alld de las
vivencias y tiene relaciéon con una identidad termitorial, que incluso podemos ser capaces de
reconocer este arraigo en ferriforios no conocidos, que estamos descubriendo o de donde
somos visitantes en algun vigje.

* Dario Alvarez. Paisaje Cultural EURAU 08 42 Congreso Europeo sobre Investigacién Arquitectdnica y Urbana.
Capitulo: El paisaje cultural en la Arquitectura del siglo XX. Pagina 20
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I'n razén a esto podemos reconocer desde nuestra experiencia con nuestra relacién con un
paisaje propio, un nuevo pdaisgje, y esto se hace mas evidente en el caso de los paisajes
cullurales, donde se reconoce una forma de vida ligada a una soporte geografico. Es en
osto, lo que nos lleva a comprender un Paisaje Cultural, cuando me referiré a la Convencion
['uropea del Paisaje y su comprension del término Paisgje.

“Entendiendo paisaje como se recoge en la Convencion Europea del Paisaje, del afio
2000, organizada por el Consejo de Europa:

‘Paisaje: cualquier parte del territorio, tal y como es percibida por las poblaciones,
cuyo cardcter resulta de la accion de factores naturales y humanos y de sus
interrelaciones.’

... Se entiende por Paisaje singular, aquel extraordinario, cuyo valor emana de sus
caracteristicas intrinsecas.”®

Un punto importante, es cuando dice:” fal como la percibe la poblacién”, otorgando con
ello, una dimension de reconocimiento en conjunfo. Y ese extraordinario es lo que le enfrega
la identidad al Paisaje Cultural. Y junto a esto, como parte de la poblacién, estd el individuo,
en toda su complejidad, por lo gue se puede complementar que el paisagje es: “Una
interpretacion realizada sobre una realidad, determinada por la morfologia de sus elementos
fisicos, pero en la que intervienen factores estéticos que la unen a categorias como la belleza,
lo sublime y lo pintoresco, y emocionales que tienen que ver con estados de danimo de quienes
lo contemplan...”™

Es decir, el Paisaje Cultural corresponde a una proyecciéon del Hombre en la
naturaleza, de forma notable y rescatable tanto por sus habitantes como por quienes lo
visitan, debido a su condicién extraordinaria. Esta forma de expresion en un territorio es
desde la morfologia construida o natural, desde la que el Ser se presenta y se proyeciaq, y
con el tiempo, se hace parte de la memoria colectiva e individual.

® Dario I. Gazapo de Aguilera y Concha Lapayase Luque. Acciones Conceptuales en el Paisaje, Dimensiones de la
Memoria, Editorial Mairea Libros, 2007. Capitulo Paisaje Cultural... dimensiones de la memoria. Pagina 12.
*! Darfo . Gazapo de Aguilera y Concha Lapayase Luque. Acciones Conceptuales en el Paisaje, Dimensiones de la
Memoria, Editorial Mairea Libros, 2007. Capitulo Paisaje Cultural... dimensiones de la memoria. Pagina 20.
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MARCO TEORICO-LA MIRADA
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*Imagen N° 27. Maurice Halbwachs.
hittp://www stadtarchiv.goettingen.de
/personen/halbwachs.htm

Pegqueifna Resefa Biogrdfica

MAURICE HALBWACHS (1877 - 1945)

Socidlogo francés.

Socidlogo francés de la
escuela durkheimiana, agregado de
filosofia, doctor en derecho y en letras. Fue
nombrado profesor de filosofia en la
facultad de letras de Caeny después, en
1919, profesor de sociologia en la facultad
de Estrasburgo. En 1935 obtuvo una cétedra
en laSorbona. Investigd las condiciones
sociales de la memorizacion. Es autor
de Memoria y Sociedad (1949).

Halbwachs, vigjo mucho como
profesional, fue nombrado presidente
del Instituto francés de sociologia en 1938.
El 10 de mayo de 1944 fue elegido para la
catedra de psicologia colectiva en

elCollége de France; pero el 23 de julio fue
detenido por la Gestapo.

Su obra, en su mayoria en la estela
de Durkheim, ha estado sin embargo
marcada por la influencia de Bergson, de
qguien fue alumno. Escribid una Tesis
notable sobre La clase obrera y los niveles

de vida, y en su obra mdas célebre, La

Mémoire collective, estudia el concepto
de memoria colectiva, creado por él.
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lll. LAS MIRADAS
A partir de la Cultura

“Si entendemos ‘memoria’ como la funcion que permite retener experiencias pasadas, y si
entendemos ‘paisaje’ como cuerpo sensible, los ‘paisajes de la memoria’ se conforman como
una suerte de memorias sensoriales y semdnticas que habitan en su corporeidad y que

permiten retener experiencias pasadas.
En las idas vy venidas al paisaje, se inicia el proceso de lectura/ escritura,
transcripcién/traduccion del paisaje.””

A MODO DE INTRODUCCION:

A partir de la memoria y del reconocimiento que se le da a un Paisaje como tal, y mdas ain al
reconocimiento global a un Paisaje Cultural, se encuentra la imagen de un territorio definido,
y en su proceso la accion de la mirada.

La mirada puede tener un enfoque colectivo que le da una identidad cultural, un
reconocimiento que esta en los inicios del término paisaje, en el Pays, el pais y su identidad,
gue anteriormente se ha mencionado; pero fambién estd imagen se le hace a cada uno,
como individuo, lo individual, lo personal de la construccion del Paisaje, a partir de lo que
valoramos de éste, depende lo que vemos y queremos ver.

“ pario I. Gazapo de Aguilera y Concha Lapayase Luque, citando a G. Deleuze y F. Guattari. Acciones
Conceptuales en el Paisaje, Dimensiones de la Memoria, Editorial Mairea Libros, 2007. Capitulo Paisaje
Cultural... dimensiones de la memoria. Pagina 23.
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En este coph‘ulo,'se tratard la forma visual en que se abarca esta extension del temreno, el
Paisaje, teniendo relacion con la imagen que construimos de éste. Para esto es importante
enfender lo que miramos, qué y como percibimos, los focos, el enfoque que se le da a un
territorio, donde se selecciona lo que se quiere ver.

3Qué observamos dentro de esta extension de terreno?

“‘Desde la propia accion de la mirada, seleccionando o
distinguiendo su foco. Redundando en la forma de percibir,
corrientemente se mira al paisaje, no los objetos que lo configuran. Lo
especifico, lo particular, se diluye a favor de una apreciacion mds
general y compleja.”>

La accién de la mirada...

Mirada 1. f. V. mirado.
Mirado, da (Del part. de mirar).

1. adj. Dicho de una persona: Que obra con miramiento.

2. adj. Dicho de una persona: Que es cauta y reflexiva.

3. adj. Merecedor de buen o mal concepto. Un libro, bien, mal, mejor, peor mirado
4. m. ant. Mirada (Il accién y efecto de mirar).

5.f. Accion y efecto de mirar.

6. f. Vistazo, ojeada.

7. f. Modo de mirar, expresiéon de los 0jos.

% Dario Gazapo de Aguilera. La construccidn del paisaje..., Curso de doctorado 2009. DPA ETSAM. Editorial
Mairea Libros. Capitulo: ¢ Desde dénde se construye el paisaje? Pagina 18

62



Mirar (Del lat. mirari, admirarse).1. tr. Dirigir la vista a un objeto. U. 1. ¢. prnl.
2. 1r. Observar las acciones de alguien.

3. ir. Revisar, registrar,

4. fr. Tener en cuenta, atender.

5. fr. Pensar, juzgar.

. tr. Inquirir, buscar algo, informarse de ello.

7. intr. Dicho de una cosa, especicdlmente de un edificio: Estar situado, puesto o
colocado enfrente de oftro.

8. infr. Concernir, pertenecer, tocar.

9. intr. Cuidar, atender, proteger, amparar o defender a alguien o algo.

10. infr. Tener un objetivo o un fin al ejecutar algo.

11. prnl. Tener algo en gran estima, complacerse en ello.
Desde estas acepciones del término mirada, se infiere que en esta accién hay una
reflexion, un proceso en que se traduce lo que se ve y se construye la imagen, la
busqueda de algo y la pertenencia de lo que se ve. También se infiere que en el mirar
un paisaje, tal como la efimologia de la palabra mirar, existe una condicién de

admiracién por lo que se ve, en este caso una admiracién del Paisaje bajo pardmetros
sociales y personales, y a la vez un aprecio, un estima por lo que se ve.

La accién de la mirada, el mirar, construye una imagen que es la traduccién de lo
observado, de tal modo que paisaje es la mirada.
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Luego, el Paisaje como cuerpo multiple (definicion de Jorge Ofteiza) responde a dimensiones
de la mirada, tanto reales como espirituales, y sociales.

“‘Dimensiones son cada una de las magnitudes de un conjunto que sirven para ser
cuantificado, para definir dicho fenémeno.

Entendemos el término Paisaje, como una construccion mental, y no un objeto fisico, algo
que se elabora a partir de contemplar un determinado territorio...”*

Una de las definiciones de dimension en la Real Academia de la Lengua Espanola es:
"Longitud, drea o volumen de una lined, una superficie o un cuerpo, respectivamente". Por
lo tanto, se refiere a los alcances que adquiere dicho cuerpo en su construccion.

Ahora bien, se menciona el Paisaje como una construccion mental, en donde “El paisaje y la
personalidad, el ser y la conciencia se intercambian.”®. Y donde la dimensién que se le da al
terreno depende de este intercambio entre una memoria colectiva y el ser como individuo.

‘Y fue Georges Perec quien aposté de manera rotunda por
defender esta causa desde la literatura (...) "Para que esta
especialidad sea visible y sensible, involucra dos niveles muy
diferentes pero complementarios. Por un lado nos lleva a
reflexionar sobre la dimension espacial de la vida cotidiana y
por otro sobre la construccion tanto de la identidad individual
como de la memoria’."*

Para entender estas dos formas de abordar el Paisaje desde lo
plural y lo propio, hay g analizarlas por separado, sin embargo esto
no excluye el hecho de que ambas se superponen para darle una
dimension al territorio que queremos ver. Estas dos dimensiones de
la memoria son las siguientes:

* pario I. Gazapo de Aguilera y Concha Lapayase Luque. Acciones Conceptuales en el Paisaje, Dimensiones de
la Memoria, Editorial Mairea Libros, 2007. Capitulo Paisaje Cultural... dimensiones de la memoria. Pagina 20.
% Dario Gazapo de Aguilera. La construccion del paisaje..., Curso de doctorado 2009. DPA ETSAM. Editorial
Mairea Libros. Capitulo: ¢ Desde dénde se construye el paisaje? Pagina 19
% Lina Toro Ocampo. La construccion del paisaje..., Curso de doctorado 2009. DPA ETSAM. Editorial Mairea
Libros. Capitulo: Uno de los veinte relatos pobres sobre arquitectura. Pagina 169.
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1. LA MEMORIA COLECTIVA
Las palabras claves son: Lo cotidiano- El imaginario colectivo — Una cultura

2. LA MEMORIA INDIVIDUAL
Las palabras claves son: La instantaneidad- Los itinerarios invisibles — Los sentidos.

1. LA MEMORIA COLECTIVA
Lo cotidiano, el imaginario colectivo, una cultura

Con el término Memoria Colectiva, me referiré al reconocimiento
comun a fravés que se le da a la dimensién espacial que
determina socialmente al Paisaje, desde lo que vivimos dia a dia.
Y es en estos codigos y convenciones donde somos capaces de
identificar lo que es un Paisaje.

"En realidad, solo vemos los paisajes que “deseamos” ver, es decir, aquellos que no
cuestionan nuestra idea de paisaje construida socialmente, producto a su vez, de una
determinada forma de aprehensién y apropiacién del espacio geogrdfico." *’

Lo gue vemos, en este caso el Paisaje, es desde el deseo y la voluntad de verlo, y este deseo
se construye no solo como individuos, sino que como conjunto, he ahi su importancia en el
espacio de un pueblo o de una ciudad, el valor de lo estético, de lo que es visto y
admirado, ademds de valorado y reconocido, que nos devela el acto de mirar. La

7 Joan Nogué, Paisaje y Territorio, Abada editores, 2008, Al margen. Los paisajes que no vemos. Pagina 182.
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apropiacién del espacio geogrdfico, no es puramente funcional, es fambién una imagen,
gue se hace parte también de la Memoria Colectiva. No todo lo que vemos es Paisaje, ya
que dentro de la accién de la mirada, existe una seleccién de esta (s) imagen (es).

Halbwachs, socidlogo, psicologo y académico francés, define la Memoria Colectiva:

“En sus propias palabras: “La memoria colectiva (...) es una corriente de pensamiento
continua, con una continuidad que no tiene nada de artificial, puesto que retiene del
pasado solo lo que aiin estd vivo o es capaz de vivir en la conciencia del grupo que la
mantiene. Por definicion no excede los limites de ese grupo (...)."*

La continuidad que menciona Maurice Halbwachs, se refiere a un sentido multiple de la
Memoria Colectiva y a su metamorfosis, ya que en la memoria se puede ir modificando la
comprension del pasado como un proceso en el fiempo, no es algo arbifrario ni absoluto ya
gue seleccionamos lo que nos queda gue lo que nos llega y se hace permanente, de la
misma forma seleccionamos lo que buscamos. El pensamiento como un confinuo cofidiano,
histérico, gue en el Paisaje tiene que ver con un proceso de transformacion, mds que con la
forma.

Dentro de esta seleccién y traduccién en una comprension surge una conciencia de la
espacialidad, del soporte fisico de nuestro habitar, se hace parte del imaginario colectivo,
de como nos identificamos, y estamos dentro de un sistema comun.

* pablo Pérez Ramos. La construccién del paisaje..., Curso de doctorado 2009. DPA ETSAM. Editorial Mairea
Libros. Capitulo: La memoria colectiva en el paisaje, realidad material e imagen cultural/ La huella dindmica de
la memoria en el paisaje. Paginal81.
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Desde lo coliano.

La Memoria Colectiva, se va formando a través de lo cotidiano, desde las rutinas, los des-
tiempos de ocio, las relaciones diarias como conjunto, en fin las vivencias en general dentro
de una cultura. Oteiza la describe esta construccion temporal.

“La construccion del Paisaje, tal como lo decia Jorge Oteiza, consiste en una sucesion
continua de “idas y venidas” al territorio, hasta conseguir alcanzar una “identidad
natural” con el mismo."™®

Cuando Oteiza dice "“"una sucesion continua de “idas y venidas” al territorio” le da el
sentido de la continvidad que mencionaba también Halbwachs, Es en la cofidianidad
cuando seleccionamos lo que nos permanece, y lo hacemos propio. La memoria estd alli, y
aflora en ocasiones, pero es permanente y multiple, es nuestra cultura.

Cultura (Del lat. cultira) Elem. compos. Significa ‘cultivo, crianza’

*Imagen N°28. 1. Terrazas de Cultivo de Arroz, http://medyr.loquefaltaba.com/2p=201/ 2.Cultivo inca,
Perl http://superunda.blogspot.com/2011/08/maravillas-incas.html./ 3.Cultivo ecoldgico en Cadiz,
Espafa, http://www.ecoalimenta.com/es/notices/2009/07 fun_cuarto_de_la_superficie_total_
de_cultivo_ya_es_ecol_gica_en_c_diz_6601.php

* Juan Miguel Hernandez de Ledn, Acciones Conceptuales en el Paisaje, Dimensiones de la Memoria, Editorial
Mairea Libros, 2007. Capitulo Paisaje Cultural. Pagina 9.
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Cultura (Del lat. cultira).
1. f. cultivo.
2. f. Conjunto de conocimientos que permite a alguien desarrollar su juicio critico.

3. f. Conjunto de modos de vida y costumbres, conocimientos y grado de desarrollo
artistico, cientifico, industrial, en una época, grupo social, etc.

4. f. ant. Culto religioso.

Fisica. 1.f. Conjunto de conocimientos sobre gimnasia y deportes, y practica de
ellos, encaminados al pleno desarrollo de las facultades corporales.

Popular. 1. f. Conjunto de las manifestaciones en que se expresa la vida
fradicional de un pueblo.

La Cultura es en si una formacion comun de codigos, costumbres, conocimientos. Dos
términos se le relacionan, el cultivo y la crianza, que indican que es un proceso que se nos
vuelve habitual, natural, pero a la vez variable y diversa. Oteiza dice sobre la Construccion
del Paisaje, hasta conseguir alcanzar una “identidad natural” con el mismo. Se podria
pensar que lo cultural v lo natural son términos muy ajenos, sin embargo lo natural, la
naturaleza, lo nativo de una nacién, se acerca a una Cultura. La Naturaleza a la vez,
también es el estado propio de las cosas, la esencia y caracteristica de cada ser. La Cultura
interviene en la naturaleza, pero se hace natural.

"'sQué significa la palabra Asturiasé... Signifiqgue lo que quiera,
pero encuentro en el valor del plural que ese vocablo fiene, una
certeza sugestion para el vigjero, hay muchas Asturias, seria
frabajoso confarlas.’

Ortega y Gasset. ‘Notas de andar y ver'™®

** paloma Gémez Marin. Acciones Conceptuales en el Paisaje, Dimensiones de la Memoria, Editorial Mairea
Libros, 2007. Capitulo Huellas Borradas, el rastro como lugar en el paisaje, Nalon. Pagina 81.
68



2. LA MEMORIA INDIVUAL
La instantaneidad- Los itinerarios invisibles — Los sentidos

La Ultima definicion de Paisaje que usaré es la que hace Bermnard Lassus.
“Instante fragil donde los fragmentos sonoros, visuales y olfativos se
funden con mis referencias y mi estado del momento para
construir una hipotesis de conjunto no completamente
disociada de esas fuentes que le hacen de soporte...”™

La instantaneidad de aguel instante fragil en que se construye el Paisgje, en lo que
percibimos del territorio, y que desde la memoria aflora en su variedad y multiplicidad, con
los recuerdos, las asociaciones, impregnan parte de nuestro cardcter al Paisaje. 'Hay
muchas Asturias', nos decia Ortega y Gasset en Notas de andar y ver, cada uno tiene
formas de ver el territorio y no solo es Unica para cada uno, sino que son infinitas para cada
Ser, momentos o estados sicoldgicos que se superponen con las deformaciones de la piel
geogrdfica, ya gque como geografia va mutando en el tiempo (meses- dias - horas) y
depende de los emplazamientos como observatorios y la orientacion desde el punto en que
nos situamos.

Valorizamos ciertos fragmentos del territorio, no hay una homogeneidad de los lugares,
existe una asociacion y un contraste en estas idas y venidas gue menciona Oteiza, a modo
de cartografias como rutas invisibles que nos posicionan dentro de un contexto global, en las
qgue damos nuevas dimensiones subjetivas  y Unicas mds alld de la mera realidad y
objetividad,. Desde el sujeto los senfidos registran el soporte del Paisagje y luego este se
construye de forma aleatoria y emocional sobre la globdlidad del terreno.

** Bernard Lassus, Paisaje. Landscape + 100 palabras para habitarlo.
http://ciudadasilvestrada3.blogspot.com/2010_02_01_archive.html
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“Es siguiendo la frontera, costeando la superficie, como se pasa de los cuerpos a lo
incorporal... es la profundidad de la piel... Lewis Carrol, Las aventuras de Alicia en el pais de
las maravillas.”™? :
Desde la experiencia, la Memoria individual hace que el detenernos a observar un Paisaje
cualguiera se desfigure; tomando nuevos los limites y tamafos, se construye en la
incorporeidad de un tiempo y espacio determinados, dl ser personales.

Por otro lado, existen actividades propias de cada uno, como por ejemplo la movilidad, en
que desde los vigjes esporddicos y cotidianos, se da a cada individuo una condicidn y una
forma de donde se vive, construyendo un conocimiento propio de continvidades y
discontinuidades, a distintas escalas de apreciacion.

“Todo ello nos habla de un paisaje- memoria compuesto por ese ‘ciimulo de fantasmas y
leyendas’ que cargan de significado un lugar. Es un lugar que es acontecimiento y en el
que hay un habitante que lo desea y causa su invencion.">

A MODO DE CONCLUSION

Como cultura y condicién social se le da un reconocimiento a la accién de la mirada,
mirada que construye el Paisaje.

“De este modo el paisaje es identificado como una accién cultural, localizada en un contexto

5o

temporal y humano:_si el territorio es el soporte fisico, el paisaje es ‘la mirada’.
34

Sin embargo el hecho de contemplar el territorio es a partir de la cultura y en valor de lo
natural, de lo auténtico, esa autenticidad la da el sujeto que admira el Paisaje, por medio
de su experiencia, y mds aun de su memoria individual y como se muestra y demuestra en el
territorio.

*2 Concha Lapayase Luque. Acciones Conceptuales en el Paisaje, Dimensiones de la Memoria, Editorial Mairea
Libros, 2007. Capitulo Paisajes Internos, entre desocupacion y disolucion del residuo, Aimadén. Pagina 89.
* Arantza Ozaeta Cortazar. La construccién del paisaje..., Curso de doctorado 2009. DPA ETSAM. Editorial
Mairea Libros. Capitulo: Construyendo la mirada, Deriva entre lugares y personajes resto/ La Mirada
arqueologica. Pagina 118
* Arantza Ozaeta Cortazar. La construccién del paisaje..., Curso de doctorado 2009. DPA ETSAM. Editorial
Mairea Libros. Capitulo: Construyendo la mirada, Deriva entre lugares y personajes resto. Pagina 112
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“En buena medida, lo que estd haciendo es hablar de la resistencia y fragilidad
de su propia identidad"

*Imagen N°29. Fotografia Mirador 21 de Mayo, Cerro Artilleria, Valparaiso. Por Felipe
Quirds R.

* Fernando Castro Flérei, Paisaje y Territorio, Abada editores, 2008, El arte (de perderse) en un bosque/ Para
aprender de los derrumbamientos. Pagina 110.
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DESARROLLO |
PAISAJE CULTURAL DE VALPARAISO

ABORDADO DESDE SU CONSTRUCCION EXTRAORDINARIA EN LA CIUDAD
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PAISAJE CULTURAL COMO ATRIBUTO DE VALPARAISO

PRESENTACION.

‘2Qué es lo que hace linicos estos paisajes?, ;cudl es la verdadera memovia de estos
lugares ocultos?, ;qué hace intimo un espacio si los objetos se repiten?

Quizds sea la disposicion que hacemos de los objetos dentro del espacio. La colonizacion y
orientacion, la relacién entre las partes y el todo, entre el todo y las partes.”®

Ahora bien, a partir de la comprension de Paisaje y del Paisaje Cultural, se pueden
reconocer en la ciudad de Valparaiso. Esto se debe a las condiciones de la ciudad desde la
piel geogrdfica, la actividad de sus habitantes, y la forma urbana.

Valparaiso fue declarado Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO el 2003 destacdndose
su autenticidad 3Qué hace Unico este Paisajes? 3Cudl es la verdadera memoria de estos
lugares? La multiplicidad de la ciudad de abordar el Paisaje en escalas acotadas y a la vez
en grandes extensiones, con sus fugas a modo de ventanas y en cimas rodeadas de cerros,
a semejanza de islas sobre el horizonte. También el Paisgje se hace desde la formacion e
identidad comunitaria hacia la persona, como cudlidad del ser ciudadano.

A continuacion se desarrollard el Paisaje Cultural de Valparaiso desde el territorio geo
cultural, y como el habitar en este termitorio se construye con la apropiacion intensa y
autentica en conjunto al Paisaje, desde lo alto en la cuadlidad de los miradores, y sobre todo
desde lo no habitual que caracteriza los vigjes por la ciudad.

Los fres capitulos que se refieren al Paisgje Cultural de Valparaiso: 1.Valparaiso como
territorio Geo cultural, 2. El apropiarse intenso de habitar portefio, y por Ultimo 3. La
visidn de Paisgje desde el Patrimonio. Todos estos, comprendidos desde La
informacién para derivar en la reflexion.

* Lina Toro Ocampo. La construccidn del paisaje..., Curso de doctorado 2009. DPA ETSAM. Editorial Mairea
Libros. Capitulo: Uno de los veinte relatos pobres sobre arquitectura. Pagina 172.
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Capitulol
VALPARAISO COMO UN TERRITORIO GEOCULTURAL

Geografia- Orografia, la fridimensionalidad

*Imagen N°30. Fotografia Valparaiso desde
Avenida Alemania, de Felipe Quirds R.

“(...) En esa clave, la mirada hacia los elementos mds bdsicos con los que poder “construir”
un Paisaje, nos enfocé hacia dos temas fundamentales: el material y la accion
geomorfoldgica del territorio."™

Estos temas para construir el Paisgje: el material y la accién morfolégica, se manifiestan en
Valparaiso. El material que se le presenta al Ser es el teritorio con su determinada y
determinante geografia. Por otra parte, la accién geomorfolégica es desde la concepcidn
del Hombre hacia su territorio. Es asi que en la ciudad de Valparaiso ha determinado su

7 Juan Miguel Hernandez de Ledn. Acciones Conceptuales en el Paisaje, Dimensiones de la Memoria, Editorial
Mairea Libros, 2007. Capitulo Paisaje Cultural. Pagina 8.
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territorio con propiedad, con la formacién del terreno (geomorfoldgica) a fravés de un
fiempo realy a la vez indeterminado del Ser.

Por ofra parte, reflexionando sobre el material y la accién como herramienta para abarcar
un asunto, factores de la cual es resultante una morfologia, esta Ultima se hace variable en
las posibilidades de los origenes y asociaciones en la forma de intervencion de la geografia.

Como ya se ha mencionado, es importante tener presente la descripcion del territorio como
tema material y soporte del Paisdje, y que en el caso de Valparaiso este influye en cédmo se
ve el Paisaje, conjugdndose en fotadlidad de manera elogiable.

En el caso de nuestra ciudad, la condicién de Paisaje Cultural, se refleja en tres
componentes que le dan forma, estos corresponden a:
1.La piel geogrdfica, 2.Las transformaciones urbanas, y 3.La actividad de sus habitantes.

En el caso de la piel geogrdfica, creo que cada uno de nosotros, seria capaz de describir
con precision, la forma de esta ciudad y su orografia.

*Imagen N°31. Fotografia desde Muelle Bardn a Valparaiso.
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1. Sobre la piel geogrdfica

La ciudad de Valparaiso se compone de una orografia en la relacién de la altura y el mar
teniendo como el paisaje de fondo, al perfil de Refiaca, Con Con, y Quinteros, y que se
superponen desde el horizonte de la costa, hasta la cordillera de Los Andes.

En general, se puede relatar que Valparaiso, se conforma como una bahia con una planicie
costera de poca dimension rodeada de un continuo de cerros, separados por quebradas
de diferentes magnitudes.

nirs

*Imagen N°32. 1. Planimetria Quebradas e Hidrografia de Volporuiso
hitp://revistaurbanismo.uchile.cl/n4/alvarez/alvarez.html /2. Mapa de pendientes de Vifia del Mar y
Valparaiso, http://www.seveif.com/proyecto/2p=175



Entre las magnitudes de las quebradas como huella de los cursos de agua al mar, se
destacan las de grandes magnitudes y anchos de la ciudad gue ordenan en jerarquia a
Valparaiso, y son los principales ejes de la ciudad que la cruzan desde cima al plan, estos
ejes son: Santa Elena- Avenida Argentina, Quebrada Francia, eje Bellavista, Tomas Ramos, v
Carampangue.

Las quebradas como cursos de agua desde la cima al mar, limitan los cerros y los barrios,
ddndole una condicién de agrupacion geogrdfica a los asentamientos. Por lo que le dan a
la ciudad una cudlidad de fragmentos en relacion de proximidad con otros, y a veces con
la lejania; es la relacidn del todo con las partes y de las partes con el todo.




Los asentamientos de las edificaciones en las quebradas alteran la geografia desde si misma
como soporte. Se podria decir que el terreno es la capa base de es esta piel geogrdfica,
que se modifica con el modo de intervenir el suelo y el vacio. Luego, la posicién de lo
construido es el condicionamiento del habitar, que transforma y construye el paisaje de los
habitantes desde su emplazamiento y orientacién, ya sea en elevacion del suelo, en
hendiduras, o en una rasante del nivel en la confinuidad con lo existente, en distancias y
horizontes que lo distinguen con respecto a su lugar en la quebrada, ya sea en cima, en
ladera o en su fondo.

De la geografia, ademds de la posicién frente al Paisaje, este se vive con sus relaciones del
territorio con el contexto, que implica: temperatura, humedad e iluminacién, existe una

Imagen N°33. Fotografias Quebradas =ntacion total en una vivienda.
Valparaiso. 1. Cemro Yungay/ 2. Cerro
Bellavista. Material propio

* Imagen N°34 Fotografia patio en una ladera, desde Avenida Alemania. Material propio.

Dentro de la forma de la bahia se superponen una sucesion de los cerros. Los patrones de
habitar la parte superior en la cima de la ciudad, se diferencian de las condiciones de los
pies de cerro. En esta diversidad también influye la conformacién urbana del tiempo, desde
los sectores en la contiglidad del puerto al crecimiento en lo alto. Esto se manifiesta en los
infercambios debido al distinto cardcter de vida, de ocio, y de comercio dentro de las
partes de una misma ciudad.
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“Debemos entender la escala espacial y temporal de estos lugares, valorar estos
aspectos en relacion a la intervencion del hombre en un espacio donde domina la
naturaleza.”

Describiendo la escala espacial y temporal de los lugares, se puede decir que en
Valparaiso, se determina el habitar en las distintas alturas de la ciudad y de las orientaciones
de las quebradas. Por ejemplo vivir en las guebradas altas de Valparaiso condiciona otro
patron de vida, estas son menores, y mds préoximas, menos profundas y con un mayor
asolamiento, por lo que generalmente, en sus bordes se densifican las viviendas, quedando
en palco sobre el horizonte del mar y los bosques del sur. Mientras que estas quebradas,
hacia el fondo se va escarbando la ladera con peldaios, que se usan como huertos,
tendederos y quedando hacia el fondo himedo en condicién de estrechez. Un poco mds
abdjo, acercdndose al Camino Cintura, aparece casi siempre con un pequefo curso de
agua, las viviendas pasan de estar alineadas a ser cada vez mds continuas en torno a
patios comunes donde se juega, se trabaja y se acopian algunas cosas.

Las quebradas de mayor tamafio, son las quebradas bajas, donde las casas estdn en un
perfil continuo de calle, consolidadas como conjunto por el tiempo y desembocan en dreas
potentes en cuanto a su uso, como estaciones programdticas entre cerro y plan, en ellas la
extension entre el fondo y la cima son ocupadas y conectadas en pasajes y escaleras.

Las guebradas se cruzan en fres bordes continuos en la extensién de la ciudad, y que estdn
arraigados en Valparaiso, estos son el borde mar, el borde pie de cero y la Avenida
Alemania.

Asi entonces, se puede establecer que la intervencién del terreno cualifica el territorio o los
sub territorios que aparecen en Valparaiso, los gque a su vez estdn condicionados por un
Paisaje que les es comun. Y este Paisaje es el que le da extension a un determinado territorio,
siendo un actor mds de la forma en que se condiciona geomorfolégicamente a la ciudad.

* paloma Gémez Marin. Acciones Conceptuales en el Paisaje, Dimensiones de la Memoria, Editorial Mairea
Libros, 2007. Capitulo Huellas Borradas, el rastro como lugar en el paisaje, Nalén. Pagina 86.
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2. Sobre las transformaciones urbanas.

“Ahora en Almadén... las cosas emergen como en un pequefio palimpsesto,
sobre un papel de papiro, goteado recientemente de agua de mercurio, con un
aroma dcido, sulfuroso, sobre su superficie, un papel-piel delicado, con reflejos, y
restos de bermellones del cinabrio restregado” *°

Respecto de las fransformaciones a la ciudad como componente del paisaje cultural, no es
dificil reconocer lo propio del modo en que se ha construido la ciudad, sus calles, recintos vy
sus viviendas. Es decir, podemos distinguir claramente, el urbanismo y la arquitectura de la
ciudad; desarrollada en funcién directa de un medio topogrdfico y en relacién con la
orografia donde se emplazo. Esto se cruza con la actividad y la especialidad de la ciudad,
donde su origen como puerto condiciona la forma urbana, y el cardcter de Valparaiso,
desde sus extensiones, modificaciones y equipamiento programdatico y de vialidad.

©

1854

A _odo de extensiones vy

hodificaciones urbanas se muestran

las siguientes planimetrias, entre

y mediados del siglo XIX y primera

\ {7 x " mitad del siglo XX, poco tiempo

- , después de la inauguracién del
; Canal de Panamd. (Imagen N° 35)

* Concha Lapayase Luque. Accicnes Concepitales en el Paisaje, Dimensiones de la Memoria, Editorial Mairea
nl Lu'o +2007. Capitulo Paisajes Internos, entre desocupacion y disolucién del residuo, Almadén. Pagina 94.
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/*Imagen N°35.
/“Planimetrias  Seminario

‘-\' de  Arguitectura |,
d : Cristin Contreras. Afios
1854, 1871, 1879, 1907,

\ 7\ 1928,
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A partir de estos planos histéricos de Valparaiso, se entiende la extension a partir del puerto
abarcando la superficie de la planicie a lo largo de la ciudad, creciendo hacia las
proximidades en la pendiente, desde la segunda mitad del siglo XIX. Sin embargo el
ferremoto de 1906, y la reconstruccion del Plan, adjuntdndole el sistema vial del franvia,
acelera el crecimiento hacia las partes altas de la ciudad, con énfasis hacia el sector de
Playa Ancha, como explanada, y veinte anos después, esta altura se expande hacia los
demds cerros, consolidandose la cota del Camino Cintura.

*Imagen N°34 Transformaciones orilla mar. s Puerto 1900,
http://img246.imageshack.us/img244/3637/pueriolw2.jpg 2. Av. ERRAZURIZ,
http://www plataformaurbana.cl/wp-content/uploads/2008/03/1099097934_avenida_errazuriz.jpg

Las principales transformaciones de Valparaiso tienen relacion con la actividad del Puerto,
llegando a modificarse el terreno con respecto a lo maritimo, con sucesivos rellenos que
develan etapas de ocupacion. En cuanto a las extensiones de las orillas, el primer relleno se
hace espontdneamente desde los depdsitos de escombros en las playas, tras el terremoto
de 1823; la segunda gran transformaciéon, a principios del siglo XX, surge como un
mejoramiento del espacio Publico hasta la actual Avenida Brasil. En 1881, el ferrocarril se
extiende desde Bardn a la estacion Bellavista, adquiriendo la orilla un cardcter de transito
ferroviario. La linea actual de la costa consta del afio 1911, construida en la expansion
portuaria.
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Ademds de la extensidon hacia el frente del mar, Valparaiso crece en altura y hacia los
extremos. La extension en altura con la consolidacion que permiten los  funiculares
(conocidos como ascensores), conforman el sistema entre estaciones superior e inferior.
Hacia los extremos de la bahia de la ciudad se unifica con el franvia, en 1863, el primer
servicio de franvia, se instala entre Bardn y Aduana, extendiéndose por 3 km; luego en 1897,
se instala hacia Playa Ancha por la Avenida Altamirano, como tranvia de traccidn animal; y
en 1899 abarca la Avenida Espafia; sin embargo el sistema de tranvia ciera en Valparaiso
en 1952,

Los crecimientos urbanos se multiplican espontGneamente desde estas mayores medidas,
con una sucesion de conquistas del habitar en la pendiente, sobretodo de lo que conlleva
la demanda de la habitacién, mientras que la actividad a escala de ciudad se construye
en la planicie, con las programas de gobierno, administracion, culto y comercio.

La consolidacion de la forma urbana de Valparaiso, desde el auge de la economia conlleva
el desarrollo de obras civiles como el encause de las aguas, el franvia y el ferrocarril, la es un
proceso que se desarrolla en el tiempo... “las cosas emergen como en un pequeno
palimpsesto” Sobre el Palimpsesto, una definicion es la siguiente:

“Se llama palimpsesto (dc| gricgo antiguo "mreAjppnorov”, que significa “"grabado
nuevamente") al manuscrito que todavia conserva huellas de otra escritura anterior
en la misma superficie, pero borrada expresamente para dar lugar a la que ahora
existe.™®

Las transformaciones de Valparaiso como Palimpsesto, al que pertenecen las huellas de este
origen y se hacen parte de la memoria, estas transformaciones han ido construyendo el
Paisaje Cultural desde su forma de vida, los ritos y costumibres en la cotidianidad que frae la
infraestructura moldeada a la estructura de la piel geogrdfica.

En sintesis, habitar con el Paisaje es lo propio de la identidad de Valparaiso, desde su
emplazamiento como puerto en su origen de la ciudad, y todo el desarrollo urbano y
tecnologico que conlleva en su historia. Ademdas de la permanencia de lo portuario hasta la
actualidad, con sus descargas de mercancias, el transito maritimo y terrestre constante, sus
personajes y los sonidos de su operacion, todas estas descripciones tocan desde la orilla del

2 http://es.wikipedia.org/wiki/Palimpsesto
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mar hasta la cima de Valpardiso. En la argumentacién para la nominaciéon de Valparaiso
como patrimonio a la UNESCO, se plantea que:

“"Corresponde a una ciudad de cardcter maritimo-portuario, cuyo trazado y arquitectura
son una respuesta a un medio geogrifico y topogrdfico muy particular. Las condiciones
geogrdficas fueron en este caso tan fuertes, que la adaptacion de las formas construidas al
medio dio lugar a un resultado plenamente original y singular™'.

El hecho de gue se valore en un principio el cardcter de la ciudad pone en manifiesto su
origen y destino, principalmente la relacidon que se tiene con la identidad maritima-
portuarid, d modo de la huella gque permanece en la ciudad y en la conciencia de sus
habitantes. Y que en Valparaiso permanece en lo peculiar de su dia a dia, las
generaciones vienen ya con esta forma de habitar la ciudad, es en este palimpsesto
donde la ciudad condiciona como se habita.

* Imagen N°37, Fotografias cardcter maritimo y portuario. 1. Vista Puerto desde Paseo 21 de Mayo.
Fotografia de Felipe Quirds R. 2. Vista desde cima de calle Ferrari.

41 s A 3 ’ " - o ;
“Valparaiso como Sitio del Patrimonio Mundial UNESCO”. Segunda Serie N2 702004, 12 Edicién. Cuadernos del Consejo de Monumentos
Nacionales. Fundamento entregado ante la UNESCO respecto a la identidad de Valparaiso.
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3. Sobre la actividad de sus habitantes.

Por Ultimo, en lo que se refiere a la actividad de sus habitantes; mencionar que esta ciudad
se caracterizd por una presencia —que la inundaba estratégicamente-, de una poblacién
extranjera, principalmente de ingleses e italianos, que fue determinando su modo de ser vy
gue era una consecuencia directa de la importancia de Valparaiso como puerto comercial
del final del siglo XIX y principio del siglo XX. De este modo, se generd una relacion de
complementariedad cultural entre los habitantes originarios de la ciudad y aguellos llegados
desde el extranjero.

La simbiosis cultural se refleja en la vida social de la ciudad, trayendo el paisaje de las
memorias europeas al pais, en edificios y palacios neocldsicos a la consolidacién de
Valparaiso. Es en aquella época de apogeo de donde se construyen iglesias y cementerios
para otras religiones, asi también se concentra la gobernabilidad en numerosas embajadas
exfranjeras.

*Imagen N°38, Edificios Neocldsicos Calle Prat. 1. Fotografia Actual Prat/Urriola, material propio. 2. Calle
Prat afio 1900 http://img80.imageshack.us/img80/9521 /valpara2bsodg8.jpg
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Por ofra parte, la mencionada importancia portuaria de la ciudad, permifid el acceso a
ciertas tecnologias y mds importante aln, posibilité el desarrollo de una mentalidad
emprendedora y visionaria, que se refleja en la decision mds drastica que puede haber
sobre el territorio, como lo es edificar un ascensor; en rigor, un funicular.

El avance tecnoldgico en relacién a la piel geogrdfica determina la forma de vida de los
habitantes, entre la actividad comercial y la residencia, se ve en la particularidad de vigjar
por Valparaiso. Esto es consecuencia de la accidén de la cultura extranjera en el territorio
portefio, que construye el paisaje en la memoria actual con su temporalidad y espacialidad.

“La incorporacion de las nuevas formas de comprension de la naturaleza
como elemento técnico, y un activo decisivo en la arquitectura contempordnea;
esto es, redefinir las prdcticas del urbanismo mds alld de esa simplista
fagocitacion de la “sostenibilidad” como un nuevo paradigma que permite que
todo cambie;(...)"?

Desde la naturaleza, también como un elemento técnico, la manera en gue se recorre la
ciudad puede volverse infinita en posibilidades, la extensidon de Valparaiso es acotada en su
recorrido lineal, demorando algunos minutos en el cruce del plan o en los descensos a pie
desde las cimas, su extension se hace indeterminable si se camina por sus recovecos, enfre
la sinucsidad y la profundidad del territorio que permiten la densificacion del habitar préximo
al plan.

En esta condicién de habitar la pendiente en proximidad al puerto y su desarrolio bancario y
comercial, y a la baja disponibilidad de suelo, se vieron resueltos requerimientos de vida de
los extranjeros y comerciantes, gue modificaban e intervenian la piel geografica con obras
civiles de tecnologia como las de encause de aguas, como ocurre en la quebrada Francia y
en la canalizacion del Estero las Delicias (Avenida Argentina), la extension del plan con
sucesivos rellenos al mar entre 1832 y 1930, y el arraigo con el fransporte en funiculares entfre
el actual cota de miradores vy el pie de cerro.

En cuanto a su verdadera extension sinuosa por el manto de la superficie, por la orografia, se
puede decir que esta es la que acoge a un nuevo orden, el orden de los barrios, cada pieza

“2 |faki Abalos , Atlas pintoresco Vol.1: el observatorio, editorial Gustavo Gili, SA, Barcelona 2005, Capitulo3
Denominaciones y ubicaciones (desplazamientos), Pagina 45/46.
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urbana con su abastecimiento de pequefia escala, en torno a almacenes, centros
deportivos, plazas y miradores.

El invento del sistema con autenticidad es el soporte de la vida portefia. Ir acortando los
tiempos de los vecinos permite generar un abastecimiento programdatico en proximidad de
plazas, locales comerciales, escuelas, clubes deportivos, capillas, consultorios, etc. Esta
escala de barrio desde la familia al vecindario estd en presencia de una propiedad, desde
el sentido propio, de la ciudad.

=\

e ‘/ .) _“' 1 : X! “e 5 ﬁf
*Imagen N°39. Fotografia Avenida Alemania, Cerro Miraflores, Valparaiso. Sistema
mirador, capilla, viviendas, escalera, drea verde.

En sintesis, el Paisaje en cuanto a la cotidianeidad y su extension con la apropiacion intensa
del habitar portefio, las actividades desde su origen de puerto queda en la huella de cémo
habitar Valparaiso, en las actividades cotidianas y en la identidad el Paisaje se hace relativo
a cada uno, a los momentos propios. La extensién de nuestros paisajes no sélo se relaciona
con el lugar fisico donde nos encontramos, sino que las relaciones que nos arroja desde lo
inmediato a lo mediato y en muchas ocasiones hasta lo lejano.

De este modo, se configura un Paisaje Cultural en Valparaiso, que se encuentra
directamente asociado a la condicién patrimonial de la ciudad y se convierte en un
atributo central de la misma, mas alléd de situaciones pintorescas.
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Capitulo2

LA APROPIACION INTENSA DEL HABITAR
PROPIO DE VALPARAISO

Con la Apropiacion se hace referencia al sentido mds amplio de lo propio, y que toca
ademds el sentido de lo patrimonial y lo memorable. A partir del Territorio geo cultural se
deriva una extension del Paisaje, una geografia v una culiura, que con el tiempo se han
vuelto permanentes e identificables.

Desde un indudable Paisaje Natural como soporte y fondo de Valparaiso nace su Paisgje
Cultural, surge también desde el apropiarse intenso del habitar portefio en esta naturaleza,
haciéndola una nueva herramienta urbana, que se refleja en una gran autenticidad. Es en
este contexto donde a mi juicio y mi forma de comprender esta ciudad, valoro dos
condiciones: el vigje y el observatorio.

“El movimiento es como una espiral donde gira el espacio y el tiempo. Es un lugar de
cambio, modificacién, alteracion y de percepcion subjetiva, es poética.”*®

Apropiarse del Paisaje de Valparaiso desde el vigje es una construccidon en la experiencia. Es
el vigje lo que nos da la extension de un territorio. Es un proceso en gue cambiamos de
ubicacion a través de un medio, ya sea caminando o en un medio de transporte, y que en
esta condicién de la mirada nos arroja al Paisaje, teniendo en esta experiencia patrones de
comparacion y de seleccion hacia lo gue contemplamos y apreciamos.

* pedro Rebelo Ramos. La construccién del paisaje..., Curso de doctorado 2009. DPA ETSAM. Editorial Mairea
Libros, Capitulo: Dimensiones sensibles, el lenguaje mudo del paisaje/ 1.3 Sensibilidad...entre el Habito y la
Diferencia. Pagina 148.
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Sin embargo, hay que definir el concepto del vigje, antes de continuar. La Real Academia
de la Lengua Espafiola dice:

Vigje (Del dialect. y cat. viatge)

1. m. Accién y efecto de vigjar. / 2. m. Traslado que se hace de una parfe a ofra
por dire, mar o fierra. / 3. m. Camino por donde se hace/ 4. m. |[da a cualquier
parte, aungue no sea jomnada, especidlmente cuando se lleva una carga/
5. m. Carga o peso que se lleva de un lugar a otro de una vez/ 6. m. Agua que por
acueductos o cahnerics se conduce desde un manantial o depésito, para el
consumo de una poblacién/ 7. m. jerg. Estado resultante de haberse administrado
una droga alucinégena / 8. m. Mar. Arrancada o velocidad de una embarcacién/
9. m. colog. Ven. Multitud de cosas de un mismo grupo.

De estas acepciones de la palabra se puede derivar en los elementos de la accién
de vigjar: la movilidad, el traslado, el tfrayecto, dos puntos de origen y desfino...

Para gue exista el viaje, debe existir un desplazamiento o un trazo, he aqui la importancia del
trazado en la forma de abordar el territorio. Sobre el trazado de Valparaiso podriomos decir
gue es muy orgdnico, acomoddndose a la topografia; resultado de esto son por ejemplo,
pasajes sin salida que llegan como balcones a las quebradas; o los recorridos a modo de
canales que quiebran en angulosos trazos y hacen girar la vista, sumergiéndose en pasajes
que abren sorpresivamente a distintos paisajes de la ciudad; asi entonces, el territorio se
hace moévil, y por ende el paisaje se construye y se destruye en cada paso, se abre, se
angosta, se fuga, gira, por lo gue lo repentino es la condicién de esta movilidad.

“Desde otros postulados, Gilles Deleuze y Félix Guattari, sefialan y nosotros signamos,
puntualizamos: ‘...en un libro, como en el paisaje, hay lineas de articulacion, estratos,
territorialidades; pero también hay lineas de fuga, movimientos de desterritorializacion...hacer
mapas, construir mapas... el mapa es abierto, es conectable en todas sus dimensiones,
desmontable, reversible, susceptible de recibir constantemente modificaciones...

Rizoma. Manipulacién tipogrdfica."

“ Dario |. Gazapo de Aguilera y Concha Lapayase Luque, citando a G. Deleuze y F. Guattari. Acciones
Conceptuales en el Paisaje, Dimensiones de la Memoria, Editorial Mairea Libros, 2007. Capitulo Paisaje
Cultural... dimensiones de la memoria. Pagina 20.
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A modo de ejercicio, registre un trayecto de descenso desde la estacion superior Reina
Victoria en el Cerro Concepcion, por la escalera que acompania los rieles del ascensor. La
escalera y el ascensor alcanzan la misma cota de altura, sin embargo los recovecos de la
escalera para considerar la pendiente dan nuevos tiempos, en los giros de ésta se encara a
distintas partes del territorio de manera fragmentada a veces y como total en ofras,
teniendo distintos alcances de tamanfos, extensiones y distancias de fondos de Valparaiso,
como la costa de Quintero y la cordillera, o los bosques de la cima de los cerros de la
ciudad, o en cementerio del frente, como fondos Unicos, o como conjuntos que construyen
el territorio
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*Imagen N°40. Plano de recorrido en el gjercicio del vigje, Estacion Superior Ascensor
Reina Victoria, Escalera Reyes, Cumming. Cerro Concepcion.
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2. llegando al Ascensor Reina Victoria. Vista de costado perfil Valparaiso, de mar a cima

3. Estacion Superior Ascensor Reina Victoria. Vista al Cerro Pantedn (Cementerios) 92



4. Escalera Reyes. Vista al perfil del Ascensor, Cerro
Pantedn y calle Cumming (Cementerios)

5. Escalera Reyes. Vista a los bosques del sur de la ciudad y
edifcios de calle Cumming 93



6. Escalera Reyes, parte inferior.

7. llegando a calle Cumming.

*Imagen N°41. Fotografias Recorrido Escalera Cerro Concepcidn. Material propio.
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El viaje y el Paisaje determinan la dimensién del territorio. Los vidgjes cotidianos en
ocasiones pueden hacer que el territorio sea poco visible o practicamente que se vuelva
invisible, en cambio, las particularidades constantes en la extension de estos trayectos,
hacen de la experiencia algo no habitual a los ojos del vigjero, en una condicion del
descubrimiento del Paisaje. En el caso de Valparaiso, es dificil que el Paisaje se vuelva
habitual, por el permanente descubrimiento y la multiplicidad de paisajes, vy lo diverso en un
terriforio acotado. Condicién territorial gue se relacionan con la descripcién del Paisaje
hecha por Jorge Oteiza, como un "cuerpo multiple y sensible".

A partir de esta experiencia y su descipcidn, se infiere la siguiente pregunta: 3;Cuando
vidjamaos se Nos aparecen varios paisajes?

En este descenso por la escalera Reyes, al costado del Ascensor Reina Victeoria, en el Cerro
Concepcidn, el recorrido toma ritmos en los descansos de la escalera, que dan a las
enfradas de algunas viviendas pegadas a la ladera y sin mds vistas que viejas puertas vy
ventanas, la relacién es en escala uno a uno con la contencién de la escalera. El paisaje es
sonoro, se escuchan los barcos del puerto vy la armada, el crujir de los rieles cuando se usa el
ascensor, y los pasos como pequefio tambor del que baja corriendo y sélo frena para
esquivar al gue contempla, también se oyen fuertemente los ladridos de perros de los patios
gue se dagudizan cuando aparecen los perros que nos acompafian hace rafo. Los
descansos a distintas alturas y orientaciones se descalzan de la huella de la escalera, el que
sube toma aire en estas paradas, fuera de lo vertiginoso de la pendiente, y pierde la mirada
en lo lejano, es una pausa de la mirada también que ya no estd atento al suelo de la
escalera, con peldafos de distintos alfos y anchos.

Partiendo desde el mirador, el primer giro da al mar y el fondo continental de Quintero y la
cordillera, la segunda orientacion gira hacia el fondo de Valparaiso, a los bosque y la cima,
mdis abajo los sonidos son de barrio, saludos de paso, y la mirada queda entre perfiles de los
edificios del plan y el Cerro Pantedn con el cementerio de frente. El recorrido da una
posicion entre fondos continentales giros de mar y cima, hasta cuando lo que se
encontraba a los pies del mirador se vuelve frente y luego cielo.

El Paisaje desaparece cuando se hace habitual... Pero en
Valparaiso hay innumerables posibles Paisajes, el paisaje es un cuerpo
vivo y variable, en su peculiaridad de permanecer y vigjar por sus
trazos estd la no habitualidad.
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EL OBSERVATORIO

“El  observatorio es asi un
mecanismo topolégico, una forma
de tecnificacion y un modo de
relacionar naturaleza y cultura
que, en un mismo gesto, abrazan las
tipologias tradicionales del
rascacielos, del museo y del
parlamento, a la vez que redefinen
las formas en las que la arquitectura
ha interactuado con el parque en la
tradicién moderna y pintoresca."*®

Imagen N°42, Mirador 21 de Mayo, Cerro Artilleria.
Fotografia de Felipe Quirds.

- S8
Oftra construccion con el Paisaje Cultural en Valparaiso es la condicion del observatorio, el
lugar para mirar, o el Lugar o posicion que sirve para hacer observaciones. En si, la ciudad de
Valparaiso tiene esta cudlidad al estar en la altura y también desde los patrones de
habitabilidad.

La relacién de la naturaleza y la cultura se da desde lo alto como palco al Paisgje. En
Valparaiso los miradores tienen un cardacter de lo puUblico, siendo parte de la estructura
urbana, estos se determinan en el Plan Regulador de la ciudad, en el PRCV 02, exclusivo a
miradores, plazas, aéreas verdes e Inmuebles de Conservacion Histérica, estableciéndose
para los miradores una normativa que los protege, resguardando desde estas posiciones lo
que sucede con lo que se ve, las vistas.

* |fiaki Abalos , Atlas pintoresco Vol.1: el observatorio, editorial Gustavo Gili, SA, Barcelona 2005, Capitulo5
Una nueva arquitectura del paisaje/Dimension antropoldgica y monumental: La arquitectura del paisaje como
espacio publico contemporaneo, Pagina 85
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Los miradores en la estructura urbana de Valparaiso:
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*Imagen N°43, Plano miradores de Valparaiso. Fuente: Material propio. Practica Profesional en Asesoria
Urbana, lluste Municipalidad de Valparaiso.

Los miradores ciudadanos en su forma, emplazamiento, dan a conocer la totalidad del
territorio de Valparaiso desde su multiplicidad de orientaciones y horizontes de la ciudad. En
la estructura de la ciudad hay ciento once miradores (dato enero 2010). La conformacion
de ellos como un mecanismo en el espacio publico, se hace parte del vigje del ciudadano.
En muchas ocasiones, son parte de un sistema de barrio, como bordes de plazas, paraderos,
o en como atrios de programas deportivos, educacionales, o comerciales, a los pies de
almacenes.
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"La meseta, es un accidente geogrdfico determinado, que lleva implicita una particular accion:
la observacion, la mirada, la contemplacion. Pero a su vez, las relaciones topolégicas otorgan a la
formacion geogrdfica una situacion preponderante respecto al resto de acontecimientos que la rodean:
( )II46

*Imagen N°44. Secuencia de fotografias Nifia columpidndose al borde de una quebrada, parte superior
de calle Aquiles Ramirez. Fotografias Esra Ormazabal L.

Desde el lugar para observar, como un mecanismo topologico, la topologia hace
referencia al estudio del lugar, en conocer la en la ciudad. Valparaiso se construye como
una "meseta”, en su cuadlidad de dltura, donde cada punto de contemplacion es un Paisaje
Unico.

Valorar el territorio en su totalidad, mirar desde los cerros es lo que da cabida a los
habitantes, es decir, la forma geogrdfica de la ciudad, el anfiteatro (doble teatro) y su
altura, de cierto modo determina la proyeccion de lo cofidiano al Paisaje, y la ciudad se
hace presente en eventos como la llegada y despedida de embarcaciones, que es parte
de la identidad portefia, en relacién con el tiempo y la forma geogrdfica de la ciudad.

Las relaciones de observatorios otorgan usos a la geografia, hay quebradas en que se
forman patios comunes desde lo alto de las viviendas se cuidan algunos corrales, o a los
ninos vecinos que juegan, se sabe cudndo hay que salir al encuentro con algun vecino; es
decir, se estd en la relacion permanente con lo que ocurre mas alld de lo privado. Es asi que

“ Dpario Gazapo de Aguilera. La construccion del paisaje..., Curso de doctorado 2009. DPA ETSAM. Editorial
Mairea Libros. Capitulo: ¢ Desde dénde se construye el paisaje? Pagina 14.
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la vigilia y la espera son cualidades de vivir desde en una ciudad observatorio y la re-utilidad
de los emplazamientos.

*Imagen N°45. Transformacion de espacios en el acto de observatorios. 1. Fotografia Nifos
encumbrando volantin en una cubierta. Playa Ancha. 2. Cima calle Aguiles Ramirez

... “Lo que le interesa a ese joven artista es subrayar que aquella experiencia de la

carretera permitia descubrir nuevos paisajes o, mejor, seleccionar emplazamientos.”
47

La autenticidad de habitar en el total y lo no cotidiano de Valparaiso, en la identidad del
colectivo se ve en la determinacion del portefio para detenerse en un sitio a contemplar el
‘paisaje’ desde los cerros, en el estado de abstraerse del vidje, el terreno se hace soporte
para el descalce entre la capa geogrdfica y la ciudad. El paisaje habla del ser habitante de
Valparaiso, por lo gue es patrimonial.

El Paisgje estd arrcdigado como un acto de autenticidad portefio, que ha llegado a
modificar desde este acto de mirador publico, el espacio comun de la habitacién. Es asi
como recorriendo la ciudad de Valparaiso, desde sus cerros nos es comuUn encontrarnos con
consfrucciones que extienden el emplazamiento de cada vivienda hacia su geografia.

* Fernando Castro Flérez, Paisaje y Territorio, Abada editores, 2008, El arte (de perderse) en un bosque/ El
entropdlogo deconstructor. Pagina 91.
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Los observatorios propios de la habitacién portena,

patfrones de acto ante el territorio:

*Imagen N°4é4. Vista desde mirador Ploza Bismark, Av.
Alemania

“Mecanismo (Del lat. mechanisma, con
adapt. del suf. al usual -ismo):

1. m. Conjunto de las partes de una mdaguina
en su. disposicion adecuada. /
2. m. Estructura de un cuerpo natural o
artificial, y combinacién de sus partes
constitutivas. /3. m. Medios prdcticos que se
emplean en las artes. /4.m. proceso |
sucesion de fases)"”

(Definicidén RAE)

Desde su emplazamiento cada unidad
fiene una forma de presentarse a su
totalidad. Las viviendas se
condicionan desde su acfo con
respecto al ferritorio, uno de estos
actos es la apropiaciéon del Paisaje.

Recorriendo la ciudad, se encuentra
gue una reiteracion en la tipologia de
la residencia, como particularidad de
Valparaiso. Esta consiste en la adicion
a los recintos de un observatorio, ya
sea desde el interior de la vivienda
como galerias, o como lugares
construidos en su exterior.

Los miradores como mecanismos, a
partir de su definicidn, se refieren a una
unidad en la estructura de la viviendaq,
como maguina del habitar, por ende,
es parte de las acciones constructivas
en ésta. Luego, hace alusibn a un
proceso, en que se menciona d la
accion de la defensa, como origen,
pero que hoy tiene un fin de ocio vy
disfrute, en relacion al placer de la
contemplacién, que se refiere a la
accioén de Petfrarca.
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A continuacidén, presentaré tres casos de construcciones observatorios encontrados en la
ciudad, abordados desde la experiencia de estar en ellos. Los tres observatorios estan en
una proximidad territorial, entre el Cerro Bellavista y Yungay, sin embargo tienen modos
distintos de emplazarse ante el Paisaje.

CASO 1

*Imagen N° 47. Mirador casa- almacén calle Ferrari,
Valpardiso.

Ubicacion: Esquina calles Ferrari/Poligono,
sobre Av. Alemania.

Programa: Vivienda- almacén

Descripcion:  La vivienda se rige en torno a la actividad familiar del almacén, que es el
acceso y el lugar con mayor visibilidad a la calle, encarando desde la
esquina a la subida Ferrari. El mirador es una construcciéon posterior, sobre el
techo de la casa, la escalera exterior a él es el cierre del patio dando
privacidad a la piscina. Al ir subiendo vertiginosamente el paisaje aparece
sorpresiva e impactantemente, y estando en el mirador se puede apreciar
en totalidad a Valparaiso, entre el perfil de Playa Ancha y los fondos de las
costas de Ritoque. 101
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El mirador como un hecho
arquitecténico presente en la
habitabilidad de las viviendas, en
su funcionalidad de contemplacién
del Paisaje, frae una extraordinaria
condicion a la habitabilidad.

,\’I‘
. bl
Esto se explica, ya que IG-—@_'—H_’ <

contemplacidn hace referencia a
lo placentero de estar frente a una
extension del terreno, desde donde
cada uno de estos peguefios
lugares se despliega, y a la vez son
capaces de acotar el territorio vy
hacerlo propio y Unico para cada
posicion como un privilegio y un
elogio gue adqguiere lo domestico.
En este caso, el mirador era
ademds un pequefio comedor en
verano, donde el acto cotidiano
de comer adquiere una nueva
posibilidad. '

d .

*Imagen N°48. 1. Fotografia vista desde mirador
vivienda en calle Ferrar. 2. Corte esquemdtico
almacén de la vivienda y mirador. Material propio
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*Imagen N°49.
Ubicacioén:
Programa:

Descripcion:

Fotografias de vista desde Terraza, hacia Cerro Bellavista. 1. De pie 2. En asiento

Avenida Alemania, entre calles Yerbas Buenas y Miguel Angel

Vivienda de fres pisos.

Vivienda de tfres pisos, uno bajo el nivel de la calle que da a la
quebrada. El emplazamiento en el borde de la quebrada, hace que
el patio jardin de la casa esté escalonado en dos niveles, el de calle
con el estacionamiento, donde se mira de frente un perfil del cerro
Yungay, y el nivel inferior que da a los dormitorios, donde aparece la
guebrada préoxima; ambos niveles utilizados como terrazas y jardines.
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*Imagen N°50. 1.y 2. Patio Terraza Casa Avenida Alemania, Cerro San Juan de Dios. Valparaiso.
3. Corte esquemdtico terraza mirador en relacion a la vivienda. Material propio.

Tel LREE ¢ DopttiThran

El lugar que ocupa este mirador es el de
mayor permanencia para el matrimonio que
habita la casa, en la dedicacién diaria que
le entregan a la actividad del jardin y a lo
grato de la temperatura y aroma.

La terraza balcén queda aislada de la
vivienda por el surco de la escalera, como el
recinto donde la casa se abre, el cuerpo de
asoma a ver el horizonte del mar entre el
perfil de los cerros del frente, Bellavista y
Yungay.

Este mirador de la vivienda se ha construido
con la actividad que se redliza en él, junto a
la condicién del Paisaje, resguarddndolo en
la pausa de los quehaceres de la jardineria.

104




CASO 3

*Imagen N°51 Fotografias Hotel Robinson Crusce. Cerro Yungaly.

Ubicacién:  Calle Héctor Calvo / esquina Labruyere. Cerro Yungay
Programa: Hotel Robinson Crusoe.

Descripcion:  El edificio del Hotel ha sido rehabilitado para esta funcién de hsopeddje,
mediante un doble muro en el medianero que funciona como la caja de
escaleras a las habitaciones, y que culmina en la parte superior en un bar
restaurante de doble altura, a semejanza de una caja de vidrio donde se
contempla Valparaiso en sus 360°, de cima a mar.

Su emplazamiento en la pendiente y rodeado de edificaciones de baja altura
lo convierten en un mirador a modo de faro, que se muestra al entorno, y a la
vez lo recoge como Paisaje. Se le otorgo este privilegio, como tesoro del
edificio al drea de intercambio comuUn v permanencia entre los huéspedes,
como el destino de los recorridos de la escalera que da a las habitaciones.
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*Imagen N°52 1.Fotografia desde el mirador
dfico, Bar Restaurante del Hotel /2. Corte
esquemdtico Hotel, doble muro, mirador bar
restaurante.

Es importante poseer una instancia de
contemplaciéon propia como un bien

—para-la residencia, donde se posee un

Paisaje ademds de los que vemos
durante el vigje por la ciudad, y que le
da una nueva extension y condicidn a
los actos en dichos recintos
observatorios.

En este caso, el dlfilo del Hotel es el lugar
donde se muestra el esplendor de la
ciudad vy lo extraordinario del lugar en
ella. El Paiscje se hace parte de la
consfruccion, al ir oculto en fodo el
recorrido del ascenso por las escaleras, y
sorprender desde el cielo sobre
Valparaiso.
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ks en estas intervenciones del habitar el Paisaje de forma presente, hace que sea un Paisaje
Cultural. El acto de contemplar se conforma como tradicién incorporado a la forma de
habitar la ciudad, es asi que en la residencia de Valparaiso se le da un protagonismo al
mirador, como un nuevo recinto de la vivienda. Las cubiertas adquieren accesos para llegar
a la instancia de la contemplacion y se transforman en un lugar de reunion social, ofras
viviendas portefias construyen torres o terrazas en los patios elevados que se adaptan a la
pendiente.

*Imagen N° 53 Deformaciones de la vivienda en miradores. 1 y 2. Fotografias Mirador- tendedero en
Quebrada de calle Miguel Angel/ 3. Fachada vivienda en Avenida Alemania

Sin embargo, los miradores como patrén en la habitabilidad, para construir el Paisaje desde
el estado de uno frente al todo, dependen del emplazamiento frente al territorio que se
quiere poseer, desde la posibilidad Unica gue se tiene. La relacion a partir del punto de vista
de la vivienda en lo que se refiere a su construccién, adquiere una doble posibilidad en los
recintos, como en estos casos, donde el mirador es ademds un comedor, un bar, un estar, un
taller, un jardin y/o un tendedero, tfodo a la vez del atesorar el Paisaje de Valparaiso.

En sintesis el apropiarse intenso del habitar portefio, la apropiccion del Paisaje es un acto
culiural, ya visto como una tradicion en lo cotidiano, deniro de un contexto permite una

mulfiplicidad de programas y perspectivas.
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Capitula 3
i ELPAISAJE CULTURAL COMO

jw M,
l‘( PATRIMONIO

Imagen N°54 Plano zona patrimonial UNESCO
http://www_plataformaurbana.cl/archive /2007 /07 /24/en-que-esta-valparaiso/

(LA SIGNIFICACION- LA REPRESENTACION- LA MEMORIA ATEMPORAL)

Vivir en el Paisaje, o con éste, construye lo patrimonial como condiciéon del Paisaje Cultural
de Valparaiso, se vuelve parte de la memoria atemporal de la ciudad, y con esto adquiere
una permanencia y una apreciacion por parte de un conjunto. “El patrimonio es el legado
que recibimos del pasado, aquello que vivimos en el presente y lo que transmitimos a las
generaciones futuras”... El paisaje es la imagen del territorio, por lo tanto, tiene tal significado
gue interviene y se fransforma en el tiempo como identidad de sus habitantes, es su bien
extraordinario comun,
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I'n Valparaiso, el Paftimonio en una amplitud de su comprension se puede abordar desde
clos puntfos de vistas: 1. Desde dos miradas: La Memoria Atemporal y la normativa UNESCO;
y 2. Desde una comprensién propia, en fragmentos notables de la ciudad. Y finalmente
como 3. Reflexiones sobre el Patrimonio v el Paisaje

1. El patrimonio desde dos miradas: La Memoria Atemporal y la zona UNESCO.

El Paisaje de Valparaiso es parte de la identidad de la ciudad y de una manifestacion
cultural. Como ya se ha mencionado, el Paisaje se hace presente en la estructura urbana,
con lo gque me refiero a los miradores en escalos de ciudad y de la habitacion, La
contemplacién del entorno es tomar conciencia del Paisaje, es el acto en gue el territorio
deja de ser cotidiano y se hace destiempo de la rutina ya sea un acto en la introversion y/o
para hacernos parte de un contexto, que es reconocido en conjunto como imagen en la
memoria de los ciudadanos.

Es también desde la condicion patrimonial de

Valparaiso, que aparece el cuestionamiento

sobre la forma en que se aborda el Paisgje

Cultural, en la nominacién de Patrimonio de la

T v e o HUManidad reconocido por la UNESCO, que

e determina la zona de conservacion histérica; en

contraposicion al Paisaje Cultural desde la

memoria atemporal y la fragmentacion de

ciertas dreas, valorizadas por quién habita la
ciudad.

.. Sitio do Patrimonio Mundial

*Imagen N°55 Plano Patrimonio Sitio de Patrimonio de
la Humanidad, Zona de amortiguacién e inmuebles
de Conservacién Historica. Fuente: Zona de
Proteccion de Recursos Patrimonidles. Informacion
Cenfros de Estudios para el Desarrollo Urbano
Contempordneo. '
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La construccién del Paisaje desde lo patrimonial que trae la Memoria Atemporat:
‘... citdbamos a Chombart de Lauwe diciendo que ‘un barrio urbano no estd sélo
determinado por los factores geogrdficos y econémicos, sino también por la representacion
que de él tienen sus habitantes y los de los demds barrios *."*

Tal es la representacion de los habitantes con su territorio en Valparaiso, en la posibilidad de
relacionarse con su paisdje desde la dltura y distancia. El territorio es acotado visualmente
en la forma de la bahia y sus cerros, y queda en calce en una dimensién continental como
fondo lejano. La importancia de estar en la escala de barrio frente a una extension del
territorio, y tener conciencia que en otra situacién, mas alld, en otras partes de la ciudad,
también se tiene esta cualidad, pero de otro punto de vista lo que hace que sea un nuevo
Paisaje, totalmente distinfo, que de igual manera sorprende y cautiva.

La representacién se denota en la forma de vida del portefio, en ese apropiarse infenso de
la geografia. El paisaje se vuelve significativo, se puede reconocer dentro de su complejidad
con patrones que se hacen comunes en el modo de emplazarse en las vistas, en ventanas y
galerias, desde el caracter maritimo de la ciudad, mirando el mar.

"A pesar de la monumentalidad del Capitolio el paisaje no pesa sobre el
individuo, sino que lo invita a pensar, a reflexionar: es un ejercicio de
extroversion hacia el paisaje- el Himalaya como fondo- y de
introversion al mismo tiempo - la Historia, la memoria como trasfondo-.
La nostalgia del paisaje de Pikionis es mds sentimental, al pisar sus
caminos de piedra y hormigon el espectador parece realizar un sutil viaje
en el que los tiempos y las memorias se superponen y se diluyen. Desde la
modernidad ambos proyectos construyen paisajes culturales de una
memoria atemporal"*®

* pablo Pérez Ramos. La construccién del paisaje..., Curso de doctorado 2009. DPA ETSAM. Editorial Mairea
Libros. Capitulo: La memoria colectiva en el paisaje, realidad material e imagen cultural/Conclusién o cémo
psicogeografiar la nada. Paginal88.
* Dario Alvarez. Paisaje Cultural EURAU 08 42 Congreso Europeo sobre Investigacion Arquitectdnica y Urbana.
Capitulo: El paisaje cultural en la Arquitectura del siglo XX/ 13 Metafisica. Pagina 23

110



En el caso de Valparaiso, su variedad de Pdisajes bajo pardmetros comunes en una unidad
del teritorio, y a la vez, desde diversos enfoques y fraducciones de lo que vemos.
Generalmente, las relaciones que establecemos con una ciudad que habitamos, son
redlizadas en un principio a raiz de la intensidad —o como la define la Real Academia
Espafola-, la vehemencia de los afectos del animo. En Valparaiso, la condicidon de ser
habitante de la ciudad, con una relacién prolongada e intensa con la ciudad, permite
establecer visiones particulares y propias en la construccién del paisaje de Valparaiso como
una imagen memorable a lo largo del tiempo, y por ende, un pdisaje presente y no rutinario.

El Paisaje Cultural construido desde una memoria atemporal a modo de palimpsesto, en la
superposicion de construir, destruir y reconstruir sobre la temporalidad de la ciudad, con las
intensidades que requieren estar al borde de una gquebrada cautivados por el tamafio del
cielo, hasta la cordillera o el horizonte, en lo que es el des-tiempo del vidje; o en la intensidad
que despierta la oforanza de la vida del puerto y sus monumentales edificios neocldsicos; o
la intensidad de las vivencias que trae un paisaje sonoro con la actividad de los bugues o
los sondjeros de volantines de papeles. Estas intensidades de la ciudad nos significan
asociaciones de generaciones a un espacio, un lugar, un momento, o un territorio de forma
azarosa y desde la propiedad del Paisaje Cultural, con lo que se vuelve patrimonial.

El Patrimonio en relacién a la UNESCO.

En cuanto al tfitulo de Patrimonio de la Humanidad, se puede decir que desde el origen
existe una relacion directa entre la configuracion del origen del Paisaje Cultural de
Valparaiso y la zona incluida en la Lista del Patrimonio Mundial, sin embargo desde el
Patrimonio; la relacién entre Paisgje Cultural y la zona patrimonial, nos queda corta,
bdsicamente por tres motivos:

Jis El primero dice relaciéon, con que en el momento de valoracién histérica patrimonial,
gue se define entre las Ultimas décadas del siglo XIX y las primeras del siglo XX, la ciudad se
extendia mas allé de lo que hoy se valora oficialmente y eso ya nos genera una pregunta
por los limites de la zona determinada oficialmente.
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2 El segundo motivo, tiene relacion con una visién critica de aquello que encierra la
zona incluida en la Lista del Patrimonio Mundial; ya que obviamente no fodo tiene el mismo
valor. Y esa homogeneidad de valoracion, es un problema visto hace mucho tiempo en la
planificacién zonal y por ende bidimensional de las ciudades; mds aun con una ciudad que
a lo menos es tridimensional, como es esta. Con ello se nos genera la pregunta por la validez
de todo lo que encierra la zona oficial.

3 El Ultimo motivo por el cual se genera un descalce con lo desighado oficialmente, se
refiere a la tradicién que se reconoce en otros sectores de la ciudad y que relacionan,
geografia, sus transformaciones y las actividades que alli tienen lugar.

Durante el proceso de este Seminario, se trabajé el Patrimonio desde la redlizacién de un
Plano Total que se conforma por las Zonas de Conservaciéon y de amortiguacién en relacion
a la Unesco, luego el reconocimiento normativo de inmuebles de conservacion histdrica, v
finalmente desde la interpretacién de lo patrimonial a tfravés de fragmentos que se
destacados en la ciudad.

En la ciudad oficialmente esta valoracion de cuidado patrimonial protege edificaciones
monumentos, estos son los Inmuebles de Conservacion Historica, en los que se valora su
materialidad, modo constructivo y elementos arquitecténicos. Aparte del Area de la zona
Puerto, desde el sector Aduana hasta la calle Melgarejo, y desde Avenida Errdzuriz a los
acantilados del pie de cerro, que desde la nominacion UNESCO se resguarda como zond
con cudlidad como conjunto, cuyo limite, exclusion, y homogeneidad es cuestionable
desde el Paisaje Cultural. En fin, a contfinuacién se presentan dos planos (N° 1y 2) que
muestran lo establecido como patrimonio a conservar:
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PLANO N°I Sobre la zona Patrimonio de la Humanidad UNESCO

T
EdoliAl

ZCHP ZONA DE CONSERVACION HISTORICA DEL PLAN. Plan de la ciudad, Sector Puerto
entre Plaza Aduana y calle Melgarejo

i ZCHA ZONA DE CONSERVACION HISTORICA DEL BORDE PIE DE CERRO. Cordén vial de
| pie de cerro enfrentando a Av. Varas, Carampagne, Bustamante, Serrano, Tomds
Ramos, Prat, Esmeralda hasta Plaza Anibal Pinto.
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FLANO N°2 Normativa Plan Regulador Comunal, Inmuebles de Conservacion Histérica

ICH INMUEBLE DE CONSERVACION HISTORICA
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Desde estas planimetrias surgen una serie de preguntas, que dicen relacién con el Paisgje
Cultural de Valparaiso y su forma. 3Y por qué su forma? Porque en nuestra ciudad tienen lugar
una serie de eventos, que poseen una periodicidad en el tiempo y se encuentran emplazados en
lugares especificos; formando parte de la memoria de esta ciudad. Tal como lo define Dario
Alvarez, “Un paisaje cultural es un paisaje de la memoria, cuidadosamente acumulada sobre un
paisaje real, modificado y enriquecido por esas memorias sucesivas, individuales o colectivas.”

Los mencionados eventos de ciudad, dan forma a unos fragmentos del patrimonio de Valparaiso,
que constituyen parte de su Paisaje Cultural. Solo a modo de ejemplo, cabe preguntarse por el
valor que tiene la red de "Auditorios y pequefas canchas” de esta ciudad. No sélo por la labor
social que desarrollan y porgue se han transformado en los verdaderos centros articuladores de
las actividades de los cerros donde se encuentran ubicados; sino ademds por los cudlidades
arquitectonicas de su emplazamiento, donde siempre existe dlguna dimension propia de la
arquitectura llevada a esplendor. Es asi como ir a alentar un partido algunos fines de semana, se
transforma en un evento donde quizds el juego es la excusa para plantearse frente al paisaje. No
es casualidad que Joris Ivens, en la pelicula A Valparaiso, le dedigue un largo pasagje a lo que
ocurria en la conocida como Cancha de la Campana, del Cerro Toro.

A

: [l .
*Imagen Ne56 Cancha la Campana Cerro Toro. o Emplazamiento

hitp://www flickr.com/photos/solcito_/3499375182/ 2. http://www.prduv.cl/espacios.php 3. 1987, frente a cancha
http://www.flickr.com/photos/conan_del_puerto/5279647597/

Por lo que el Paisaje Cultural como afributo pafrimonial de la ciudad de Valparaiso, se define mds
alld de la zona incluida en la Lista del Patrimonio Mundial y que debiese tener un asiento en
aquellos eventos propios de esta ciudad y gue han dado forma al modo de sus acontecimientos.
Por ofra parte, mds que una zona continua patrimonial, nuestra ciudad estd compuesta de una
serie de instancias —fragmentos espaciales memorables, les lamamos nosotros-, donde la vida de
la ciudad vy el paisgje, aparecen de modo espléndido. Instancias intensas donde el tiempo se
suspende, a partir del disfrute de un paisaje, y tienen la condicidn por si mismos de ser presentar
condiciones reconocidas de Paisajes Culturales.
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2. Los Fragmentos espaciales, la comprensién propia del patrimonio ‘

Dentro del total de Valparaiso, los fragmentos espaciales notables, recogen cualidades del
Paisaje Cultural desde la forma de emplazarse en el territorio y respondiendo a un contexto
geogrdfico, tecnolégico, y social de un origen y sus modificaciones temporales e iméagenes
atemporales en la memoria comun, por si mismos y en un contexto.

Se rescatan estos sectores dentro de una frama general, se vuelven identificables como
unidad, en piezas con extensiones que se amarran a un sistema de ciudad, y que se
destaca por sus condiciones arquitecténicas en Valparaiso, siendo Paisajes a escala mds
particular.

“(...) Propone una nueva vision del espacio mds intimo, en cuanto cuestiona la validez de
lo doméstico como paisaje mds particular, y lo expone como fragmentos de un
acontecimiento colectivo indiferenciado a través de la deteccién de agentes comunes.”

La construccion de estos espacios y sus famanos en la ciudad, dan respuesta a una forma
de vida cotidiana que pertenece a Valparaiso, conformdndose por agentes comunes que
le otorgan una imagen identificable. La consolidacién tiene gue ver con el contexto de
Valparaiso en relaciéon con la actividad de la ciudad, el auge del Puerto, las industrias, con
el crecimiento y la densificacion gue se le demanda al territorio, v dando respuestas
visionarias en su tiempo.

A continuacion, presentaré nueve casos notables de fragmentos espaciales en Valparaiso,
que han sido estudiados por alumnos en anteriores Seminarios de Arquitectura, estos
abarcan la ciudad en su extension, ubicdndose en rincones desde Playa Ancha, el Barrio
del Almendral, y terminando en Cerro Bardn; estos son: 1.Avenida Altamirano, 2.Sector
Avenida Gran Bretana, 3.Conjunto Taqueaderos, 4. Cementerio N°1, 5. Conjunto Favero, 6.
Sector Avenida Francia, 7. Sector Santa Elena, 8. Pasgje Interior Ramaditas, 9. Conjunto
Bardn.

* Lina Toro Ocampo. La construccion del paisaje..., Curso de doctorado 2009. DPA ETSAM. Editorial Mairea
Libros. Capitulo: Uno de los veinte relatos pobres sobre arquitectura. Pagina 172.
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PLANO N°3 Estudio Fragmentos Notables en Valparaiso

CASOS DE FRAGMENTOS ESPACIALES, Proyecto de investigacion DIPUV
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1. Fragmento AVENIDA ALTAMIRANO

Ubicacién: Playa Ancha, borde costero entre Aduana y Playa

o Torpederas.
Ano de Construccién: Inicio del siglo XX

Descripcion: Bordea las playas San Mateo, Carvallo vy
Torpederas. En 1897 se inaugurd el recorrido de tranvias desde el centro
de Vdlparagiso hasta las Torpederas. Luego, en 1905 se realizaron las
primeras instalaciones de la Avenida Altamirano, en el extremo sur, donde
se ubica la Playa Torpederas constituyéndose como el balneario para los
bafios de mar, que ya en 1919 confaba con un pequeno hotel, un casino
y una sala de baile, donde se efectuaban fiestas con orquestas durante
el verano. Ofra importante obra civil fue la construccién del Molo de
Abrigo, en 1910, cuando se establece el Proyecto de Mejoramiento del
Puerto, ya que eran pésimas las condiciones en cuanto a la seguridad de
las naves, sin abrigo y descargando su mercaderia mediante un sistema
de lanchones.

La avenida Altamirano se fransforma en un eje con nuevas posibilidades
para el desarrollo de la ciudad tanto de esparcimiento como comercial,
con la marina mercante hasta la década de 1970. Su nombre se debe a
Don Eulogio Altamirano, que en 1868 fue Juez del Crimen de Valparaiso,
| en 1869 Ministro de Jusficia, en 1876 Intendente de Vdlparalso vy
Comandante General de Marina.

Imagen N°57  1.2.3.Fotografias
Avenida  Altamirano, material

propio.
*Imagen N°58 Plano s ‘ #
Emplazamiento, Playa Ancha Py, W LR . "\
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7 2.Fragmento AVENIDA GRAN BRETANA

| Arquitectos: Esteban Harrington, Carlos Claussen,
Arfuro Sthandier, Rene Raveau, entre otros.

Ubicacién: Cerro de la Artilleria y Playa Ancha, el
fragmento se ubica desde la Plaza Waddington y el Regimiento
Maipo.

Ano de Construccién:  Finales del Siglo XIX e inicios del siglo XX

Descripcién: El terremoto de 1906 provoca una gran
devastacién en el Plan de la ciudad, por lo que se redisefia el
lugar con la poblacién Bueras, ocupando por los terrenos de
la familia Waddington. El nuevo trazado consclida el viejo
Camino Cintura hasta los Campos de Marte, v las familias
acomodadas de distintas nacionalidades emigran al sector,
estableciéndose en esta secuencia de viviendas de madera
gue se conservan hasta hoy. Es en este contexto en que se
construye la Iglesia de San Vicente (1912) y el Cementerio N°3,
ademdas del Parque Municipal de Playa Ancha, con variadas
canchas, y el Jardin de San Pedro (lugar de recreacion de las

familias hasta 1965), frente al Regimiento Maipo.

Imagen N°59. Vistas Av. Gran Bretafa.
1.http://www.pancramio.com/photo/38850597 /2.hitp:/ /www.caleuche.com/Imagenes/Valpardiso/1303097_IM
GJPG/3.hitp://www territorioscuola.com/wikipedia/es.wikipedia.php 2itle=Valparaiso/4. Plano emplazamiento.
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3. Fragmento TAQUEADERO
Arquitecto: Desconocido

Ubicacién: Sector Playa Ancha,
entre calles Pedro Ledn Gallo y Subida
Tagueaderos, en la quebrada del mismo
nombre.

Ao de construcciéon: Posterior a 1880
aproximadamente, ya que no hay registro
planimétrico ni de escrituras sobre su origen.

Descripcion: El conjunto
habitacional Colectivo Taqueadero, al costado
del Ascensor Villaseca (1907), hoy clausurado,

Imagen N°60  1.Vista Ascensor Villaseca, desde

laqueaderos,http:/ fwww.soychile.cl/Valparaiso/Soci construye la esquina de la subida Taqueadero,
oo /2011/04/29/11463/E-Gobierno-dispone-de--2- con un cuerpo de dos pisos y una galeria al
mil-millones-para-comprar-diez-ascensores-cle- nororiente que mira la ciudad y el puerto. Es en
Vulparaiso.aspx

esta condicion de emplazamiento visual en la
que se desarrolla el fragmento, en el sector se
instala el Fuerte Bueras, por la proximidad a las
instalaciones portuarias en sus en el rol de
protegerlas, que es uno de los seis fuertes en
Playa Ancha, y hoy

Imagen N°41 1.Plano emplazamiento/ 2. Estacion_superior en conjunto Villaseca

http://www laotravoz.cl/archives/801 i¥en recintos militares. 156



4. FragmentoCEMENTERIO N°1

Arquitecto:
Desconoccido
Ubicacién: Cerro

., Pantedn, en la meseta de
un pefdn, sobre la Plaza
Anibal Pinto.

Aho de Consfruccion:
1825

d

Descripcién: La ubicacion es privilegiada

2

con respecto al programa, el lugar en que se emplaza es llano, ventilado,
sobre la cota de los 30 metros y distante a las viviendas. En 1825, cuando se
instala, la civdad le era lejana, ya que comprendia entre actuales plazas
Aduana y Sotomayor. El cementerio presenta un estilo acorde a la influencia
extranjera, con un clasicismo renacentista que se plasma desde su portico
con columnas helénicas. Pero este le era exclusivo a la religion catdlica, por
lo que un afio después se inaugura el Cementerio N°2 de disidentes, en la

parte posterior del Cementerio N°1.

*Imagen N°62. Fotografias cementerio, 1. % 2. http://kind-of-
?CUTe.bIDgspof.com/2007/08/cemenferio—n—l-de—velporoso.h‘rmi / 3. .Vista oriente

i desde el cementerio, www.flick.com/ 4. Plano emplazamiento cementerio
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5  FragmentoCONJUNTO FAVERO

Arquitecto: Giacondo Favero

Ubicacion: Sector Almendral, Barrio
de la Aguada, entre el Cerro Bellavista y

Cerro Mariposa.

Afo de Construccién: Enfre 1909 y 1912.

*Imagen N°63 Fotografia desde escalera, de J. Quifiones.

Descripcion: El conjunto consiste en dos agrupaciones de viviendas, Favero |y Il, edificadas
entre 1906 y 1912, disefiados y financiados por el Arquitecto italiano. El contexto en que se sitba este
fragmento es el aumento de poblacion de la ciudad, tras el auge de la actividad industrial y
portuaria, por lo que se empiezan a construir barrios en los bordes de las quebradas, en
funcionamiento con la cercania del Plan, y sobre todo en la consolidacion del pie de cerro. Parte de
esta densificacion son obras de infraestructura urbana como la construccion de muros de contencién
tras el desborde del Tranque Mena en 1888, y el Camino Cintura en 1880, junto con el conjunto
habitacional se instala en 1906, el Ascensor Florida, en 1910 se promulga la Ley de Reconstruccion del
Almendral tras el terremoto de 1906, origindndose la calle Coldn. En el ambito social, en 1906 fambién,
surge la Ley sobre Habitaciones Obreras, que da incentivos para su construccion, el Conjunto Favero
se destina para el arriendo de departamentes a familias trabajadoras, causdndose hacinamiento

-~

hasta 1940 afio en que se ordena su propiedad.

e = N - ;‘ ' 3 “.7 ik o A f S @ ¥ \ ‘..“-'! . ' \j F
*Imagen N°64 1. Fachada Conjunto Faverd, _ : T

httre f hananar Annnle Allimmare<2n=C Anil Infn+fﬁ\f@r%ﬁﬁrﬁi§\ 1?7 Plann emnlazamisntn 122



6. FagmentoSECTOR AVENIDA FRANCIA

: -'_' Arquitecto: Artfur Bafchelor del colective Mena, Abelardo
. Arriagada del Conjunto Acosta, Italo Sasso de la Fabrica de Envases y

En losados.

Ubicacién: Avenida Francia, Quebrada Jaime, entre los

Cerros Monjas y La Cruz.
Ano de Construcciéon: Segunda mitad del siglo XIX

Descripcién: En el siglo XIX se configura la ocupacién de la

Quebrada Jaime, se ubican las primeras casas y se instalan los
Ascensores La Cruz (1908) y Monjas (1912) y las primeras industrias, las que estaban ligadas a las
quebradas que les proporcionaban agua. En 1912 se abovedo el estero y se pavimento la que es la
Avenida Francia. Las industrias se desarrollaron a comienzos del siglo XX, siendo la mds importante la
"Sociedad Nacional de Envases y Enlozados” (1906). Tras el terremoto de 19046 y la demanda

habitacional se construyen agrupaciones: Pasajes Maria Teresa N°2 y N°3, y los conjuntos Mena vy

Acosta
LFT P
2.y 3. -
i
4
o “u
wf
*Imagen N°65, Avenida Francia,

http://www flickr.com/search/2w=all&g=avenida

+francia%2C+valparaiso&m=text/2.Quebrada Francia,
http://wiki.ead.pucv.cl/index.php?title=CASO_8:_Queb
rada_Jaime_Av._Francia,_renovaci%C3%B3n_a_pie_de
_cerro&oldid=114154 / 3. Plano emplazamiento 123



7. FragmentoSECTOR AVENIDA SANTA ELENA

Arquitectos: F. Blumen Silva, entre ofros.

Ubicacién: Antigua Quebrada de Los Lavados, en las faldas
del bosque de Pajonales, Cerro Santa Elena.

Ano de Construccién: Fabrica Costa enl1916 vy viviendas en etapas:
1925- 1926y 1929,

Descripcion: Anfigua Quebrada de Los Lavados, la Avenida
Santa Elena, de siete cuadras de extension, se inicia desde el Seminario
San Rafael (1873) hasta la  Plaza “Airola”. Federico Costa Pastén,
inmigrante gendves, funda su propia fdbrica de chocolates en 1916, un
edificio industrial de hormigdn armado, material que recién se estaba
utiizando en Chile. La villa de obreros de la Fdbrica Costa se forma
como una pequena comunidad para empleados de cargos medios y
altos, bajo altos estadndares en las superficies construidas, el tamafo de
los patios, y la materialidad. El barrio de Santa Elena nace con la fdbrica,
tiene dos tipos de viviendas: El primero, de 1925, en la parte mds baja de
la avenida, es fundados por el sindicato; la segunda etapa en 1924,
frente al acceso de la fabrica, mas grandes y con patio. La Ultima etapa
fue construida por la Sociedad Andnima Cooperativa Vitalicia Costa en
1929, bajo el modelo de ciudad jardin donde cada vivienda es aislada. El
diseno del barrio estd sujeto a las ordenanzas de la época, la villa de
obreros Costa como edificacién continua, y en la Villa Santa Teresa,
Ultima etapa, ya se permitia la construccion aislada.

% Imagen N°66 T, Y 2. Fabrica Costa, 1.
- hitp://www .panoramio.com/user/285222with_photo_id=7164023/ 2.
| hitp://memoriabarrioohiggins.blogspot.com/2008/04/proyecio-docomomo-y-fabrica-
costa-se-ha.html/ 3. Av. Santa Elena hitp://www.pcnoramio.com/photo/7258252 / 4,
Casas 2da etapa htip://puertodemisamores.blogspot.com/2006/09/quebradas.htmi/ 5.
Plano emplazamiento
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*Imagen N° é7. 1. Vista desde el posdje
Ramaditas, fotografia de Gerda Tapia/ 2.

Plrinn emnlazamientn

8. FragmentoPASAJE RAMADITAS

Ubicacién: Desde la Avenida Argenting,
una de las primeras vias en el sector del Almendral,
que continuaba desde el Estero de las Delicias,
transformdndose en  Avenida  Washington vy

separdndose en la calle Ramaditas.
Ao de Construccién: Consolidacion del sector entre
1830y 1850

Descripcion: En la Avenida Argentina y el
sector O'Higgins, los terrencs se distribuyen a partir del
cauce con caracteristicas de amplitud y distancia. El
desarrollo urbano del sector fuvo un crecimiento
destacado entre 1830 y 1850 debido a la actividad
econémica y las inmigraciones provenientes del
campo, gue sumade a las costumbres de hacienda
inglesas, conforman una habitabilidad de ranchos. Las
distantes casas, luego se unifican por el constante
paso a la ciudad desde el comercio y el
abastecimiento.  La  consolidacion  del  cemro
Ramaditas, por Washington y Santa Elena, se da
como las llegadas al Plan, ¥ como caminos que se
perfilan como la conexidén urbana entre Santiago y
Valparaiso.
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9. Fragmento CONJUNTO BARON

POBLACION LUIS BARROS BORGONO
Alultecto; Alfred Azancot

Ublcaclon: Cerro Barén, sector norte de Valparaiso, gue antiguamente se unia con Vifa

del Mar, llegando hasta el Fundo Siete Hermanas.
ANho de Construcclén: 1924- 1925

Descrlpclén:  El barrio se sustenta con la fundacién de la Iglesia San Francisco hacia el afio 1845. El
cunlexlo de ciudad en el que surge el conjunto es la demanda de viviendas colectivas para los
ubreros ferroviarios. El aumento de poblacién en busca de nuevas oportunidades, llegando
principalmente como obreros para las labores ferroviarias, catalogdndose al Cerro Barén como la
sana ferroviaria debido a las instalaciones en sus faldas de esta actividad, como bodegas de
mercaderia, dependencias del Tormamesa en Yolanda [donde giraban los trenes), y el Hospital
lerroviario en el Cerro (actual Hospital de la Universidad de Chile) al que llegaba el Ascensor Bardn
(1906). Con la consolidacion se liga la actividad y vida ferroviaria con el trazado del Estero de las

Jorras, en la cual paseos y comercios dan forma al funcionamiento de la ciudad y nuevos lugares de

oclo o los habitantes.

e :
Imagen N°68. 1. Fotografia Conjunto, de Felipe Quirds My
R. / 2. Plano emplazamiento | !

‘a
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LQué le es comUn a estos fragmentos de Valparaiso?

Para complementar estas descripciones, es importante abarcar el significado de la vida en
estos fragmentos desde la experiencia de estar en ellos. Asi también, hay que sefalar que la
construccién del Paisaje Cultural es determinadas por la consolidacion de la ciudad en los
comienzos del siglo XX,

A modo de marco general, hacia 1850, Valparaiso era una de las ciudades mds pobladas
fras el aumento de la actividad industrial y portuaria, por lo que para dar cabida a esta
demanda, se debe extender la habitabilidad en la topografia de los cerros, mientras que la
superficie del Plan se dedicaba al auge de la actividad portuaria. Es asi como se construyen
obras de impacto en la ciudad como el Camino Cintura en 1880 y la construccién de muros
de contencién en la misma época, entre la cota 100 y el pie de cerro, como medida luego
del desastre del desborde del Trangue Mena en 1888. Por otfra parte, la extensién hacia el
sur, se materializaba con la Avenida Altamirano al pie de los acantilados de Playa Ancha.

Valparaiso se habia consolidado como el puerto de Santiago, floreciendo con el espiritu de
los inmigrantes italianos, ingleses y franceses; estos traen la imagen de las edificaciones
Europa a la ciudad, es decir materializan una imagen de lo que conocian y reconocian
como un Paisaje propio. La innovacion en la construccion de una forma de vida se
desarrolla en el traspaso por la ciudad, es asi como nace el sistema de tfranvias, y los
Funiculares; el primero es el Ascensor Concepcion (1880) siendo el octavo en todo el
mundo, luego estdn los Ascensores Florida y Bardn en 1906, Villaseca en 1907, La Cruz en
1908, y Monjas en 1912,

Un hecho gue le significa a la ciudad nuevas oportunidades de transformacion y ocupacion
es el Terremoto de 1906, hacia el Barrio de Playa Ancha en la continuaciéon del Camino
Cintura con la Avenida Gran Bretaia. El requerimiento de nuevas viviendas influye en la
manera de agruparse, los conjuntos habitacionales, que en la forma de las quebradas se
vuelven elogiables como piezas espaciales urbanas, con sus accesos y patios interiores. En
estos, la vida y el Paisaje del conjunto, desde la estrechez, la altura, se despliega desde una
vivienda a un frozo de ciudad. Por Ultimo con respecto a la proliferacion de los Conjuntos
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Residenciales cabe mencionar la Promulgacion de la Ley sobre Habitaciones Obreras de
1910, en la que se intensiva a su construccion.

Simultdneamente estdn los aspectos del terreno: los causes de agua, las corrientes de viento,
I pendiente; que determinan vistas, extensiones de los barrios, y algunos programas en
relacion a los tamanfos de la orografia. Los mencionados fragmentos de Avenida Francia, y
It llegada a Valparaiso por lo que era el Estero de Las Delicias, son casos evidentes de cémo
un orden urbano responde a condiciones teritoriales de famano y localizacion.

Los sectores de las Avenidas Francia y Argentina, corresponde a dos grandes anchos en la
ciudad, las quebradas proporcionan agua he dlli la instalacién de las industrias. Las fabricas
con las viviendas de los trabajadores densifican estos fragmentos. Sin embargo en la
década de 1970 la actividad industrial en Vdlparaiso decae, las industrias cierran,
concenfrandose en Santiago, y por ende, la poblacion de la ciudad disminuye. El grato
aroma permanente a chocolate de la Fabrica Costa, que inundaba los dlrededores del
barric de Santa Elena, junto a los sonidos de la sirena de los fres cambios de turno, son parte
de los recuerdos.

En el testimonio de Playa Ancha, el cerro con menos pendiente, y el mds cercano a lo que
se conoce como Meseta, vy a la vez su condicion de ser el mds ventoso y expuesto al
océano, en el limite de la Bahia de Valparaiso y lo continental del horizonte, hacen gue el
sector sea él con mayor dominio visual. Desde la ladera que da al Puerto se vigila su
actividad de buques y descargas; se ha crecide por generaciones con la presencia de lo
portuario en una proximidad fisica y visual que no se tiene con tal intensidad en todos los
cerros; y gue es parte de la memoria e identidad. El vivir rodeados de los murallones de los
fuertes como vestigios de las transformaciones en el tiempo, y gue hacen evidente la forma
gue se fuvo en el pasado, y gue vuelven comprensible su emplazamiento y habitabilidad en
la accién defensiva del dominio visual.

Lo que le es comuUn a los nueve fragmentos es la cualidad de frente, ya sea como balcédn al
mar como son los casos de: Avenida Altamirano, Sector Avenida Gran Bretana, Conjunto
Tagueaderos, Cementerio N°1, y los conjuntos de Ramaditas v Bardn; pero también estan los
frentes al Paisaje construido por el Hombre o artificial que se aprecia desde el pie de cerro,
como lo hace el colectivo Favero, y las avenidas Francia y Santa Elena.
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I'n sintesis, de estos nueve fragmentos espaciales notables, se puede inferir el enfoque de
Construccion que frae el Paisaje. En estos casos este proceso desde la consolidacién de
la civdad de Valparaiso, tras hechos como el terremoto de 1906 o el auge portuario e
industrial a inicios del siglo XX, y gue como proceso histérico arraigado en la habitabilidad,
da un cardcter identitario que se acomoda a la orografia del terreno. Los causes de las
quebradas, la altura palco a la Bahia, determinan la forma de proyectar como se vive, con
el desarrollo de obras civiles en la infraestructura de la ciudad; es en esta donde se
reflexiona sobre la estructura (desde la infraestructura), que es el soporte del territorio.

La Construccién requiere de transformaciones, de posibilidades de mutar, haciéndose parte
de una Memoria Atemporal en lo que es el Patrimonio de una ciudad. Lo gque se manifiesta
en la accién de los inmigrantes europeos, al materidlizar la imagen de Paisdje que traian
consigo, Y las sucesivas intervenciones urbanas gue con el tiempo adqguieren una presencia
en el Paisaje que los vuelve atemporall.

3. Reflexion sobre el Patrimonio en el Paisaje de la Ciudad.

Sobre lo anteriormente expuesto, en cuanto al Planteamiento de las dreas de Proteccion, en
zonas de conservacion y los monumentos ICH, a partir de la Nominacién UNESCO el afio
2003, el siguiente Plano (N°4) resumen de lo Patrimonial, muestra lo institucionalmente
reconocido junfo a algunos de los fragmentos notables de la ciudad, parfiendo desde la
base que no todo es Patrimonio.

En cuanto a los Inmuebles de Conservacion Histérica, hasta este momentos, sélo coinciden
con esta categoria el fragmento del Cementerio N°1 vy viviendas del sector Avenida Gran
Bretafa; sin embargo lo rescatable es que tanto los fragmentos notables como estos
monumentos se emplazan en una cercania a la actividad del Plan y el puerto, a una altura
infermedia en el perfil de la ciudad, perteneciendo a la primera consolidacion en la
extension de lo residencial, cuando ya se estaba asumiendo un cardicter de Valparaiso que
empezaba a perfilar.
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PLANO N°4
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Sobre el Patrimonio de Valparaiso
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ZCHP ZONA DE CONSERVACION HISTORICA DEL PLAN. Plan de la ciudad, Sector Puerto

enfre Plaza Aduana y calle Melgarejo
LICHA ZONA DE CONSERVACION HISTORICA DEL BORDE PIE DE CERRO. Corddn vial de pie

de cerro enfrentando a Av. Varas, Carampagne, Bustamante, Serrano, Tomds Ramos, Prat,

Esmeralda hasta Plaza Anibal Pinto. )
ICH INMUEBLE DE CONSERVACION HISTORICA

CASOS DE FRAGMENTQOS ESPACIALES, Proyecto de investigacién DIPUY
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Desde el Plano N°4, también se pueden apreciar la forma de agrupaciones en valor. Si
vemos como manchas estas presentan una mayor densidad en algunos cerros que en otros
y con una mayor profundidad territorial en algunas quebradas, que calzan con los sectores
de la ciudad gue primeramente se poblaron por condiciones estratégicas, ya sea visuales
como desde los fuertes militares, por la accesibilidad urbana, o por la proximidad al
funcionamiento del puerto. Es decir, este modo de entender lo patrimonial desde la
fragmentacion es mds orgdnico y en relaciéon a las condiciones de Valparaiso, en contraste
con las formas de la Zona de Conservacion y la amortiguacion UNESCO, que es quizds mds
normativa que real.

Los inmuebles y fragmentos responden a caracteristicas tecnologicas y materiales de la
época, pero son sus cudlidades espaciales y memoriales reconocidas por los habitantes y
hasta para quien pueda visitar nuestra ciudad por primera vez, surgiendo de manera natural
al igual que el soporte donde se emplaza, espontanea, y esporddica. Desde esta
consolidacion urbana a comienzos del siglo XX y las obras civiles hoy tenemos la forma de
recorrer y contemplar Valparaiso, gue se hace desde fragmentos del territorio, es decir, en el
Paisaje de fragmentos.

EL PAISAJE DE FRAGMENTOS.

Finalmente, cabe recalcar que el No todo es Paisgje, y que este se construye en
fragmentos del territorio, donde se interpreta una totalidad.

Independiente de cudles fragmentos, que se le hacen a cada uno, el modo de
construccion del Paisaje es lo importante, y es a fravés de la accién de la mirada en que le
damos valor y rescatamos en la memoria a ciertas partes de la ciudad, en donde el Ser es
capaz de relacionar en una distancia con lo observado, desde una posicion contextual,
temporal, y por ende, a una identidad al constructor de Paisaje con un territorio geo cultural.

131



CONCLUSIONES.

Desde el modo de abordar este Seminario sobre Paisaje Cultural en Valparaiso,
las conclusiones se referirdn a fres temas: Paisaje, Paisaje Cultural y Paisaje de
fragmentos, y su comprensiéon en la ciudad.

PAISAJE

El Paisaje como término, es usualmente empleado para describir lo que contemplamos. Esto
nos dice acerca del arraigo social y cultural que tiene el Paisaje en la comunidad. Y por otro
lado, esta denominacion interiorizada en nuestro Ser, nos devela que No todo es Paisaje.

En la profundizacién del significado del Paisaje, lo primordial es reflexionar la pregunta: ; Qué
es el Paisaje? Desde el idioma, la Real Academia de la Lengua Espafola, lo define como:
“Extension de terreno que se ve". El hecho visual del “que se ve" nos arroja a la
contemplacion de Petrarca y a la imagen, mencionada por Javier Maderuelo.

La contemplacion del Paisaje en la Cultura Occidental, se inicia con la accién del poeta
italiano Francesco Petrarca en 1336 al escalar el Monte Ventoso en Francia, quien luego
menciona: "Mi Unico fin para escalar la montafia fue para ver lo que tan grande altura
podria ofrecerme”. Hasta ese enfonces las montaiias solo entorpecian los asentamientos, vy
nadie las escalaba con el mero fin del placer que otorga estar frente al Paisaje. El estado de
contemplacién es el que "aparece en el ser humano cuando practica el silencio mental" y
esta accion es capaz de involucrar a rituales religiosos, he ahi que la contemplacién hace
referencia al Templo. Y finalmente, a la relacién de la contemplaciéon con el emplazamiento.

El Paisaje es también, “la imagen del Territorio”  segun la comprension del académico
Javier Maderuelo, doctor en Arquitectura e Historia del Arte. Lo imagen es una
representacion, por ende el Paisdje es una representacion en que construimos del territorio.

Por lo tanto surgen tres formas de entender qué es el Paisaje: Una Construccién, La Mirada, y
una distancia:
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1. El Paisaje es una Construccion. Desde la imagen y su representacion que conllevan la
contemplacion de la extension de temreno, cabe preguntarse zdesde ddénde se nos
construye el Paisaje?

La construccién del Paisaje se hace desde las condiciones temporales y espaciales
reconocidas en el teritorio, en superposicion a una Instantaneidad emocional propia de
cada uno. Es un instante de extroversion a una totalidad, y a la vez una introversion del Ser.
He alli, la diversidad y la multiplicidad del Paisaje.

Esta conclusién hace alusion al escultor espafiol Jorge Oteiza, quien sefala: “...El paisaje es
un cuerpo miltiple y sensible, cargado de misteriosas energias, que rueda fatalmente sobre
hosotros, con la clave de nuestro propio destino". Es en esta mulliplicidad en su
construccidon que el Paisaje adquiere su particularidad extraordinaria, que lo hace
merecedor del estado de contemplacion del Ser.

Ademds, en Valparaiso, la multiplicidad del
Paisaje, esta en relacion a las condiciones
de la ciudad, su geografia y su incidencia
en el trazado y el aplomo de los
emplazamientos, que se muestran en
situaciones superpuestas del teritorio, en
una infinidad de escalas y orientaciones.

Imagen N°9. Collage;
plano y fotografias
recormido  Museo  Cielo
Abierto. Calle  Pasteur.
Material Propio.
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Imagen N°70. Vista a Valparaiso desde mirador Bardn y muelle Barén, a distintos horarios.
Fotografias Andrea Quintanilla
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4 "Il lernitorio es el soporte, el Paisaje es la mirada” El Paisaje se construye desde la accién
e o mirada.

Algunas definiciones de Mirada, mencionan Busqueda, Juicio y Cuidado, por lo tanto, es un
jroceso de interpretacion y valorizaciéon de lo que se ve. Vemos lo que queremos ver, por
unde esta interpretacién del territorio es desde dimensiones de nuestra formacién, o las
dimensiones de la Memoria. El Paisaje en el imaginario colectivo que como una “corriente
tle pensamiento continua" es capaz de transformarse, en la facultad de la metamorfosis en
ol lempo. Mientras tanto, la dimensién de la memoria individual construye el paisaje desde
ccuel instante fragil que recoge itinerarios invisibles por el territorio, percibidos de infinitas
posibilidades.

3. El Paisaje es la distancia. La distancia es una condicionante del Paisgje, sin ella no existe el
Pcisaje, implica un vidje desde el punto de posicién en gue nos enconframos al territorio,
haciéndolo acotado por la mirada. La distancia es la perspectiva del mundo, en Valparaiso
osta condicidn es muy recurrente, por lo gue podemos manifestar que se vive en el Paisagje.

PAISAJE CULTURAL

El concepto del Paisaje Cultural, es una denominaciéon de la UNESCO, la cual describe:
"Los paisajes culturales representan las obras que "...combinan el frabajo del hombre y Ia
naturaleza”, de acuerdo al Articulo 1 de la Convencion. El término "paisaje cultural incluye
una diversidad de  manifestaciones de la interaccién entre el hombre y su ambiente
natural.”

Este titulo hace hincapié en el reconocimiento de la accidon del asentamiento humano en la
construccién de su medio fisico a partir de la geografia, ya sea artificial o natural. Se rescata
la refroalimentacién entre lo geogrdfico y lo cultural, feniendo por resultado una
metamorfosis del soporte, que condiciona socialmente la representacion del territorio.

Una clasificacién de Paisaje Cultural que reconocemos en nuestra ciudad de Valparaiso es
la de "un paisaje evolutivo resultante de condiciones sociales, econdmicas administrativas
y/o religiosas”, si bien Valparaiso no es parte de esta denominacion UNESCO, en su
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morlologia urbana se puede reconocer las transformaciones desde el desarrollo portuario y
los closafios en la infervencion de su piel geogrdfica.

Sin embargo no todos los asentamientos corresponden a Paisajes Culturales ya que “Los
Jtlsarjes culturales deberdn seleccionarse sobre la base de su valor universal excepcional y
de su representatividad en términos de una regién geo cultural claramente definida".

Un Palsaje Cultural es una regién Geo Cultural. Se infiere desde la descripcién de la UNESCO,

Geo es lo geogrdfico, el terreno; mieniras que Culiura es la capacidad del Hombre de
leallexionar por si mismo. Por ende en un Paisaje Cultural, el Ser se proyecta en su soporte
desde el emplazamiento con las intervenciones, modificando la orografia del terreno.

Un_Paisaje Cultural es un Paisaje de la Memoria. El Paisgje es entendido desde como su
poblacién lo percibe, es acd donde la memoria juega un rol fundamental desde el
reconocimiento en conjunto que se le da al Paisaje. A la vez, lo memorable constituye lo
extraordinario, merecedor de ser recordado. Desde este punto de vista la construccidon de
un Paisaje Cultural desde su memoria, lo vuelve patrimonial.

PAISAJE DE FRAGMENTOS

Por Ultimo y como conclusidn que cruza Paisaje y Paisaje Cultural, hay que recalcar que No
todo es Paisaje, lo que nos lleva a entender que el Paisaje se construye en fragmentos del
territorio.

El Paisaje modifica el teritorio. Desde la experiencia, en las acciones de la mirada y la
memoria, se le da valorizacion y anulacion a lo que vemos, por lo tanto el Padisaje se
construye vy se destruye permanentemente.

Es decir, la totalidad de la ciudad es construida como una red intensa de fragmentos. En
nuestro ir y venir por la ciudad, realizamos nuestra imagen de donde habitamos, es nuesira
ya que en esta imagen nos reflejamos. La intensidad con la que nos apropiamos de los
fragmentos de la ciudad, con las diversas magnitudes desde la vehemencia de nuestros
estados de introversidon y extroversion. Desde esta accidn, el Paisaje de la ciudad se hace a
semejanza de una cartografia y/o de un palimpsesto, con la multiplicidad gue menciona
Jorge Oteiza.
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Como conclusion final, tenemos una visién particular en Valparaiso.
PAISAJE EN VALPARAISO

Es importante, en esta conclusién referiros
especificamente al Paisaje  Cultural de
Vdlparaiso, abordado desde su construccion
extraordinaria en la ciudad. Para esto debemos
sefalar que en Valparaiso se vive en el Paisaje, vy
por ofro lado, que el Pdisaje desaparece
cuando se hace habitual. Por lo tanto, el Paisaje
de Valparaiso no es habitual. Asi entonces, 3qué
es lo que hace Unico al Paisaje?

Lo extraordinaric de nuestra ciudad es a partir
de su Territorio Geo Cultural, y sus condiciones
que se manifiestan en la relacién del fodo vy las
partes, o por decirlo de otro modo, de los
fragmentos y el territorio. Con lo que el Paisaje
se construye en una accion morfoldgica, donde
se interviene el soporte con una apropiacion
intensa del habitar cutentico de Valparaiso, y
que es parte de la memoria atemporal de los
ciudadanaos.

*Imagen N°71. Mirador y muelle Bardn.
Fotografias Andrea Quintanilla.

Desde el Paisaje como cuerpo multiple y sensible (Oteiza) podemos hacer hincapié en la
accién de la mirada por la gque es abordado el Paisaje de la ciudad, con el arraigo cultural
que adguiere en los habitantes con la condicidn del observatorio. Esto nos remonta a la
apreciacion del Paisaje por parte de Franceso Petrarca en la cima del Monte Ventoso, acto
gue no nos es ajeno desde cualquier cerro de Valparaiso, en su posicion de permanencia
en altura y distancia.

Asi entonces podemos afirmar que Valparaiso recrea constantemente a Petrarca.
Desde el valor civico de contemplar nuestro territorio geo cultural, y su presencia en la forma
de habitar el Paisgje.
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“Paisgje'"/Desde dbnde se construye el Paisgje

“El ferritorio es el Soporte, la mirada es el Paisgje”

CULTURA. Las Miradas: Colectiva + Individual/ Paisgje Memoria (Halbwachs)/ zQuéz 3Cémo?
Seleccionamos paisajes, lo no habitual.

PAISAJE CULTURAL COMO ATRIBUTO DE VALPARAISO
Territorio Geo Cultural: Actividades de sus habitantes- Forma urbana- Geografia (tridimensionalidad)/
Apropiarse infenso del habitar: El vigje y el observatorio/ Autenticidad, identidad (total, lo colectivo/lo
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Primeramente, la Real Academiax de | Lenaua, define Paisaje camo "Una de las definiciones de paisaje mds comunmente
aceptadas entre las que ofrecen los gedgrafos, es
aquella que dice que el paisaje es la “imagen del
m. Extensidn de tepreno considerada an su aspecto artistico territorio”, imagen gue es cdlificada por algunos de
“faz", es decir, cara o retrato del territorio."

s m Extension de terreno que se ve desde un sitio

o i Pistare o dibugo que representa cierti extension di terreno

Lo que se puede sintetizar de estas acepciones, es que el 1rmino paisaje, se relierc auna 1) cpcricién de la nocién de poisaje es

extension de terreno, que se aborda desde y apreciacion susl Entonces Wb S5 el ativamente reciente. (...) El origen del término es

latino, 'pagensis’ v 'pagus’ son palabras vinculadas a

{ la vida rural con un significado a la vez religioso vy

iny O econdmico. El '‘paganco'’ debia ‘pagar’ por el

Wiy a1 I usufructo de su ‘pago’, su trozo de tierra, parte de la
‘ aldea."

rerntario, que pussto delante de nosotros o podemos abarcar con la mirada

“El paisaje no sdlo tiene su origen en la disciplina, la
pintura, cuyos vinculos con la arqguitectura son de
larga ftradicién, sino que supone operaciones
selectivas de fransformacién del medio fisico natural
para adecuarlo al uso y la experiencia estética
humanas, las cuales implican una composicion
hibrida de elementos naturales y artificiales actuando
como un fodo."

1L LABORATOING DE TEEHGAT ¥ PASAILS CONTEMPORANLGS CONCLUSION
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"Los paisajes culturales representan las obras que “...combinan el frabdjo del hombre y la naturaleza”, de
acuverdo al Articulo 1 de la Convencion. El término "paisgje cultural' incluye una diversidad de

manifestaciones de la interaccién entre el hombre y su ambiente natural.

Se definieron tres categorias de paisgjes culturales en la Guia Operativa para la Implementacién de la

Convencién del Patrimonio Mundial;

"El término paisaje cultural abarca una diversidad de manifestaciones de las interacciones entre la

humanidad y su ambiente natural."s!

"Si nos hemos acostumbrados a describir los paisajes de las distintas culturas con relacion a sus formas de
pensamiento, si el jardih drabe estd unido a esa heterotopla que es un paraiso iskdmico, y el jardin
renacentista expresa el ansia aristotélica de dominio l6gico de la naturaleza a través de mathesis; si el
barroco es el espacio de la representacién por antonomasia, como el jardin botdnico despliega la
proyeccién de la cultura ilustrada sobre la naturaleza; si el paisaje, en definifiva, no es otra cosa que la
proyeccion de la cultura sobre la naturaleza, su materializaciéon espaciall...)”
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¥ al comenza ao este aficuls otibamen @ Chemban de Lauwa doendo -"l’“"
bama utkana no

5 4N0

e por a6 progralicon y eoendin

también por In feprasentacion que e & Henan sius halitantes y  los da loy s

barrios’ "

Acontecmmignto colectivo

(...) Propone una nuey

4 propins palabras (Halbwachs) ‘L memona colectiva { ) os una carnenta do
Menta continun, con una canbudad gue no beno nada de arkoal, pusato que ™ €
fetiena del pusado 610 lo qua atn st vive 0 us CapIE de Ve @n & Concipnci Bal Grupo
que la mantene. Par delincidn na excede (os Iimdos do ose grips (1

Estaparadonn ate una ess

3N del espaco mas inlmo. on cuanto cusstond 1a valdez do
mas particular. y lo expone como frogmentos de un
erencada airavds de la dotoco:dn do pgentes comunes ™'

( WM BWAENS)

$E0 00 L1 Mecda en que 10 IAND 018 Aun Vel @ ISen At s
1o cercana, of kigar mama

que ge Bnconrasa Teay Smin por
FACCaTmItE MIVEO B, T IC'IONEas DT res:

WO 0% BOCT, A3UE70S quO O Eunsbonan
ucto & 80 vz 40 una delomunann fama o

Lok VR E AR
"o Qb es 1o que hace unicos los ostos pasales?, 4cudl o la verdadera memaria de estos . 'rm N t
lugares oeultos?, (qué hace Intimo un espac o silos objelos se repien? e / Y .t
Quizds sea la disposicion que hacemos de 1os cbjetns dentio del espacio La colon zacién v B
y orientacién, la relacien entre Ins partes y of lodo. entre el todo y las partes e
A pasal

2 monumontaldad del Gop10%0 & pasae 1o pesa sohire ¢! indniduo, SN0 que i v
i po relianar £ LA SeICEs
thy introversdn ol msma empo

renlent un sutl i on el que ‘o8 flempon y lns memonas So supemanon y so diuyen Desde ¥
magamidnd ambos proyectos constiuyen pass os cullurdlos do una memana slamparat ™

£l ohuervatona €8 sk un mecansmo lopoidgco, una forma o tecndicacidn y un modo do
FedEonar REIAEZ ¥ cultura quo, 6N un MISMO gestD, abmean ks hpolog as Itadoanakes dol
rascacwios del museo y del parlamonts, @ ver gque redetnen las formas en las que la
Arqureeiuta Ira WilEractuato can el pargue on la radica modemna y ptoresca "

L rhesata, 65 un accdibale peogralico determinaca, que feva implicita und partculnt :

actiom 1 obsarvacén, s mirada, 13 Conlemplacion Poro @ su vez. lns relaciones
topoldgicas olorgan a la formacidn geografica und situacdn preponderante respecta al

resto de acontecmientos que 1o fadean ( 1°

‘La defincidn de ‘pasae lleva implicta la ea de ‘construccion’ y en consecuenca al
empleo do una legiea’ especihica que posiblde esa acc.on de formalizacdn dei conceplo
La pnmera accidn del proceso. supone una cleccion scbro a posicion teferencal en la
que se locauza el construetor de pasaes”

El movimento es como una espiral donde qra el espacio y el tempo Es un lugor de
cambio. modiicacidn. alteracian y de parcapcion subjelva, 4 poditica "

BEBIMIC &

Mo AN

coLELTI VA

LAS MIRADAS:

“Desde la propia accién de la
mirada, seleccionando o]
distinguiendo sU foco.
Redundando en la forma de
percibir, corientemente se mira al
paisaje, no los objetos que lo
configuran. Lo especifico, lo
particular, se diluye a favor de una
apreciacion  mds  general vy
compleja.”

"Y fue Georges Perec quien apostd
de manera rotunda por defender
esta causa desde la literatura |...)
‘Para que esta especidlidad sea
visible y sensible, involucra dos
niveles muy diferentes pero
complementarios. Por un lado nos
lleva a reflexionar sobre la
dimension espacial de la vida
cotidiana y por otfro sobre la
construccion tanto de la identidad
individual como de la memoria’.”

EN VALPARAISO

“La meseta, es un accidente
geogrdfico deferminado, que
lleva implicita una particular
accion: la observacion, la mirada,
la contemplacién. Pero a su vez,
las relaciones topoldgicas otorgan
a la formacion geogrdafica una
situacion preponderante respecto
al resto de acontecimientos que la
rodean: (...)"

"Bl movimiento es como una
espiral donde gira el espacio y el
fiempo. Es un lugar de cambio,
modificacién,  alteracién y de
percepcién subjetiva, es poética."”
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