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Imagen n°01. Planta antigua de la ciudad de Florencia de 1847, Italia. *

! Fuente: www.cosasdearquitectos.com/mobiliario-decoracion. Autor
desconocido.

INTRODUCCION

i. MOTIVACION

Gracias a la oportunidad de haber podido conocer
Europa, y dar cuenta a través de la experiencia propia y
sensorial a medida que se vive y se recorre, de la alta
calidad de vida que en estas ciudades se desarrolla.
Surgen inquietudes y desconformidades, las cuales
plantean tipos de preguntas como: ¢Por qué en las
ciudades del viejo continente se es mas agradable y
coémodo, tanto vivir como recorrer? ¢Qué tienen estos
lugares que en Chile no? ¢Seré gracias a esto que, el
desarrollo y conciencia cultural por cuidar sus espacios,
es la razon de que estan a pasos adelantados?

Hoy en dia uno de los problemas que podemos ver y
ser parte en la ciudad, va por el desapego del habitante
con su entorno. No existe suficiente relacion de la
persona mas que con el monotono recorrido hogar-
trabajo. La solucion y déficit que se observa, son lugares
tanto de descanso y ocio, como edificios de interés
publico dentro de la ciudad, generando un nuevo ritmo
de vida para quien habita y de esta manera lograr una
nueva conciencia por cuidary sentirse parte
de donde se vive.

Esta nueva conciencia por cuidary s entirse parte
de donde vivimos, es el proposito general de esta
investigacion. Siendo ambas partes, HABITANTE y
CIUDAD, los protagonistas principales en ser capaces
de desarrollar este cambio y ritmo de vida reciproco.



Imagen n° 02. Valparaiso de noche 1920. 2

2 Fuente: Valparaiso del recuerdo

Lo esencial en la obra de arquitectura radica no solo en
el edificio mismo, si no que se comprende como un
complejo proceso de integracién a todos los elementos
gue a éste rodean. Al iniciar un proyecto se debe ser
capaz de conocer y re-conocer el lugar donde se
emplazara, dar cuenta de la condicion y cualidad de vida
que alli se da, se debe al mismo tiempo tener en cuenta
los elementos urbanos; rutas, accesos, equipamientos,
etc. —he ahi la integracion como punto de partida-. De
manera que, como resultado final, exista una estrecha
relacion, un vinculo innato entre edificio-lugar, donde
la continuidad sea una cualidad evidente para quien lo
habita.

Esta esencialidad puede ser interpretada a diferentes
escalas de estudio, en este caso, segln la investigacién
gue compete esta tesis, es en la relacion Cuerpo-Ciudad,
donde mas adelante, gracias al dialogo con textos que
contribuyen a este tema, se logra interpretar como una
relacién netamente reciproca en cuanto al desarrollo y
crecimiento de ambos.

Conjuntamente a realizar esta investigacion, se
presenta la instancia de realizar el proyecto de
Titulacion ARQU T1 y ARQUT?2 correspondiente al
periodo 2017-2018. Taller en el cual tiene como
objetivo principal la profundizacién en el contexto, la
materia y los métodos vistos afios anteriores en cuarto
afio. De manera que el edificio busca generar
continuidad en la trama urbana donde se emplaza, en
base a ciertos elementos denominados valores
preexistentes, presentes en la ciudad y capaces de
generar IDENTIDAD.



ii. MARCO TEORICO

Como primer referente, hago uso del texto “Humberto
Giannini o la travesia deseértica del ser-ahi cotidiano”,
escrito por Erick Valdez Meza en 2008.
Las relaciones que se pueden establecer del tema con
dicho texto, son en una primera instancia, la mencion de
la experiencia comun y moral del individuo dentro de
un lugar determinado, y las relaciones cotidianas entre
personas.

“Somos transeuntes cotidianos, buscadores del oro
precioso que es la autenticidad del encuentro con el
otro”

Erick Valdez Meza (pag. 155)

Luego se indaga mas en la vida cotidiana, dando a
entender un reconocible desapego del hombre con el
entorno y viceversa.

“...entonces, el aburrimiento es huida del presente, de
la relacion de presencialidad y de la relacion de
verdad que solo alli puede darse”

Erick Valdez Meza (pag. 147)

De cierto modo, se esclarece poco a poco la importante
relacion entre Cuerpo-Ciudad, de tal manera que para
generar conciencia pordondesevivey sentir
s e parte del lugar, estd condicionado tanto por una
“Ciudad Amigable”, como por el interés de quién
habita.

Igualmente, dentro de los referentes también se podra
encontrar a “La actualidad de lo bello” por Hans-Georg
Gadamer, “Is “Tactical Urbanism” an alternative to
neoliberal urbanism?”” por Neil Brenner, entre otros.



Imagen n° 03. “Lancheros del Muelle Prat”, Loro Coirén. 3

3 Thierry Defert, mas conocido como Loro Coirén, es un grabador francés
que vive en Valparaiso. Sus trabajos se basan en la técnica de la xilografia.

iii. CONTEXTO TEMATICO

“Una ciudad estd compuesta por diferentes clases de
hombres,  personas similares no pueden crear una
ciudad”

Aristdteles, Politica.

“...Veo entremedio de todo,

al habitante de andar macilento,

al pescador que se echd mar afuera,
al poblador de los cerros dormidos,
al transeunte que piso la noche,

la noche honda de Valparaiso.”

Sergio Vesely, Valparaiso.

El lugar donde se desarrollard este proyecto de
investigacion, concierne a la ciudad de Valparaiso.

Las razones radican en que, en base al estudio realizado,
el cual se dard a conocer mas adelante, se podria decir
gue en una primera instancia, Valparaiso pertenece al
tipo de ciudad que retine las condiciones necesarias para
llegar a convertirse en una ‘“ciudad amigable”,
rescatandola de llegar a ser una “ciudad banal”.

El hecho de poder generar la ya mencionada
conciencia porcuidarysentirse partede
donde se vive, la hacen una ciudad atractiva como caso
de estudio.
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Imagen n° 05. Pieza urbana a proyectar correspondiente al Cerro
Concepcion, Valparaiso.

4 Zona Area Historica (rojo) y Zona Sitio Patrimonial (azul). Fuente:
Instructivo de Intervencion “Zona Tipica Area Histdrica de Valparaiso,
UNESCO.

CONTEXTO GEOGRAFICO

La pieza urbana donde se desarrollard conjuntamente
este tema y el proyecto como objetivo practico, estd
relacionado con el desarrollo del Proyecto de Titulo.
Donde el lugar elegido contiene elementos urbanos de
caracter propio de Valparaiso, ademas del valor
histérico y patrimonial.

Segun el Instructivo de Intervencion “Zona Tipica Area
Histoérica de Valparaiso” desarrollado por la UNESCO
y el Consejo de Monumentos Nacionales del Gobierno
de Chile la pieza urbana pertenece al antiguo barrio
puerto de Valparaiso, clasificado como Sitio de
Patrimonio Mundial desde el afio 2001.

La ubicacién exacta compete a calle Urriola con calle
Alvaro Besa, en el Cerro Concepcién. Conectado a su
vez con al pasaje Galvez.

De esta manera, se busca generar una reactivacién en
dicho sector, de modo que el Proyecto dé valor tanto al
patrimonio ya establecido, como a los equipamientos
existentes donde predomina lo habitacional y lo
cultural.

5 Esquema de elaboracion propia.



iv. OBJETIVO TEORICO

Como objetivo teorico, se buscar llegar al ser-habitante
de manera que sea capaz de sentir una proximidad
mayor con el lugar donde habita y se desarrolla. Hacerlo
mas humano desde el sentido de que no sea un
desentendido con el espacio y tramos que ocupa.

Se busca generar una “conciencia porcuidary s
entirse parte de donde se vive”, como elemento
esencial de la arquitectura.

Desarrollando un estudio comparativo capaz de analizar
de manera objetiva los motivos de por qué podemos
encontrar una brecha separadora entre ‘“ciudades
amigables” y “ciudades banales”.

OBJETIVO PRACTICO

Como objetivo practico, se busca desarrollar un
proyecto capaz de ser un nexo o intermediario entre
quien lo habita con su entorno.

Dicho proyecto, de caracter publico, logra acortar las
distancias del “ser” con su travesia cotidiana. Donde el
tramo hogar-trabajo-hogar, deja de ser una constante
rutinaria, de manera que el trayecto sea mas ameno, y
por lo tanto genere un interésy conciencia desde
la persona hacia su entorno.



v. RESULTADOS

Como resultados se pueden esperar de manera principal,
los siguientes:

El primero, aplicado considerablemente en el “ser-
habitante”, donde se espera generar un cambio de
mentalidad, crear conciencia y ganas por cuidar y
disfrutar el entorno, el propio hogar.

El segundo resultado, concierne inexorablemente a la
ciudad. De la cual se espera que sea una “ciudad
amigable” o “ciudad para personas”. De manera que se
logre una experiencia sensorial amena entre ambos, ser
y ciudad.

Para lograr esto, se desarrollara un estudio comparativo
tanto de ciudades aca llamadas “amigables”, como
“banales”. Esto para dar cuenta de la manera de vivir
gue se desarrollan en estos diferentes tipos y observar el
por qué se puede clasificar de esta manera. Para
finalmente, proponer segln las virtudes de las buenas
ciudades, dependiendo de las falencias de las malas
ciudades.



vi. ESTRUCTURA DE LA INVESTIGACION

Capitulo I, “El Cuerpo y la Ciudad como un todo”:
Este capitulo, de caracter te 6 ric o, dialoga con los
autores y sus textos referentes para esta investigacion, y
los temas que competen, aportan y clarifican los
objeticos de este estudio.

Capitulo I1, “Ciudad Amigable y Ciudad Banal”: En
este capitulo, de caracter
empirico y contextual
se llevara a cabo un estudio comparativo de diversas
ciudades de Europa y nuestro pais, para dar cuenta de
aquellas que seran consideras “ciudades amigables”,
como aqguellas que no lo son.

Capitulo ITI, “Proyecto de Titulo: “Centro de Artes
y la Cultura. Cerro Concepcion, Valparaiso”.
Capitulo en el cual tendrd como objetivo el
desarrollo e investigacidn
del proyecto en el contexto del trabajo de titulacién
correspondiente a ARQU T1y ARQU T2 en el periodo
2017-2018 de la Universidad de Valparaiso.

Capitulo IV, “Conclusion”: Ultimo capitulo que
tendra a cargo los
resultados y conclusiones
del estudio hecho para esta investigacion y el proyecto
de titulo.



CAPITULO |

“El Cuerpo y la Ciudad como un todo”



Imagen n° 06. Calle de Paris, dia lluvioso. Gustave Caillebotte, 1877. ¢

6 Perteneciente a la corriente del impresionismo, hasta la fecha es
considerada una de las mejores representaciones del Paris del siglo XIX
jamas pintadas.

1.1. El Cuerpo en la ciudad

Como ya se menciond antes, el primer dialogo como
referente con los autores y sus textos, pertenece a
“Humberto Giannini o la travesia desértica del ser-ahi
cotidiano”, escrito por Erick Valdez Meza en 2008.

Las relaciones que se pueden establecer del tema con
dicho texto, es en una primera instancia, la mencion de
la experiencia comun y moral del individuo dentro de
un lugar determinado, y las relaciones cotidianas entre
personas.

“Somos transeuntes cotidianos, buscadores del oro
precioso que es la autenticidad del encuentro con el
otro.”

Erick Valdez Meza (pag. 155)

Luego se indaga mas en la vida cotidiana, dando a
entender un reconocible desapego del hombre con el
entorno y viceversa.

“...entonces, el aburrimiento es huida del presente, de
la relacion de presencialidad y de la relacién de
verdad que solo alli puede darse.”

Erick Valdez Meza (pag.147)

Con la imagen n° XX, se intenta dar cuenta de la puesta
en valor del habitante sobre la ciudad, de manera que se
logra entender que, es el ser-habitante quien construye
el espacio al habitar. De igual modo, es importante
destacar que sin una “ciudad amigable”, es dificil lograr
el resultado de construir el espacio de forma espontanea
y agradable.

Fuente: www.theartwolf.com/articles/50-pinturas-impresionistas.htm



Como proximo referente, se dialoga con el texto “La
actualidad de lo bello”, con el capitulo llamado “El
elemento ludico en el arte”, escrito por Hans-Georg
Gadamer.

Aqui, se hace referencia al concepto del Juego.

Se dice del juego que es un componente basico o0
primordial en la vida humana. Tan asi que no se puede
hablar del desarrollo humano sin mencionar este
concepto. A tal punto que pensadores afirman que hasta
la religidn posee este elemento ludico.

Ahora bien, para definir en parte qué es el juego, se le
reconoce como el ir y venir de algo, un vaivén. Y este
auto-movimiento se lo considera como algo

“fundamental de lo viviente en general”
Gadamer (péag. 31)

Una vez comprendido esto, la relacion del juego con lo
humano esta descrito como algo hecho con un propésito
pero que realmente no lo tiene. Como el ejemplo del
nifio que botea una pelota,

“el fin que aqui resulta, es una conducta libre de

fines”.
Gadamer (pag. 32)

Otro tema a considerar, es la relacion de, tanto como
aquel que juega, como el espectador. De manera que
ambos son considerados como parte del juego.

“...no conoce la distancia entre el que juega y el que
mira el juego” Gadamer (pag. 32)



Entender el concepto de lo ludico, es fundamental para
la discusion sobre el arte moderno, o més bien de la obra
misma.

Uno de los objetivos del arte moderno y todas sus
formas, es eliminar la distancia entre espectador y obra.
De esta manera se hace uso de la improvisacion o dicho
de otra forma, el acto de explicar algo, conocido como
la identidad Hermenéutica, es lo que crea la obra como
unidad.

Esta forma de querer expresar

“...consiste precisamente en que hay algo que

entender.”
Gadamer (pag. 34)

Segun Hent, la forma y solo la forma es la verdadera
belleza en la obra, dejando de lado elementos como los
colores, entre otros.

Desde el aspecto de la literatura, se puede decir que

>

“...un cuadro se lee, igual que se lee un texto,’
Gadamer (pég. 35)

y esto siempre ha sido asi.

Por lo tanto, no es correcto hacer una diferencia entre el
arte antiguo, donde se disfruta, y un arte moderno donde
se hace parte, ya que en ambos casos, segun el concepto
del juego, todos tienen un grado de participacion.

El concepto de percibir es mas que hacerse de uno las
experiencias sensoriales, percibir es

“...1o que se ofrece a los sentidos, que es visto y
tomado como algo.” Gadamer (pag. 36)



A modo de conclusion, segin Kant, el encuentro de la
belleza de lo natural con el ser humano, tiene un
trasfondo teoldgico desde la creacion, ya que de alguna
manera lo que el artista realiza, tiene la misma fuerza
que la naturaleza, como obra divina.

Dicho esto se puede afirmar que nosotros como
espectadores, observamos y somos parte de la
naturaleza, debido a que poseemos

“...ojos educados con arte.” Gadamer (pag. 38)

SIMBOLO -JUEGO -FIESTA

Cuando una obra de arquitectura es capaz de contener
estos tres elementos, se le reconoce como una
arquitectura de realidad espléndida.

El propdsito de esto, y la utilidad para nosotros de
comprender el arte moderno hoy en dia, es algo tan
simple como entender que se invierten los papeles, ya
gue ahora, se es necesario experimentar de manera
reciproca la belleza de lo natural, para llegar de una
manera a entender las pretensiones del arte. De la misma
manera, este entendimiento en el cambio de roles, se
logra traspasar a la relacién del cuerpo y la ciudad, al
dar cuenta que ambos elementos mantienen una relacion
en cuanto a su desarrollo y crecimiento durante el
tiempo. Una ‘“ciudad amigable” ofrece mas
oportunidades al habitante de sentirse parte de
donde habita y
conciencia porcuidar dicho territorio.



1.2. La Ciudad en el cuerpo

Continuando con las referencias, luego se dialoga con el
texto llamado “Is “Tactical Urbanism” an alternative to
neoliberal Urbanism?” escrito por Neil Brenner en
2015, en el marco de discusiones para problemas
urbanos del MoMA.

La exhibicion del MoMA, Crecimiento Desigual:
Urbanismo Téactico para Megaciudades, se presenta
como propuestas de disefio para las principales ciudades
del mundo a modo de debate.
Se menciona el mercado neoliberal, a modo de
contextualizar el estado actual de ciudades como Hong
Kong, Istanbul, Lagos, Mumbai, New York y Rio de
Janeiro. Y se plantea el urbanismo tactico como
solucion al futuro urbano contemporaneo.

Urbanismo Téctico,

Entendido como una variedad de proyectos de disefio
urbano en mega ciudades contemporaneas.

Enfrenta problemas urbanos con proyectos a modo de
acupuntura como intervenciones.
Se caracteriza por ser un trabajo participativo,
favoreciendo a las comunidades.

Las ciudades lo presentan como alternativa para el
modernismo-estatal y el neoliberal, gracias a su
democracia participativa.



El urbanismo téctico se presenta como el alivio para los
problemas que instituciones estatales no han logrado
resolver.

En determinada instancia, se menciond que el
urbanismo tactico podria opacar de alguna manera al
urbanismo neoliberal, sin embargo, en algunos casos
parece reforzarlo, aliviando sus efectos sociales y
espaciales, sin interrumpir los origenes de mercado.

Posibles impactos tanto positivos como en ciertas
medidas negativas del urbanismo tactico habia el
urbanismo neoliberal.

Subversion
Reforzamiento
Afianzamiento
Neutralidad
Contingencia

o O O O O

El urbanismo tactico a simples rasgos, se instala para
proponer un cambio de perspectiva, caracterizado
netamente en la participacion.

Este texto y sus propuestas son fundamentales a lo que
respecta construir una “Ciudad amigable”, con esto se
logra entender que por medio de pequefios proyectos a
modo de “acupuntura”, se puede revertir la situacion de
una ciudad con problemas del ambito contemporaneo.
Los espacios publicos o edificios de la misma indole, se
disponen como la mejor opcién en cuanto a
recuperacién de espacios y piezas urbanas, sobre todo
por la razén de que son los mas préximos al habitante,
de manera que se es mas fécil llegar a generar
conciencia por este camino, que con edificios y lugares
disefiados pretenciosamente en si mismos.



Imagen n° 07. “La Libertad guiando al pueblo”, Eugéne Delacroix, 1830. 7

7 “La Liberté guidant le peuple”. Obra maestra del Romanticismo francés.
Delacroix representa a la

El siguiente texto se llama “Carne y Piedra”, escrito por
el socidlogo estadounidense Richard Sennett, donde en
el cap. 9 “El cuerpo liberado” encontramos un par de
puntos que de alguna manera ayudan a entender la
ciudad desde el cuerpo.

1. Libertar en el cuerpo y en el espacio

La revolucién francesa como marco contextual, donde
aprovechada la instancia, los franceses apoyados por la
idea de libertad, pusieron en préctica la concepcion de
espacios libres en la ciudad.

“...el espacio completamente abierto era €l siguiente
paso légico tras las calles liberadas de obstrucciones
al movimiento: plazas centrales concebidas como
pulmones descongestionados que respiraban con
libertad...”

Richard Sennett (pag. 313)

De alguna manera, el acontecimiento de la revolucion
francesa generd un resultado inesperado, ya que se
esperaba que no hubiera control en las masas al no haber
espacios con limites. Pero lo que sucedio, fue el hecho
de que dichas masas se resguardaban en estos grandes
volimenes abiertos, generando los acontecimientos
publicos de mayor importancia en la historia.

“El espacio de la libertad apaciguaba el cuerpo
revolucionario.”

Richard Sennett (pag. 317)

Libertad como guia que conduce al pueblo, representada de manera realista.
Este cuadro es considerado

como la expresién maxima de la Revolucién francesa.

Fuente: 1789rev.wordpress.com/category/arte



Imagen n° 08. Baile en el Moulin de la Galeria, Auguste Renoires, 1876.

8 “Bal du Moulin de la Galette”. Obra perteneciente a la corriente artistica
del Impresionismo. Descrita en ocasiones como la pintura mas bella del
siglo X1X, describe uno de los bailes en el local de diversion Molino de la

Cap. 10 “Individualismo urbano”
3. Comodidad

En este capitulo, se explica la comodidad vista desde
cémo es capaz de influir en el dia a dia, tanto en el
trabajo como en el desplazarse.

Dando a entender que el origen de la comodidad es la
busqueda del descanso para los cuerpos que por el
trabajo se encuentran fatigados.

A modo de ejemplo, la relacion entre fatiga y
productividad se ve afectado al comparar jornadas
largas de trabajo, con jornadas de pocas horas, donde en
esta Ultima la productividad —segln calidad- es mas.

Esto tiene mas sentido al entender que la fatiga, actla
como un mecanismo de defensa para el cuerpo,
protegiéndolo del dafio a falta de energia.

“Las carreteras comodas para viajar, igual que los
muebles y lugares comodos para descansar,
inicialmente tenian la funcidn de facilitar la
recuperacion de los excesos corporales que marcaba
la sensacion de fatiga.”

R. Sennett (pag. 361)

Con la imagen n° 08, podemos dar cuenta el valor que
se pone en la apropiacion de los espacios publicos.
Espacios que solo son constituidos al ser habitados, de
manera que se entiende la idea de crecimiento y
desarrollo reciproco entre Cuerpo-Ciudad. Sentirse
parte de donde se habita abre las posibilidades de
relacionarse los unos con los otros, estar comodo y crear
conciencia de preservar los lugares que uno como
ciudadano ocupa.

Gallette. Un hecho no menor, es considerada una de las pinturas mas caras
de todos los tiempos, por lo tanto una de las mas famosas.
Fuente: www.theartwolf.com/articles/50-pinturas-impresionistas.htm
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Imagen n° 09. Terraza de café por la noche, Vincent Van Gogh, 1888. °

9 “Terrasse du café le soir, Place du forum, Arles”. Obra perteneciente al
Postimpresionismo, en la cual Van Gogh se empefia por representar las
individualidades del entorno mundano, proponiéndose como nuevo reto
artistico pintar una noche estrellada sin recurrir a los tipicos puntos blancos

Maés adelante, en el sub-texto “El café y el pub”, se
presentan éstos destacado su condicion de sociabilidad
en los lugares urbanos desde sus comienzos, s. XVIII
app. Donde el precio de un café perdia importancia al
otorgar la posibilidad de poder hablar con cualquiera.

Es estos tiempos charlar, era el medio méas importante e
irrefutable de obtener informacién sobre la ciudad,
negocios y demases. A tal punto, que al momento de
este acto (beber algo con alguien) dejaba a un lado los
rangos sociales.

A inicios del s. XIX, se llevd a cabo una especie de
experimento, el cual consistio en sacar las mesas afuera
de los locales (en la calle), quitando de alguna manera a
ciertos grupos politicos de ese entonces su privacidad,
pero logrando que quienes las ocupaban, disfrutasen del
espectéaculo de ver a la gente caminar y todo lo que trae
consigo la vida de ciudad.

“Media hora en los bulevares 0 en una de las sillas de
los jardines de las Tullerias tiene el efecto de un
espectaculo teatral infinitamente entretenido.”

R. Sennett, citando al viajero Augustus Hare (pag.369)

La obra de la imagen n° 09, podria dar cuenta y avalar
de manera literal segun lo leido, la transformacion del
espacio urbano al ser utilizado en este tipo de
programas. Apropiarse de lo pablico de esta manera
extiende las posibilidades de vida dentro de la ciudad,
rompiendo con la rutina y suprimiendo la fatiga.

y fondo negro. Dando como resultado su exagerada intensidad de los
colores, inspirados en lo que veia y con un significado simbélico, al igual
que muchos de los pintores de su época.

Fuente: www.elcuadrodeldia.com/post/106394843525



Imagen n° 10. Noctdmbulos, Edward Hopper, 1942. 1

10 “Nighthawks”. Obra realizada con la técnica de Oleo sobre lienzo. La
cual de manera realista plasma la vida del entorno urbano de los afios 40°.

Gracias al baron Haussman, y el desarrollo de bulevares
en Paris, se intensificd el uso de este espacio exterior,
habiendo mucho més espacio para que los cafés se
extendieran debido a las anchas calles de esos tiempos.

Otro elemento a considerar eran los ritmos de vida que
se diferenciaban entre Pubs y Cafés, donde los primeros
al ofrecer una barra y estar de pie (generalmente),
cambiaban mas rapido de escenario, en cambio, la
connotacion de los cafés con sillas fuera del local,
estaba mas relacionado con la lentitud y la
contemplacién, y la interaccion del sujeto con el
exterior.

“...el café proporcionaba un espacio de comodidad
que unia lo pasivo y lo individual. Sin embargo, pese a
todo esto, el café era, y sigue siendo, intensamente
urbano y cortés.”

R. Sennett (pag. 369)

En la imagen n° 10, seguln los expertos, se representa el
aislamiento de hombres y mujeres en las ciudades
impersonales. Una profunda sensacién de enajenacion
de las personas en la ciudad. EI mismo Sennett la
describe como la paradoja del aislamiento en medio de
la invisibilidad. EI contrapunto de lo que expresa este
cuadro, respecto a nuestro tema, trata de los posibles
resultados generados por la “Ciudad Banal”, opuesto a
lo que como meta se propone con la “Ciudad
Amigable”. De manera que con esto segundo, existe
una co-propiedad del territorio donde se habita, donde
quizés, el resultado acertado de los cafés y pubs en
bulevares, corresponde a la interaccion del Cuerpo con
el espacio que al habitar construye, mas que el edificio
mismo y el acto que emplea en dichos lugares.

La imagen hace patente la soledad de la gran ciudad y de la existencia
moderna.
Fuente: www.artehistoria.com/v2/obras/17192.htm



Imagen n° 12. Maqueta de proyecto urbano “Ville Radieuse”.

11 ville Radieuse. Plan maestro urbano proyectado por el arquitecto
moderno Le Corbusier, uno de los mas influyentes del siglo XX. Si bien
nunca se lleg6 a construir, estaba disefiado para medios de transportes
eficaces, areas verdes y un buen estilo de vida para sus residentes, es decir,
una mejor sociedad.

El siguiente texto con el cudl se establece un dialogo,
pertenece a la arquitecta Claudia Zavaleta de Sautu,
llamado “El paisaje en la relacion cuerpo-ciudad”,
desarrollado en el 1° Foro Urbano de Paisaje.

1. En “Los cuerpos en el territorio de la ciudad” se pone
en valor el paisaje como elemento que compone ciudad
desde el cuerpo (persona), dando a entender que su
acelerada composicion es un trabajo no solo de tiempo
sino también de factores como las mismas personas,
relatos, etc.

Este aceleramiento —y en la vida diaria- se ve afectado
por pausas dentro de la ciudad para/con el cuerpo,
gracias al entretenimiento, el reposo, descanso, etc.

“En la ciudad la pausa se produce por una
lentificacién de los ritmos urbanos que favorece el
encuentro, el intercambio, la percepcién, mediante un
cambio formal, visual o funcional, mas o menos
relevante.”

Claudia Zavaleta (pag. 1)

Segun el texto, es importante tener en cuenta que, la
sociedad rural con sus producciones primarias, de
alguna manera se adapta a las condiciones de su
entorno. Mientras que la ciudad/sociedad urbana
impone su cardcter artificial de paisaje ciudadano sobre
el territorio. Generando un “desencuentro” entre ambos
paisajes.

Fuente: www.plataformaarquitectura.cl/cl/770281/clasicos-de-arquitectura-
ville-radieuse-le-corbusier



Por ultimo, se debe tener claro que la creacion de ciudad
y Su paisaje, es un proceso de construccion y
reconstruccion pausada y reciproca, donde los objetivos
siempre cambian.

Y gracias a eso, sumado a lugares, significados e
identidades, de alguna manera nos vinculan con el
territorio y la ciudad de manera individual y colectiva.
Producto de esto se identifica una apropiacion por parte
del cuerpo con sus espacios y paisajes.

“Sin embargo, la aceleracion de las transformaciones
ha roto el equilibrio en la relacion cuerpo-ciudad y
aun no hemos hallado las claves para un nuevo
dialogo... ¢ Qué tienen que ver nuestros cuerpos con la
concepcion de sus espacios y paisajes?”

Claudia Zavaleta (pag. 3)
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Imagen n° 13. Hombre de Vitruvio, Leonardo Da Vinci, 1487. 12

2 Dibujo y estudio de proporciones del cuerpo de Da Vinci, basado en el
libro De architectura del arquitecto romano Marco Vitruvio Polion, donde

2. Con esta interrogante, se abre el dialogo para el
segundo punto “Cuerpos y espacios”.

“En ese proceso de interaccion, nuestros cuerpos
juegan un papel relevante, dado que son el vehiculo y
destino de esa informacion/transformacion.”

Claudia Zavaleta (pag. 3)

Esto es debido a que las ciudades con sus periferias se
presentan con su paisaje propio. Y que con sus
determinadas organizaciones espaciales, nos otorgan
sensaciones como proteccion, cobijo, etc.

De esta manera, el cuerpo y el espacio trabajan
conjuntamente para el desarrollo de la ciudad, en un
proceso de interaccion reciproca y permanente.

“Nuestra existencia humana es corporal [...] somos
con y en nuestros cuerpos [...] cabria decir que
habitamos el espacio de nuestros cuerpos.”

Claudia Zavaleta (pag. 4)

se mencionan las diversas proporciones del cuerpo humano. Actualmente
se encuentra en la Galerie Dell’ Academia de Venecia, Italia.
Fuente: centros.edu.xunta.es/iesramoncabanillas/cuadmat/indhv.htm
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Imagen n° 14. Le Modulor. Le Corbusier, 1948. **

Imagen n° 15. Le Modulor, Le Corbusier. Medidas detallados segun las
proporciones del cuerpo.

13 Sistema de medidas detallado por Le Corbusier y publicado en 1948 en
el libro llamado “Le Modulor” y “Le Modulor 2” en 1953. Se basa en el
estudio de relaciones proporcionales del hombre y la arquitectura.

De esta misma manera, se podria decir que el mal trato
y descuido hacia nuestro medio ambiente, es
equivalente al que sometemos a nuestros cuerpos.

“La ocupacion del territorio por parte del ser humano,
ha sugerido histéricamente este proceso mental -y
luego fisico-, de apropiacion espacial.”

Claudia Zavaleta (pag. 5)

De alguna manera, y para dar inicio al tercer punto,
podriamos concluir en simples palabras que,
“Habitamos la ciudad, como habitamos nuestros
cuerpos”.

Fuente: laproporcionperfecta.blogspot.cl/2011/06/el-modulor.html



Linguistica/Narrativa

Conceptual/Simbdlica

CUERPO
(Sujeto)

CIUDAD
(Objeto)

(Paisaje)

Fisica/sensorial

(Espacio - Arquitectura)

Imagen n° 16.

14 Esquema explicativo. Autor: Claudia Zavaleta de Sautu.

3. Comprendido lo anterior, en esta tercera parte
llamada “La relacion cuerpo-ciudad”, ya se maneja un
conocimiento minimo de cémo y qué son ambos
elementos.

Esta relacion (cuerpo-ciudad) igual que las otras
anteriores, es netamente reciproca. Y se puede entender
en base a tres planos segun el esquema realizado por la
arquitecta (imagen n°® XX):

e EI primero, menos abstracto, es la relacion
Fisica-sensorial, que se desarrolla con una
mayor proximidad fisica hacia la persona. Se da
una estrecha relacion del sujeto con el objeto,
integrandose en una relacion espacial.

““

...la percepcion tiende al reconocimiento del espacio
v a la propia localizacion en el mismo.”

Claudia Zavaleta (pag. 6)

e Enelsegundo plano, se interpreta a la ciudad en
base al Paisaje, donde la distancia entre sujeto
y objeto aumenta respecto al primer plano, pero
aun asi existe la percepcién sensorial, con mas
énfasis en lo visual.

“...el vinculo ha de establecerse en razon de los
contenidos conceptuales y simbdlicos del objeto y de
una relacion de identidad previamente construida.”

Claudia Zavaleta (pag. 7)

Fuente: El paisaje en la relacion cuerpo-ciudad.



e En el tercer y Gltimo plano de relacion, se

desarrolla a modo de construccion el Relato y
mito, donde el lenguaje y la literatura son de
suma importancia. El relato verbal y/o literal se
entiende como materia cultural.
Lo crucial de este plano, es que la relacién
sujeto-objeto puede ser minima o inexistente,
pero aun asi, por medio del relato, contribuye a
la identificacion y apropiacion del objeto.

“...percibimos el objeto como parte de un relato,
propio o ajeno (culturalmente hablando)...”

Claudia Zavaleta (pag. 7)

De esta manera podriamos llegar a entender que,
ademas de que existe una distancia entre el sujeto y el
objeto segln cada plano, la distancia entre ambos es
inversamente proporcional al grado de influencia desde
los planos hacia el sujeto. Siendo el plano del
Relato/Mito, el menos proximo fisicamente al sujeto,
pero el mas influyente respecto a los otros dos planos.

A modo de construir una relacion entre el tema de esta
investigacion y el texto de C. Zavaleta, a partir del
esquema de la imagen n° XX, podemos ratificar la ya
dicha relacion reciproca entre Cuerpo y Ciudad, ahora
explicada de manera mas compleja en cuanto a las
distancias que el habitante se encuentra respecto al
territorio. Es aqui cuando la “Ciudad Amigable” se hace
presente al momento de que en los tres planos existe un
apego por parte del “sujeto” con el “objeto”, evitando
de manera positiva una posible indiferencia de parte del
primero por el segundo.



CAPITULO II
“Ciudad Amigable y Ciudad Banal”



1. La Ciudad Amigable

Para entender el rumbo de esta investigacion y la
finalidad del proyecto que veremos desarrollado méas
adelante, debemos manejar una serie de conceptos
claves utilizados y concebidos para el entendimiento de
este trabajo.

La Ciudad Amigable. Entiéndase este concepto como el
punto culmine en cuanto a desarrollo y gran calidad de
vida otorgado por ciudades hacia sus habitantes.
Este tipo de ciudades cuenta con los equipamientos y
espacios necesarios para las actividades que no implican
la rutina y cotidianeidad del trayecto minimo hogar-
trabajo-hogar. Entregan al habitante un estimulo mayor
por desenvolverse como personas integras, capaces de
utilizar y ser parte de espacios y recintos segun la
necesidad e interés de cada uno.
Este estimulo consiste, de manera ejemplificada, el
hecho de que el habitante se sienta atraido a ser parte de
la ciudad ocupando sus espacios y lugares de
actividades arraigadas a la cultura, el arte, el ocio, etc.

Plazas, parques, paseos, galerias y museos, son entre
otros, ejemplos claros de equipamientos potentes
capaces de establecer una clara relacién entre la ciudad
y el habitante. Esta relacion trae consigo una serie de
beneficios, tanto econémicos como culturales, pero
entre lo destacable para esta investigacion, es el
desarrollo de una conciencia por cuidar y hacer
prevalecer el entorno por parte de quien lo habita.

Tan asi, que este pensamiento que refleja totalmente la
cultura del lugar, se trasmite no solo a quien vive o
transita de forma permanente, sino que también a
guienes son solo visitantes.



2. La Ciudad Banal

Por otro lado, también existe una contraparte a este
concepto de ciudad, reflejando lo contrario con una
precaria e insuficiencia hacia las necesidades culturales
del habitante.

La Ciudad Banal se considera lo contrario al concepto
anterior, ya que su nefasto desarrollo se refleja en su
trivial e insipida relacion con el habitante.

Por nefasto entiéndase lo poco planificado en cuanto a
desarrollo urbano, o méas bien un crecimiento
espontaneo-no planificado de la expansién de una
porcion territorial, sin las politicas de emplazamiento
necesarias.

Cuando hablamos de este tipo de ciudades, damos
cuenta su déficit en cuanto a equipamientos y lugares
publicos que invitan al habitante a quedarse. Igual de
importante a lo anterior, es la necesidad de articulacion
y relacion que tiene una ciudad entre sus partes, siendo
exitosa en cuanto a su objetivo, al momento de la
existencia de estos espacios.

Comprendido esto, podriamos dar cuenta de un tercer
tipo de ciudad, especie de eslabon entre las ambas ya
reconocidas.

Son las ciudades con potencial o en vias de ser
amigable, las cuales tienden a tener elementos como
accesibilidad, economia y espacios publicos, pero con
un leve déficit en cuanto se trata de articular la ciudad
como un todo y a su vez a quienes la habitan.



15 Fyente: Libro Blanco ACCEPLAN

Elementos a considerar para un buen desarrollo y
entendimiento de lo anterior aplicado al proyecto de
arquitectura.

3.1 Accesibilidad

“Accesibilidad es el conjunto de caracteristicas de las
gue debe disponer un entorno, producto o servicio
para ser utilizable en condiciones de confort,
seguridad e igualdad por todas las personas y, en
particular, por aquellas que tienen alguna
discapacidad”.*®

El concepto de accesibilidad universal va mas alla de la
eliminacion de barreras arquitectonicas, extendiéndose
a todo tipo de espacios, productos y servicios, con la
finalidad de garantizar el principio de igualdad de
oportunidades, beneficiando, a la vez, al conjunto de
ciudadania. De hecho, desde diferentes &mbitos y paises
europeos, se trata de incorporar un nuevo concepto de
accesibilidad, dejando atras la definicidn tradicional que
se basaba en la “eliminacion de barreras arquitectonicas
para personas con movilidad reducida”, donde la
accesibilidad era un factor basico del entorno después
de ser construido.

Caminar es ante todo un tipo de transporte, una
manera de desplazarse, pero también proporciona una
posibilidad informal y sin complicaciones de estar
presente en el entorno publico. Caminamos para hacer
un recado, para ver los alrededores o sélo por
caminar, todo en un solo proceso, o en tres. El acto de
caminares con frecuencia un acto necesario, pero
también puede ser simplemente una excusa para estar
presente: Solo voy a caminar.®®

16 Fuente: La humanizacion del Espacio Urbano. Cap. 14, pag. 147.



17 La humanizaci6n del Espacio Urbano. Cap. 13. P4g. 143.

3.2 Espacio pubico

“Que las personas y los acontecimientos se agrupen
en el tiempo y en el espacio es un requisito para que
pase algo, pero es mas importante qué actividades se
puede desarrollar. No basta simplemente con crear
espacios que permitan a la gente ir y venir. También
debe haber condiciones favorables para deambular y
entretenerse en esos espacios, asi como para
participar en un amplio abanico de actividades
sociales y recreativas.

En este contexto, la calidad de cada uno de los
sectores del entorno exterior desempefia un papel
crucial. El disefio de cada uno de los espacios y de los
detalles, hasta el mas pequefio componente, son
factores determinantes.”

Jan Gehl 7

Una caracteristica comun a todas las actividades
opcionales, recreativas y sociales es que se producen
solamente cuando las condiciones externas para pararse
y deambular son buenas, cuando se ofrece el méximo
namero de ventajas y el minimo de inconvenientes en
los planos fisico, psicoldgico y social, y cuando resulta
agradable en todos los aspectos estar en el entorno.
La amenidad de un lugar depende en parte de la
proteccion contra el peligro y el dafio fisico, y sobre
todo contra la inseguridad debida al miedo a la
delincuenciay el trafico vehicular.



Imagen n° 17 y 18. Villa alemana dentro del territorio con el borde puerto
y Villa alemana como totalidad desde Quilpué hasta Pefiablanca,
respectivamente.
Fuente: Elaboracién propia.

A continuacidn, observaremos casos ejemplificadores
de los tipos de ciudades que competen con lo recién
desarrollado.

4.1 Villa alemana, Ciudad Banal

Ubicada en la Quinta region de Valparaiso, para este
caso entiéndase geograficamente que se competen
también las localidades colindantes como Quilpué y
Pefablanca.

Este territorio urbano, también conocido hoy en dia
como ‘“ciudades dormitorio”, ejercen un claro ejemplo
de lo que ya entendemos como ciudad no amigable.

Desde el punto de vista econémico, es evidente su
condicion por el hecho de que gran parte de las fuentes
laborales y de estudio se encuentran en otras ciudades
distantes como Valparaiso, Vifia del Mar y Santiago.

Sumado a esto, si se observa un catastro de la ciudad, se
logra dar cuenta de la falta de espacios publicos que
articulen la ciudad, y generen un interés de quienes solo
viajan, para ser parte de la ciudad donde solo
“duermen”.
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Providencia, y acercamiento a mayor escala donde se aprecia en una sola
imagen el Cerro Santa Lucia, el Centro Cultural GAM, y el Parque San
Borja, los tres espacios publicos. Respectivamente.

Fuente: Elaboracién propia.

Imagen n° 19, 20y 21. Santiago vista térritoriral, Santiago Centro y

4.2 Santiago, Ciudad Amigable

Si bien decir que todo Santiago se podria considerar
como ciudad amigable luego de todo lo anterior
desarrollado, es claramente un error. Pero dejando de
lado el prejuicio y las generalidades, cabe destacar que
si hay lugares y comunas dentro de nuestra capital que
si cuentan y pueden ser concebidas como amigables.

Si hablamos de Santiago Centro, Providencia y las
comunas siguientes en ese orden territorial, vemos que
cuentan con lo que seria una ciudad amigable.

Areas verdes, espacios publicos y privados del ambito
cultural, componen las partes de su total como espacio
urbano. Donde quizas la accesibilidad no esté tan a la
altura, pero si con variedad para su uso.



Imagen n° 22 y 23. Valparaiso a escala ciudad y Valparaiso por Cerro
Concepcion a escala lugar.
Fuente: Elaboracién propia.

4.3 Valparaiso, Ciudad en vias de ser amigable

Para hablar de Valparaiso como una ciudad con
potencial para convertirse en una ciudad amigable,
resulta més facil de comprender si se deja en claro qué
tiene y qué no tiene para ser catalogada asi.

La ciudad puerto cuenta hoy en dia con una gran
cantidad de plazas y é&reas verdes, unas mejor
conectadas y articuladas que otras. Cuenta con espacios
publicos de paseo, lamentablemente no con la cantidad
suficiente para comprender la ciudad como una
totalidad. Valparaiso econémicamente tiene gran
cantidad de fuentes laborales como también barrios
universitarios que sostienen parte de su economia.

Una de las cosas mas rescatables es que en cierta medida
es una de las pocas ciudades que cuenta con una
identidad propia, relacionado a la cultura y el
patrimonio.

Ahora bien, su déficit podria estar definido por algunos
pocos elementos, pero que no restan de importancia.
Como lo es su falta de espacios de interés publico,
ligados al arte y la cultura. Somos testigos en el dia a dia
de como se da poder y espacio al sector privado,
cerrando la ciudad hacia sus habitantes. Centros
culturales, galerias de arte y ciencias, y paseos
interpretativos serian entre otras muchas las opciones
para de alguna manera articular en su totalidad a esta
ciudad.

Sumado a esto, el problema vehicular es evidente.
Donde el auto como transporte en ocasiones esta por
sobre el transednte y sus libertades de movimiento en
un espacio. De la misma manera el transporte pablico
hace lo mismo, ademas de ser limitado en cuanto
distancias y recorridos para sus habitantes.



Valparaiso a fin cuentas es una ciudad como todas, en
desarrollo. Pero ademas reune las condiciones para ser
una ciudad amigable, rescatdndola de ser una ciudad
banal.

Es por esto, que el proyecto arquitectdnico a desarrollar
en el siguiente capitulo, esta orientado a ser proyectado
bajo este déficit que contiene hoy la ciudad, y poder
entregarle un espacio publico a la altura de lo que es
Valparaiso.



CAPITULO Il

“Proyecto de Titulo. Centro de Artes y la Cultura,
Cerro Concepcion, Valparaiso”



Imagen n° 24. Valparaiso del 1920.

Imagen n° 25. Subida por calle Urriola, Cerro Concepcion.

1. PROPUESTA DEL TALLER
1.1. Taller de Titulo

Este taller plantea el trabajo de titulacion como un
gjercicio que profundiza el contexto, la materia y los
métodos tratados en cuarto afio, incorporando ademas al
proyecto otros aspectos tales como, la estabilidad en la
arquitectura, la materia sensible o la consideracion de la
realidad contingente, de manera de aproximar la
experiencia proyectiva del alumno a la maxima
concrecién posible. Sin embargo, la mayor diferencia
estd dada en que el énfasis esencial de este taller,
privilegia una atencion directa, inmediata y prolongada
del desarrollo de un proyecto de arquitectura por sobre
el camino de dilatada investigacion.

Nuestra opcién es “un minimo de ideas con el maximo
de definicion”.

Metodolégicamente, proponemos tres ‘“momentos”
proyectuales, de distinta indole y duracion:

1.2. Lugar

Se ha definido estratégicamente un fragmento de ciudad
con identidad, de manera que el proyecto se sitle en un
espacio conceptual que aporta al ejercicio académico un
contenido denso en calidad espacial, verificable en los
numerosos elementos arquitectonicos que la componen.
De esta forma se asegura que los propositos por
desarrollar sean parte de un mundo declarado y
conocido, evitando durante el proceso creativo toda
busqueda infructuosa escondida bajo la habitual forma
de divagacion que no hace sino alejarse del ejercicio
préctico del arte.



1.3. Mundo Interior

La mente contempordnea obliga a replantearse
continuamente y es por ello que necesitamos el maximo
de tiempo para ensayar este simple reto de construir
patrimonio desde dentro. Es imperativo reiterarnos a
dilucidar la encrucijada de una arquitectura que tiene
anverso y reverso. Mundo interno y externo. Por ello
nos obligamos a concebir un proyecto desde sus
profundidades, que nace desde sus entrafias hacia
afuera, renovandose a si mismo de manera libre y
creativa y a la vez austera en su apariencia externa.

Queremos promover la antitesis de dos mundos que en
parte son antag6nicos pero que constituyen la totalidad
de la obra arquitecténica, potenciando la idea de que lo
publico de la ciudad es posible porque existe un mundo
interno que toma distancia y se aleja a sus propias
reglas.

La arquitectura de solo exterioridades promueve un
entendimiento trunco y poco auténtico del asunto, la
verdadera arquitectura resulta de la medicién constante
de los procesos internos y externos y es en su flujo de
interdependencia donde se verifica la dimension poética
y funcional de su acontecer. No es falso decir que
incluso son las necesidades de mundos interiores las que
detonan y justifican los modos de apropiacion exterior
en la historia de la arquitectura.



Imagen n° 26. Fachadas d

e Valparaiso compuestas de lata y dispuestas en
base a la verticalidad.

1.4. Piel o Envolvente

El trato que se establece entre los antagénicos mundos
del anverso y reverso se hace fisicamente real en un
limite concreto. Este limite puede también ser
espacialmente muy ambiguo.

Existe en este espacio de conexion, un misterioso ancho
de mdltiples dimensiones que se encarga de ser
ambivalente tanto hacia dentro como hacia afuera. Esta
frontera puede ser llamada de mualtiples maneras segun
sea la forma espacial que adopte ya sea en su definicién
material o expresiva.

La envolvente del edificio protege, separa y comunica,
pero esencialmente contiene y da forma a las relaciones
del mundo interior, a la vez que sirve de medio para
abrir ese mundo hacia la ciudad y viceversa: introducir
la Ciudad en el Mundo Interior.

El Taller pretende en esta Ultima etapa que el estudiante
logre desde su propia perspectiva construir una
arquitectura cuya envolvente sea vista con los ropajes y
las cualidades del lugar, tomando para ellos los
elementos peculiares de la arquitectura consolidada
sometiéndolos a la reinterpretacién de su propia mirada
critica.

Es mediante la envolvente que la obra de
arquitectura se hace presente frente a la ciudad,
trasmite los cddigos culturales que, creemos, son
dignos de reeditar.



Imagen n° 27. Trama urbana a proyectar a escala ciudad.
Fuente: elaboracion propia

2. PROYECTO

2.1 Emplazamiento

Calle Urriola, Cerro Concepcion, Valparaiso

En Valparaiso, el Cerro Concepcion se encuentra en una
posicién privilegiada de la ciudad. Es una loma que se
adelanta a las demas, acercandose al mar y quedando
sobre el plan en su sector mas angosto, donde se puede
apreciar un ritmo bastante acelerado. Pese a esto el cerro
logra tomar distancia y generar un ambiente bastante
festivo. Sus calles parecieran estar hechas a la medida
de la escala humana, ideales para el paseo. Tanto asi que
la presencia del auto parece incomodar.

Pese a que en algin momento el cerro fue
principalmente para la habitacion, hoy priman otros
programas de ocio como restaurantes, cafés, hoteles,
aludidos al arte y la cultura, etc. Tomando un sentido
especialmente turistico y de recorrido que acompafia a
sus cualidades arquitecténicas patrimoniales.



A

Imagen n° 28. Plano de la ciudad de Valparaiso sector Patrimonio de la
Humanidad.
Fuente: Elaboracion propia. 18

18 plano de elaboracién propia segun informacion del Instructivo de

Intervencién “Zona Tipica Area Histérica de Valparaiso” Sitio de
Patrimonio Mundial, UNESCO.

a. Patrimonial

Segun los datos del instructivo de intervencion “Zona
tipica area histdrica de Valparaiso” Sitio de patrimonio
mundial, generado en conjuntos por la Unesco y el
Consejo de Monumentos Nacionales de Chile, se
concluy6é que Valparaiso posee la definicion de un
limite de zona tipica denominado “Area histérica de
Valparaiso”, a partir de pequefias zonas tipicas
declaradas con anterioridad, reconociendo y anexando
nuevas areas que también relnen caracteristicas
morfologicas  similares;  individualizando  sus
singularidades  urbanisticas,  arquitecténicas y
ambientales.

Comprendido esto, se logra dar cuenta de la incidencia
y el valor tanto patrimonial como arquitectdnico, del
lugar donde se proyectara el edificio. Por lo tanto, sera
necesario mantener cierto conocimiento y respeto por el
entorno segln lo normado al momento de proyectar.



Imagen n° 29. Plano de vialidad de la ciudad de Valparaiso.
fuente: elaboracion propia.

b. Vialidad

Se observa que el lugar de proyecto podria tener una
cualidad de proyecto regional o intercomunal por su
posicion estratégica en la ciudad. Ademas de ubicarse
en el Cerro Concepcion, se encuentra entre las vias
principales y sobre una secundaria, calle Urriola. De
esta manera se genera un ingreso accesible a partir de
cualquier medio de transporte.

También se observa la posicion estratégica del proyecto
al estar vinculado directamente con el recorrido turistico
propuesto por la municipalidad de Valparaiso. De forma
gue se podria proponer una manera de potenciar esta
condicidn de paseo con el edificio a proyectar.

SISTEMA DE VIALIDAD Y TRANSPORTE
PROXIMO AL PROYECTO

VIALIDAD

- VIAS PRINCIPALES
*  VIAS SECUNDARIAS

VIAS COMPLEMENTARIAS

LOC. COLECTIVA
RECORRIDO MICROS

RECORRIDO COLECTIVOS

e RECORRIDO TURISTICO RECOMENDADO



Imagen n° 30. Plano de equipamientos de la ciudad de Valparaiso.

fuente: elaboracion propia.

c. Equipamientos

SISTEMA DE EQUIPAMIENTOS Y ESPACIOS PUBLICOS

EQUIPAMIENTO GASTRONOMICO

@careTeria “EENTE FELIZY
@©FANADERIA “BDULANGERIE"
epASTELERiA “pDULCE POLS™
epANADERlA “LA RUSTICANA"
GcArFE RESTAURANT “MITO”
@TALLER DE MASAS “GASTRONOMIA”
@r1zzERiA “MALANTIND”
@GrELADERIA “LA MORADA ALEGRE”
@GRESTAURANT “BOCADOS MARINDS®
®resTAURANT “APICE"
@ResTAURANT “COCINA PUERTD"
®care-rESTAURANT “VINILO"
@®sanowicHERIA “PANCHITD”
@DDMKDA THAI “"SAMSARA”
@®+ELADERIA ¥ CAR. “AMOR PORTERO"
@ RESTAURANT “EL DESAYUNADOR”
@ ResTAURANT “ALMAGEN NACIONALY
@RESTAURANT “LA BRUSCHETTA"
®restau. “LE FILOL DE MONTRELLIER"
P susHI RESTAURANT “MORI"
EPRESTAURANT “CAFE DEL PINTOR®
@REETALIRANT “SABOR COLOR”
EBCAFE “LIKURAN®

@PRESTAURANT “BRECON'S”

&P cENTRO. BASTR. CULT. “LA CHUCHOGA”
PRESTAURANT-BAR “POBLENOU”
PRESTAURANT SUSHI “KISEKI”
PRESTAURANT “DELICATESSEN"

P RESTAURANT “CHINCHINERD"
@DAFE’ “ORGANICO GOURMET”
EPRESTAURANT “IL PAPARAZZO"

EQUIP. DE ARTE Y CULTURA

@ARTESANIAS “EL CHIVATO"
@ARTESANM\E “SANTA VICTORINA"
@EALER‘A DE ARTE “DIMALOV”
@EALER‘A DE ARTE “L'EV”
@ARTESANIAS “CASA MAIA”
@TALLERES Y ARTE “CHATARRALAB"
@ESCUELA DE BAILE FLAMENCO
@ARTESANIA Y MARROQUINERIA
@TALLER Y GALERIA DE FOTO “FABRIKA”
@EALERlA DE ARTE “LA ESCALA"

EQUIP. HOSPEDAJE

@HDETEL “LEMURIA"
@HDETEL “ADLAFKEN™
@HGETAL “CERRD ARRIBA”
@HDSTAL “VALPOSTAL"
@HDSTAL “CERRO ALEGRE"
@HDSTAL “CASA AVENTURA”
@HEISTAL “POLANCO"
@HE\TEL “DA VINCI™
@HUSTAL “MOSTAL PO”
@HEISTAL “CASA VOLANTE”
@HDSTAL “CASA VALPARAISO”
@HDSTAL “CASA FISCHER”

@HDSTAL

EQUIRP. COMERCIAL

@MINIMARKET “CERRO ALEGRE"
%EDT\LLERA “COKE”
@EDTILLERA “SAN LUIS"
@MINIMARKET “LAS NARANUJAS"
@PELUE}UERIA “CAEA LUISA"
@MINIMARKET “YAKY "™
@ALMACéN “SANTA ANITA"
@EDMEQCID Y CAJA VECINA
@ALMACéN “MADELINE"
@KIDEKD “ELISA”
@EDTI\_LERIA

EQUIR. ECLESIASTICO

ePAQR‘DE.\LIIA SAN LUIS GONZAGA

EBIGLESIA MORMONA

E)/GLESIA ANGLICANA SAINT PAUL
@DIGLESIA LUTERANA SANTA CRUZ



2.2 Fundamento de la Forma

Reconocimiento y  estudio de elementos
arquitectonicos

Como ya se ha mencionado, el lugar donde se emplaza
el proyecto corresponde a una porcién urbana del Cerro
Concepcidn en Valparaiso. Este espacio pertenece a un
selecto lugar con una clara identidad patrimonial que
destaca a esta ciudad entre otras. Dicha identidad se
define a través de, lo que arquitecténicamente
Ilamamaos, valores preexistentes.

A modo de reconocimiento, formulo la primera
pregunta para mejorar el entendimiento de este
concepto.

1. ¢Cuales son los valores preexistentes que se
evidencian en el lugar?

En el lugar de proyecto se observa claramente una
serie de cualidades y elementos arquitectdnicos que
configuran el espacio, tales como:

e Pasajes
e Zocalos
e Quillas

e Muro de contencién
e Corredores
e Galerias acristaladas

Siendo los primeros tres los predominantes y por lo
tanto los que seran estudiados con méas profundidad.



2. ¢Cuales son las maneras de colocarse en la
preexistencia?

A modo de aclarecer el tema, con esta pregunta se
busca establecer una relacion entre los valores
preexistentes vistos.

La preexistencia: Entiéndase como el conjunto de datos
y elementos pertenecientes a un lugar. Capaces de
configurar a partir de sus cualidades, una porcion
urbana autentica dentro de la ciudad.

La preexistencia arquitectonica requiere una interaccion
entre el contexto con el lugar. Por lo tanto, existe en
vinculo entre el territorio, el lugar y el paisaje como un
todo.

Tomando en cuenta lo anterior, podemos decir que la
relacién entre estos valores en la porcién urbana
estudiada, es la continuidad que existe entre la
configuracion de este espacio. Esta continuidad se
destaca al denominar una cualidad que relaciona lo
anteriormente estudiado, es la condicién de paseo que
se genera en el recorrido en relacion a los valores ya
establecidos por el lugar.

3. ¢Como se replican los valores en el proyecto?

En una primera instancia, la manera de llevar esta
continuidad al proyecto, es con la reiteracion, tanto de
los valores arquitecténicos preexistentes, como de la
cualidad de paseo ya establecida.

Entiéndase la reiteracion, no como el abuso
indiscriminado de copiar exactamente lo mismo, sino
como la puesta en valor y ocupacién de un elemento,
capaz de construir una porcion urbana que tenga
identidad.



a. Pasajes

Los pasajes o callejones, aparecen como resultado del
desarrollo genérico en la trama de la ciudad. Se
reconocen por generar una especie de Fisura o Huella
entre volimenes de una gran presencia, donde destaca
una condicién de estrechez frente a quien lo habita.

Llevando ente elemento hacia otro nivel de
entendimiento, podemos decir que el pasaje y su
estrechez responden cualitativamente a una manera en
la verticalidad de abrirse para ser parte con el habitante.

Ademas, podemos encontrar como es que la trama de
este elemento pareciera desenvolverse de manera
laberintica entre los lotes por los que se construye su
recorrido.

Se habita el vacio, resultado de los grandes volimenes
gue configuran el sector.




b. Zécalos

Como consecuencia de la conformacion natural de la
topografia, a lo largo de Valparaiso podemos encontrar
este elemento tanto como un sostenedor estructural,
como una extension arquitectonica de la fachada.

El cerro permite que en el desarrollo de las viviendas en
pendiente se conformen elementos como el zécalo, que
brinda la posibilidad que estas se posen sobre un nivel
horizontal en la pendiente.

El z6calo, ademas de contener, permite recorrer el cerro
entre descansos y peldafios, manera distinta de
movilidad respecto a la pendiente predominante en el
cerro.

Existen ocasiones donde la proporcién que logran
obtener los zo6calos en la ciudad, alcanzan a ser
equivalentes a la vivienda, es asi que este elemento
adquiere una importancia tanto exterior como interior
en el desarrollo de la vivienda.

El zdécalo es un elemento estructural que trabaja a
compresién, bajo un criterio de rigidez, de construccion
basica, genera una gran solucién en espacios de
pendiente.

Cualitativamente se genera una condicion de contener
el cerro, habitando el vacio de manera horizontal.




c. Quillas

La quilla se presenta arquitectonicamente como uno de
los elementos mas propios e identitarios de esta trama
urbana.

Surgen de la creacion de viviendas que ocupan el 100%
del lote, sumado al cruce irregular de calles no
perpendiculares entre si. La ocupacion total del lote se
entiende como el respeto por parte de la vivienda hacia
el trazado de la porcion urbana donde se emplaza.

Este elemento produce una condicion espacial
particular, y es que mediante una fuga con presencia
urbana que se relaciona con el habitante de manera
vertical, el edificio logra dividir el espacio ante quien
habita dicho espacio.

Su nombre hace alusién a la estructura de un barco, ya
gue el edificio se posiciona como un volumen alargado,
0 que termina de esta misma forma.

Finalmente, lo que se habita es el vacio resultante, se
recorre.




Pasajes

Patio interior

™

Zocalos

N\
o

Quillas

it

Observacion Cualitativa

Esta observacion da cuenta en una primeria instancia,
de la ubicacion de cada elemento arquitectonico
considerado como preexistencia junto a su valor
correspondiente. Para luego, lograr de alguna manera
dar cuenta de algo a una escala mas de ciudad, y no solo
en lo objetual o de cada elemento por si solo.

Finalmente se podria decir, que el lugar de proyecto se
encuentra estratégicamente ubicado, ya que se
posiciona como una especie de nicleo donde convergen
en su mayoria estos valores preexistentes, ademas de
tocar el recorrido recomendado.

Por lo que, de alguna manera, se podria dar luz de las
condiciones espaciales que el proyecto puede rescatar,
valorar y hacerlas parte de si mismo para generar
continuidad con el entorno.



Venecia

Forma, Proceso Conceptual

La forma del proyecto nace de la observacion de la
composicién volumétrica tanto de Valparaiso, como de
ciudades europeas, las que recordemos, anteriormente
Ilamamos como cultas, originales y eternas gracias a la
insistencia y continua reiteracion. De esta forma damos
cuenta que, a partir de una ocupacion completa del lugar
(necesidad) nacen espacios capaces de generar una
manera de habitar propia y apropiada de cada trama
urbana (cualidad).

En este caso, lo propio y apropiado de Valparaiso, y el
tramo urbano en particular donde se proyectard, es la
suma de valores preexistentes configurados a partir de
la necesidad tanto de la ocupacion completa del lote
como incorporarse en la pendiente del cerro entre
muchas otras, de manera tal que evocan como resultado
una especie de recorrido. Un paseo.
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Modelar el Vacio. Llenar el Vacio
La arquitectura es la forma que se le da al vacio

El proceso de la forma del proyecto es llenar el vacio,
de manera que se logre construir continuidad por medio
de un Micro impacto. Siendo capaz de incorporar la
fisura y otros elementos al edificio, de manera de
continuar el recorrido propio de esta trama urbana. A
modo de construir un entramado urbano como si se
quisiera recomponer una porcion de ciudad inexistente.

La forma del edificio responde a 3 cuerpos superpuestos
entre si, relacionados por recorridos verticales y
horizontales a modo de fisura en la ciudad. De manera
de construir y reconstruir la porcion de ciudad faltante
bajo las condiciones y cualidades propias del lugar.

Es un proyecto que nace de una preexistencia, el
impacto busca ser minimo y la palabra clave para
entender este procedimiento es Continuidad; y el
concepto clave para entender el resultado de ese
procedimiento es Proyecto discreto.



Lo que interesa en esta etapa es establecer la manera en
que la propuesta “opera” sobre las condicionantes del
lugar, estableciendo nuevas relaciones espaciales y
funcionales que van “atrapando al lugar” y modifican lo
existente, transformando la realidad en una condicion
denominada Micro impacto.

Considerando el contexto como una verdadera
herramienta de disefio, se espera que la proposicion se
manifieste en la creacion de un lenguaje arquitecténico
propio pero respetuoso, capaz de establecer un didlogo
amable con los edificios vecinos de su entorno, que le
hacen lugar.

Asi, esta propuesta de forma en el lugar se constituye en
el primer paso para el desarrollo de un proyecto capaz
de conjugar Lo Propio y Lo Apropiado.




2.3. Orden Programético

El proyecto llamado “Centro de Artes y la Cultura” se
compone de 3 ordenes programaticos, los cuales son:
Gestion, Docencia y Esparcimiento.

Se plantea un edificio programaticamente capaz de
funcionar tanto de forma autbnoma como dependiente
del total, relaciondndose por medio de un patio interior
central, que conecta los pasajes del exterior con el
interior del edificio.

a. Area de Esparcimiento

b. Area de Docencia

c. Area de Gestion



a. Area de Esparcimiento

Terraza superior: Se proyecta este espacio en la parte
superior del edificio, en las areas de esparcimiento y
docencia, conectando estos lugares por medio de un
recorrido-mirador.

Cafeteria: Equipamientos ubicado para el uso de
quienes haran ingreso al Auditorio y las galerias de
Exposicién, como para el pablico en general.

Galeria de Exposicion: Espacio generado tanto para la
exposicion de trabajos y proyectos realizados en los
talleres, como  también  para  exposiciones
independientes al centro.

Auditorio: Espacio principal de esta area. Con
capacidad para 117 personas sentadas. Destinado a la
masica, baile y conferencias.

Foyer auditorio: Recepcién y ordenamiento para el
auditorio y salas de exposicién, complementado con la
cafeteria.

Banos: Destinados para el auditorio y salas multiusos.

Bodega: Destinadas para el almacenamiento de
articulos y para el equipo técnico del Auditorio y la
galeria de exposicion.



b. Area de Docencia

Talleres y Salas de clases: Espacio destinado a los
estudiantes y sus distintas especialidades dentro del
centro, tales como el desarrollo y aprendizaje en la
masica, la escultura y la pintura. Se proyectan cada uno
en una planta libre.

Biblioteca: Espacio de uso mixto. Destinado tanto para
los estudiantes de los talleres del Centro, como también
para el uso publico como fuente informativa y de ocio.

Recepcion: Area de recepcion, ingreso y distribucion
independiente para el uso de salas y talleres del Centro.

Administracion: Programa de archivo vy
administracion complementario a la recepcion de esta
area.

Bodegas: Consideradas para el almacenamiento de
articulos y equipamientos pertinentes a lo desarrollo en
los talleres.

Bafios: Publicos y privados. Para la cafeteria en la
terraza-zocalo y las salas respectivamente.



c. Area de Gestion

Hall/Recepcion: Con el propdsito de recibir, ordenar y
direccionar a cada persona que ingrese al proyecto
desde el pasaje que se genera desde calle Templeman,
se proyecta esta area que ademas contempla oficinas
para secretarias, personal y recepcion.

Administracion: Programa destinado principalmente a
la administracion total del edificio de artes y cultura.

Salas de reunion: Espacio de uso mixto. Destinado a
reuniones privadas del personal, y a reuniones y
exposiciones publicas. Se proyecta en el zécalo del area
de gestion.

Centro de documentacion: Area designada para la
documentacion, archivo e investigacion para las artes
que se desarrollan en el centro: musica, escultura y
pintura.

Oficinas: Complementarias a la administracion y centro
de documentacion.

Bodegas: Consideradas para el almacenamiento de
equipamientos, articulos, guardarropia y servicios
sanitarios.

Bafios: Publicos y privados. Ubicados en la recepcion y
biblioteca respectivamente.



Imagen n® 60. Patio interior Museo Chileno de Arte precolombino.

Fuente: plataformaarquitectura.cl

Fuente: Elaboracion propia.

2.4. Casos referentes de estudio Arquitectonico

a. Ampliacion y Remodelacion Museo Chileno de
Arte Precolombino

Arquitecto Smiljan Radic

El Museo Chileno de Arte Precolombino, funcionaen el
antiguo edificio del Palacio de la Real Ex Aduana, en
pleno casco histérico de Santiago, Chile. EI museo se
emplaza entre el Palacio de La Moneda y la Plaza de
Armas de Santiago. En un entorno urbano con edificios
de caracter patrimonial.

Los objeticos de la intervencion fueron los de mantener
e integrar el Museo de Arte Precolombino a su entorno
urbano de manera eficaz y plena, valorando su
patrimonio y mejorando los estandares de conservacion
y exposicion de la coleccidn.

Se busc6 ademas mantener intacta la estructura y
espacialidad del edificio de la Ex Real Aduana (1805),
efectuando asi operaciones puntuales de renovacion que
permitieron un impacto cualitativo sobre el total. Se
ordend su ocupacion y distribucion, reintegrando
funciones vitales que se encontraban dispersas en otros
edificios o mal dispuestas en el mismo.

Entre lo mas destacado de esta ampliacion esta la
construccion de una nueva sala de exhibicion para el
museo: Chile antes de Chile. Ubicada en el nivel -1,
gran espacio de 450 metros cuadrados, cuyo disefio
arquitectonico estuvo a cargo del arquitectico Smiljan
Radic.

En el segundo subterrdneo esta ubicado el centro de
investigacion y laboratorio de la institucion. En estos
400mts cuadrados estaran los depositos y se conservara
el resto de la coleccion que no estara expuesta.



Imagen n° 62. Fachadas conservadas en perspectiva.
Fuente: plataformaarquitectura.cl

:

Imagen n° 63. Corte Longitudinal, interior del museo.
Fuente: plataformaquitectura.cl

La renovacion del museo dejara abiertas algunas de
estas instalaciones, que seran rodeados de vidrio,
permitiendo a estudiantes y profesores conocer de
manera directa el trabajo de conservacion arqueoldgica.

El proyecto entrega ademas un verdadero patio civico
para la ciudad, a través de la refaccion de las
tradicionales galerias que circulan al museo que invitan
a los transeuntes a descubrir un nuevo espacio de
encuentro. Se rescata el encanto de los patios coloniales,
incorporando una cubierta que permite la climatizacion
del patio Norte y su uso permanente por parte de los
ciudadanos.

Imagen n° 46. Interior del museo, sala nivel -1. Chile antes de Chile.
Fuente: plataformaarquitectura.cl
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Imagen n° 64 y 65. Proyecto ubicado en pleno centro de Paris.
Fuente: anonima.

Imagen n° 66. Maqueta de proyecto en contexto del campus universitario.
Fuente: jaumeprat.com

b. Jussieu — Dos Bibliotecas, Paris
Rem Koolhaas

Contexto

En 1992 Rem Koolhaas gana un concurso para la
construccion de dos bibliotecas en el Campus
Universitario de Jussieu, en Paris, conocido por ser uno
de los epicentros del Mayo del 68’.

Koolhaas es un arquitecto defensor de la compacidad. Y
cuando le piden un edificio, hace un edificio.
Contundente. Con un buen factor de forma. Con una
estructura razonable.

Una decision relevante de la propuesta consistira en
desvincularse de la trama primaria de edificios del
Campus, barras ortogonales entrecruzadas que forman
una trama rectangular de patios de la misma medida.
Hasta esta propuesta, todo el campus forma un mat-
building. Koolhaas no estard tan interesado en la
continuidad del edificio.

Siguiendo sus propias pautas geométricas, la rompe
insertando un cubo de una altura ligeramente superior al
resto de los edificios (por aquello de destacar), en una
posicion que interrumpe completamente la continuidad
futura del campus. Un cubo compacto que se
contrapone a la voluntad de extender el espacio publico.
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Imagen n° 67. Maqueta de estudio.
Fuente: oma.eu/projects

Idea de Proyecto

El primer rasgo definitorio de la propuesta es la
confusion total y absoluta del espacio publico con el
espacio de relacion. El individuo aislado s6lo sera capaz
de habitarlo de modo transitorio, a partir de lo que lleve
con él mismo: libros, utensilios de estudio, libretas,
ordenadores. Cuando recoge todo este utillaje y se
marcha, el espacio queda restituido.

Todo el espacio del edificio es Unico y continuo: el
edificio se puede circular entero sin que uno tenga que
sacarse las manos de los bolsillos ni subir un solo
escalén. Espacios de espacio y bolsas de espacio. Nada
mas.

El edificio resultante debera, por tanto, condensar tres
variables aparentemente contradictorias:

1. Ser un espacio de relacion (entendido como
espacio urbano)

2. Contener dos bibliotecas de buen tamarfio con
todas sus gradaciones de privacidad vy
necesidades de control climatico, luminico y
jerarquico.

3. Lo mas econdmico posible., considerando que
se deberd de construir, obligatoriamente, en
altura.

La respuesta arquitectonica primaria sera un uso directo
de la estructura Dom-Ino o Planta Librede Le
Corbusier. Como Toyo Ito en Sendai.

Koolhaas trabaja estos tipos arquitectonicos por
deformacion. En este caso, la deformacion afecta
Unicamente a los cimientos del edificio. No a su
perimetro ni a su volumetria, que sigue las directrices de
toda la resta del Campus para posicionar un cubo
despegado de la trama primaria, formada
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Imagen n° 68, 69 y 70. Maqueta de estudio, seccionada en plantas.

Fuente: oma.eu/projects

por unos edificios en parrilla, barras entrecruzadas
formando una trama de patios continua.

Los cimientos se moveran 'y deformaran
exclusivamente en el eje Z del edificio, en una I6gica de
serpentin, de espiral que atraviesa el edificio de arriba
abajo, formando un Unico retorcido sobre si mismo.

La logica interna del edificio, por tanto, no sera
ortogonal, sino un rosario de lineas torcidas que
conforman planos inclinados de formas extrafias
(relativas al programa y al movimiento), siempre
diferentes, que llevan al usuario de un lugar a otro o le
permiten usar el espacio si es capaz de encontrar algin
lugar donde estarse quieto el tiempo suficiente para
hacerlo.

Una de las aplicaciones que el propio Le Corbusier
propuso para su Maison Dom-Ino, quiza la més parecida
a este proyecto de todas: las Casas en Serie para
Artistas, de 1924. Un cubo casi perfecto con una
entreplanta formada por un altillo que cruza en diagonal
todo el espacio. Cuatro crujias que necesitan de un pilar
central. Estructura y cerramientos: todo hormigén.

Declarando el mismo movimiento rotatorio del agua,
movimiento perfectamente equiparable, a escala
humana, al de la gente moviéndose por dentro de las
bibliotecas de Jussieu:

Koolhaas equipara la logica de flujos de la Maison
Dom-Ino a la de sus bibliotecas y la convierte en su
génesis formal.
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Imagen n° 71. Sector barrio puerto de Valparaiso, s. XX.
Fuente: skyscrapercity.com
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2.5. Valor Arquitecténico y Patrimonial.

Conservacion, detalle y puesta en valor de
fachadas.

La importancia de la preservacion de nuestro
patrimonio —en este caso el arquitectonico urbano-
surge de su valor como testimonio de distintos
fendmenos culturales, y su accion como elemento que
mantiene la cohesiébn de un grupo. Manifiesta,
asimismo, los valores desarrollados en el tiempo como
acciones validas de un proceso histérico, y que aun
pueden serlo en el futuro.

En su aspecto integral, el paisaje cultural, que
circunscribe el patrimonio urbano, refleja, fielmente, el
testimonio de todas las culturas que histéricamente han
desarrollado su accién sobre dicho paisaje
modelandolo, desde sus origenes hasta la actualidad.

Este patrimonio urbano arquitectdnico inserto en el
paisaje cultural —en conjunto— pone en evidencia la
existencia de una identidad cultural tangible en el
medio ambiente que nos rodea.

El patrimonio cultural, reflejado en el patrimonio
arquitectonico urbano, es para cada comunidad
memoria de su pasado, su conciencia como comunidad
y define una identidad que la relaciona con dicho
pasado desde el presente.

Fabian Garré. *°
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Como informacion estadistica, en lo referente a la
desatencion de este patrimonio, se producen distintas
situaciones que podriamos resumir en dos genéricas:

Obras con valor patrimonial son demolidas o
transformadas de modo tal que se desvirtia su
valor testimonial, en funcién de la ley de oferta-
demanda de espacio urbano (casos: Teatro
Colon, demolida en la década del 60 / palacio
Pinasco, de Bv. Orofio y Cérdoba, ciudad de
Rosario).

Obras con valor patrimonial pertenecientes al
Estado (municipal, provincial, estatal) o con
situaciones dominiales poco claras,
permanecen desatendidas indefinidamente
provocando el deterioro y pérdida total de su
infraestructura, y por ende de su valor histdrico
(caso: ex Tribunales Federales, actual sede de
la Facultad de Derecho, ciudad de Rosario).

Fabian Garré.?°

En nuestro caso, contamos con el segundo punto, ya que
una de las fachadas (blanca) antiguamente pertenecia a
un banco, siendo actualmente propiedad del estado y en
aparente abandono. Lote en el cual hoy en dia se utiliza
esporadica e improvisadamente como espacio de
actividades extra programaticas por el colegio que se
encuentra en la misma calle. Cabe destacar que el lugar
abandonado no cuenta con las medidas minimas de
seguridad existentes.



En el Proyecto

Mediante la construccion detallada, precisa y fidedigna
de las fachadas en herramientas digitales y maquetas, se
busca poner en valor la medida y existencia tanto en
fachadas de aspecto patrimonial, como las que no lo
son.

Esta vez se ha optado por un trabajo de conservacion y
puesta en valor de manera contemporénea. Es decir,
para las fachadas del lote, en vez de ser restauradas al
estado de como alguna vez fueron, se dejan tal como se
encuentran hoy en dia, destacando sobre todo las dos
grandes fisuras que se observan.

La siguiente decision es el como llega y se hace parte el
edificio con lo pre-existente. Para esto, visto en dos
dimensiones, se proyecta que el volumen que conforma
el cielo del edificio supera la altura de la fachada con
una medida eminente y superior, visible desde una larga
distancia. No asi, con la otra direccién. Si bien el alto
rompe con la medida convencional en el largo, el
volumen del cielo colinda sin sobresalir con la fachada
ya existente.

La relacion directa con las fachadas, es con las pasarelas
proyectadas como parte del programa. Generando un
recorrido desde el exterior del proyecto hacia el interior,
y viceversa, bajo una condicion de paseo interpretativo.

El propdsito arquitectonico es la conservacion a través
de la puesta en valor de lo pre-existente, pero de un
modo mas contemporéaneo a lo convencional.



2.6. Planimetria

Emplazamiento.
Cerro Concepcidn, Valparaiso.
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2.7 Imégenes de proyecto



CAPITULO IV

“Resultados y conclusiones”

Como resultado podemos dar cuenta de que existe una
especie de relacién o también podriamos llamarlo
dependencia entre el elemento Ciudad y Habitante en
cuanto a la manera de ser ocupado este primero por el
segundo.

No podriamos hablar de un avance o evolucién en uno
de estos sin que el otro no lo haga.

No es una revelacion decir que para que las personas
tengan conciencia y cuidado por su entorno las
condiciones de la ciudad deberian mejorar, pero si
quizads poner en debate y juico el tiempo que esto
tomaria.

Se debe partir por uno mismo, como ser humano
integro, el querer vivir en un lugar mejor. Se debe dar el
ejemplo mas con las acciones y no solo con palabras.
La ciudad se presenta como un elemento objetual capaz
de ser modificada sin mayor inconveniente siempre y
cuando el hombre se lo disponga, y quizds mas
importante adin, que se note un verdadero interés en
hacerlo, en crecer.

Incontables son los proyectos de un supuesto gran
futuro, pero que con el paso del tiempo, sea por cual sea
el motivo, terminan convertidos en lugares
abandonados o como basurales. Como también desde el
otro punto, (aunque en menor medida) en donde es la
gente la que se encargar de cuidar lo poco y nada que
tienen.

Para concretar, en el caso del habitante, la conciencia y
apego hacia su entorno debe partir por uno mismo.



Y este resultado se logra con creces 0 mas rapido,
cuando la ciudad le entregue especies de incentivos o
literalmente espacios publicos y de esparcimientos. De
manera que se genere un interés por romper la rutina de
casa-trabajo-casa. Cuando existe mas interaccion que
esto, se comienza a poner en valor tanto la ciudad como
quien la habita.

En cuanto a la ciudad, tener una identidad propia es algo
gue se manifiesta tanto por si misma como por la cultura
de quienes habitan.
Y llevar esta identidad a trascender en el tiempo es un
trabajo tanto de su valor patrimonial/cultural como por
quienes se encargan de ocupar los espacios Yy
mantenerlos.

La ciudad es un ser vivo, capaz de crecer, y de
evolucionar si las medidas de ordenamiento y
distribuciones publicas y privadas son las correctas.
Las ciudades que cuentan con espacios publicos y de
esparcimientos; plazas, parques, museos, galerias y
paseos, tienden a ser tratadas y mantenidas por quienes
las habitan siendo comunes y simples transelntes
cumpliendo con su recorrido cotidiano (ejemplo de
ciudades en paises desarrollados).

En conclusion, podemos decir que la relacion entre
Ciudad y Habitante esta condicionada por un desarrollo
paulatino entre ambos.
Es un proceso de crecimiento con el paso del tiempo que
avanza si el otro lo hace a la misma sintonia.

Por lo tanto el dia de mafiana cuando seamos parte de
un espacio publico, podemos contribuir desde
mantenerlo limpio hasta ocuparlo de manera concurrida
y volverlo parte de nuestro habitar cotidiano.
Para asi contribuir a un legado e identidad tanto para
uno mismo como para el resto, y perdurarlo para el paso
del tiempo.
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