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El arte podria subvertir esta identidad manejada por el poder

(Sin autor)



Introduccion

Todo acto interpretativo no es nada mas que la objetivacion del proceso
subjetivo-objetivo de una lectura. Leer implica, entre otras, la etimologia de
“ligar”. Ligar los haces de relaciones que van compareciendo en el acto de leer es
ir estableciendo un entramado de relaciones significativas en busca de uno de los

innuUmeros “sentidos” de una obra literaria.

Para facilitar la lectura y el entendimiento del presente documento, vamos a
clarificar que cuando hablemos de Arturo Prat, hombre de la historia de Chile,
escribiremos ARTURO PRAT, en mayuscula y cuando nos refiramos a Prat,

personaje dramatico, lo graficaremos con minuscula y en cursiva: Prat.

En esta investigacion expondremos los resultados que produzca nuestra lectura
de la obra Prat de la dramaturga chilena Manuela Infante, proponiendo la figura
del héroe como centro productivo de un sentido que, a diferencia de la reaccién
gue provoco en un vasto sector de la sociedad en el momento de su estreno, la

privilegia.

Nos interesa ademas referirnos a la obra Prat como texto dramético desde
donde analizaremos la vision de héroe que en él se expresa, para relacionarla
con la estrategia utilizada por la historia oficial encargada de construir las figuras
heroicas de la nacion desde su centro de poder.

Esta obra causo6 revuelo mediatico al presentar al personaje historico de Arturo
Prat totalmente alejado de la configuracién que de él han entregado siempre los
textos de la historia oficial. Se nos presenta ahora como un adolescente de 16
anos lleno de miedos y dudas. La polémica se hace mas intensa aun en las voces

de los sectores mas conservadores al ser ganadora de un FONDART el afio



2002.

“...el cuerpo de almirantes en retiro condend con virulencia la obra
antes de conocer su texto y la Corporacion 11 de Septiembre presentd
una querella con el objeto de impedir su estreno. Segun ellos, la obra
ultraja, insulta y denigra la imagen del précer de la Guerra del Pacifico®

Toda obra de arte divide, en primer lugar y de manera simple, al publico entre

aguellos a quienes les gusta y a los que no.

Toda obra de arte suscita divergencias: a unos les gusta, a otros no; a
unos les gusta menos, a otros mas. Esta disociacién no tiene caracter
organico, no obedece a un principio. El azar de nuestra indole individual
nos colocara entre los unos y entre los otros.?

En el caso de Prat el revuelo fue mayor al simple hecho de los gustos. Entré en
un plano delicado de la memoria nacional, considerandola un atentado al nombre
de uno de los héroes méas importantes en la historia de Chile, pues como lo dice
la Revista Naval en palabras absolutamente categéricas es: “Arturo Prat Chacén

martir, héroe y ejemplo para nuestra juventud”.®

Sucedié que, el espectador/lector, no supo contemplar la obra, como dice Ortega

y Gasset “no sabemos si vivir las cosas o contemplarlas™

Asi es como se nos plantea el problema de nuestra investigacién. La obra,

¢reivindica o degrada al héroe nacional?

! Leopoldo Pulgar: “Artistas respaldan polémico montaje sobre Arturo Prat”, Diario La Nacion,
Santiago de Chile, 27 de Septiembres de 2002, p. 44.

2 Ortega y Gasset: “Impopularidad del arte nuevo”, La Deshumanizacién del arte y otros ensayos
de estética, Espasa Calpe, Espafia, 2007, p.47.

® Ricardo Burgos Jorquera: “Arturo Prat Chacon martir, héroe y ejemplo para nuestra juventud”,
en revista, Prat: un mensaje a nuestros jovenes de osadia y coraje, septiembre de 2011, p.20.

* Ortega y Gasset: “Sigue la deshumanizacion del arte”, La Deshumanizacién del arte y otros
ensayos de estética, Espasa Calpe, Espafia, 2007, p. 65.



La obra premiada “prat” es literalmente muy mala. Su autora no sabe
escribir en castellano; su prosa, asi como la estructura teatral de su
obra corta y entrecorta, es inepta.’

No entiendo a quienes, sin aportar argumento histérico alguno,
pretenden enlodar a través de una obra de teatro plena de desbordes
profanos la figura de un héroe chileno como don Arturo Prat Chacén.
Menos aln puedo comprender que, en aras de una mal entendida
libertad de expresion y tolerancia, sea el propio Estado el que a través
del Fondart financie, con dinero de todos los chilenos, este ultraje a
quien dio su vida por este pais.®

Benito Escobar, de ADN (Asocion de Dramaturgos Nacionales), piensa
que “la ignorancia” sobre los temas culturales y artisticos esta en la
base de las reacciones que descalifican la obra Prat, agregando que
“todos los simbolos pueden ser interpretados””’

“Prat” no intenta ser histérica. Todo lo contrario, o que si quiere es
cuestionar la historia, no “comerse” los roles, pero no sélo los militares,
sino también los sociales y culturales. Inteligentemente nos hace mirar
en la intimidad de estos imberbes marinos y ver la mision de grandes y
el juego de nifos, las peleas sin sentido que nos adentran lidicamente
al espacio del cuestionamiento.?

Se nos presentan, segun los comentarios anteriores, opiniones diversas, sin
embargo aquellas en defensa de la dramaturga y su obra, son escuetas y no
buscan profundizar en el contenido de la misma. Por nuestra parte, realizaremos
un analisis del texto dramatico que profundizard en 7 ejes tematicos, los cuales

son:

6.4.1 El miedo

6.4.2 Capitan adolecente

6.4.3 Su madre

6.4.4 Se ve la nave enemiga

6.4.5 Hambre en medio de la guerra

6.4.6 Delirio en la batalla

® Armando Uribe: “La inepcia y Prat”, El Mercurio, Santiago de Chile, 24 de

septiembre de 2002, p. A2.

® Jaime Sepulveda Cox: “Obra sobre Prat”, EI Mercurio, Santiago de Chile, 22 de septiembre de
2002, p. A2.

! Leopoldo Pulgar: “Artistas respaldan polémico montaje sobre Arturo Prat”, La Nacién, 27 de
Septiembre de 2002. p. 44.

® Nancy Arancibia: “Al abordaje de Prat”, La Naci6n, Santiago de Chile, 20 de octubre de 2002, p.
42.



6.4.7 Documento oficial: el discurso

Desde la perspectiva de nuestro analisis, cada uno de estos ejes representa

momentos y/o conceptos claves de la obra.

Para comprender mejor los lineamientos de nuestra investigacion, definiremos a
la historia oficial como aquel relato que la historiografia se ha encargado de
recopilar con el fin de dejar antecedente por escrito del pasado y que los

gobiernos han validado como historia irrefutable.

La Historia como tal, compuesta de hechos histéricos, no esta sustraida
al poder del Estado. La Historia no es ni subjetiva, ni gloriosa. Mas bien
diremos que la Historia es la historia del Estado.’

Segun Alain Badiou, filésofo, dramaturgo y novelista Francés la principal fuerza

represiva de los pueblos es el poder del Estado, en sus palabras:

Voy a poner dentro de lo que llamo poder del Estado todos los
mecanismos de poder y de dominacion. Entonces voy a incluir ahi a la
propia economia. Esto es importante. Para mi el estado, el estado de la
situacién, no es solamente el gobierno, no es simplemente la justicia, la
policia y los aparatos represivos. También es el poder dominante, el
poder de dominacién de la economia. Por eso es que lo importante del
Estado es su poder. Y este poder es poder omnipresente. No es un
poder que esté solamente en el gobierno o solamente en el aparato
represivo.™

Asi mismo un ejemplo mas cercano de lo expuesto anteriormente es el
controversial anuncio del Ministerio de Educacion el 04 de Enero de 2011 en
Santiago, en donde éste

[...] realizara una modificacion en el curriculum escolar de la asignatura

de Historia, con la cual se reemplaza la palabra ‘dictadura’ por ‘régimen
militar’ en los textos escolares de alumnos entre 1° y 6° basico™.

El ministro de Educacion chileno, Harald Beyer defiende este acto diciendo que

° http://www.humanite-en-espanol.com/spip.php?article229

19 http://www.antroposmoderno.com/antro-articulo.php?id_articulo=631

1 http://www.biobiochile.cl/2012/01/05/coordinadora-de-mineduc-asegura-que-concepto-regimen-
militar-en-textos-escolares-ensena-a-pensar.shtml


http://www.humanite-en-espanol.com/spip.php?article229
http://www.antroposmoderno.com/antro-articulo.php?id_articulo=631
http://www.biobiochile.cl/2012/01/05/coordinadora-de-mineduc-asegura-que-concepto-regimen-militar-en-textos-escolares-ensena-a-pensar.shtml
http://www.biobiochile.cl/2012/01/05/coordinadora-de-mineduc-asegura-que-concepto-regimen-militar-en-textos-escolares-ensena-a-pensar.shtml

"se usa la palabra mas general que es régimen militar. Respecto a las
expresiones concretas hay que recordar que esto va a un consejo que
es transversal, y ese consejo lo aprueba. O sea, no tuvimos reparos en
esa dimension, las expresiones son méas generales™".

Es necesario recordar que este polémico anuncio moviliz6 a varios gremios,

como el de profesores. Incluso hubo prensa extranjera refiriendose al tema.

the word change in the history curriculum for Chilean schools — from
military “dictatorship” to “régime” for the period of general Augusto
Pinochet’s violent rule — was part provocation, part slip-up. In its effect, it
reflects that while Chile is an economic athlete, it remains a political
cripple. 2

A nuestra consideracién este hecho marca un precedente que reafirma hasta
nuestro dias el poder del Estado en la construccion de las historias nacionales.
Esta modificacién de conceptos cambiara la definicion de 17 afios en la historia

de nuestro pais.

Consideramos que con solo este hecho se pone de manifiesto que la historia
oficial se articula como testimonio para que los pueblos conozcan su pasado y se
reconozcan como parte de su entorno. Por medio de esta historia se ponen de
manifiesto las hazafas o las grandes batallas que, miembros de una misma
nacion, han realizado y se asientan como parte de nuestra historia por pertenecer
a un mismo territorio. Asi mismo son un medio para comprender el por qué del

presente

La historia se convirtio en el mito explicativo de lo que se eray de lo que
se queria ser. Las historias patrias se destinaron, pues, no solamente a
describir 0 a explicar una realidad, sino también a prefigurarla.14

12 http://www.cooperativa.cl/ministro-beyer-justifico-el-cambio-de-dictadura-por-regimen-militar-es-
mas-general/prontus_nots/2012-01-04/122346.html

3 http:/www.ft.com/intl/cms/s/0/9eeda9ec-3875-11e1-9f07 00144feabdcO.html#axzz1ljmqUfyho
En sus inicios, la palabra cambio en el curriculo de la historia para las escuelas chilenas - de los
militares "dictadura" al "régimen" para el periodo de la dominacion violenta del general Augusto
Pinochet - fue una provocacion, constituye en desliz. En su efecto, refleja que si bien Chile es un
atleta econdmico, sigue siendo un invalido politico. Traduccién de la misma péagina.

" Rodolfo de Roux de Lopéz: La insolente longevidad del héroe, Revista Caravelle, Toulouse,
Francia, 1999, p. 32.


http://www.cooperativa.cl/ministro-beyer-justifico-el-cambio-de-dictadura-por-regimen-militar-es-mas-general/prontus_nots/2012-01-04/122346.html
http://www.cooperativa.cl/ministro-beyer-justifico-el-cambio-de-dictadura-por-regimen-militar-es-mas-general/prontus_nots/2012-01-04/122346.html
http://www.ft.com/intl/cms/s/0/9ee4a9ec-3875-11e1-9f07%2000144feabdc0.html#axzz1jmqUfyho

Los grandes hechos historicos que conocemos a través del discurso oficial, estan
acompafados, muchas veces, de personas que actian como lideres o guias de
estos acontecimientos, transformandose en los protagonistas indiscutibles de los
sucesos en los que son participes. Y es por el rol que estos cumplen, que los
conocemos y no podemos separarlos del hecho mismo. Es asi que conocemos,
por ejemplo: a Cristébal Colon por el descubrimiento de América, o a Arturo Prat
por el Combate Naval de Iquique. A muchos de estos personajes se les recuerda
por los valores e ideales que desarrollaron dentro de la historia. Y que sin duda
—Como vimos anteriormente- se nos muestran a través de la historia oficial como
figuras dignas de seguir e imitar. “La historia universal, la historia de lo que el
hombre ha realizado en este mundo es, en el fondo, la historia de los grandes

hombres, de los héroes™®

Los héroes son estos personajes de la historia inundados de valores y actitudes
dignas de seguir, y que conocemos de forma incuestionable por los relatos de sus

actos de valor y nobleza.

Como asegura Claudio Diaz Pérez, entendemos que “El héroe debe ser como el

»16

discurso institucional lo exige”™, es decir, un hombre integro, dispuesto a dar la

vida por su pais e ideales. Sin duda, el héroe institucional, se convierte en un
personaje atractivo para conocer y aprender de sus actos. A través de la historia
se engrandece y reafirma las hazafias que protagoniza, formando un ideal de

persona que recoge todos los valores e ideales que un pais debe seguir:

Correspondié a los historiadores el construir imagenes de héroes que
fueran la mas pura encarnacién del ser colectivo y en quienes
residieran los gérmenes del perfeccionamiento social. Las
descripciones hiperbolicas de las cualidades fisicas y morales del
héroe cincelaron progresivamente su perfil solemne y faciimente
intercambiable: hombre providencial, probo y desinteresado; militar

> jdem, p. 31.
'® Claudio Diaz Pérez: El combate naval de Iquique: Un mito chileno, Tesis para optar al grado de
magister en historia, Universidad Catolica de Valparaiso, Chile, 2007, p. 8.



elegante, audaz y valeroso, dotado de un espiritu de sacrificio a toda
prueba; alma apasionada enteramente consagrada al servicio de la
patria, etc.'’

Un organismo que se apodera de la historia y sus héroes para lograr sus
objetivos —como dijimos anteriormente- es el Estado. Esta institucidn politica, se
encarga de conmemorar fechas que se consideran relevantes para la historia
oficial, en calendarios y luego hacer para cada una un reconocimiento,
evidenciado en actos solemnes como discursos o paradas militares,
recordandonos afio a afio lo importante de tal o cual hecho histérico. Fechas
como el 21 de Mayo, dia del Combate Naval de Iquique; 9 de Julio, dia de la
bandera; 12 de octubre, dia del descubrimiento de América, son algunos de los
hitos que acostumbramos celebrar. Esto se hace mas evidente en la educacion
formal, donde, durante 12 afios, desde el primer afio basico hasta el cuarto afio
medio, se celebra, de forma ritual, algunas fechas, recitando poemas, cantando,
bailando alguna danza folclérica, e inclusive, haciendo representaciones

teatrales.

David Diaz Arias, del Centro de Investigaciones Histdricas de América Central

Concibe a las fiestas nacionales como tradiciones inventadas que
fueron creadas por actores especificos de la construccion del
Estado-nacién moderno, con el objetivo de inventar la nacion y modelar
un pasado oficial para celebrar los origenes de esa nacion. Justamente,
el uso de ceremonias como la fiesta de la independencia permitié a los
paises latinoamericanos al final del siglo XIX y en las primeras décadas
del XX modelar ritos de recuerdo de los héroes ¥8acontecimientos que

habian sido fundamentales para crear su nacién.

Es asi como vemos el vinculo inseparable entre el héroe, la historia oficial y el
Estado y entonces comprendemos el revuelo producidopor la obra Prat, pues no

dejamos de pensar que, si bien la ficcion puede ser completamente contraria a la

" Rodolfo de Roux de Lopéz: Op cit., p.34.

'® David Dias Arias: “Pequefios patriotas y ciudadanos: Infancia, nacién y conmemoracion de la
independencia en Costa Rica, 1899-1932", Revista Redalic, Universidad de Sevilla, Madrid, 2011,
p. 89.
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realidad, lo ficcional se articula como base para la reflexion. Y en este caso
particular consideramos que el texto draméatico se sirvi6 de la parodia para

producir dicha reaccion.

Todo texto, incluso el histérico, se arma a través de figuras literarias,
predominando unas sobre otras, segun el objetivo estético buscado. En nuestro
caso la figura imperante es la parodia, que definiremos como una figura literaria
gue "instaura un juego de comparaciones y comentarios con la obra parodiada y

||19_

con la tradicion literaria o teatral"~"--en este caso el texto parodiado alude al relato

del Combate Naval de Iquique expuesto como historia oficial.

Sabemos que la historia oficial es la encargada de refutar y/o legitimar los hechos
gue narra. Por esta raz6n comprendemos que, los sectores mas conservadores
de nuestra sociedad se hayan puesto en contra de la obra aqui aludida, pues no
tolerarian interpretaciones personales de sucesos y/o personajes que hayan sido
representativos de la institucionalidad del Estado chileno, pues se caeria en el
cuestionamiento de los valores de la misma y “desde la lectura de dichos
sectores, la obra Prat desbarataba al idolo histérico con rasgos de cobardia,

d” 20

alcoholismo y homosexualida Sin embargo “las tres entidades mas

importantes del teatro nacional — SIDARTE (Sindicato de actores de Chile) ADN
(Asociacion de Dramaturgos Nacionales) ADT (Asociacion de Directores
Teatrales)-- decidieron salir en defensa de esta vision alternativa del héroe del

Combate Naval de Iquique” y mas aun

Para la coordinadora del Fondart, -Nivia Palma- “es indispensable que
aprendamos a hacer la distincion entre realidad e historia oficial y
propuesta artistica” ya que ésta “no es una mera reproduccién de la
realidad” sino que puede tener como punto de partida un dato o un
personaje real para ficcionar y construir una nueva historia o lectura
mas compleja y distinta®".

19 patrice Pavis: Diccionario del Teatro, Ediciones Paidés, Buenos Aires, 2003, p.328.

?® Fernanda Carvajal: “Prat de Teatro de Chile: Una fabula nacional préfuga atravesando las
junturas entre arte y politica”, Revista Atenea n°502, Universidad de Concepcién, 2010, p.77.

2t Leopoldo Pulgar: Op Cit., p. 44.
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Es necesario, ademas, sefalar que el discurso ficcional se forma cuando la
palabra no tiene un referente dentro de la realidad, sino que uno dentro de un
mismo discurso narrativo. Es decir cuando no habla de algo real o verdadero que
se pueda comprobar, sino cuando contiene sus referentes en el mismo lenguaje.
En nuestro caso, Prat se arma desde la historia que se cuenta de Arturo Prat
—desde otro discurso-. El concepto de realidad o realismo no tiene cabida en el
estudio de la ficcién, ya que no es su motor de desarrollo. Por eso, cuando
leemos un poema, no nos preocupamos de comprobar lo dicho dentro de lo real,
sino que nos remitimos a apreciar la construccion de lenguaje, imagenes,
emociones y sentimientos alli contenido, como dice Ducrot: “los elementos que

componen una obra obedecen a una légica interna, no externa.”?

Por lo tanto el resultado de la reflexion y el cuestionamiento producido con esta
lectura mas compleja del hecho historico, es el punto central de nuestra
investigaciéon. ¢COmo (segun nuestro entender) a través de esta nueva
interpretacion que hace Manuela Infante, se humaniza al héroe, se hace mas
cercano y se ennoblece alin mas su hazafia?;Qué mecanismos operan para

aaue sea asi?

Nuestro principal sustento tedrico es Hayden White, historiador

miembro de la Academia Norteamericana de las Artes y las Ciencias
desde 1991 y de la Sociedad Filosofica de los Estados Unidos desde
1998. Realizé su doctorado en historia en las Universidades de
Michigan y Roma, y actualmente es profesor emérito de Historia de la
Conciencia en la de California, en su sede de Santa Cruz.?®

White propone que el relato histérico y el relato ficcional comparten rasgos en
comun, como el hecho de que ambos estan construidos sobre una base narrativa
y por ende subjetiva. Postula que el narrador de ambos relatos imprime

subjetividad al relato, por el simple hecho de ser él un ser subjetivo. White dice

2 Oswald Ducrot, Tzvetan Todorov: Diccionario enciclopédico de las ciencias del lenguaje, Siglo
veintiuno editores, Argentina, 1995, p. 302.
23 http://www.lanacion.com.ar/38084-construimos-el-pasado-en-la-imaginacion

12
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que Barthes :

Considera paradégico que “la estructura narrativa, que surgio
originalmente en el caldera de la ficcion (en mitos y en la primera
época)”’, hubiese devenido, en la historiografia tradicional, “tanto el

signo como la prueba de la realidad”.”*

Asi mismo sostiene a lo largo de todos sus escritos, que lo objetivo no existe y

que

Mas adelante nos inmiscuiremos en estas concepciones historico-literarias.

Lo que el discurso histérico produce son interpretaciones de cualquier
informacién y conocimiento acerca del pasado que decida el historiador.
Estas interpretaciones pueden adoptar formas variadas, desde las méas
simples crénicas o enumeraciones completas de hechos hasta las
abstractas filosofias de la historia, pero lo que ellas tienen en comuin es
su procesamiento en un modo narrativo de representacién fundamental
para la comprension de sus referentes como fenémenos distintivamente
histéricos.”

Por otra parte, nos interesa ademas, conocer cual es el interés que tiene la

dramaturga en llenar los espacios de indeterminacién que la historia oficial no

registra, proponer una mirada diferente al embarcarse en un proyecto con tintes

revisionistas y claramente criticos, y por ultimo, conocer los planteamientos que

propone respecto de estas figuras heroicas que son expuestas a la critica y al

cuestionamiento. Accién que para Villegas se vincula con la posmodernidad:

Asimismo vemos que la herramienta literaria que utiliza Infante funciona

Una de las modalidades del teatro del periodo es la tendencia a
desconstruir la “historia oficial’, cuestionar a los “héroes” y, en muchas
ocasiones, parodiar la lectura oficial del pasado. Su funcién politica es
socavar los fundamentos de la tradicion en que se sustentan los
regimenes en el poder.26

24 Hayden White: El contenido de la Forma, Paidds, Barcelona, 1992, p.53.

2 Hayden White: El texto histérico como artefacto literario y otros escritos, Paidés, Barcelona,

2003, p.144,145.
% Juan Villegas: Historia multicultural del teatro y las teatralidades en América Latina, Editorial

Galerna, Buenos Aires, 2005, p.216.
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Como forma de representacion irdnica, la parodia esta doblemente
codificada en términos politicos: legitima y subvierte a la vez lo que
ella parodia. Esta especie de «transgresion autorizada» (Hutcheon
1985) es lo que hace de ella un vehiculo listo para las contradicciones
politicas del postmodernismo en general. La parodia puede ser
empleada como una técnica autorreflexiva que llama la atencion hacia
el arte como arte, pero también hacia el arte como fenémeno
ineludiblemente ligado a su pasado estético e incluso social. Su
repeticién irdnica también ofrece una «autoconciencia inmanente
sobre las vias hacia la legitimacién ideologica»

La politica de la representacion y la representacion de la politica a
menudo van tomadas de la mano en la metaficcion historiografica
postmoderna parddica. La parodia se torna un modo de volver a visitar
el pasado?’

Consecuente con lo planteado hasta ahora, es importante conocer algunos
antecedentes Utiles a nuestros propésitos: la compafia Teatro de Chile formada
en el afo 2001, junto a su directora y dramaturga Manuela Infante, ha
desarrollado una investigacion teorica/escénica donde “despliegan una reflexion
sobre la memoria cultural, sus posibilidades de representacion artistica, sus
relaciones con el poder y la situacién del teatro ante estos temas”?®. Dicha

reflexion la desarrolla, especialmente en los siguientes montajes:

e Juana basada en la historia de Juana de Arco
e Cristo basada en la figura histérica de Jesucristo

e Prat basada en la figura y vida de Arturo Prat

Desde su debut publico con el controvertido Prat (2002) hasta su
brillante Cristo (2008), atravesando por Juana (2004), realiza una
reflexion dramatico/escénica en torno a
identidad/representacion/realidad histérica/construccion ficcional. Sus
obras son de teatro dentro del teatro y dejan a la vista los mecanismos
de construccion del relato, de la accién y de la experiencia escénica y
actoral, planteando de modo lidico una fuerte interrogante acerca de la
relacion entre rito y mito, a partir de la construccion discursiva de héroes
y martires emblematicos e inspiradores (el héroe chileno Arturo Prat, la

" Linda Hutcheon: “La politica de la parodia postmoderna”, Revista Criterios, La Habana, 1993,
.194.

?8 Eduardo Thomas Dublé: “Intertextos y memoria en Juana de Manuela Infante”, Revista Chilena

de la literatura, Chile, 2010, n°77, p.182.
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soldado martir Juana de Arco, Jesucristo).”

Para la compafia, la escenificacion y representacion de personajes y hechos
trascendentes para la historia de nuestro pais, se ha transformado en fuente
creativa y de inspiracion de sus obras teatrales, convirtiéndose, en ocasiones, en
una especie de linea poética y busqueda que atraviesa mas de uno de sus

espectaculos.

Para nuestra investigacion utilizaremos, por una parte, textos representativos de
la historia oficial donde se recogen los sucesos que relatan la vida de Arturo Prat
y Su gesta heroica y por otra, la obra Prat, de Manuela Infante. De esta forma,
tendremos en un juego de lectura intertextual, a la historia oficial que pretende
entregar una vision “objetiva” respecto del héroe y el texto dramatico que

ficcionaliza tanto a la figura del héroe como a los hechos que lo convierten en tal.

Compararemos ambos discursos e identificaremos los puntos en que el relato
ficcional se sirve de la parodia para entregarnos esta nueva propuesta de
interpretacién, y como sugiere una nueva lectura sobre este héroe nacional
instalandolo en un imaginario mucho mas cercano y humano. En sintesis
comprobaremos cémo, a través de la parodia, paradojalmente se reivindica al

héroe nacional.

En el primer capitulo revisaremos conceptos basicos sobre la identidad, lo que
nos permitir establecer cémo se construyen y forjan los atributos de una nacién,
para asi vincularlos y observar como los discursos historicos y literarios actuan en
la construccion de la identidad nacional y de sus héroes, discursos cuyas
fronteras son visitadas por miradas e intereses muy diferentes y que, justamente,
se produce el o los problemas cuando se cruzan estos dos sin tener clara

conciencia de hacia dénde se va. Nuestro estudio esta tratando de resolver o dar

?® Maria de la Luz Hurtado: “Teatro Chileno del siglo XXI: de cuerpos mutilados a la
representacion ficcional/textual de la muerte o de su enigma”, Antologia de teatro chileno
contemporaneo, Casa de las Américas, La Habana, Cuba, 2008, p.20.
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luces sobre este problema.

En el segundo capitulo haremos una revision de los hechos por los cuales se
recuerda a Arturo Prat y la razén de su protagonismo. También expondremos
cudles son los atributos y valores que lo llevaron a convertirse en una figura
heroica. Como dice Rafael Cavada un hombre que “construy6 la imagen que los

chilenos tenemos de nosotros mismos.”3°

A continuacion, en el capitulo tres, revisaremos las concepciones de héroes en la
literatura del siglo XIX. Veremos -también- como el poder institucional toma estas

imagenes heroicas y las controla a su beneficio.

Para el capitulo cuatro, propondremos una panoramica del texto historico y sus

implicancias con la literatura.

En el quinto capitulo, revisaremos la trayectoria de Manuela Infante,
expondremos el resultado de una entrevista realizada el 14 de diciembre de 2011
en la Universidad de Playa Ancha, escuela de teatro, y revisaremos el recorrido
de Teatro de Chile --compafia de la que es parte y que fue la encargada del
montaje de la obra Prat-- cuéles son sus obras; bajo qué principios estéticos
realizan su trabajo; cuales son sus propuestas teatrales, etc. Por ultimo

reuniremos material de prensa que pueda aportar en el trabajo.

El capitulo seis, sera el analisis de la obra -desde la figura literaria de la parodia-,
para dilucidar como comparecen estos discursos. Es decir, enfrentaremos el
discurso Oficial al Ficcional y, de los puntos en divergencia, desprenderemos el
actuar de la parodia. A través de lo anterior, observaremos la relacion existente
entre el héroe del discurso historico versus el héroe del discurso literario. En este
analisis integraremos un capitulo de la parodia, con el fin de entregar los

parametros necesarios en funcion de la lectura posterior.

% Documental Grandes Chilenos: Prat, Chile, 2008, min.2:16.
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Finalmente concluiremos, exponiendo los resultados de la investigacion respecto
de como la parodia, paradojalmente reivindica al héroe nacional entregdndole
caracteristicas mas humanas, dignificandolo y otorgandole mayor valor, ya que el
héroe arranca del hombre comun, con debilidades y contradicciones. Y por
cuanto mas implacable y resistente sea su adversario, la tragicidad del héroe es
mas alta. Junto con esto buscamos evidenciar que las imagenes del héroe
propuestas por las obras teatrales, conforman un elemento de identificacion mas
cercana a la realidad, que las que propone el discurso historico oficial. Asi,
consideramos que el teatro nos entrega imagenes sobre estos héroes mas claras
y amigables, lo que nos lleva a construir una identidad nacional dinamica més

cercana a la realidad que vivimos dia a dia.

Nuestra propuesta es que el discurso histérico, entre menos pomposo y lleno de
estrellas doradas —como creemos que grafica la historia oficial a quienes han
actuado con valentia en beneficio de nuestro pais- es mas humano, sincero,
cercano y claro para quienes, asi mismo, vemos en el arte —particularmente en el
teatro- una posibilidad y capacidad indudables de participar en la revision de las
historias oficiales siempre ligadas al poder. Para este cometido, se nos hace
necesario que la sociedad junto al artista, se hagan protagonistas de un mayor
feedback, es decir de una mayor retroalimentacibn de empatias, emociones,
concepciones politicas, etc, pues nos ayudaria a construir una identidad mucho

mas sabia, basada en principios mas humanos y no sélo bélicos.
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1.1 Concepto de Identidad Nacional

Como ya mencionamos anteriormente, en esta investigacion, nos interesa
desarrollar el tema de la identidad a través de la figura del héroe, Identificando
como es que a traveés de estas figuras se va formando un ideal de nacion, y como
se traspasan caracteres a la comunidad con el objetivo de formar al hombre

nacional mediante algunos rasgos especificos.

Antes de adentrarnos a hablar sobre la identidad nacional desde la figura del
héroe, es preciso detenernos en definir el concepto de identidad con el que

desarrollaremos nuestro analisis.

Segun el diccionario de la Real Academia Espafiola, identidad se define como:
“‘un conjunto de rasgos propios de un individuo o de una colectividad que los
caracterizan frente a los demas. También es la conciencia que una persona tiene

de ser ella misma y distinta a las demas”.**

Por otro lado, Jorge Larrain en su libro Identidad Chilena sefiala que la definicion
de identidad:

...deja de lado la mismidad individual y se refiere a una cualidad o
conjunto de cualidades con las que una persona o0 grupo de
personas se ven intimamente conectados. En este sentido la
identidad tiene que ver con la manera en que individuos y grupos
se definen a si mismos al querer relacionarse -"identificarse"- con

. P 32
clertas caracteristicas.

El pertenecer a un grupo o conjunto, el compartir con los pares, y el sentirse
parte de algo, son cualidades constantes al desarrollarse dentro de una sociedad.

Es de esta forma que el individuo constituye su identidad grupal junto con el

s http://buscon.rae.es/drael/SrvitConsulta?TIPO_BUS=3&LEMA=identidad
%2 Jorge Larrain: Identidad chilena, Editorial LOM, 2001, Chile, p.23.
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mundo que lo rodea. La pregunta no es solamente quién soy, sino también de

donde soy y a qué pertenezco.

Al colectivo que nosotros apuntamos para esta definicion es el de un pais. Aqui
aparecen preguntas como ¢qué es ser chileno? O ¢como se constituye un
chileno? Jorge Larrain propone que antes de poder definir una identidad
nacional, es necesario aclarar la relacion que existe entre la identidad individual
y la grupal. Ante esto explica que “...las identidades personales y colectivas
estan interrelacionadas y se necesitan reciprocamente. No pueden haber
identidades personales sin identidades colectivas y viceversa”.®® Lo que quiere
decir es que aunque existan definiciones distintas en ambas, no pueden ser

tomadas individualmente, ya que estan mutuamente relacionadas.

Las personas no pueden ser consideradas de forma aislada, el ser humano
siempre se ha desarrollado en comunidad, y si queremos definir una identidad
individual debemos analizar cémo es el contexto y el entorno de ese sujeto. De
esta manera, la identificacion de un grupo o conjunto de personas esta asociado a
la relacion que tenga con las cualidades culturales que existan en un lugar: la
religion, la sexualidad, las clases sociales, la nacionalidad, etcétera, son elementos

gue van caracterizando al individuo dentro de un colectivo.

Es asi como el pertenecer a un pais nos hace entrar en un conjunto donde los
individuos se sienten identificados y comparten algunos rasgos determinados. Si
queremos analizar un grupo, comunidad, pais o ciudad, es necesario respetar la
diferencia entre identidad y los rasgos de las personas. Es habitual que cuando se
habla de la identidad de un pais, rApidamente aparecen las caracteristicas de la
personalidad de sus habitantes, lo cual solo ensucia esta clarificacion, ya que soélo
los clasifican dentro de una generalizacion que no corresponde a un colectivo, sino

gue a algunas coincidencias psicolédgicas y de personalidad.

% |bidem
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Cuando se dice que "los indios son flojos", "los italianos son
malos militares”, "los argentinos son arrogantes”, "los
latinoamericanos son imprevisores", "los escoceses son tacafios",
en el fondo se estd haciendo la misma sobregeneralizacion
indebida de atribuir un rasgo psicologico individual a todo un
colectivo, pero ademas con la intencion de mostrar la
inadecuacién o falencia de todo un pueblo o nacién en oposicién a
lo que se considera la identidad propia. Desde nuestro punto de
vista, por lo tanto, es un error reducir la identidad nacional al
"carécter nacional".*

La identidad nacional se compone de multiples caracteristicas culturales que no
son excluyentes, sino que se entrelazan y van formando una especie de artefacto

cultural que acciona formando una comunidad imaginaria.

Segun Larrain existen muchos elementos culturales que van articulando nuestra
identidad: la religion, partidos politicos, tendencias, clase social, etc. Los que se
relacionan y demandan con mayor o menor compromiso por los habitantes.
Ademas, estos elementos no son estaticos sino que estan en constante cambio,

incluso llegando a desaparecer y surgir nuevos.

De esta manera las caracteristicas individuales junto con las caracteristicas
grupales se van entrelazando y tejiendo un sistema cultural que va formandonos
como individuos dentro de un grupo, esta descripcion unificadora se asemeja a la

definicion que Cliford Geertz tiene de la cultura.

El hombre es un animal inserto en una trama de significacién que él
mismo ha tejido, considero que la cultura es esa urdimbre y que el
andlisis de la cultura ha de ser por lo tanto, no una ciencia experimental
en busca de leyes, sino una ciencia interpretativa en busca de
significaciones.35

Asi también Bernardo Berdichewsky en su libro Antropologia Social explica que
‘la cultura debe ser entendida en su aspecto multiple y también, en su

dependencia y relacion con otros fendmenos sociales significativos y no solo

% |dem, p. 38.
% Cliford Geertz: La interpretacion de las culturas, Editorial Gedisa, Barcelona, 2001, p.20.
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como una entelequia propia”®.

La definicidn de cultura, al igual que la de identidad, es una tarea compleja que va
mas all4d de una simple descripcion, ya que tiene multiples aristas que se debe
tener en cuenta en esta construccion de significados. Las explicaciones de
conductas, interpretacion de expresiones sociales y las caracteristicas grupales e
individuales, forman un universo de condiciones que se deben tener presente en

esta tarea de interpretar y explicar quienes somos.

La descripcion de estos conceptos —identidad y cultura- no se centra en una
forma absoluta y clara, sino que estd sometida a las interpretaciones de

significados que cada persona pueda tener.

Por tanto, si bien cultura e identidad se encuentran evidentemente vinculadas,
ambos conceptos no pueden ser confundidos ya que no todos los rasgos
culturales son asumidos conscientemente y la identidad, para ser tal, necesita
gue un individuo/grupo asuma de manera consciente, como distintivos, algunos
rasgos culturales: o sea lo que la diferencia es el grado de conciencia que un
individuo/grupo tiene de su cultura, y su intenciébn de que estos rasgos
permanezcan como sus aspectos distintivos. Es preciso tener en cuenta que la
cultura, o las identidades culturales, funcionan creando elementos con los cuales
las personas individualmente se pueden identificar, mientras mas elementos para

identificarse existan, mas multicultural sera nuestra identidad.

La nacién es una institucién fundamental a la hora de constituir identidad. Tiene
un valor sélo comparable con el que posee la religién, y donde ambas forman

parte de las fuerzas mas influyentes de una sociedad.

® Bernardo Berdichewsky: Antropologia Social: introduccion, una vision global de la humanidad,
Editorial LOM, Santiago de Chile, 2002, p.87.
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El sistema y la forma de una sociedad dependen del tipo y organizacion
de sus instituciones [...] Institucién es la configuraciéon de conductas
duraderas, compleja, integrada y organizada, mediante la que se ejerce
el control social y por medio de la cual se satisfacen las necesidades
sociales fundamentales. Las instituciones cumplen una funcién social y
comprenden la suma total de pautas, relaciones, procesos y aun
elementos materiales, estructurados en torno a un interés social de

im portancia.37

Y es por este poder que la nacidon se convierte en uno de los elementos a
destacar en nuestra investigacion. Hemos hablado del discurso historico, el cual
se traspasa a través de la educacion y que nos va formando con algunos rasgos
especificos que compartimos dentro de nuestra sociedad. A través de la historia
se busca aprender del pasado para comprender el presente.

La historia

se debe reformular constantemente porque cada época la construye e
interpreta segln sus motivaciones e inguietudes. La verdad histérica
paso a ser relativa, cambiable y movible.*

Este discurso oficial de la historia que se traspasa de generacidén en generacion,
y que nos ha influenciando y marcado a través de los afios, surge desde una voz
emisora que nos invita a escuchar, esta voz es la nacién. “El discurso de la nacién

interpela a los individuos para que se identifiquen con é1”%°

como por ejemplo con
las narrativas de historias sucedidas, las cuales tienen una importancia para los
ciudadanos, y que se transmiten a través de la literatura, los medios de
comunicacioén, la educacion, y la cultura popular. Dentro de estos hechos se
encuentra uno que abordaremos en esta investigacion: la expansion territorial y el
combate naval de Iquique. Este hecho se encuentra en el conocimiento colectivo
debido al traspaso y la intencionalidad de mantenimiento histérico que la nacién

produce.

La nacién, al actuar como eje formador de identidad, impone implicitamente

%" |bidem
%8 http://www.mat.puc.cl/~rolando.rebolledo/Azar/Trabajos/talesnik.pdf
¥ Jorge Larrain: Op. Cit., p.40.
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algunos caracteres a la comunidad. En este marco, la constitucion de mitos y
ritos han sido fundamentales en consolidar y preservar este proceso.
Generalmente estos mitos y ritos estdn apoyados en fechas historicas, sucesos
que van marcando a la comunidad y que la nacion los ocupa como elemento

formador.

Entre estos eventos, encontramos el acto heroico de un miembro de la
comunidad, usualmente vinculado con el riesgo de la propia vida en
beneficio del colectivo, acto cuya conmemoracion permanece perenne
como un ei)e sustantivo de la solidificacion de la nacion como
comunidad.*

En estos eventos no sélo confluyen elementos importantes politicamente para la
naciéon, sino que contienen sentidos y contenidos culturales que funden e
influencian a la comunidad a seguir algunos rasgos, los cuales norman las

conductas de hombres y mujeres.

Asi emergen histérica, simbdlica y empiricamente los ideales de
hombres como la figura paterna, del jefe de familia, hombre de estado
y/o padre de la patria, asi como los ideales acerca de las mujeres como
madres, esposas, amantes y virgenes.*

En esta construccion identitaria a traves del discurso histérico, aparece la imagen
del héroe como un elemento mas de identificacion en donde se funden los
valores e ideales que la nacién busca perpetuar. El héroe se transforma en una

figura ideal de la cual se debe aprender y extraer las ensefianzas de sus actos.

el acto heroico llega a considerarse como un hito para los miembros de
una comunidad. Al respecto el acto heroico puede significarse desde la
idea de nacién que la comunidad pretenda perpetuar. En este caso, la
emergencia de la condicion de héroe surge vinculada con el riesgo de
la propia vida en beneficio de la comunidad nacional pues en él se
concentra el valor y la fuerza del colectivo, siendo (generalmente)
considerado el portador del proyecto nacional.*?

0 Lorena Armijo Garrido: La construccion de la identidad nacional desde el discurso de

género en la historiografia conservadora chilena, Tesis de grado sociologia, Universidad de Chile,
2004, p.10.

* |bidem

2 idem, p. 121.
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La figura del héroe se ha utilizado para representar y transmitir actos sublimes de

una importancia notable o casi divina. Esta figura también est4 asociado con la

imagen de un ser superior, lider y de mucha fuerza. Lo cual nos hace observar

gue hay una estrecha relacion entre lo heroico y la dominacion bajo la fuerza. El

héroe guerrero es un modelo de masculinidad alejado de cualquier caracteristica

femenina, es por esto que se observa un distanciamiento a expresar sentimientos

de afecto o amor, manteniendo asi el estereotipo de un hombre duro, no sélo en

el campo de batalla, sino, también, en la vida cotidiana. Precisamente en la lucha

es donde despliega todos los atributos de un buen guia. El valor, la fuerza y

templanza con la cual enfrenta a sus enemigos, es que lo hace un personaje a

distinguir.

Lo singular en el héroe es su condicién heroica, es decir, su valor,
fuerza y templanza con la cual enfrenta a sus enemigos en el campo de
batalla, y por medio de las que logra salir victorioso de los encuentros
bélicos. Asi el héroe también se muestra mas fuerte que los demas vy,
sobretodo, en relacién con sus enemigos, pues recurre al uso de la
violencia fisica como medio de disuasion, es decir, a través de ella
persigue que los ‘otros’ (enemigos) le obedezcan en sus érdenes. Esto
le permite ir delineando y estructurando relaciones de

o L . 43
dominacion/subordinacién entre él y el resto.

El sostenimiento histérico y el traspaso de una herencia cultural, ha formado

parte principal de la construccion de un pais, los cuales tienen como objetivo

formar y educar al hombre del futuro bajo algunos valores que se quieren

perpetuar.

Considerando que el reconocimiento del pasado comun constituye para
cada sociedad un patrimonio de su herencia cultural, el cultivo de la
historia de Chile ha sido una de las disciplinas mas desarrolladas desde
los albores de su configuracidbn como pais, lo cual ha contribuido
notoriamente a definir un perfil histérico acerca de lo que somos y
queremos llegar a ser. 4

3 Ibidem

* {dem: p. 120.
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Es asi como la figura del héroe une los valores patriéticos y junto con la historia
busca insertarse dentro del imaginario colectivo. Desde los primeros afios
escolares se destaca el accionar de estos héroes, los cuales son el simbolo de
valores fundamentales: el valor, la rectitud, la templanza, el sacrificio, y sobre

todo el amor a la patria y a su defensa bajo cualquier cuestionamiento o duda.

Lo singular en el héroe es su condicion heroica, es decir, su valor, fuerza
y templanza con la cual enfrenta a sus enemigos en el campo de batalla,
y por medio de las que logra salir victorioso de los encuentros bélicos.

Todos estos elementos los podemos observar en los textos historicos que van
relatando y formando un imaginario sobre los hechos con el objetivo de que se

instauren como una realidad.

En este &mbito, la educacion es también una herramienta de formacion, la cual es
usada para transmitir un discurso nacionalista y una visién cultural particular.
Desde la escuela como aparato del Estado se transmite, por ejemplo, el amor a la
nacién a través del reconocimiento y respeto de simbolos patrios como la
bandera, el escudo y el himno nacional. Esta simbologia se inculca por medio de
rituales escolares que se practican con el objetivo pedagdgico de que los
alumnos acepten y compartan las versiones oficiales de la historia. No obstante,
este discurso nacionalista no sélo se limita a algo iconografico, sino que también
a valores nacionales y culturales. Es asi que la labor de la educacion mas que
formar al hombre moderno ha colaborado a formar al hombre nacional. Este
poder que tiene el Estado, a través de la educacioén, en la construccion de la
identidad nacional, lo profundizaremos mas adelante cuando hagamos la revision

de los sucesos oficiales anteriormente nombrados.
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2.1 Arturo Prat y la expansion de la nacion

2.2 Hechos historicos

Como ya mencionamos antes, en esta parte de la investigacion contaremos la
“historia oficial” tal cual ocurrié segun el sistema educativo del Estado y algunos
historiadores chilenos, para esto determinamos que es importante ordenar la vida
de ARTURO PRAT de la siguiente forma: Primero relataremos una pequefia
biografia, luego hablaremos de su ingreso y relacion con la escuela naval,
hablaremos de manera acotada, sobre su desempefio en el Combate Naval de

Iquique, para finalizar con su heroica muerte.

En 1879 los hambrientos campos de Europa dependian del salitre,
con la misma urgencia que hoy dependen sus ciudades del
petréleo. Y el salitre provenia de un sector de la costa
Sudamericana del Pacifico, que es también uno de los desiertos
mas aridos de la Tierra, entonces frontera de tres jévenes
naciones: Chile, Bolivia y Peru. Ese afio la primera de ellas entro
en guerra contra las otras dos, por el control de las fuentes del
preciado producto.*

El escenario de guerra era adverso para los paises en conflicto, esto hacia

urgente la conquista del territorio maritimo

Los extensos desiertos, la falta de agua y de caminos y el
aislamiento de las poblaciones costeras, eran una indicacién
clara que los paises beligerantes tendrian que intentar el control
de las vias maritimas como primera medida.*

Esto excluia geograficamente a Bolivia por lo que la tarea tenia que ser asumida

por Perq.

> Claudio Diaz Pérez: El combate naval de Iquique: Un mito chileno, Tesis para optar al grado de
magister en historia, Universidad Catdlica de Valparaiso, Chile, 2007, p.1
" Carlos Lopez Urrutia: Guerra del pacifico, El Ciprés ediciones, Madrid, 2008, p.9
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Bolivia no tenia fuerza naval. En un comienzo se trato de emitir
patentes a corsarios pero esta medida no prosperé. El peso y la
responsabilidad de la campafia maritima iba a recaer sobre el
Perl. Ese pais contaba con dos blindados de construccion
reciente como el ntcleo de su escuadra.*’

El 21 de Mayo de 1879 Chile enfrentaba un problema histérico. Disputaba con

Perd el dominio del mar.

Por un lado estaban los dos blindados mas poderosos de la flota peruana,
Huéascar e Independencia del otro los barcos mas débiles de Chile, la Covadonga
encabezada por Carlos Condell, y la Esmeralda bajo la responsabilidad de un
joven oficial de treinta y un afios, un hombre que sin quererlo se convirtié en el
héroe de todos los chilenos, hablamos de AGUSTIN ARTURO PRAT CHACON.

ARTURO PRAT naci6 en la noche del 3 de abril de 1848, en la hacienda de San
Agustin de Pufiual, Ninhue, departamento de Itata. Hijo de Agustin Prat y de Maria
del Rosario Chacoén. Lo bautizaron en la parroquia de Ninhue, cerca de Quirihue,
el 2 de marzo de 1849. Por enfermedad de don Agustin, la familia se traslad6 a
Santiago, radicandose en una propiedad agricola que poseia don Pedro Chacén,
esto fue sélo de manera momentanea ya que al poco tiempo se instalarian en su

domicilio definitivo.

El héroe mas reconocido de Iquigue nacié en la hacienda de San
Agustin de Pufiual, cercana a la ciudad de Chillan, el 3 de abril de
1848. Fue bautizado como Agustin Arturo Prat Chacén, siendo sus
padres el comerciante Pedro Agustin Prat Barril y Maria Luz Rosario
Chacén Barrios™®

A los ocho afios de edad, un débil y enfermizo PRAT ingres6 a la Escuela
Superior de Instruccion Primaria de Santiago, donde conocidé a quien fuera su

maestro y mentor, José Bernardo Suéarez. Dentro de la casa de estudios conoce

47 P
Ibidem.
48 http://www.icarito.cl/biografias/articulo/p/2009/12/252-5197-9-prat-chacon-arturo.shtml
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también, a quienes se transformarian en dos grandes amigos Carlos Condell y
Luis Uribe.

Poco tiempo después de llegar a Santiago, la familia Prat trasladé su
domicilio a la calle nueva de San Diego, tres cuadras al sur de la
alameda. (Esa calle se llama hoy Arturo Prat.) En 1856 se inauguraba
una escuela modelo, en la misma calle San Diego, nombrandose para
dirigirla al visitador don José Bernardo Suarez y como subdirector al
normalista don Eliseo Ortaiza. El edificio, que se levantaba en el lugar
donde afios después estuvo el Conservatorio Nacional de Musica, se
hallaba coronado por una torre donde una gran campana hacia oir sus
sonidos a muchas cuadras de distancia. En ella inicio su vida escolar
Arturo Prat el 1 de junio de 1856, a los 8 afios de edad.*

Ingres6 en la Escuela Naval, el 28 de agosto de 1858. Por motivos de la
enfermedad de su padre, que habia quedado paralitico, su tio, don Jacinto
Chacédn fue apoderado del joven cadete y al mismo tiempo padre politico de Luis

Uribe Orrego, nifio dos afios mayor que PRAT.

Ambos muchachos ingresaron juntos a la Escuela Naval el 28 de
Agosto de 1858, apadrinados por Jacinto Chacoén, el cual los hizo
tomar una fotografia que fue reproducida por el “Nuevo
Ferrocarril” en el n° 71 del 20 de mayo de 1880.°

Después de dieciséis meses, en el afio 1860 se embarco por un tiempo en la
Esmeralda a cargo del capitan don José A. Gofi. Retornando en marzo del

mismo afo a retomar sus estudios a la escuela naval.

A partir 1860, la Esmeralda sera la nave en que Arturo Prat haga todo su
aprendizaje nautico: marineria, artilleria, tiro, embarque y desembarque,
simulacros de combate etc. >

Para este tiempo ARTURO PRAT habia aumentado considerablemente sus

conocimientos, ademas bajo el estricto régimen de la marina habia establecido

49 Rodrigo Fuenzalida: Vida de Arturo Prat, Editorial Andrés Bello, Santiago de Chile, 1974, p.28,
29.

0 |dem, p.35

°' Gonzalo Vial Correa: Arturo Prat, Editorial Andrés Bello, Santiago de Chile, 1995, p.46.
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una personalidad clara y concreta. Su conducta y perseverancia lo ubicaron
pronto en un lugar destacado. “No cejé nunca en su afan de estudiar, y se las
ingenio para compartir tareas profesionales de marino con las propias del

estudio.”®?

Aproximadamente en Junio de 1860 volviéo a embarcarse en la Esmeralda, y junto
a la flota conformada por el "Maule”, “Maipu” e “Independencia” se dirigieron a

Quintero, esto bajo la atenta mirada del Contralmirante Robert Winthrop Simpson.

A mediados de 1860 volvié a embarcarse en la “Esmeralda” que en union
de otros buques: “Independencia”, “Maipu” y “Maule”, se dirigian a
Quintero a las érdenes del contralmirante Simpson a ejercicios de tiro,
maniobr%s de embarque y desembarco y otros propios de la marina de
guerra.

En su tercer afio de estudio PRAT ya no era el mismo nifio timido y enfermizo, por
lo que l6gicamente fue progresando de manera positiva. Esto se avala con el
premio que recibié en Julio de 1861 al rendir sus examenes finales de teoria. A
Prat le fue otorgado el primer lugar entre sus compafieros y “el gobierno le dio

titulo de guardia marina sin examen.”™*

No habian pasado dos semanas cuando volvié a embarcarse en la Esmeralda, la
mision esta vez era llegar a Lota para aprovisionarse de carbon. El buque estaba

bajo el alero del Capitan de Fragata Manuel Segundo Escala.

Prat recorre la costa de manera reiterada siempre en comisiones de servicio, y en
caracter de subalterno logra cumplir de manera pulcra con su labor, siendo este un

hecho que suele destacar la historia oficial.

Encontrandose el primero de octubre de 1861 en Valparaiso, es testigo del
incendio que sufre el pontdn francés "Infernal” almacén flotante que permanecia

en nuestras costas, en su interior habia carbon, explosivos, municiones y una

°2 Pablo de la Cerda Merino, Claudio Ferrada Guerra: Arturo Prat. Estudiante De Derecho Y
Abogado, Editorial Andrés Bello, Santiago, 1980.p.9.

>3 Rodrigo Fuenzalida: Op. Cit, p.44.

* Bernardo Vicufia: Biografia completa Arturo Prat, Imprenta del Mercurio, Valparaiso, 1879, p.7.
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serie de articulos navales, por lo que la nave podia extinguirse facilmente. Todos
los botes de la Esmeralda y del Maipu fueron enviados rapidamente para apagar
el fuego. Irrumpieron en la cubierta de la nave francesa gran nimero de oficiales y
marinos los cuales incesantemente lanzaban agua por las escotillas, entre ellos
estaba ARTURO PRAT. Después de horas de continuo trabajo y cuando ya las
llamas hacian imposible estar a bordo de la nave, esta tuvo que ser abandonada.
Ya sin esperanzas de poder salvar el bugue una de las lanchas de la "Esmeralda”
comenz6 a dispararle algunos cafionazos para poder hundirlo, asi mismo el buque
de guerra francés Douguay Trouin, aquellos esfuerzos fueron inutiles y ante unos
diez mil espectadores en tierra, sobrevino una gran explosion en la santabarbara

del barco.

Un buque- pontdn hace que los guardiamarinas conozcan el drama: es
el” Infernal”, donde la armada francesa almacena todo lo que necesita en
el pacifico sur... comprendidos explosivos y municiones. El infernal hace
honor a su nombre: se incendia pavorosamente, amenaza estallar y
causar gran destruccién. Desde la Esmeralda se despachan varios botes
y la lancha a vapor de la nave, para procurar hundirlo. Arturo Prat
comanda uno de los botes. El Infernal, por ultimo, efectivamente se
hunde... Pero no sin que antes vuele su santabarbara, provocando el
dafio temido en las naves y edificios cercanos (1861). *°

La armada en sus relatos historicos da cuenta que ARTURO PRAT sin alterarse

por el suceso y guardando la tranquilidad

Permanecié de pie e incluso ayudd a levantarse a algunos, mientras
sobre ellos llovian trozos de metal y madera. Después de esta explosion,
el pontén se hundié lentamente. Aqui se mostré claramente el temple y
la impasibilidad ante el peligro del joven Guardiamarina Prat.>®

Prat es nombrado guardiamarina examinado el 21 de julio de 1864, un afio mas
tarde surge en nuestro pais la Guerra contra Espafa. A bordo de la Esmeralda
Prat enfrenta el Combate Naval de Papudo, en este encuentro Chile captura la

fragata cafionera espafola "Virgen de Covadonga" (la que hoy conocemos como

*® dem, p. 46, 47.
% http://www.armada.cl/prontus_armada/site/artic/20090706/pags/20090706165457.html
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Covadonga), un 26 de noviembre de 1865. El Comandante Manuel Thomson
tomé el mando del buque a favor de Chile, y condujo a los prisioneros espafioles a
las costas de Papudo. Los dafios que sufrié la embarcacion espafola eran
escasos, por lo que no se tuvo que invertir mucho en su reparacion. Desde este

momento la Covadonga se incorpora definitivamente en la armada Chilena.

Prat por medio de una carta cuenta la noticia a su madre de la siguiente forma

A las 12 tomamos posesion izando la bandera chilena. Nosotros no
tuvimos ninguna muerte ni herido, pues el fuego de fusileria fue muy
poco certero i en cuanto al de cafién creo que hicieron un solo disparo;
nuestros tiros le causaron bastante dafio a la jente, aunque poco al
buque ( esto afortunadamente) pues tuvieron como 8 muertos y 10
heridos. Inmediatamente nos dirijimos a Pagudo donde desembarcamos
los heridos i prisioneros que pasan de 100. !

La accién en Papudo le vali6 a Prat ascenso y distincion por lo que el 29 de
noviembre fue nombrado Teniente 2°, esto también le otorgd una remuneracién

de mil setecientos pesos, los cuales adjuntos a una carta envié a su madre.

Les escribo sumamente apresurado i solo para comunicarles una nueva
que les llenara de jubilo, aunque es probable que ya lo sepan. Con
motivo del combate, toda la oficialidad de la Esmeralda ha sido
promovida a un grado mas, y por lo consiguiente yo he sido ascendido a
Teniente 2°.%°

El 7 de febrero de 1866 Prat participo en el llamado Combate Naval de Abtao, este
solo fue un duelo de artilleria y nada mas, y las naves hispanas la "Blanca" y "Villa
de Madrid", después de algunas horas de combate contra la escuadra aliada
chileno-peruano emprendieron retirada. Asi, en la batalla de Abtao, ni los barcos
hispanos, ni los aliados sufrieron deterioros de consideracion. Después de
algunos otros intentos infructiferos de la armada espafiola, se pone término a este

enfrentamiento.

> Bernardo Vicufia: Op. Cit, p.12, 13.
%% dem, p.13
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Tras la guerra de los afilos 1865-1866, PRAT comienza paralelamente su vida
maritima con sus estudios juridicos, esto trae consigo un desarrollo casi secreto
de su personalidad intelectual y ética. Ademas conoce el amor y comienza un
noviazgo con Carmela Carvajal con quien contraera matrimonio unos afos

después.
En el curso de los siguientes afos Prat asume diversos puestos de mando

Realizo numerosos viajes maritimos dentro y fuera del pais, por ejemplo
a Juan Fernandez (1866, 1868, 1869, 1872), Peru (1868), Magallanes
(1869) e Isla de Pascua 1870. En 1869 ascendi6 a teniente primero. o

El viaje que realiza a Peru el afio 1868 cumple dos objetivos, primero llevar
auxilio a los damnificados del terremoto que habia azotado a dicho pais. Y el
segundo llego hasta el “Callao con la flotilla que repatriaria los restos de

O ’Higgins.”™®

El 12 de Febrero de 1873 ascendi6 a Capitan de Corbeta. Y EI 5 del mismo afio se
casoO con Carmela Carvajal, con quien tuvo tres hijos: Carmela de la Concepcién,

Blanca Estela y Arturo Héctor.

La seforita Carmela Carvajal, cufiada de una tia suya, era la
mujer que amaba, i por la que habia profesado este culto sublime
de grande y misterioso sentimiento. Una palabra bast6 para que
esas dos almas comprimidas confiasen en alas del porvenir la
realizacion de los ensuefios de su dicha.

Tenia ella en esa época 19 a 20 afios, i a su hermosura se
agregaba la modestia i suavidad . El completaba 25, no cumplidos
aun.

El matrimonio tuvo lugar el 5 de mayo de 1873, i fue este un dia de
alborozo i placeme para toda la familia.®*

% Gonzalo Vial Correa: Op. Cit, p.61.
® Gonzalo Vial Correa: Op. Cit, p.71.
®' Bernardo Vicufia: Op. Cit, p.21.
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Como ya menciondbamos anteriormente PRAT desarrollé estudios juridicos, de
manera simultdnea a su carrera maritima, es por esto que el 26 de julio de 1876
obtuvo su titulo de licenciado en leyes. En su memoria de titulo presenté como

tema las observaciones a la ley de elecciones vigente.

Su titulo de bachiller en leyes de la Universidad de Chile, lo recibi6
en Julio de 1875 y su licenciatura para obtener finalmente el titulo
de abogado, un afio después, con su memoria de prueba titulada
Observaciones a la lei electoral vigente.®

Después de obtener buenos resultados desempefidndose como abogado, le toca
interceder por su amigo Luis Uribe quien fue acusado de desacato a sus
superiores y desobediencia al contraer matrimonio sin autorizacion y aviso previo.
PRAT revela la actitud arbitraria del almirante Jose A. Gofi, ademéas de
trasparentar la poca participacion del fiscal. Finalmente Uribe es absuelto y se le

otorga una debida indemnizacién, por los meses que estuvo arrestado.

Arturo Prat se ofrecié defenderle i obtuvo esplendido triunfo. El
manifesté que si en la disciplina hai severas leyes que castigan la
falta cometida, hai sobre ellas otras leyes, que son las de la
naturaleza, a las cuales pertenece el sentimiento del amor i
también las del honor , que no permiten vejacién individual. *

Un afio después de titularse como abogado (1876) PRAT es nombrado un 25 de

septiembre Capitan de Fragata.

El aflo 1878 se produce un conflicto entre Chile y Argentina debido a las
intenciones del gobierno argentino de marcar autoridad en la Patagonia, fue tal la
expectacion que produjo este evento, que el pais se prepara para la guerra. Fue
entonces cuando el gobierno de Anibal Pinto eligio a PRAT como agente
confidencial, su mision era llegar a Uruguay con instrucciones de trasladarse a
Buenos Aires para obtener informacion de la preparacién armamentista Argentina.
Aquella labor fue desempeiiada con éxito, y con ello el gobierno Chileno obtuvo

una vision clara de los preparativos del pais vecino.

6 http://www.memoriachilena.cl/temas/index.asp?id_ut=arturopratchacon(1848-1879).
® Bernardo Vicufia: Op. Cit., p.24, 25.
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Después de varios examenes de individuos, nadie se encontr6 mas
apto, mas adecuado: que el joven marino Prat; él mejor que ningun otro
podia certificar evidencialmente i de un modo practico todo lo que
deseabamos saber.

Se dio a su mision el caracter de ajente confidencial i muy luego nuestro
gobierno hubo de congratularse por su eleccion. Prat fué alli
perfectamente recibido, sus modales, su hermosa figura, la actitud
marcial que le distinguia, le abrieron los salones de Buenos Aires i
facilitaronle medios de conocer la armada en sus mas intimos i
minuciosos pormenores.®*

Al iniciarse la Guerra del Pacifico (1879) se le asign6 a PRAT el mando de la nave
Covadonga, esta se encontraba en reparaciones en Valparaiso, y debia ser
llevada al frente de guerra. El dia 3 de mayo Prat tomé el mando de la Covadonga,
gue ya se encontraba en perfecto estado, y junto al Abtao, al mando del Capitan

de Corbeta Carlos Condell zarparon a Iquique.

El Almirante Williams Rebolledo, planeaba atacar a la escuadra peruana en el
puerto de El Callao, para cumplir con dicho obijetivo, ejecuta un cambio en la
capitania da los barcos, designa a Manuel Tomhson como capitdn del Abtao,
dejando el puesto de guia de la Esmeralda a ARTURO PRAT y el de la Covadonga
a Carlos Condell.

El dia 16 de mayo la escuadra zarp6 al Callao para sorprender a los peruanos,
pero para desgracia Chilena ese mismo dia zarpaban desde ese puerto el
Huascar, la fragata Independencia y los transportes Oroya y Chalaco, con destino

a Arica.

Miguel Grau, capitan peruano del Huascar, se dio cuenta entonces que todo se
inclinaba a su favor, ya que en el puerto de Iquique s6lo habia dos buques
chilenos bloqueando su paso, y ademas percibié que sus blindados estaban en
amplia ventaja combativa. Su plan de ataque fue claro, hundir las naves chilenas
para levantar el bloqueo de Iquique y apoderarse de los buques, tropas y diversos

armamentos.

® Bernardo Vicufia: Op. Cit., p.25.
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En el amanecer del 21 de mayo de 1879, se presentaron en el escenario de
guerra los blindados peruanos, estos se enfrentarian en el Combate Naval de
Iquique y Combate Naval de Punta Gruesa, contra la Esmeralda y la Covadonga.
Aunque el pleito ya tenia un desenlace claro, ARTURO PRAT opt6 por enfrentar
todos los riesgos que esto significaba y con una conocida arenga alenté a su

tripulacion antes del enfrentamiento

"Muchachos, la contienda es desigual, pero, animo y valor. Nunca se ha
arriado nuestra bandera ante el enemigo y espero que no sea ésta la
ocasién de hacerlo. Por mi parte, os aseguro que mientras yo viva, esa
bandera flameara en su lugar y si yo muero, mis oficiales sabran cumplir
con su deber",®

Este discurso se alza como la gran herencia a la nacién por parte de PRAT, de
alguna forma se las ha ingeniado para habitar en alguna parte de nuestra
conciencia. Creemos que en la caracteristica de una “contienda desigual”’ la
accion heroica es mucho mas esforzada, esto, sin duda incentiva el orgullo patrio,
haciendo creer a nuestro imaginario que solo el hecho de ser chilenos nos abre la
puerta a recibir y asimilar dichas caracteristicas heroicas. Claudio Diaz Pérez
explica que este perdurable discurso se mantiene vigente debido al “uso de la

expresion “enemigo” dentro de la arenga.”®

Esta afirmacién designa y encierra en un conjunto a todos los enemigos
particulares y concretos que hasta esos tiempos habia tenido Chile. Y sitla

puntualmente la mirada en la flota Peruana que se alzaba como un monstruo

La expresion “el enemigo” contenida en la arenga, al ser
contextualizada por los poderosos simbolos de este relato, es
acogida en el inconsciente como haciendo referencia a ese
enemigo abismal contra el cual el combate es eterno y siempre
desigual. Enemigo arquetipico y causa personificada de todos los
temores humanos, del cual cada enemigo empirico y cada fuerza
desorganizadora natural o social es solo una faceta visible. *

% http://www.armada.cl/prontus_armada/site/artic/20090706/pags/20090706171633.html.
®® Claudio Diaz Pérez: Op. Cit, p.71.
®" |dem p.73.
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Si bien el uso de la palabra enemigo podria significar mucho en la trascendencia
de la arenga, la alusion a la bandera no deja de ser importante, el discurso se
carga de simbolos, este ultimo el emblema de todo pais, es bien conocido el uso
de la frase “hay que defender los colores de la bandera” o “vamos a poner la
bandera bien arriba”, por lo que el arriarla seria un fracaso total. Estos simbolos
apelan a la conciencia de la chilenidad perpetuandose en algun lugar cercano al

orgullo y la conviccién de ser mejores.

Cada sociedad organizada tiene sus insignias: tétems, pendones,
banderas, estandartes, que se colocan siempre en una cuspide
(mastil, asta, tienda, fachada, astil, palacio.)

El estandarte designa, de una manera general, una ensefia de
guerra: es a la vez, signo de mando, de reunién y de emblema del
propio jefe.

...la bandera victoriosa es signo de guerra Y, €n consecuencia, de
accion contra las fuerzas maléficas.®®

El curso de la batalla fue determinante, la Esmeralda fue atacada por cafiones en
tierra y mar, la situacion se hizo insostenible para PRAT, y de manera veloz traté
de tomar otra posicion en la bahia, eso si con mucha dificultad ya que las
maguinas no respondian. Fue aqui cuando Grau se dio cuenta de que podia
acercarse al buque adversario, y determinadamente se lanz6 en embestida para
espolonear a la fragata chilena. PRAT logr6é esquivar aunque no del todo este
ataque, sin embargo, al chocar ambos buques, el Huascar dispard cafiones a
guemarropa, lo que dio muerte a la mayoria de los marinos que se encontraban en
cubierta. Al encontrase en esta situacion tan adversa, PRAT tomo su ultima
decision y grit6é “al abordaje muchachos”, en dicha instancia lo acompanaron Juan
de Dios Aldea y Luis Ugarte. PRAT alcanzo6 a llegar a la torre blindada de mando,
fue alli cuando una bala lo alcanzé y quedando moribundo fue rematado por un

marinero que desde cubierta le disparoé en la frente.

La muerte de PRAT vy la derrota sufrida aquel dia, acentué el patriotismo de

nuestro pais, y ademas generd una figura heroica que ha trascendido durante

% Jean Chevalier: Diccionario de los simbolos, Editorial Herder, Barcelona, 1986, p.86.
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generaciones.

Desde entonces, han coexistido ese Prat oficial, “el semidiés” de Vicufia
Mackenna, Rubén Dario y Rodriguez Velasco, el héroe colocado tan
alto que es dificil verlo; y el Prat popular, figura de heroismo y gloria,
constante y permanente vivo en el corazén de los chilenos, sobre todo
de los més pobres.*®

2.3 Su conformaciéon como héroe.

El combate naval de Iquique es uno de los hechos mas recordados por todos los
chilenos, asimismo es glorificado su protagonista ARTURO PRAT, su imagen esta
grabada en nuestra sociedad y de alguna forma se convirti6 en un héroe con
caracteristicas de santo, tanto asi, que podemos encontrarnos con esta oracion

escrita por Rodrigo Fuenzalida en su nombre

“Comandante de la “Esmeralda”, Adelantado Mayor del Pacifico, capitan
de las naves de Chile, jefe eterno de sus oficiales y marinerias, profeta
de los destinos que el dedo de O’Higgins sefalara hacia el sur,
protector de los derecho sagrados de un pueblo sin miedo.

“Antes de que te llamaran a la gloria, el estudio te consagré6 como
abogado. Y en este oficio los principios civicos y la moral ciudadana te
vieron siempre pronto en su promulgaciéon o su defensa. Hombre de
letras y de leyes, los que mantienen las insignias de justicia se honran
en saberte de los suyos.

“Profesor de energia, ensefaste las disciplinas que a la victoria
conducen; y tus subordinados aprendieron.

“Ejemplo de valientes, la hazafa te vio dar el sentido de lo heroico una
dimension desconocida, una tension que muy pocos pudieron alcanzar
en el camino de la historia.

“La bandera de Chile, clavada en el mastil de tu nave, encierra un
mandato a que ningun chileno faltara jamas.

“Cristiano, en tu corazon la disciplina incluyo la humanidad, como el
hombre de derecho no excluiria la justicia. Humanidad, patria, disciplina,
derecho, nunca fueron conceptos antinGmicos.

“Modesto en la vida privada, sencillo en el trato, austero en las
costumbres, el hogar te sirvié de callada tribuna.

“La disciplina fue tu norma, el deber tu sacrificio, la inspiracion tu fuente,
De la sabia conjugacion, surgio la hazafia. "

% Gonzalo Vial Correa: Op. Cit., p.262.
0 Rodrigo Fuenzalida: Op. Cit., p.15.
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Después de leer estas palabras, resulta dificil encontrar al hombre detras del

héroe, ademas la historia y registros de la época lo muestran siempre integro,

como una calcomania de coleccion la cual lo preservara en la memoria colectiva

y honrara de generacion en generacion.

Prat, el marino, y Prat, el docente, son otras de las caras de su
personalidad. EI marino, que abraza su vocacion sin vacilaciones
y es orgulloso para exhibirla; el docente que demuestra su

. o 71
dedicacion a la ensefianza.

Y cuando era un hombre de casa

Carmela sostenia que su marido cambiaba completamente de
caracteristicas en el hogar. No era asi, desde luego. Seguia
siendo, si bien “tranquilo, afable”, asimismo “reservado y hasta
melancdlico”... Llegado el momento del estudio, se concentraba
totalmente, sin que nada desviase su atencion, ni siquiera “la
bulla de los nifios” que no le molestaba. "

Incluso la pintura hecha por el pintor Sommerscale, que retrata su muerte

enaltece dichas caracteristicas heroicas.

n Pablo de la Cerda Merino, Claudio Ferrada Guerra: Arturo Prat. Estudiante De Derecho Y

Abogado, Editorial Andrés Bello, Santiago, 1980.p.9
2 Gonzalo Vial Correa: Op. Cit,, p.121
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En el cuadro logramos apreciar a ARTURO PRAT en medio de un escenario
hostil y bélico, donde prevalece el caos, sin embargo, su mano izquierda llama a
continuar en batalla y la derecha empufia la espada resaltando de alguna forma

su honor y coraje.

Si bien, nos es dificil encontrar caracteristicas humanas dentro de este personaje,

su tio Jacinto Chacon se encarga de proporcionarlas

“De complexion raquitica y endeble, tenia una expresion melancélica y
un aire distraido”. “Arturo recibié como herencia un organismo debilitado
(...) una apariencia triste y enfermiza. &

En consecuencia con dichas condiciones

® Claudio Diaz Pérez: Op. Cit., p.81.
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Su madre para robustecer su debilidad, friccionaba su cuerpo con agua
de mar, costumbre que mantuvo por mucho tiempo.

Llegado a Santiago, bajo los arboles, en un solar apartado y silencioso,
en campo plantado cipreses, creci6 el nifio en un ambiente melancélico
debido a su propia debilidad y la de su padre, quien requeria de
cuidados especiales.”

PRAT al igual que otros nifios

...Perseguia los nidos de los pajaros en los empinados arboles de la
quinta, bafiandose furtivamente en el rio para aprender a nadar y en no
pocas oportunidades refiia con algin muchacho de su edad hasta que
un dialo llevaron al regazo de su abnegada madre, cubierto de sangre
y maltratado por los caballos de un coche de Apoquindo que lo habia
atropellado en el camino mientras se hallaba empefiado en un ardoso

pugilato.

Desde esta comparativa entonces podemos acercarnos un poco mas a PRAT e

identificar rasgos mas cercanos a la otra realidad. Aunque en contradiccién a lo

antes citado, los libros de historia y paginas de internet que hablan de este

personaje lo hacen con el mismo entusiasmo en relacion a contar su facilidad de

llevar adelante cualquier situacion.

Su capacidad de entrega al estudio y su estricto sentido de la
responsabilidad, fueron caracteristicas muy tempranas del joven Prat y
de ello dan cuenta diversos documentos de la época. Esta personalidad
marcada por la disciplina y la exigencia, fue enriquecida a través del
tiempo con una lealtad a toda prueba y un desarrollado sentido del
deber hacia su pais.”

Si bien fue una derrota la que sufrié Chile en Iquique, el sacrificio de PRAT sirvio

para que germinaran valores patriotas en una nacién que comenzaba a brillar con

luces propias, desde aqui entonces, entendemos que

Las “historias patrias” se destinaron, pues no solamente a describir 0 a
explicar una realidad sino también a prefigurarla. Y los historiadores de
las nacientes republicas se autoproclamaron “educadores de la nacion”,
investidos de la alta mision de colocar los fundamentos de una identidad
colectiva por medio de la glorificacion de un pasado reciente, en la que
la ruptura con Espafia marcaba una especie de “comienzo de la historia”
cargado de promesas.”’

74

Rodrigo Fuenzalida: Op. Cit., p.28

Ibidem.

http://www.memoriachilena.cl/temas/index.asp?id_ut=arturopratchacon(1848-1879)
Rodolfo de Roux L6pez: Op. Cit., p.33.
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Asi mismo Ricardo Salas en su estudio “Para una reconstruccion intercultural de

la historia republicana” explica que

Se sabe por la critica historiografica actual, que en general en
estos modos de construir la historia "oficial' de los estados
latinoamericanos, a excepcién de algunos pocos historiadores y
cronistas excepcionales, se ha privilegiado un polémico concepto
fundacional, respecto del origen de la republica por el que se trata
siempre de construir historias de paises desde una propuesta de
la homogeneidad y unidad territorial.”®

Sabemos que el Estado se apodera de estas gestas heroicas para enmarcar y
configurar su version de la historia, acentuando asi caracteristicas y valores, los
cuales a partir de la constante y evocadora narracion deberian ser asimilados por
los habitantes de un pueblo, nacién o comunidad. Si bien identificamos la tarea
del Estado nos preguntamos, ¢A qué se debe el fervor popular por el héroe de
Iquique, si no obtuvo ningun triunfo, sino una derrota? ¢ Se debe a que dej6 de
lado el poder, la riqueza, la fama, y destind todas sus fuerzas al cumplimiento de
su labor, incluso si esto le costaba la muerte? Y si esto fuera asi ¢ Por qué no se
le reconoce de la misma forma a Carlos Condell, quien cumple con todos los
requisitos mencionados anteriormente y ademas fue quien usando la tactica
triunfé en Punta gruesa (combate que continu6 al de Iquique) haciendo encallar a

la Independencia segundo buque peruano mas poderoso?

Gonzalo Vial en su libro Arturo Prat, indica a William F. Sater como conocedor
de nuestra historia, él es quien formula algunas hipotesis acerca de esta
contradiccion expuesta anteriormente, el norteamericano explica la PRAT - mania

de la siguiente forma.

“Prat- decia- no gand la batalla de lquique, porque su barco fue
destruido y su tripulacion capturada o muerta. La victoria tuvo lugar en
Punta Gruesa”. No veia como de “gran magnitud”, ni los actos de Arturo
Prat, ni el sacrificio, porque es “el comun denominador de la guerra”. “Si

® Ricardo Salas : “Para una reconstruccion intercultural de la historia republicana”, Universidad
de Talca, Chile, 2007,p.231.
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(morir)...fuera la Unica condicién para el heroismo, todos los caidos en
la batalla serian héroes.”

¢Y si Prat esta en igualdad de condiciones con todos quienes combatieron ese
21 de mayo, porqué se le engrandece de tal manera en nuestro pais? Sater dice

gue se debe a que

(...)Prat manifestd y manifiesta la frustracion de la sociedad chilena
por la pérdida del empuje nacional, de los ideales patrios, en el siglo XX;
por el incumplimiento de las halagiiefias perspectivas que se abrian
ante el pais finalizando el XIX, perspectivas derivadas precisamente
de las victorias bélicas cuyo simbolo era el héroe de Iquique. Habriamos
hallado en Prat una figura de padre, sustitutiva de los auténticos padres
sociales los conductores de Chile- que no habian estado a la altura de
su tarea. %

Todo esto crece, y se mantiene vigente en las palabras de este personaje, antes
de entregar su vida en la batalla. Siempre recordaremos, el “muchachos la
contienda es desigual’”, o bien el “abordaje muchachos”. Claudio Pérez,
historiador, explica que quizas por esto Condell no significé tanto como Prat, tal
vez la calidad de su discurso no era la de un héroe, por lo tanto no alcanzaba

para honrarle de tal forma.

Las ultimas palabras conservadas por el recuerdo son las de Condell,
cuando este se da cuenta que va a encallar la “Independencia”: “aqui se
fregaron”.

Estas palabras magnificamente plebeyas, retornan violentamente la
consciencia al mundo habitual de los actos domésticos. Todos los
presagios y simetrias que ya estaban capturandolos hacia el mito y la
epopeya se resuelven en la risa, ante el montéon de chatarra del
blindado ya despanzurrado en la mente de Condell, que sus palabras

nos permiten visualizar.®*

Entonces, podemos encontrar respuesta a algunas de nuestras preguntas
anteriores, por ejemplo, como se ha ido conformando la imagen de PRAT en la de
un héroe, y porque, es él quien cumple este rol de protagonista y no otro.

Ahora, si nos preguntamos a que se debe su trascendencia y prolongacion a

”® Gonzalo Vial Correa: Op. Cit., p. 264.
% bidem.
8 Claudio Diaz Pérez: Op. Cit., p. 86.
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través del tiempo, Gonzalo Vial nuevamente nos acerca a una teoria interesante,

escribe que

Por ejemplo, se dice que hay algo de necrofilico en los chilenos...una
pasion por los personajes muertos, desde portales hasta Salvador
Allende, sin olvidarse de Prat y Balmaceda. En el atatd sentencia Mac
Iver melancélicamente, no se hace sombra a nadie.

Y por ello el connacional es generoso con los difuntos y mezquino con
los vivos. A estos se les envidia, y se intenta detener su
encumk%rzamiento-el “chaqueteo”-; a los fallecidos no...ya no son un
peligro.

Por lo anterior podemos determinar cuatro factores por los cuales PRAT se
convirti6 en dicha figura heroica, uno, por la tarea que cumple el estado
instalando su forma arbitraria y Unica de contar la historia, ademas de enaltecer
las caracteristicas y valores del héroe, dos, el llamado a transformarse en el
padre de la patria en un sociedad que carecia de recursos nacionalistas, y que
necesitaba un personaje que llevara adelante dicha campafa, enaltecer
caracteristicas comunes entre los chilenos. Recordemos que a diferencia de
héroes aristécratas y nobles como O’Higgins, Carrera o Rodriguez, Prat
representaba a la nueva burguesia, en el encontramos caracteristicas que hacen
alusioén tanto a la razén, (su carrera de abogado), como a la fuerza, (su carrera
militar) es decir el héroe perfecto para el contexto de nuestro pais . Tres, la
calidad con la que el discurso oficial nos muestra sus palabras, su arenga heroica.
Cuatro, la cualidad de los chilenos por enaltecer personajes muertos.

Sin embargo creemos importante mencionar que

La reconstruccién de la historia republicana desde esta otra
perspectiva historica levanta con fuerza las posibilidades
contenidas en otras historias locales, rompe los grilletes de este
gran relato historico fundacional, y sobre todo propone epistémica
y politcamente la de-construccion de dicha narracion
hegemonica de la republica -por lo general funcional a las elites
dominantes que lideraron los procesos independentistas- y

% Gonzalo Vial Correa: Op.Cit., p.264.
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asume creativamente otros enfoques que respectivizan el trabajo
historiogréafico que ha llevado hasta hoy a privilegiar Gnicamente
los documentos y textos canénicos de "una historia patria” desde
un punto de vista general de las diversas elites y de los centros
urbanos.®

Creemos que la historia deberia ser reconstruida y funcional para todo un pais,

este suceso dificilmente ocurre ya que la historia oficial esta tan bien contada, tan

cargada de simbolos que de alguna forma son estos los que determinaran la

estructura del recuerdo

Para aquellos conglomerados de regiones aisladas y disimiles, y de
grupos humanos diversos- con enormes diferencias sociales, culturales
y econdmicas entre si-, la Historia se convirtié en el mito explicativo de
lo que se era y de lo que se queria ser.®

Por lo tanto

(...) los héroes de Iquique operan en nuestro inconsciente, cumpliendo
la tarea heroica por excelencia, comun a todos los héroes de la tradicion
mitica de Occidente: salvar el mundo del hombre de las agresiones que
provienen del “mas alla"®®

® Ricardo Salas: Op. Cit., p.231
# Rodolfo de Roux Lépez: Op. Cit., p.33.
% Claudio Diaz Pérez: Op. Cit., p.21.
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3.1 El Héroe

Una de las primeras interrogantes que nos surge frente a esta investigacion es:
¢ Qué es un héroe? Inmediatamente pensamos en personajes que, luchando por
una causa noble, dan la vida para salvar una situacion. El diccionario de la Real

Academia de la Lengua Espariola define héroe como:

Varon ilustre y famoso por sus hazafias o virtudes / Hombre que lleva a
cabo una accién heroica / Personaje principal de un poema o relato en
que se representa una accion, y especialmente del épico / Personaje de
caracter elevado en la epopeya / En la mitologia antigua, el nacido de
un dios o una diosa y de una persona humana, por lo cual le reputaban
mésgeque hombre y menos que dios; como Hércules, Aquiles, Eneas,
etc.

En nuestro caso, “varon ilustre y famoso por sus hazafias o virtudes” es el
significado que mas se acerca a la vision que se sostiene hoy en dia de un
“‘héroe”, sin embargo, a lo largo de la historia, la figura heroica se ha ido

clasificando en tipos segun el contexto social al que pertenecen.

Si partimos de una concepcién de la literatura como algo vinculado a la
evolucién y transformaciones de la sociedad o, al menos, de la literatura
como un medio sensible a los cambios que se producen en ella, no deja
de ser significativo el radical cambio que se percibe entre los afios
finales del siglo XVIII y mediados del siglo XIX. Este periodo refleja un
cambié)7 de mentalidad que es posible reconocer a través de la figura del
héroe™'.

Este cambio de mentalidad se identifica al conocer las caracteristicas de estos 3
tipos de héroes que se distinguieron en la novela: El héroe Libertino, el héroe

Romantico y el Héroe Realista.

El héroe Libertino aparece con la novela del mismo nombre y se sitia en el inicio

de lo contemporaneo —finales del siglo XVIII-, este héroe se sitla desde la

8 http://buscon.rae.es/drael/SrvitConsulta?TIPO_BUS=3&LEMA=h%E9roe
87 http://www.ucm.es/info/especulo/numero3/heroe.htm

45


http://buscon.rae.es/draeI/SrvltConsulta?TIPO_BUS=3&LEMA=h%E9roe
http://www.ucm.es/info/especulo/numero3/heroe.htm

propuesta de la naturaleza, en donde la ley del mas fuerte es la que prevalece,
concibe la moral como una invencion de la sociedad, asi mismo las actitudes de
devocion, sometimiento o gregarias. El libertino es de clase acomodada y
fuertemente intelectual, el superhombre de nietzsche es en quien mejor se define.
Hay hombres inferiores y hombres superiores, el superhombre pertenece a este
segundo grupo®® A grandes rasgos pues no todos los postulados de nietzsche,

encajan con la figura libertina.

El héroe libertino, pues, rompe los vinculos con los valores comunes de
la sociedad y so6lo se ofrece como modelo a una minoria a la que intenta
llevar a su lado. Su propdsito es un desenmascaramiento de lo social
como algo meramente convencional y la proposicién de lo natural como
lo auténtico. Sin embargo, el libertino ha descubierto que si la forma de
ayudar a la naturaleza es la violencia y el crimen, esto se pueden
desarrollar mejor desde su privilegiada posicién social. Hay un aspecto
capital en los libertinos: la hipocresia®’.

El Héroe Romantico, es totalmente opuesto al libertino, tiene una verdad que
desea entregar al mundo, pero éste no lo escucha, aln asi es rebelde y se opone
a seguir las normas de los otros, sino que estos deben seguirle a él. Desea

fervientemente que la multitud lo reconozca como héroe.

El heroismo roméntico procede, en gran medida, de su soledad. El
héroe se encuentra dolorosamente solo con una verdad que le llena
pero que es incapaz de hacer comprender a los otros. Se asemeja a la
figura de los profetas, cuya voz retumba en los espacios pero no
conmueve el corazén de los hombres. La funcién profética del héroe
romantico es la de transmitir a los demés hombres la verdad que le ha
sido revelada. Cual sea esta verdad es algo que varia de unos
romanticos a otros, pero es comun en la mayoria sentirse despreciados
por una sociedad insensible que se rie de su patetismogo.

El héroe Realista se mueve en el terreno del reconocimiento social, el tema de la
novela realista del siglo XIX es el ascenso social. No necesitan la gloria, ni revelar
una verdad, necesitan demostrar que ellos también pueden situarse en la cima de

la escala social.

% http://www.e-torredebabel.com/Historia-de-la-filosofia/Filosofiacontemporanea/Nietzsche/Nietzs
che-Superhombre.htm

89 http://www.ucm.es/info/especulo/numero3/heroe.htm

° ibidem

46


http://www.e-torredebabel.com/Historia-de-la-filosofia/Filosofiacontemporanea/Nietzsche/Nietzsche-Superhombre.htm
http://www.e-torredebabel.com/Historia-de-la-filosofia/Filosofiacontemporanea/Nietzsche/Nietzsche-Superhombre.htm
http://www.ucm.es/info/especulo/numero3/heroe.htm

El joven héroe realista ya no necesita principios, sino cuentas bancarias;
no necesita apoyarse en la verdad, sino en amigos influyentes; no
necesita musas inspiradoras, sino aburridas esposas de acaudalados
burgueses a las que poder seducir para entrar en el gran mundo a
través de las alcobas®.

Desde aqui en adelante vemos como se demuestra que hoy en dia la figura del
héroe —en la literatura- presenta transformaciones. De las caracteristicas que
siempre supuso en el tiempo pasado, como son el virtuosismo, el valor, la
sagacidad, la perfeccion, la moral, la entrega desinteresada -esos adjetivos que
siempre han servido para el distanciamiento de unos hombres con respecto a
otros, es decir entre los “excepcionales” con el resto, comun y sin mayor
valorizacion- presenta otras completamente contrarias, se perfila como un sujeto
comun, debido fundamentalmente a que la sociedad ha cambiado de forma
sustancial. Se habla del héroe moderno como un antihéroe, pues encarna todas
las debilidades de un ser humano corriente, pero auan asi es el sujeto

protagonista.

El escritor de la novela y el teatro contemporaneo rompié modelos, boto
a la basura idolos, quemo libros con “féormulas” y “moldes”, y avanzé
con audacia, fantasia y conocimiento de si propio al descubrimiento de
un héroe que no era de cartdn brillante ni estaba vestido de oro. Era un
hombre con un rostro que le hacia recordar a si mismo cuando se
miraba al espejo con entereza.’

Es el protagonista, pues, es el que enfrenta situaciones cotianas llevadas a
extremos sumamente sensibles que nos hacen identificarnos con él. Nos habla
de individualidades y de un mundo en donde no hay super héroes, un mundo en
gue ya no hay salvadores, un mundo escéptico con respecto a su entorno. Una
sociedad que dejo6 las visiones del hombre perfecto, semidios de la epopeya, que
ya no tiene un “ideal”, sélo se tiene a si misma y sus capacidades humanas.

No obstante lo anterior, sucede que, una sociedad cimentada en base a

construcciones heroicas del siglo pasado, por parte de historiadores y del poder

91 .

Ibidem.
% Fotios Malleros: “La antinovela y el antihéroe, contenido y punto de partida en el teatro y la
novela contemporaneos”, Revista Bizantion nea hellas, Uniersidad de Chile, Chile, 1985, p.241.
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institucional, que siempre ha estado atento ha todo hecho del que pueda sacar el
mayor partido, coronando esfuerzos que se realizaron durante su permanencia
en el poder, mostrando que cuando se lleva las riendas de un pais, todo hecho es
en razon a su conduccion. Esa sociedad continda con los héroes épicos, pues la
ayudan a tener modelos de personalidades con virtudes y rasgos que se busca

preservar.

La mitologizacion del héroe responde, en general, a necesidades
historicas de un poder o de un estado en base a su perdurabilidad o
permanencia; entonces el héroe es victima o instrumento de una
determinada exégesis. [...] Podemos afadir que todo devenir heroico
puede ser manipulado por un poder o principio de paternidad, cuya
interpretacién histérica tenga como fin asegurar su continuidad vy, al
mismo tiempo, realzar su valor autoritario. En este plano se enmarcan
muchos de los “héroes” militares y religiososg?’.

En nuestro caso este topico es fundamental, pues la imagen de Arturo Prat se
maneja desde el centro de poder del pais —la institucionalidad politica-, aquel que
controla a sus habitantes, aquel que da el sustento econémico a la poblacion y
quien designa los contenidos minimos obligatorios en materia de educacion. El
poder, aunque cambie de nombre, siempre se comporta de la misma forma,
queriendo ser implacable y un modelo a seguir. Es asi como en la pagina de

internet de Educarchile, perteneciente al ministerio de educacion, se sentencia:

PRAT, con su intensa y comprometida existencia, nos ha dejado, aparte
de ejemplo de vida, un rasgo identitario que no podemos desconaocer ni
olvidar y que hoy debemos procurar tener como un mar de fondo.**

No es novedoso el dicho que anda de boca en boca y que no se ha adjudicado a
una persona en particular, que dice que la historia la escriben los vencedores -los
poderosos- pues ellos son los grandes beneficiados, inculcan rasgos identitarios,
a través de sus escritos de grandes hazafas por parte de hombres que, estando
bajo su régimen se comportan de manera valerosa, para defender o expandir el
poder o la institucion que los resguarda. Asi es como a costa de muchos hombres

gue han estado en el lugar y tiempo justos, y han actuado espontaneamente, la

% Vicente Bastida: “Consideraciones sobre el héroe en el siglo XIX Francés”, Revista Dialnet,
Madrid, 1989, p. 139.
9 http://www.educarchile.cl/Portal.Base/Web/VerContenido.aspx?1D=185722
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historia se ha escrito favoreciendo ciertos centros de poder —gobiernos-- y de
esta forma se toman los acontecimientos y son procesados por el aparato
intelecto educacional las instituciones que se veran beneficiadas de su correlato.
Acciones de hombres comunes que se convierten en proezas de “héroes” que
jamas seran olvidadas, ¢Como? Plasmandolos en calendarios, dias festivos,
programas de educacién, en donde la historia se ensefia -como deciamos

anteriormente- desde el lado vencedor sin inquietarnos por saber otras versiones

El verdadero reclamo de victoria viene con un poder que contiene tal
encanto que nadie se inquieta por los harapos que quedan atras. Es un
poder que toma por sorpresa al publico a tal punto que, aun cuando el
lado oculto de la historia se proclame a gritos y con total claridad, de
manera correcta, sincera e incluso con rectitud, tal clamor se percibe
Gnicamente como ruido®.

Y ese poder que nadie cuestiona, se beneficia de los hombres que han estado en
situaciones determinantes. Carlos Yushimito del Valle, literato peruano, en el

andlisis de una obra en cuanto a su heroicidad moderna, explica:

“-¢Y qué es un héroe?”

-No lo sé- dijo. Alguien que se cree un héroe y acierta. O alguien que
tiene el coraje y el instinto de la virtud, y por eso no se equivoca
nunca, o por lo menos no se equivoca en el nico momento en que
importa no equivocarse, y por lo tanto no puede no ser un héroe.[...]

El héroe de este modo, no es el perpetuo ser sublime y sin defectos,
que mas bien pertenece a la mitologia social humana; el valor mas
profundo de la heroicidad se halla reducido a un soélo instante en que la
decision correcta califica con posterioridad sus actos®

Asi mismo, Arturo Prat estuvo en el lugar y momento exacto y aunque la historia
oficial -fruto de otro relato- diga que pronuncié la tan afamada arenga, lo que nos
importa a nosotros es el hecho que lo convirtié en héroe, el salto. Un salto infeértil

desde el punto de vista estrictamente militar.

% http://www.revistatabularasa.org/numero_ocho/betancourt.pdf
% http://www.ucm.es/info/especulo/numero23/salamina.html
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Muchachos!!

La Contienda es desigual...Pero como sabéis, nuestro Pabellon nunca
ha sido arriado ante el enemigo, y espero que no sea esta la ocasién de
hacerlo.

Mientras yo viva, 0s aseguro que esa bandera flameara en su lugar; y si
yo muero,

mis oficiales sabran cumplir con su deber...

VIVA CHILE!!

El Combate Naval de lquique es la accién mas heroica que recuerde la
historia naval chilena, y su protagonista, el Comandante Arturo Prat
Chacén, junto a sus inolvidables palabras, deja inmortalizado para
siempre el valor del marino chileno®’

En sintesis. El siglo XIX representaba su ideal de sociedad a través de la figura
heroica en la literatura. Conforme avanzé el tiempo las sociedades ya no tuvieron
ideales en comun y ya no hubo ideales que seguir. Sin perjuicio de lo anterior,
estas sociedades también se han encargado de crear un ideal de valor y
patriotismo, a través de actos —de hombres uniformados- que han sido en

beneficio de cada pais.

Es asi como vemos que ARTURO PRAT, estuvo presente en el lugar justo de la
batalla, y se convirtid, gracias a una accion en el momento correcto, en el héroe
mas recordado de la nacion.

Asi como la literatura recoge los ideales de la sociedad, la institucionalidad

politica se encarga de promover ciertos rasgos en beneficio del propio estado.

o http://www.laguerradelpacifico.cl/arengas/Prat%20lquigue.htm
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4.1 Texto Histdérico como artefacto literario

Como ya hemos mencionado anteriormente, en esta investigacion buscamos
elementos donde el discurso histérico y el discurso ficcional se encuentren y
compartan algunas caracteristicas. Pensamos que ambos discursos contienen
formas de narrar similares, las cuales estan sometidas a multiples
interpretaciones que el historiador y el autor literario puedan tener respecto a un
hecho, y en este caso, a un hecho historico relevante en la historia de nuestro

pais.

4.2 Discurso Ficcional

Una de las grandes caracteristicas del discurso ficcional es el privilegio de
reinventarse constantemente, a favor de su funcion poética. Donde no es
necesaria la comprobacion de lo que afirma, sino que el impulso que incentiva la
imaginacion de su lector. EI mensaje es quien se encarga de crear una realidad,

la cual es incuestionable ya que pertenece a la ficcion.

“La ficcionalidad, destaca la funcidn poética del discurso literario frente al caracter

referencial, denotativo, instrumental o utilitario del discurso histérico.”%®

Cuando hablamos de la funcion poética del discurso literario, ponemos en
evidencia, que esta es la virtud dominante de su factor comunicativo, es decir de
Su mensaje, y también nos referimos a la intencionalidad y literalidad que pueda
tener, influenciado siempre por la relacion que se genera entre el emisor y el
receptor. Con esta caracteristica que mencionamos,se desencadenan -dentro del
discurso ficcional- otros tipos de discurso, como por ejemplo el simbdlico,

figurativo, valorativo.

% José Maria Pozuelo Yvancos: Poética de la ficcién, Sintesis, Madrid, 1993, p.12.
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Esta polivalencia del discurso literario hace que, se produzca una pluralidad de
posibles lecturas y a lo que Pozuelo Yvancos denomina polisemia del texto

artistico.

Esta apertura dialdgica le permite dialogar consigo mismo, ya que la subjetividad
esta dada por un “yo” que es la persona que mantiene el discurso. A diferencia
del discurso histérico que parece haber ausencia de narrador y en donde los

acontecimientos parecen hablar por si solos.

4.3 Discurso Historico

La Historia oficial, académica o bien el discurso histérico es ese que
habitualmente y casi en todo los casos se escribe con letras mayusculas.
Generalmente el poder que se encuentra detrds de esta historia ofrece la
sustentabilidad suficiente, y un manejo casi perfecto de la critica, de manera que

su discurso hace que sea inobjetable.

La historia de Chile se construye predominantemente desde una
historiografia oficial, provista de una visién de nuestro pasado que se
consolida como ‘“realidad” por una serie de dinamicas politicas,
educacionales y hasta epistémicas.*

En el discurso histérico prevalece la funcion referencial. Referencias objetivas de
acontecimientos y autores que han estudiado el tema en los cuales deberia
desaparecer el responsable del discurso, ya que la subjetividad del emisor
ensuciaria su objetividad y transparencia. Asi la funcion emotiva del emisor no
deberia influir sobre el receptor del cual se desea, que mediante el mensaje
logre entender y verificar una realidad empirica. Por lo tanto el discurso historico
como modalidad de uso del lenguaje aspira a sefalar, es decir, meramente

denotar.

% Lorena Armijo Garrido: Op. Cit. p. 123.
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Asi como en el discurso cientifico, la escritura del discurso historico no dialoga
consigo misma. El texto es solo un instrumento para comunicar un mensaje entre
el emisor y el receptor. Esta caracteristica estrictamente utilitaria del discurso se

antepone sobre lo imaginativo e inventivo.

Los signos que conlleva el mensaje deben pretender una objetividad plena,
procurar neutralidad, aunque creemos que esto es casi una abstraccion que tiene

muy poco que ver con la realidad.

La objetividad funciona como la caracteristica, que de acuerdo a la creencia

comun, deberia, esta y es participe en la narracién historica

No existe ningin método en la historia porque la historia no
plantea ninguna exigencia; le basta con relatar cosas verdaderas,
es suficiente. La historia solo busca la verdad; en ese sentido no
es la ciencia que busca el rigor. La historia no impone normas;
ninguna regla de juego la domina, nada es inaceptable para ella.
Esta es la caracteristica més original del género histérico.'®

Ya mencionadas las caracteristicas de estos dos tipos de discursos, el histérico y
el ficcional, ahora nos enfocaremos en encontrar sus rasgos analogos. Los
puntos en comdn nos ayudaran a trazar lineas paralelas: por una parte el
discurso histérico y su construccion desde la institucionalidad, y por otro el
ficcional desde el arte, esto con el fin de dejar en claro que ambos germinan de

un constructo de palabras, por lo tanto su elaboracion es parecida.

Para explicar las similitudes entre estos tipos de discurso, nos centramos en la
tesis propuesta por Hayden White acerca del caracter poético del conocimiento
histérico, que propone borrar la linea divisoria entre la narrativa historica y

narrativa ficcional, ya que considera que en la produccion de los relatos historicos

1% Hayden White: El texto histérico como artefacto literario y otros escritos, Paidds Ibérica,

Barcelona, 2003, p.143, 144.
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intervienen los mismos mecanismos figurativos que intervienen en la creacion de
relatos ficcionales. Es mas, resalta el caracter creativo de los historiadores que

crean versiones distorsionadas del pasado.

A lo largo de su obra este historiador de las ideas y fildsofo de la
historia ha argumentado a favor de la insostenibilidad de la distincién
entre relato histérico y relato de ficcion, basada en el criterio de que
relatan, respectivamente, acontecimientos reales o imaginarios.'®*

El lenguaje nos ofrece variadas formas de construir un objeto y fijarlo en un
concepto, es aqui donde los historiadores tienen la posibilidad de elegir las
modalidades de figuracion para tramar diferentes acontecimientos, y a la vez
manifestar maltiples significados. Si bien los modos de figuracion y explicacién
son limitados, las posibilidades de combinacion del discurso funcionan de manera
ilimitada. Es aqui donde radica el problema de la historia, ya que su construccién
puede ser igual de subjetiva que la ficcional, ya que el lenguaje no evidencia

criterios distintivos entre el uso de lo literal y lo figurativo.

Las palabras, la gramatica y la sintaxis de cualquier lenguaje no
obedecen a reglas claras para distinguir entre las dimensiones
denotativas y connotativas de una preferencia dada. Los poetas lo
saben y, jugando con esa ambigliedad, consiguen ese efecto iluminador

1
en su trabajo.

White analiza la historia desde la forma en que es transmitida, y que se expresa
en los textos histéricos que exponen los resultados de las investigaciones que los
historiadores realizan. “Al considerar que las obras histéricas son estructuras

verbales en forma de discurso en prosa narrativa”®

resalta el caracter estético y
figurativo que proporciona el autor para transmitir su mensaje o contar la historia
de forma explicativa. De esta manera, el punto de comparacién de estos dos

discursos es la forma en que se expresan y que corresponden a las estructuras y

1% Introduccién de Verénica Tozzi a Hyden White: El texto historico como artefacto literario y otros

escritos, Paidés, Barcelona, 2003, p.9.

102 Hayden White: El texto histérico como artefacto literario y otros escritos, Paidés Ibérica,
Barcelona, 2003, p.49.

1% Hayden White: Metahistoria. La imaginacion histérica en la Europa del siglo XIX, Fondo de
Cultura Economica, México, 1992, p. 9.

54



formas narrativas que el autor toma como su manera de transmitir.

Descubriendo los contenidos poéticos que tiene, desde el punto de vista narrativo,
el relato histérico se puede comparar con el relato ficcional. Ya que ambos estan
sometidos a las formas y estilos de expresion que el autor elija como los

apropiados.

Ante esto White propone:

Los acontecimientos son incorporados en un relato mediante la
supresioén y subordinacion de algunos de ellos y el énfasis en otros, la
caracterizacion, la repeticion de motivos, la variaciéon de tono y el punto
de vista, las estrategias descriptivas alternativas y similares; en suma,
mediante todas las técnicas que normalmente esperariamos encontrar
en el tramado de una novela o una obra.'®

La historia es una disciplina comprometida, casi sin excepcion, con lo particular,
es decir, se relaciona con el sujeto que ejecuta la accion, con el tiempo en que la
realiza y el lugar donde de lleva a cabo. Asi, se transforma en irrepetible aunque
muchas acciones individuales sean similares en otras situaciones y contextos. En

la historia lo particular es parte del trabajo del historiador.

El historiador tiene un fin claro, este es narrar una historia después de haber
seleccionado los sucesos, por supuesto su trabajo debe ir acompafiado de la
autenticidad de los hechos, su investigacién debe sustentarse en documentos

confiables.

Luego debe interpretar dichos documentos, ya que si soOlo ordenara los
acontecimientos de forma cronolégica la investigacion finalizaria de inmediato, y
rara vez el historiador se remite a ser s6lo un cronista. El es el encargado de
ordenar, estudiar y luego elaborar una posible explicacion sobre el significado de

dicho estudio.

La mayoria de las historia de la historiografia presentan resimenes de

104 Hayden White: Op. Cit., p. 113.
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las ideas de los diferentes historiadores acerca de la historia, el
pensamiento histérico, la investigacién histérica y la relacién del
pensamiento histérico con las otras disciplinas de las ciencias humanas
y sociales.’®

Esta es la contrariedad de la historia, ya que por mas que funcione como el ente
encargado de acercarnos a diferentes sucesos, su objetividad se ve obstruida, en
la interpretacion que el historiador le otorgue. Y generalmente la historia

académica u oficial funciona bajo el alero de un poder gubernamental.

En efecto, vivimos todos inmersos, mal que nos pese, entre 10s signos
de una memoria colectiva que ha institucionalizado la vision oficial de la
historia a la que pertenecemos. Sistemas celebratorios con signos
reconocibles en la nomenclatura urbana — nombres de plazas, avenidas,
calles y pasajes; placas recordatorias, la « memoria monumental » de
palacios, catedrales y panteones — gracias a los cuales el espacio se
significa y se proyecta en el tiempo ; edificios publicos — archivos,
museos, hemerotecas y bibliotecas — donde se condensa el entramado
de memoria que se protege y conserva ; sistemas sostenidos por el
« texto/textura » de manuales escolares que inculcan una versién oficial
de los origenes, de poesia conmemorativa y relatos hagiograficos;
fiestas patrias que salpican el calendario con festejos y desfiles,
aniversarios, centenarios, bicentenarios y sesquicentenarios que se
encadenan para rememorar nacimientos, muertes, publicaciones y
acontecimientos histéricos ; himnos, banderas y escudos que encarnan
simbolos nacionales y donde la retdrica del discurso del poder vigente
institucionaliza y penetra los medios de comunicacion, la actividad
politica, civica y militar para asegurar su hegemonia ideolégica. Como
legado representativo provisto de su propia retdrica estos signos que
Jurij M.Lotman define como sighos conmemorativos.'®

White explica que esta institucionalizacién de los historiadores se debe a la
desconfianza que existe tanto de la teoria como de la filosofia de la historia,
explica que ambas son vistas como fuentes de distorsion ideologica en la
reconstruccion de un pasado, por lo tanto toda historia que no sea amparada por
el criterio para establecer lo que deberia ser propiamente el escrito de la historia

es considerada como la no historia.

1% fdem, p.49, 50.
106 http://amerika.revues.org/1442.
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La Unica teoria de la historiografia admitida por los historiadores
profesionales son las reglas para escribir historia honradas por el
establishment historiografico de un tiempo y lugar determinados.’"’

Bajo esta norma cualquier historiador que se tome la libertad de conceptualizar la
historia oficial, sus variedades y cambios, sera tildado inmediatamente de hacer

teoria o practicar la despreciable filosofia de la historia, afirma White.

Estas versiones narrativas sobre acontecimientos pasados que forma el
historiador, en ningun caso pueden pretender entregar una verdad absoluta
respecto de los sucesos que realmente ocurrieron. En este punto es necesario
hacer la distincion entre el hecho histérico y lo que conocemos de él. A menos
que participemos y presenciemos el hecho mismo, en la mayoria de los casos los
conocemos a través de relatos plasmados en textos que nos muestran
estructuras narrativas que buscan asemejarse lo mas posible a lo ocurrido. Es
decir, esta estructura narrativa propia del relato no pertenece a los
acontecimientos mismos, ya que, segun White, “ningun conjunto dado de
acontecimientos histéricos casualmente registrados puede por si mismo constituir

un relato.”%

De esta manera los historiadores deben ser consientes de que lo que expresan a
través de sus relatos son sélo versiones provisionales que corresponden a un
tiempo y momento determinado y que, seguramente, su contenido puede ser

cambiado y nuevamente estructurado bajo otras reglas.

Una de las caracteristicas de un buen historiador profesional es la
coherencia con la cual recuerda a sus lectores la naturaleza puramente
provisional de sus caracterizaciones de los acontecimientos, los
agentes y las agencias encontrados en el siempre incompleto registro
histérico.'®

Segun White las narrativas histéricas son: “ficciones verbales cuyos contenidos

1o7 Hayden White: El texto histérico como artefacto literario y otros escritos, Op.Cit., p.50.

1% Ipidem.
1% fdem, p.109.
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son tanto inventados como encontrados y cuyas formas tienen mas en comun

con sus homologas en la literatura que con la de las ciencias™.

Respaldados por la cita anterior podemos decir que en ningun caso la historia
puede ser una disciplina cientifica. Ademas evidenciamos como un fracaso el
espiritu de aquellos historiadores que pretenden establecerla dentro de cualquier
parametro cientifico, esto responde a que sus caracteristicas se sitan en un
plano mas cercano al de la literatura, que al de la ciencia donde la comprobacién
es irrefutable. Sin embargo White nos explica que el historiador se ha percatado

de dicha falencia, y en consecuencia han vuelto a explorar en el campo literario.

El reciente retorno a la narrativa manifiesta el reconocimiento entre los
historiadores de que un escrito mas literario que cientifico es lo que se
requiere para un tratamiento especificamente historiolégico de los
fendbmenos histéricos. Esto significa un retorno a la metéfora, la
figuracion y la trama, en lugar de la regla de la literalidad, la
conceptualizacion y el argumento, como componentes de un discurso
propiamente historiogréafico.***

El solo hecho de que la historia ocupe la forma narrativa para contar lo hechos,
hace que su comprobacion cientifica sea poco certera y confiable en el &mbito de
sus significados. La narracién al ser una propiedad tan humana, si es tomada por
un campo de estudio que intenta transformarse en ciencia seguramente lo

llevaria al fracaso.

Una disciplina que produce relatos narrativos de su objeto como un fin
en si parece tedricamente poco solida; una disciplina que investiga sus
datos a fin de contar una historia sobre ellos parece
metodolégicamente deficiente.**?

Entonces, los elementos con los cuales se nutre el historiador para crear su
relato pueden tener mayor o0 menor relevancia en su estructura narrativa, lo cual

configuraria su resultado. Segun como el historiador estructure los

19 Ibidem.

1 fdem, p.49.

"2 Hayden White: El contenido de la forma, Narrativa, discurso y representacién histérica,
Paidés, Barcelona, 1992, p.41.
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acontecimientos, funcionara su tono tragico, cémico, romantico o ironico. Este
punto se relaciona estrechamente con el discurso ficcional, ya que el autor de
ficcion va desarrollando su forma narrativa segin como le parezca mas

conveniente a su objetivo con la historia que desea contar.

Creemos que la historia y la literatura tienen mucho en comun, partiendo desde
la forma en que cada autor toma para expresar sus planteamientos. Ocupar
palabras, estructurar ideas, ordenar sucesos, narrar, requieren de un talento
especial para transmitirlos de buena forma a sus receptores. Talento que se
comparte con quien se propone escribir una novela, un cuento, una historia, una
obra de teatro. Cada persona conoce las palabras y sus significados desde un
punto de vista personal y Unico que se comparte y se transmite como tal. La
historia y la literatura se articulan como un constructo de relatos y referentes que
no son la verdad absoluta, pero que el autor puede asociarlos a la realidad bajo
su propia vision de mundo. Asi mismo Prat es sélo una mirada particular del
personaje historico Arturo Prat Chacon y del Combate Naval de Iquique, quizas
distorsionado y muy alejada de la realidad para algunos, o muy verosimil y
probable para otros. Es importante mencionar que esta reinterpretacion de la
historia acciona creando nuevos sentidos y miradas respecto a este héroe

nacional

Esta actividad reinterpretativa, finalmente, crea un nuevo sentido que
resuelve la impertinencia l6gica del texto, estableciendo una perspectiva
renovadora sobre el arquetipo heroico. Este nuevo héroe enfrenta el
sacrificio consciente de su propio abandono; siente flaquear sus fuerzas
ante el absurdo de la muerte; no niega su nostalgia del amor en un
mundo del cual la Madre -fuente original del sentido- se ha ausentado.'®

Manuela Infante se interna en los agujeros que tiene la historia oficial, esos

donde nadie ha dicho nada, para crear un punto de vista especial que lleve a la

13 Eduardo Thomas Dublé: Op. Cit. p. 2.
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reflexion sobre el arte, la historia, los héroes, la institucionalidad y el teatro.

Se trata, por lo tanto, de una poética teatral que considera al arte como
un instrumento de reflexién critica sobre los relatos sustentados por los
discursos sociales, en especial el de la Historia.***

14 |pidem.
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5.1 Manuela Infante y Teatro de Chile

Con el objetivo de montar una obra, en el afio 2001, nace la compafia Teatro de
Chile. Prat, su opera prima, es creada para participar en la tercera version del
Festival interno de la Universidad De Chile “Victor Jara” en el cual competiria en
la categoria de Dramaturgia y Direccion. Para esa ocasion el montaje se hizo
merecedor del premio a mejor direccibn —Manuela Infante- y mejor actor -Héctor
Morales-, lo cual le permitid al afio siguiente tener una temporada en la sala
Sergio Aguirre en la Escuela de teatro de la Universidad Chile, siendo el estreno
el dia 18 de Octubre del 2002. Para este montaje los actores eran: José Miguel
Jiménez, Héctor Morales, Cristian Lagrezze, Juan Pablo Peragallo, Eduardo
Luna, Eduardo Diaz y Tomas Espinoza. En el disefio integral estaba Fernando
Briones y Claudia Yolin, quienes, en su totalidad, eran estudiantes de la carrera

de teatro y disefio teatral de la Universidad de Chile.

Prat, escrita por Manuela Infante y dirigida por ella junto a Maria José Parga,
ambas estudiantes de cuarto afio de teatro de la Universidad de Chile, es
postulada al Fondart 2002. Esta obra caus6é un revuelo mediatico cuando fue
estrenada. Personas de pensamiento estricto y conservador Yy diferentes
mandos de la Armada trataron a los jovenes de antipatriotas y de insolentes al

tratar la figura de Arturo Prat como un borracho homosexual.

El desborde que produjo el texto de Manuela Infante, y por afiadidura
la obra teatral, comenz6 cuando sectores de la derecha politica
asociados al pinochetismo, almirantes en retiro de las fuerzas
armadas y miembros de la Corporacion 11 de Septiembre se
opusieron publicamente al estreno de la obra, abriendo un recurso
de amparo contra el Ministerio de Educacién y contra el Fondart.*

Desde la lectura de dichos sectores, la obra Prat desbarataba al
idolo histérico con rasgos de cobardia, alcoholismo y

5 Fernanda Carvajal: Prat de teatro de chile: Una fabula nacional, préfuga atravesando las

junturas entre arte y politica, Atenea, Concepcidn, Chile, 2010, p. 74.
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homosexualidad.®

Este hecho, hace que la obra alcance una sonoridad y una atencion nunca

imaginada por el grupo, quienes toman este hecho como un hito fundacional.

Sin duda la representacion de la historia de Arturo Prat y el tratamiento del hecho
historico hacen a esta compafiia interesarse por seguir trabajando esta area en

Sus proXimos proyectos.

Mas adelante la compafiia sigue insistiendo sobre la figura de personajes
historicos. La obra Juana, estrenada en el afio 2004, hace una revision de la vida
y obra de Juana de Arco. “En Juana no se desarrollaria la historia de Juana de
Arco en si, sino la de un grupo de nifios franceses empefiados en interpretar el
itinerario histérico de su heroina patria”!’. Este recurso escénico de representar
dentro de una representacion o hacer teatro dentro del teatro, es usado por esta
compaiiia para plantear una reflexion sobre lo ficcional y lo real, o lo oficial y lo
real, y plantear la pregunta hacia el espectador, si lo que esté viendo es real o0 no
dentro de lo ficcional del teatro. Como menciona White en su andlisis, el discurso
histérico con el ficcional se unen en el punto de vista narrativo, por lo tanto el
narrador, en este caso director y actores, pueden llevar al limite el juego entre lo
real y ficticio.

Esta obra deja ver, también, los mecanismos de los procesos creativos, y de la
construccion del relato, donde la experiencia escénica y actoral queda al
descubierto para que el espectador los pueda apreciar. Se observa aqui una
constante que también es parte de Prat, la cual tiene relacion con el juego entre lo

ficcional y lo real para plantear, en ese limite, una opinion o vision distinta.

Prat obtiene una Distincion Especial del Circulo de Criticos de Arte de Chile y

también es seleccionada como uno de los mejores estrenos del afio en el marco

18 jdem. p. 75
" Fernanda Carvajal; Camila Van Diest: Nomadismos y ensamblajes; Compaiifas teatrales en
Chile 1990-2008, Editorial Cuarto Propio, Chile, 2008, p. 350.
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del Festival Internacional Teatro a Mil 2005.

En el afio 2005, en la sala Café Sonoro es estrenada la tercera obra de esta
compafia. Narciso, escrita y dirigida por Manuela Infante, es auspiciada por el
Fondo Nacional del Libro y la Lectura de Chile. En esta obra se muestra a dos
jévenes hermanos encerrados en el bafio de su casa de clase alta en Santiago,
donde leen las caracteristicas del perfecto suicida, escritas en un torpedo que
uno de ellos tenia dentro de su bolsillo.

Lleva en el bolsillo el torpedo que ha escrito para una prueba. En él
se describen, en diez puntos, las caracteristicas del joven suicida. El
colegio pretende dar herramientas de autodisciplina a sus alumnos.
El adolescente ha decidido no salir nunca mas del bafio; esta
cansado de sus padres. En su aburrimiento encuentra el torpedo en
su bolsillo. En él, punto por punto, se ve reflejado.™®

Dejando, por un momento, el personaje histérico de lado, esta compafia se
centra en abordar la problemética que existe en los jovenes que habitan los
sectores mas altos de nuestra sociedad, donde la abundancia y el poder son
caracteristicas que se hacen notar. Esta obra, al igual que la anterior juega con la
realidad y la ficcién dentro del teatro; en este caso la escena esta dividida en dos
partes iguales dando la impresion de que una de ellas es el reflejo de un espejo,
es decir lo ficcional (reflejo), presentado como lo real, una clara distorsion de la

realidad.

Existe un tratamiento profundo en lo visual y lo corporal donde los cuerpos de los
actores y la escenografia toman una relevancia al expresar a través de esta idea
de espejo, donde se mueven y se ven como un reflejo idéntico. La danza también
aparece agui, como un recurso escénico que no se habia trabajado

anteriormente.

Narciso se plantea desde un profundo trabajo investigativo de la clase alta con

observaciones y entrevistas a gente de este sector, para luego pasar a la

118 http://www.teatrodechile.cl/wp2/wp-content/uploads/2010/05/narciso-dossier.pdf
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improvisacion y dar un profundo énfasis a la danza. En este montaje aparece un
desarrollo mas a fondo en la escenografia, aparte de aportar en la construccion

de la obra, forma también autbnomamente un discurso.

Esta obra obtuvo un extenso reconocimiento dentro de sus pares y por la prensa,
adjudicandose, asi, los premios Altazor a mejor dramaturgia y mejor direccion en

el afio 2006, y el premio de Circulo de Criticos, también en el afio 2006.

La historia intocable, Prat, Juana, y los jovenes de clase alta ( Narciso) se ha
transformado para esta compafiia en un elemento dentro de sus montajes,
traspasandola también a la escenografia. Ya en Prat se usaban elementos que
distanciaban al espectador de lo que estaban viendo. Las barreras de museo
que separan al publico de la pieza de arte, se usaban como vallas que
delimitaban el borde de la Esmeralda, Haciendo referencia a esta —historia oficial-

que es casi inmirable por los demas.

Siguiendo esta idea en el afio 2006 se estrena Rey Planta en el auditorio de cine
de la Universidad Mayor, dirigida por Juan Pablo Peragallo y protagonizada por
Cristian Carvajal y Maria José Parga. En este trabajo se desarrolla la idea de
museo planteando un mondlogo de un rey que esta en estado vegetal y que se

encuentra en un museo donde el espectador lo puede observar

El Rey, aquel que logré un enorme poderio también a costa de la
traicibn a sus colaboradores y al asesinato de familiares, cuyos
cuerpos tronchados aln manchan las paredes del palacio-museo y
Su sangre se come en las prietas y se usa para calentar las bolsas de
agua que entibiarén los cuerpos entumecidos por la inmovilidad [...]
el Rey estd condenado a un soliloquio constante, absurdo, de
constante memoria e interrogacioén de su condicion vital.*?

En cuanto a la actuacion, se mostraba un personaje inmévil en la escena que

tenia que lograr transmitir y hacer una relaciéon con la voz en off —Maria José

119 Maria de la Luz Hurtado: Op. Cit., p.21.
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Parga- encargada de llevar el relato.

Luego la obra fue remontada en el Museo de la Solidaridad Salvador Allende, en
el marco del Festival Internacional de Teatro Santiago Mil, en el afio 2007. Hecho
gue posibilita un escape de las salas y teatros comunes para la representacion
teatral y una nueva experiencia que enriqueceria la obra al situarla en un museo.
La obra se plantea como un objeto de arte, mostrando a este rey inmovil como
una pintura, funcionando como una pieza mas dentro del museo, y evidenciando
la historia petrificada que se almacena en dichos recintos

Una guia del museo conducia a los recién llegados espectadores por un

recorrido que comenzaba en una referencia a Allende, y se paseaba por

diversas obras antes de llegar a la sala donde se exhibia Rey Planta,
también emparentandola con una pieza de arte plastico.'®

Rey Planta se transforma en una pieza central en la historia de la compafiia. Con
este trabajo pueden experimentar e ir mas alla de los limites de la actuacion, en
aquella obra utilizan recursos tales como mostrar a un personaje inmovil y el
relato es llevado a través de voces en off. Dos afios después estrenan Cristo, en
el Centro cultural Matucana 100. Mediante una compleja estructura narrativa se
muestra a un grupo de actores -actores siendo actores- tratando de develar cual
es la verdadera imagen de Cristo, mostrando asi, las diferentes capas de los
proceso creativos por donde pasan los integrantes de una compafia para crear
una obra. Se buscaba “reconstruir una verdad original sobre la pasion.”'*
Nuevamente la compafiia establece vinculos entre lo real y lo ficcional, de alguna
forma su trabajo consiste en develar “verdades” o capas de realidad mas

profundas que la verdad oficial.

Realizando un trabajo investigativo profundo, desarrollando elementos
tecnoldgicos en la puesta en escena, y experimentando con las posibilidades
materiales en la escenografia, la compafiia toca temas relevantes en el montaje

Cristo: “la imposibilidad de alcanzar la verdad, el sin sentido de la busqueda, la

120 Carvajal Fernanda; Van Diest, Camila: Op. Cit., p.363.

21 jdem: p. 366.
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inmaterialidad de la era de la informacion y el concepto de reciclaje asociado a la

obra de arte.”*??

En cuanto a la estética esta obra se desarrolla sobre estructuras de cartén que se
van modificando y representan variados simbolos dependiendo de lo que la obra

y el texto vaya sefialando.

Con esta obra la compafia “reafirma su trabajo en la escena teatral chilena,

obteniendo una excelente recepcion del publico, y la critica especializada, y

recibiendo invitaciones a multiples festivales en Europa y América Latina.”*?®

Es asi como a partir de este Ultimo trabajo se abren puertas para la

especializacion y experiencias en el extranjero.

Durante Julio del 2008 la compafiia participa en el 51 Festival de Dos
Mundos en Spoleto, Italia, con la obra CRISTO, gracias a la gestion del
consulado de Chile en Italia. Esto da inicio a un intercambio mas amplio
con ltalia que incluye la residencia de Manuela Infante en el Centro
Experimentale di Cinematografia en co-produccion con el Instituto
Italo-latinoamericano, el Festival de Teatro de Modena y el Festival
Quartieri del Art.***

Més adelante, en el afio 2009 este grupo teatral ya cohesionado, es invitado a
participar en la segunda version del Festival de Teatro Conteiner en la ciudad de
Valparaiso. Es aqui donde se estrena la obra Arturo, proyecto experimental y
documental sobre la experiencia y el revuelo mediatico que tuvo la primera obra

de esta compaiiia, Prat.

A través de una sencilla puesta en escena y con Valparaiso como
contenedor y telén de fondo, pretendemos abordar el alcance mediatico y
las repercusiones -tanto en la sociedad como en nosotros mismos- que
tuvo esta obra. Por otra parte, nos interesa actualizar las preguntas que
fundamentaron este primer trabajo: ¢,qué es y como se construye la historia
oficial?, ¢qué es y como se construye nuestra nocion de realidad? ¢de
ficcion? ¢ de representacion? Interrogaremos no solo al Prat histérico, sino

122 http:/iwww.chileescena.cliindex.php?seccion=compania&idColeccion=39

123 http://www.teatrodechile.cl/es/historia/resena/
'** Ibidem.
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también a nuestro propio Prat, en el lugar, grande o pequefio, que ocupa él
también en la historia “oficial”**

Luego de este montaje experimental, en el mismo afo, la compafia recibe la
invitacion de la fundacion Santiago a Mil para realizar la coproduccion de la obra
Ernesto, en el marco de las celebraciones del bicentenario chileno. Esta obra
escrita por Rafael Minvielle en el afio 1842 es considerada una de las obras mas
emblematicas y representativas de la linea romantica en la dramaturgia nacional.
Bajo la reescritura de Manuela Infante este montaje pretende revisar las
complejidades de las teatralidades en manos de los actores, transmite la
sensacion de “forcejeo o de fracaso que se levanta cuando se ponen en didlogo
el texto y el cuerpo, la razén y la emocion, lo real y lo imaginario, la idea de

libertad y la de sujecion.”*?

Ya en el afio 2010 la compaiiia estrena la obra Multicancha. Esta obra indaga de
forma experimental en los procesos del cuerpo y la mente ante un esfuerzo fisico
considerable, creando diferentes deportes los actores juegan y plantean
reflexiones sobre el valor del ejercicio deportivo y el esfuerzo gratuito cuando lo

realizamos.

¢Por qué el levantador de pesas levanta diariamente toneladas
entrenandose sin cobrar, y en cambio el carbonero no arrastra ni un saco
de mas? ¢ Por qué engomar bolsas es trabajo y subir el Montblanc deporte?
¢ Por qué se invierten millones de délares en tecnologia de punta para subir
marcas olimpicas sélo milésimas de segundos? ¢ A qué viene este combate
inutil que es el deporte??’

Aqui la compafiia toma un riesgo que no se habia planteado anteriormente,
primero desarrollar la obra en un espacio abierto y dejando un poco de lado la
construccion dramaturgica para centrarse en el ejercicio y expresion fisica. Con
este trabajo la compaiiia refuerza su identidad y su potencial como agente activo

en el campo teatral nacional.

125 |bidem.
126 1pidem.
27 Ibidem.
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Y por ultimo en el afio 2011 Teatro de Chile estrena dos obras nuevas: Loros
Negros y Berlin no es tuyo ambo escritas por Alejandro Moreno Jashés, dirigido

por Manuela Infante y Juan Pablo Peragallo, respectivamente.

De esta manera la compafia Teatro de Chile se posiciona en el area teatral
chilena como uno de los grupos de mayor influencia, por la “profundidad de sus
investigaciones escénicas como por la generacién de una organica que les
permite suplir eventuales deserciones y enfrentar el arriesgado sentido

experimental de sus propuestas.”?®

128 http://www.chileescena.cl/index.php?seccion=compania&idColeccion=39
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6.1 Analisis

6.2 Introduccion al Analisis

Prat de Manuela Infante, en su momento, causé gran revuelo dentro de algunos
sectores de la sociedad que veian como degradado al héroe nacional ARTURO
PRAT CHACON. El texto, y posteriormente el montaje de la obra, crearon un
debate publico que involucré tanto al mundo politico como al artistico. La obra
alcanzé tal notoriedad que provocO un gran interés y atraccién en agentes de
varios sectores. Investigadores y criticos teatrales también quisieron ser parte y

entregar sus visiones sobre la obra enriqueciendo la polémica.

A continuacion revisaremos dos andlisis que se han escrito en relacion a esta
obra. Marcia Martinez Carvajal, docente de la Universidad de Concepcion, en su
articulo La figura del héroe en una escena teatral chilena: Prat de Manuela
Infante, nos introduce en un analisis desde la perspectiva del héroe, haciendo
una lectura del texto teatral examinando los procedimientos con los que se lee

una escena de la historia de Chile. En sus palabras...

Para hablar sobre el héroe debe tomarse en cuenta su caracter
dinamico y su habilidad para adaptarse a las distintas
concepciones del hombre y su interaccion con el entorno.*®

Hablando del héroe literario y sus multiples caracteristicas nos resalta la validez
que tienen este tipo de discursos dentro de la sociedad. La construccion de
nuevas imagenes de los héroes patrios de nuestra nacion, distintos a los que
estamos acostumbrados a celebrar, hace que cada receptor pueda completar

estas imagenes desde su punto de vista y quedarse con una figura no

129 Marcia Martinez Carvajal: “La figura del héroe en una escena teatral chilena. Prat de Manuela

Infate”, Revista Telon de fondo n°12, Concepcién , Chile, diciembre 2010, p.1.
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necesariamente insolente o subversiva, sino mas bien, personal y compleja. Nos
destaca también la fuerza de reflexion que tiene el discurso teatral que revisita el

pasado.

Estas fuerzas propician la reflexion sobre el discurso teatral
histérico como una forma de puesta en escena del pasado, a
través de la reconstruccion visual del mismo y de sus
imaginarios.™*

La autora nos invita a leer la obra no como una puesta en escena de la historia,
“sino como una propuesta ética sobre la guerra, que es presentada como un
juego de niflos en sus fines, protagonista y disposiciones, en sus actos y
consecuencias”*!. Finalmente nos demuestra la importancia que tiene la revision
de las figuras heroicas que mantiene vivo nuestro imaginario de pais, que es

necesario cuestionar y repensar siempre.

No se trata simplemente de negar la existencia de las figuras
heroicas y su rol en la construccién de identidad e historia, sino
en pensarlas desde otro lugar, en otra escena, pues,
parafraseando a Borges, de teatro ha hecho el entero pais.™

Otro articulo que es importante destacar es el escrito por la sociéloga Fernanda
Carvajal, quien se ha desempefiado como investigadora y profesora del Instituto
de Sociologia de la Universidad Catdlica de Chile y en el Departamento de
Sociologia de la Universidad Alberto Hurtado. Escribe también, junto a Camila
Van Diest, el libro: Nomadismos y Ensamblajes: Compafias teatrales en chile,
1990-2008.

El articulo es titulado Prat de Teatro de Chile: una fabula nacional profuga

atravesando las junturas entre arte y politica.

130

idem, p.5.
131 bidem.
132 Ibidem.
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Este articulo, primeramente, hace una revision sobre el revuelo que causo la
obra Prat, entregandonos antecedentes sobre la actuacion de los sectores de
ultraderecha y la burocracia ministerial que nos revela las “zonas fisuradas de
una transicién democratica truncada”*®. Luego, hace un anélisis estético/artistico
de la obra y recoge los discursos de la prensa y entrevistas personales de
quienes estuvieron involucrados en la polémica desde el ambito artistico y

politico.

Nos entrega una reflexién critica sobre como la institucionalidad cultural y el

debate en torno a la obra Prat accionaron en aquel tiempo.

Prat fue la cara visible de un conflicto mucho méas profundo,
relacionado con las nuevas definiciones politicas en torno a la
hegemonia dentro de la propia concertacibn y con una
institucionalidad cultural cuya légica tiende a neutralizar los
debates que las obras habilitan. Institucionalidad que sin
embargo no logra regular por completo la friccién que los cédigos
y sintomas culturales contenidos en las obras pueden remecer,
aun cuando sea promovida desde la propia institucion. Aunque no
se haya explicitado y ni alcanzado en el debate, la obra ponia en
escena tensiones que, mas que simples discrepancias,
descubrian zonas irresueltas, zonas de fragilidad de Chile
postdictatorial.***

Estos dos articulos son los mas relevantes que existen respecto a esta obra
dramética. Sin embargo no centran su analisis solo en el texto, sino que también
se sustentan en apreciaciones surgidas de la puesta en escena y del revuelo

mediatico que la obra genero.

Nuestro analisis se centrara exclusivamente en el texto draméatico, donde
proponemos resaltar una nueva construccion heroica, que se contrapone a la
arquetipica propuesta por la historia oficial. A través de la comparacion de
ambos discursos, ficcional e historiografico, y sirviéndonos de la figura literaria
de la parodia, intentaremos identificar como paradojalmente se nos presenta un

héroe literario con caracteristicas mas humanas y mucho mas cercanas a la

%% Fernanda Carvajal: Op. Cit., p.73.

3% dem, p. 92, 93.
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realidad, con el cual podemos identificarnos.

Al héroe se le construyen estatuas, se le conmemora con un dia especial dentro
del afio y se le vincula siempre con caracteristicas ejemplificadoras para toda
una nacion, grupo, comunidad, etc. De él se extraen los rasgos que se buscan
perpetuar y traspasar a los ciudadanos, creando asi una -identidad ideal- con el
objetivo de que un pueblo la adquiera conscientemente como un elemento
distintivo frente a los demas. Muchas veces “el acto heroico llega a considerarse

como un hito para los miembros de una comunidad.”***

Expresiones tales como “Muchachos: la contienda es desigual’, “bandera’,
‘enemigo”, son palabras que subyacen en nuestro inconsciente, forman parte de
una tradicion educativa y de alguna manera nos obligan a sentir orgullo de una
hazafia producto de un constructo de palabras que siguen articulandose de

generacion en generacion.

&Y, a qué responde esto? Claramente al mito, a “las proyecciones simbdlicas de

los valores, esperanzas, temores y aspiraciones de un pueblo.”™*

El mito es, fundamentalmente, la representacién dramatica de
nuestra vida instintiva méas profunda, de una conciencia primaria
del hombre en el universo, capaz de muchas configuraciones de
las cuales dependen todas las opiniones Yy actitudes
particulares.**’

Los mitos son siempre colectivos, son pertenencia de una comunidad.

Mito es el relato nacido de aquella mirada sobre el mundo ante la
cual los hechos se presentan como simbolos y no como causas o
efectos. El mundo, entonces, como texto regido por una sintaxis y
no por leyes naturales.'*®

%5 | orena Armijo Garrido: Op. Cit., p. 121.

% Wilfred L.Guerin, Earle G. Labor, Lee Morgan, John R. Willingan: Introduccion a la Critica
Literaria, Ediciones Marymar, Buenos Aires, 1996, p.136.

37 jdem, p.137.

%8 Claudio Diaz Pérez: Op. Cit., p. 55.
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En nuestro pais hay un hecho heroico que se recuerda con mas énfasis que
cualquier otro, nos referimos al Combate Naval de lquique. ¢Por qué éste y no

otro?

Segun la concepcion mitolégica de Occidente todos los hombres somos iguales

es decir

[...] La vida humana consiste en enfrentar el caos desde la
cotidianidad; por lo tanto, en una doble tarea: la tarea heroica de
expandir el mundo y la tarea humilde, de conservarlo. Que esta
tarea se cumple poniendo orden en el caos.**

Al tomar conciencia de este caos y hacerlo parte de los fundamentos y orden
cotidiano, se nos permite coincidir y convivir como individuos formando parte de

la pluralidad natural del ser humano.

[...] los chilenos asumen su parte en la tarea comun de la
humanidad. Y Chile existe de pleno derecho. Su no arriada
bandera indica a las otras naciones que también en esta frontera
remota el hombre triunfa, como hasta hoy en todas lo ha hecho.
Iquique en este recuerdo seria un canto de vida, no de muerte. Y,
segun esta interpretacién, mas que una epopeya de los chilenos
serfa la version chilena de la epopeya humana.'*

La constante rememoracion del Combate Naval de lquique entre otras

caracteristicas responde a que

[...] se trataria de un recurso inconsciente de integracion grupal.
En el recuerdo de lquique estaria contenido el saber de ser
chileno; y en ese saber, el de ser igual a todos los demas
hombres (por tanto no inferior a ninguno); igualdad adquirida por
colaboracién y no por confrontacion. Por eso, a pesar de las
atroces imagenes de sangre chilena en él contenidas, este es un
recuerdo sin ira.**!

139 Ibidem.
149 fdem, p.56.
1 1bidem.
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Por todo lo anterior, este hecho historico forma parte de los hitos mas recordados
por los chilenos. Segun Jorge Larrain existe una versiéon militar de la identidad
chilena, donde estos hitos bélicos se destacan y valorizan como momentos de los
cuales debemos sentirnos orgullosos. Es asi como en la ensefianza oficial se da

tanto impetu a que los alumnos recuerden y aprendan de este combate.

Una investigacion realizada entre 1996 y 1998 sobre los contenidos de identidad

nacional transmitida por los textos de estudio mas usados sefiala que

[...] la guerra de Arauco, la guerra contra la Confederacion Peru-
Boliviana y la guerra del Pacifico figuran como tres hitos decisivos
en la formacion de la identidad chilena.

Ademas es importante recordar que en ARTURO PRAT se identifican ciertas
caracteristicas que lo convierten en un héroe desde la institucionalidad, su lealtad,
su patriotismo, su impecable vida militar y familiar. Asi también “[...]Jemergen
histérica, simbdlica y empiricamente los ideales de hombres como la figura

paterna, del jefe de familia y hombre de estado.”*

También es trascendente mencionar el contexto de la guerra del pacifico, Chile se
encontraba bien posicionado militarmente y para su desarrollo econémico esta

guerra era substancial

El gobierno chileno entré6 en esa guerra en gran medida por
presién popular; es decir el animo ya existia. Ademas desde la
adquisicion de los blindados “Blanco” y “Cochrane”, Chile
disponia de una aplastante superioridad naval, para un teatro de
guerra en donde el dominio del mar era decisivo. Y desde la
batalla de Yungay, algunos cuyos veteranos estaban aun con vida,
existia plena confianza en la capacidad del chileno como soldado,
respecto a sus vecinos del norte.**®

Iquiqgue fue la batalla elegida para el recuerdo, no asi la mas importante,

recordemos que “La mas decisiva de las guerras fue la de independencia y la

12| orena Armijo Garrido: Op. Cit., p. 10.

% Claudio Diaz Pérez: Op. Cit., p. 5.
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mas decisiva de sus batallas la de Chacabuco”.***

La constante y longeva evocacion del Combate Naval de Iquique y su
protagonista se alzan como un recuerdo preferencial dentro de los hombres que
sustentan el orgullo institucional. Aunque este fendmeno no responde
exclusivamente a la accion institucional, sino que al hecho de ser chilenos, y
llevar incrustado el recuerdo de la accién heroica en nuestra identidad. Son

recuerdos institucionalizados.

Manuela Infante en la obra Prat nos sitla en un plano paralelo al de la historia

oficial, la cual para ella por ningin motivo es absoluta.

Desde siempre se han hecho grandes esfuerzos en pos de
oficializar una determinada version de los acontecimientos
historicos, para imprimir “la verdad” sobre tal o cual hecho en la
memoria de los hombres.**

En esta obra, historia oficial y literaria dialogan, una es referente de la otra y a
partir de eso se crea una visibn mas amplia de la historia. De esta forma nos
permite acercarnos un poco mas a la humanidad de los personajes alli
plasmados, hacer una lectura diferente, captar y entender sentidos

insospechados.

El discurso institucional chileno esta

Fuertemente influido por valores cristianos y burgueses, que
privilegian la vida privada, la modestia y el trabajo (a diferencia
por ejemplo, de los valores griegos, que privilegian la vida publica,
el amor de la gloria y la aventura.)**®

Este hermetismo, este enaltecimiento gratuito que se le otorga a algunos

personajes historicos, nos hace imposible absorber sus caracteristicas humanas,

144 1 pidem.

%> Manuela infante: Prat seguida de Juana, Cierto pez, Santiago, Chile, 2004, p.10.
148 Claudio Diaz Pérez: Op. Cit., p.8.
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sus imperfecciones, sus errores y cavilaciones cotidianas.

Quizés por esta razdén bast6 con imaginar a un Prat diferente del
oficial: un adolescente de 16 afios que tiene miedo de estar
donde estd, uno que preferiria los brazos de su madre o el calor
de la amistad en tiempos de paz, para que se levantara la
polémica, aun cuando Prat estuviera incompleto, pues aln no
habia sido estrenado. Todos quisieron oPinar, unos defendiendo
la patria, otros la libertad de expresién. **’

Estas caracteristicas son las que se presentan en el texto de Infante, la relectura
de la historia permite inmiscuirnos en el detalle, abriéndonos las puertas del
andlisis y la investigacion. Infante rescata artisticamente la figura heroica de
ARTURO PRAT situdndolo en otra esfera, un mundo aparte, en donde para
ponerle atencion a los problemas propios de un héroe, primero debera sortear los
cotidianos. Este enfrentamiento, el salto que el personaje debe realizar hacia el
interior de su realidad humana sumado a lectura pasiva y poco acabada de la

obra, trajo consigo una serie de confusiones.

¢Burla?, ¢Difamacion? , ¢lInsulto?, algunos lo creyeron asi, generando un
revuelo mediatico, defendiendo hasta el cansancio la figura de un héroe intocable
para la nacion. Instalando el estandarte de los valores patrios en la balanza de la

construccion literaria

El afio 2002, Fondart volvié a financiar otra obra que cuestionaba
el heroismo de Prat bajo el concepto de “explorar el lado humano”
del personaje. Se trata de una obra de teatro escrita por una
aprendiz de la Universidad de Chile, en la que se expone al héroe
de Iquique como cobarde y pusilanime, con dialogos en los que
constantemente asevera ser un héroe de manera accidental, y de
paso incluye en los parlamentos de los personajes algunas
referencias maliciosas hacia connotaciones heroicas que tuvo
toda la vida del Capitan, como por ejemplo sus dificultades
infantiles por superar una nifiez enfermiza.'*®

" Manuela infante: Op. Cit., p.10

148 Victor H. Larenas Quijada: Casos historicos de difamacion entreguista en contra de la figura
heroica del capitan Arturo Prat Chacon, Revista de la corporacion de la defensa de la soberania,
Chile, 2008, p.6.
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En la cita anterior existen algunas consideraciones que nos gustaria rescatar, y
es que, segun nuestro criterio la obra simplemente queria explorar otra arista
de PRAT, mostrar lo comdn del personaje, exponer el miedo y las
contradicciones de un hombre en medio de la guerra, la realidad enfermiza de
este nifilo como cualquiera, pero que ha logrado mantenerse en la retina colectiva

como un recuerdo transmitido de boca en boca.

Infante ejemplifica la revision de la historia como un ‘juego de las figuras de
carton a las que se les deja un agujero por el cual las personas asoman su rostro
en los parques de diversion™*°. Respecto a esto Eduardo Thomas Dublé en su

articulo Intertextos y memoria en Juana de Manuela Infante nos aclara.

En sus textos, prosigue Infante, el presente asoma su rostro por
los agujeros del relato histérico, obligando al lector/espectador a
reinterpretar el pasado y descubrir su rigueza silenciada por el
discurso histérico oficial vigente. Son obras que, como todo arte
de tema historico, desean referirse al mundo actual: “He escrito
entonces unos textos sobre el pasado lleno de agujeros para ver
si el presente ponia su rostro y se hacia figura. Para ver si de
algin modo se confesaba'® (El subrayado es nuestro)

Entonces ¢La obra Prat De Manuela Infante pretende ser una burla o una
reivindicacion del héroe nacional? Creemos que la dramaturga busca
entregarnos un héroe con caracteristicas y debilidades normales y corrientes,
exponer una historia diferente que interactte con la oficial, el mecanismo literario

gue aqui opera es el de la parodia.

Al contraponer las dos historias, nos encontramos

...simultaneamente con un texto parodiante y el texto parodiado,
y ambos niveles se distinguen por una distancia impregnada de
ironia. El discurso parodiante jamas debe permitir que se olvide el
texto parodiado, so pena de perder su fuerza critica. ***

199 Eduardo Thomas Dublé: Op. Cit., p.183.
% bidem.
*1 patrice Pavis: Op. Cit., p.349.
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6.3 La Parodia

No pretendemos entregar una definicion acabada de parodia, tampoco otorgar un
modelo comprensivo de esta. Sino que sintetizar de alguna forma los aportes
mas importantes acerca de esta, para asi orientar nuestro analisis de la obra Prat

y encontrar en ella los puntos de convergencia con dicha figura literaria.

Pavis la define como Obra que transforma irénicamente un texto anterior

mofandose de éste mediante todo tipo de efectos cémicos. >

Este esclarecimiento que nos entrega Pavis es s6lo su definicibn mas comun, y
en la que la mayoria de los investigadores estan de acuerdo. Jorge Scherman
en su libro: La parodia del poder, lo afirma con las siguientes palabras, “en su
definicion mas simple la parodia es una imitacion burlesca de cualquier asunto,

tema o cosa seria.”*

Sin embargo, la parodia ha cambiado continuamente a lo largo del tiempo, tanto
en su percepcion como en su aplicacion. Aunque siempre lo comico ha jugado un
rol fundamental dentro de ella, Charlotte Lange en su libro: Modos de parodia,

nos indica que la

[...] parodia antigua se entendia principalmente como humoristica
y que los efectos de ridiculizaciéon suponian un aspecto adicional
gue coexistia con la renovacion ambivalente de los objetivos y
blancos de la propia parodia. ***

Lange sefala que entre los siglos XVI y el XIX, la parodia solo se redujo a su
caracteristica mas notoria, la burla. Y esto no sélo por parte de la critica, sino

también en la practica literaria. Es decir en esa época la frontera entre la parodia

152 .

Ibidem.
%3 Jjorge Scherman: La parodia del poder, Editorial Cuarto Propio, Chile, Septiembre, 2003, p.48.
> Charlotte Lange: Modos de parodia, Peter Lang, Suiza, 2008, p.18.
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y lo burlesco se borré creando una severa confusion.

Esta confusion se ve por primera vez en el teatro italiano del siglo
XVI y después por toda Europa en el poema heroico-cémico
popular hasta fines del siglo XVIII. Desafortunadamente persiste
la falsa impresion de que la parodia y lo burlesco son términos
intercambiables.™®

Meyer Howard Abrams dice que

[...] la parodia imita los aspectos serios y caracteristicos de una
obra, de un estilo o de un autor para aplicarlos a un tema bajo o
cémicamente inapropiado.™®

Los formalistas rusos de los afios veinte también apuntaban a esta funcion

destructiva de la parodia, la veian como un recurso estilistico que develaba y

criticaba otros recursos. Shlonsky no diferia mucho de la opinion general, sin

embargo, nos habla de la desfamiliarizacion, funcion principal de la parodia,

término que hace alusién a la distorsion que sufre el texto original al exponer un

tema, y la paradoja que produce la parodia al mostrarnos lo que dicho texto

pretendia esconder. Aparece la ironia como secuela de la parodia, este término

surgird mas adelante.

En primer lugar, la funcién desfamiliarizadora de la parodia alude
a la estrecha relacion entre la parodia y la ironia... en segundo
lugar, cabe apuntar que aunque los formalistas rusos no ven en la
parodia un método literario meramente destructivo, tampoco
hacen justicia a la parodia porque la consideran principalmente
como un recurso estilistico y no — a diferencia de Rose y
Hutcheon —como un género complejo. Ademas no toman en
cuenta lo cémico como elemento definitorio. Esto implica que la
parodia no se identifica necesariamente con lo burlesco, pero la
poca importancia que dan los formalistas rusos a lo comico lleva
a confundir la parodia con textos intertextuales y metaficticios.**’

%5 Ibidem.
1% 1bidem.
17 jdem, p.19.
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158

Al tratar de definir parodia es importante mencionar a Mijail Bajtin—", si bien basa

su definicidbn de parodia en la percepcidon que ya se tenia siglos atras, aporta
desde du andlisis un acento que destaca la caracteristica burlesca como una

herramienta critica y no estrictamente despreciable.

Bajtin entiende y define la parodia como un carnaval literario

Para este autor el Carnaval como expresién ritual no es en si
mismo un fenémeno literario, pero por tratarse de una actividad
que desarrollé “un lenguaje de formas simbdlicas concretas y
sensibles”, el cual si bien no puede ser traducido al discurso
verbal, permite una transposicion al lenguaje de imégenes
artisticas propio de la literatura.

%8 (Mijail Mijailovich Bajtin; Orel, 1895 - Moscu, 1975) Tedrico literario ruso, conocido también por

su seuddénimo V. Voloshinov o Vorochilov. Tras graduarse en la Universidad Estatal de San
Petersburgo, Bajtin se trasladé a Vitebsk, importante centro cultural de la época, donde organiz6
junto a otros intelectuales un importante espacio de debate sobre arte y literatura. En 1929, fue
arrestado y deportado a Kazajastan.

Conocido por sus andlisis de la naturaleza dialégica y polifénica de la produccion literaria, ocupa
un lugar fundamental en la teoria de la literatura a partir del reconocimiento de su obra en
Occidente con la reedicion en 1963 del libro Problemas de la poética de Dostoievski (1929). Bajtin
supero la critica formalista, que predominaba en la Rusia de su época y preconizaba la existencia
del arte y la literatura como entidades independientes del mundo exterior, en favor de una
concepcion para la que el lenguaje, la forma y el contenido son reunidos por la figura de unautor,
dotado de una historia y un imaginario particulares, que convierten toda obra en un modo de
expresion singular.

Después de sus trabajos iniciales sobre F. Dostoievski, la obra de Bajtin atraviesa tres ciclos
tematicos. Uno sociolégico y marxista, en el que publica con el seudénimo de V. Voloshinov los
librosEl freudismo (1927) y El marxismo y la filosofia del lenguaje (1929), en los que se opone a
una psicologia y una lingiistica subjetivas, para reivindicar la importancia de lo social.

El segundo se centra en la linglistica, defendiendo el predominio de la enunciacién sobre el
enunciado, en contra de las tesis estructuralistas. Finalmente, experimenta un periodo
histérico-literario, del que es fruto su excelente ensayo Francois Rabelais y la cultura popular en el
Medioevo y el Renacimiento(1965), donde estudia la importancia del carnaval en la obra de F.
Rabelais. En ese "teatro sin escena" que es el carnaval, la obra bajtiniana se enfrenta a la
posibilidad de abolir el principio dialdgico y las relaciones entre autor y personaje como asimismo
entre autor y lector.

http://www.biografiasyvidas.com/biografia/b/bajtin.htm

159 Jorge Scherman: Op. Cit., p.46.
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A esta transposicion Bajtin la nombra carnavalizacion literaria, aparece la
afirmacién de mundo al revés, es decir una vida carnavalesca desviada de su

curso habitual y la define con cuatro caracteristicas importantes.

a) Se suprimen las reglas y prohibiciones que determinan el diario vivir,
desaparecen las jerarquias sociales, es decir, sexo, edad, clases sociales.
Por lo tanto el trato entre personas es libre y familiar.

b) La desaparicion de estos limites sociales y el libre contacto del carnaval,
da pie a la libre expresion de la excentricidad, nace la manifestacion
sensorial. Aparece lo subliminal, los detalles de la naturaleza humana.

c) Todo lo opuesto convive en el carnaval, “Lo sagrado con lo profano, lo alto
con lo bajo, lo grande con lo miserable, lo sabio con lo estupido etc.”*®

d) Estas contradicciones de algin modo delimitan la cuarta caracteristica:

La violacion de lo sagrado, todo es permitido por lo tanto lo vulgar y

obsceno juzgan las sentencias oficiales y los textos.

Estas caracteristicas Bajtin las considera pensamientos sensoriales y por ningin
motivo abstractas, esto ayudd de alguna forma a la consolidacion del género

literario.

Para presentarnos esta percepcion carnavalesca Bajtin hace alusion a las satiras

menipeas, estas tenian como principales caracteristicas

i) el aumento de la risa. ii)la creacion de situaciones
excepcionales para cuestionar y poner a prueba la verdad. iii)la
combinacion entre un elemento mistico-religioso con un
“naturalismo de bajos fondos sumamente extremo y grosero”.
iv)la presencia de escenas de escandalos como expresion de una
violacion de las reglas establecidas, que contrastan con los
acontecimientos de caracter épico y tragico ; v)el amplio uso de
los géneros mezclados y... “la mezcla de los discursos en prosa y
en verso” reforzando la pluralidad de estilos y tonos y vi)su

190 fdem, p.47.

81



caracter de actualidad, periodistico y de folletin alusivos a
acontecimientos propios de la época y de la vida cotidiana. ***

Entonces para Bajtin la vida carnavalesca y la satira menipea eran un conjunto, el
cual iba en funcién de definir la parodia, esta definicion nos parece satisfactoria,
pero no completa ya que la parodia de algin modo toma forma de carnaval

literario, sin embargo esto no la define del todo.

El carnaval tiene como objeto ridiculizar por medio de la risa, método efectivo,
revelador y critico de injusticias del diario vivir. El carnaval convierte lo conocido
en algo raro, extrafio, grotesco. Y el poder y sus jerarquias pre establecidas son

cuestionadas de manera tajante.

La ambivalencia que existe en la parodia y el carnaval literario es lo que de
alguna manera los une a través de la risa, y aunque esta puede servir como
herramienta de critica no es la Unica funcion que tiene la parodia como lo define

Bajtin.

Este autor pasa por alto los fines respetuosos y serios de la parodia, y la
relaciona inmediatamente con obras carnavalescas, de alguna manera respalda
la definicion de sus coterraneos (formalistas rusos) y no considera la parodia
como un género complejo, sino que un mero instrumento de burla, y

ridiculizacion.

Si bien no se alcanza a definir del todo la parodia, el gran aporte de Bajtin es la
introduccién del dialogismo, término que es la base tedrica del concepto
intertextualidad. Este concepto es una caracteristica de la parodia y ayuda a
encontrar una definicion actual y mucho mas asertiva para nuestro analisis. Linda

Hutcheon parte desde dicho concepto para definir la parodia

%! jdem, p.47, 48.
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La parodia moderna es, en sus palabras, una imitaciéon “con
diferencia critica” de un discurso preexistente. La presencia de la
distancia irénica es una conditio sine qua non para activar la
competencia del lector y, en el nivel pragmatico, producir toda
gama de efectos: desde una degradacién comica, a través de la
transformacion ladica del original, hasta su recreacién
respetuosa.’®?

Si bien podemos percibir una heterogénea herencia seméantica adosada a la

parodia, las definiciones actuales destacan el caracter intertextual del género.

En opinibn de Gonzalo Navajas, la parodia es una forma de
intertextualidad especialmente sugestiva, hiperbdlica, que
requiere una lectura doble: por un lado, una lectura horizontal
evocadora del modelo y, por el otro, una interpretacion
imaginativa que se aparte del original. Gennette y Deguy
conciben la parodia como “ el segundo grado de la literatura”
puesto que funciona a base de la literatura misma, en cuanto
sistema modelizador secundario. A pesar de compartir la nocion
de intertextualidad, los estudiosos ven en la parodia tanto una
reelaboracién de todo un acervo literario preexistente (Rose)
como una estructura esencialmente bi-textual, dialdgica,
evocadora de un texto concreto. (Hutcheon)'®®

Hutcheon nos sitia en medio de la parodia y desde alli la relaciona con la ironia y
la sétira, estos tres conceptos coexisten, sin embargo la autora los delimita para
evitar la confusién. Si bien la parodia es intertextual, osea se crea a partir de algo
ya establecido, la sétira funciona de manera extraliteraria. La parodia puede tener
rasgos comicos, mientras que la satira siempre los tiene. La parodia utiliza la
ironia en su discurso, en cambio la satira realiza una critica moralizante a través

de la exageracion caricaturesca.

De todos modos existe algo que une e incluso hace coincidir a la parodia y la

sétira, y es que ambas se hacen valer del recurso ironico.

162 E|zbieta Sklodowska: La parodia en la nueva novela hispanoamericana, John Benjamins B. V.,

Holanda, 1991, p.12.
183 jdem, p.10.
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la ironia y la parodia mismas no son signos inequivocos de
desembarazo de parte de un ego apolitico, trascendental, que
flota encima de la realidad histérica o zozobra en la atraccion
abismal de la aporia. Antes bien, cierto empleo de la ironia y la
parodia puede desempefiar un papel tanto en la critica de la
ideologia como en la anticipacion de una organizacion politica en
la que el compromiso no excluya, sino que acompafie una
capacidad de lograr una distancia critica respecto de nuestros
mas profundos compromisos y deseos. ***

Ya mencionamos anteriormente que la parodia lleva consigo una serie de

términos y definiciones que se mezclan y que de alguna formé&n ocultan su

verdadero significado, podriamos decir que es como una pared empapelada con

muchas capas de afiches de propaganda los cuales no permiten ver la

naturalidad de dicha construccion.

Hutcheon nos entrega una definicibn mas actual, menciona y desarrolla el

concepto de parodia postmoderna el cual nos interesa resaltar ya que resulta util

para nuestro analisis.

El postmodernismo ofrece precisamente ese “cierto empleo de la
ironia y la parodia”. Como forma de representacion irénica, la
parodia esta doblemente codificada en términos politicos: legitima
y subvierte a la vez lo que ella parodia. Esta especie de
“transgresion autorizada” (Hutcheon 1985) es lo que hace de ella
un vehiculo listo para las contradicciones politicas del
postmodernismo en general. La parodia puede ser empleada
como una técnica autorreflexiva que llama la atenciéon hacia el
arte como arte, pero también hacia el arte como fenémeno
ineludiblemente ligado a su pasado estético e incluso social. Su
repeticion irdnica también ofrece una “autoconciencia inmanente
sobre las vias hacia la legitimacion ideolégica”'®

La parodia y su concepcion es mas bien flexible, no existe una definicion

acabada, perfecta, Unica. Sin embargo y luego de las consideraciones

precedentes situamos cuatro premisas las cuales nos serviran para darle orden y

sentido a nuestro analisis:

164

%5 Ibidem.

Linda Hutcheon: La politica de la parodia postmoderna, Criterios, Cuba, 1993, p.8.
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a) La parodia como imitacion “con diferencia critica” de un discurso
preexistente. La presencia de la distancia ironica es una conditio sine qua
non para activar la competencia del lector y, en el nivel pragmatico,
producir toda gama de efectos: desde una degradacién cdémica, a través

de la transformacioén ludica del original, hasta su recreacion respetuosa

b) la parodia como una forma de intertextualidad especialmente sugestiva,
hiperbdlica, que requiere una lectura doble: por un lado, una lectura
horizontal evocadora del modelo y, por el otro, una interpretacion

imaginativa que se aparte del original

c) La parodia como forma de representacion irénica, doblemente codificada

en términos politicos: legitima y subvierte a la vez lo que ella parodia

d) La parodia como recurso que transforma irbnicamente un texto anterior
mofandose de éste mediante todo tipo de efectos cdémicos, cumple una
funcién desfamiliarizadora la que alude a la estrecha relacion de ésta con

la ironia

Estas premisas serviran para identificar el recurso en el texto Prat de Manuela

Infante a continuacion.
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6.4 Analisis de la Obra Prat

6.4.1 EL MIEDO

Desde la primera pagina de la obra se hace referencia al miedo. El prélogo se
refiere a una serie de aspectos a los que nuestro pueblo temia; épocas, objetos,
personas, enfermedades, situaciones, alienigenas, signos, etc. Pero sin duda la
mas relevante y la que tiene mas implicancia con la obra, es la ultima frase: “Bien.
Una hubo, lo juro en que le teniamos miedo a los peruanos”®. Este texto nos
plantea un precedente para comenzar a leer la obra. El prélogo nos dice que en
algun momento tuvimos miedo de nuestros vecinos. Esta frase nos pone en el
contexto de la batalla de Iquique, donde sin lugar a duda, los tripulantes de la

Esmeralda, sintieron miedo.

Las diferencias con el discurso histérico oficial se hacen presentes. Siempre el
Combate Naval de lquique ha sido una batalla simbolo del valor, la fuerza y el
heroismo, pero nunca se ha hablado, del miedo que se le tenia al enemigo.
Aunqgue la situacion no fuera la mas favorable, siempre se resalté la valentia de

los tripulantes chilenos sobre cualquiera otra consideracion.

Este prologo funciona como una advertencia ante la lectura de un texto que
soslaya el discurso historiografico. No somos los ganadores de esta batalla, en
realidad perdimos, y debemos revisarla desde alli. Es curioso darse cuenta que
este combate como varios otros no son victorias, muy por el contrario, pero aun
asi, las celebramos afio a afio. No es precisamente el triunfo de la batalla lo que
festejamos sino mas bien los desastres en donde un miembro de la comunidad

se destaca por su heroismo tragico.

Segun Larrain la peculiaridad de la identidad chilena

166 Manuela Infante: Op. Cit., p. 15.
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Mas que a los triunfadores recuerda a los héroes tragicos; mas que
las victorias los desastres. De alli la importancia del desastre de
Rancagua, del Combate Naval de Iquique, de la batalla de la
Concepcién, que fueron todas derrotas en que los chilenos mueren
heroicamente. No se rinde culto al uso de la fuerza sino que se
destaca el heroismo tragico como virtud.™

Manuela Infante nos introduce en el texto con un aire un poco temeroso, pero

cauto, ante el hecho historico que se pretende revisitar.

A continuacion del prélogo, el titulo del primer cuadro es LA ESMERALDA.
DOMINGO 18 DE MAYO. 7:30. COMEDOR DIARIO. SOBREMESA.**® Nos sitlia
en la embarcacién que pronto protagonizard el Combate Naval de Iquique, unos
dias antes y en un lugar no conocido por la historia oficial; el comedor, y méas

especificamente, en la sobremesa con la tripulacion ya comida.

Revisando los textos de historia, no encontramos ningun relato parecido a este,
gue nos entregue tal circunstancia. De esta manera la autora nos ubica en un
lugar inédito: el espacio cotidiano del comedor. Estas caracteristicas se
identifican con el punto B de nuestras premisas en donde se requiere una
interpretacién imaginativa que se aparte del original, esencialmente porque se
habla de un lugar desconocido: El comedor. Al igual que el segundo cuadro
llamado 7:40. SOBREMESA. En donde los personajes viven un espacio de
convivencia y ocio, y donde podemos apreciar como se va manifestando, poco a
poco, el miedo en el personaje de Prat. La preocupacion y los nervios de verse
como el capitan de esa embarcacion comienzan a aflorar. ElI cuadro comienza
con una pregunta que Robinson realiza, y sin mayor motivacion Prat responde de

forma agresiva.

ROBINSON: ¢ Alguien vio mi horéscopo?
PRAT: No sea estlpido marino.'®®

167

Jorge Lrrain: Op. Cit., p. 155.
108 Manuela Infante: Op Cit., p. 16.
199 jdem, p. 17.
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Luego le preguntan si hay alguna novedad, a lo que Jean Crisp responde por él.
Trata de resolver la situacién e intenta tranquilizar al resto, describiendo al buque
enemigo, pero esta descripcibn mas que tranquilizar, inquieta y refleja la
ignorancia que tiene este capitan, ignorancia sobre los conocimientos y
habilidades que deberia tener el capitan de la Esmeralda, que pronto debe
enfrentar el combate. Los nervios lo invaden y no sabe comportarse como el

capitan que él cree ser.

BUCAREST: ¢ Hay alguna novedad, capitan?

JEAN CRISP: No

PRAT:(a Jean Crisp, reprochando) Gracias...(al resto) No. Estamos
hablando de un buque grande, no se nos pasaria de vista, aunque
quisiéramos (rie, se contiene) Perddn, dicen que es blanco y lo cruza
una franja roja en diagonal. Como un péjaro atravesado...

JUAREZ: Como un anticucho de pajaro.

BUCAREST: ¢(Como nos arreglariamos sin la gracia de Juarez?,
¢ Como se las arregla usted, Juérez?.

PRAT: Dije, como un pdjaro atravesado, y tiene la proa mas aguda del
mundo, visto de arriba es como un ojo japonés, es lo que dicen los
japoneses, ellos lo hicieron, el nuestro lo hicieron aca, o sea lo
ensamblaron acé, o sea mandaron a comprar las partes usadas de los
buques de alla y las juntaron acd, asi es que no se como se ve de
arriba.

JUAREZ: Eso es una nocién, capitan. Perdida, capitan.*™

Estas descripciones que hace Prat sobre los barcos que participaran en la batalla
no tienen nada que ver con lo que el discurso oficial relata. Prat hace referencia al
monitor Huascar, dice que es blanco y lo cruza una franja roja en diagonal. Lo
gue todos sabemos es que este buque era blindado en hierro y su color se lo
daba este material. “El Huascar tiene una coraza lateral de hierro de 114,3
mm”'™*. El personaje Prat en su afan de demostrar conocimiento inventa
caracteristicas desde su ignorancia. Y hace analogias con los signos peruanos
gue bien podrian ser los colores de la bandera patria. Pero si describe que es

blanco y lo cruza una franja roja en diagonal, bien podriamos pensar que es una

7% fdem, p. 18, 19.
o http://es.wikipedia.org/wiki/Monitor_ Hu%C3%Alscar
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alusion irénica del texto, identificandolo con la camiseta de la seleccién nacional

del Peru.

También menciona que a la Esmeralda la ensamblaron en nuestro pais y con
partes usadas de otros buques. Lo que no corresponde, ya que la corbeta
Esmeralda fue “construida entre 1854 y 1855 en Northfleet, Inglaterra™’? y llegd
a nuestro pais el 7 de noviembre de 1856.

En lo anterior identificamos el punto A, pues la parodia funciona como una
imitacién claramente critica hacia el relato historiografico, con tintes ludicos, que

pone énfasis en las actitudes de este Prat, miedoso y angustiado.

Creemos que todos estos malos datos responden al miedo y desesperacion por
enfrentar algo que sucedera y que no sabe coémo manejar. Infante nos cuenta en
una entrevista, realizada por los estudiantes que desarrollan esta memoria, y con
respecto al miedo, que su generacion estaba acostumbrada a asimilar conceptos
preestablecidos por la institucionalidad, y si es que situaramos esta problematica
en alguna parte de la obra ella indica que responde a “quedarnos abajo de la

19173

cubierta chupando hasta que pasen los fuegos mejor™'°, es decir, aguantando

esta imposicion heroica.

17z Rodrigo Fuenzalida: Op. Cit., p. 349.

% Entrevista Realizada a Manuela Infante, 14 de diciembre 2010. (ver anexos)
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Prat a continuacion pregunta dénde esta su madre y Jean Crisp vuelve a repetir

la pregunta hacia el resto de la tripulacién, Robinson responde que la ha visto en

la cubierta y que estaba llorando.

PRAT: ¢Do6nde esta mi madre?

JEAN CRISP: ¢Dénde esta la madre del capitan?

BUCAREST: jNo puedo esperar mas! ..ya se me esta
deformando la cara por el sol, es que se refleja el sol en la
cubierta, y de tanto mirar...

PRAT: ¢ Esta limpia la cubierta?

ROBINSON: La encer6 la sefiora, yo la vi y estaba llorando
también, las dos cosas.'™

Esta es la primera vez que Prat manifiesta esta preocupacion y es aqui que

comienza su busqueda que se mantendra por toda la obra.

En cuanto a la figura oficial de ARTURO PRAT es muy dificil encontrar algun

antecedente que nos demuestre que sintié miedo en el combate mismo o los dias

previos. Es mas, revisando antecedentes de su personalidad, dentro de relatos

oficiales, nos queda claro que siempre fue un hombre muy tranquilo y sereno

para tomar decisiones en los momentos mas dificiles.

No obstante, en los peligros y emergencias, juzgaba y tomaba su
decision reflexiva, objetivamente, para actuar de inmediato
conforme a ella con “imperdurable serenidad y... la mas grande
energia”. Asi lo recordd Luis Alfredo Lynch, su comandante,
cuando ambos salvaran de hundirse a la Esmeralda el afio 1875;
asi se repetiria en lquique.*”

En contraste Infante nos muestra un Prat, consumido y agobiado por la

responsabilidad de ser el capitdn de la Esmeralda en medio de la guerra, el

miedo lo invade, el desconcierto también.

GRAZIET: ¢No tienes miedo?

PRAT: Si, pero he tomado tanto, no me siento el cuerpo muy bien,
ya no huele a péjaro, y en la cabeza tengo mas bien canciones.
GRAZIET: ¢ Vas a saltar, Prat?

PRAT: Yo creo que si, Graziet.

174

Manuela Infante: Op. Cit., p.19, 20.

”® Gonzalo Vial Correa: Op. Cit., p.118.
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GRAZIET: Vas a ser un héroe, Prat, un martir, ;eso quieres?,
¢Nos sirve eso?
PRAT: Mirame a los ojos, Graziet (le toma la cara) No sé.*"

Evidenciamos que no existe claridad en sus palabras, el Prat de Infante
desconoce toda responsabilidad atribuible a un héroe.

Atribuimos a estos parrafos el punto C de nuestras premisas, pues la parodia
legitima y a la vez subvierte el sentimiento del miedo en Prat, si bien su

representacion es irénica, no es necesariamente burlesca.

1% Manuela Infante: Op. Cit., p.56, 57.
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6.4.2 CAPITAN ADOLESCENTE

Como mencionamos anteriormente, Marcia Martinez Carvajal, en su articulo La
figura del héroe en una escena teatral chilena: Prat de Manuela Infante nos invita
mirar la obra como un juego de nifios, en relacion a las determinaciones y

consecuencias de las acciones llevadas a cabo por los personajes.

Nosotros creemos que esta afirmacion esta en lo correcto, ya que el que Prat sea
un adolecente permite que sus decisiones no tengan el rigor y la seguridad del

héroe que el discurso institucional exige.

En la obra el personaje se presenta como un nifio de dieciséis afios, quien es
capitdn de fragata y tiene a su cargo la embarcacién y seis tripulantes, de los
cuales cinco son mayores que €l y sélo uno es menor: Marino 1 de doce afos.
Esta caracteristica que se mantiene en el transcurso de toda la obra, Nos pone
frente a una realidad textual absolutamente extrafia y lejana al discurso histérico.

Jean Crisp: 20 afios. Teniente Primero.

Robinson: 32 afios. El tatuado.

Bucarest: 44 afios. Espafiol.

Juarez: 55 afios
Marino 1: 12 afios.t’”

Es irrisorio que se represente a un capitan de marina con 16 afios, pero
claramente se trata de una caracteristica parédica, en donde el glorioso Capitan
ARTURO PRAT es reemplazado por un nifio. Lo que también resulta irrisorio y no
se trata de ninguna exageracion es ver a este “marino 1” en la obra con tan sélo
12 afos de edad, preparado para enfrentar cualquier situacion abordo de la
corbeta Esmeralda. EI mismo ARTURO PRAT, que entra en la marina a la edad

de 10 afos, realiza su primer viaje como tripulacién a los 12 afos.

Y7 Manuela Infante: Op. Cit., p.15.

92



“Prat se embarca en la Esmeralda por primera vez a los doce afos,
atrds queda su infancia, su madre y su tio. Arriba del barco no hay
diferencias de edad y debe hacer las mismas tareas que hoy realizan
los marinos que se embarcan a los diecinueve afios”*’®

Con lo anterior el personaje, Marino 1, nos resuena como un recuerdo de Prat,
convirtiéndose en una mezcla de ficcibn y evocacion, creemos que Manuela
Infante nos sitta en un pasaje de la vida del verdadero ARTURO PRAT,
mostrandonos las debilidades de un nifio rodeado y azotado constantemente por

las enfermedades.

Habia sido de complexion raquitica y endeble... expresion
melancdlica...aire distraido... (y) apariencia triste y enfermiza."

Esta descripcion la hace Don Jacinto Chacon tio de ARTURO PRAT, quien fue su

apoderado al ingresar a la marina.

Creemos que este juego de edades corresponde a las situaciones por las cuales
tuvo que pasar ARTUTO PRAT, viviendo desde corta edad a bordo del barco que
se convertiria después en su caballo de batalla, relacionandose con altos mandos
mucho mayores que él y a su vez generando amistades con nifios de su misma
edad. Infante se encarga de poner al Prat de su obra en un contexto que
contraste con ARTURO PRAT, pero que a su vez narre y exponga los detalles no
contados. Creemos que con esta oposicidn la autora instala en su texto una de
las caracteristicas mas comunes de la parodia, recordemos que esta “transforma
irbnicamente un texto anterior mofandose de éste mediante todo tipo de efectos

cémicos.” 0 -

Estas caracteristicas corresponden a la letra D de nuestras
premisas- Como mencionamos anteriormente la lectura pasiva y poco
desarrollada puede caer en el error de asimilar solo este tipo de caracteristicas

parddicas, y no encontrar sentido a esta nueva forma de contar la historia.

178 Documental Grandes Chilenos: Prat, 2008, min. 12:15.

http://www.educarchile.cl/Portal.Base/Web/VerContenido.aspx?I1D=186713
7 Gonzalo Vial Correa: Op. Cit., p.38.
%" Ibidem.
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La edad y el cargo que el personaje posee resulta un antecedente fundamental
para el andlisis de la relacion que éste mantiene con el resto de sus interlocutores.
Ya que al ser un adolescente a cargo de adultos —mayoritariamente- no presenta
el valor y la firmeza para asumir el cargo que se le ha designado.

Esta falta de autoridad se presenta desde la primera aparicion del personaje Prat,
en el segundo cuadro 7: 40. SOBREMESA. En donde un personaje (Jean Crisp)

responde una pregunta que habia sido evidentemente dirigida al capitan.

BUCAREST: ¢ Hay alguna novedad, capitan?
JEAN CRISP: No
PRAT:(a Jean Crisp, reprochando) Gracias...(al resto) No.*®

Esta nueva imagen del héroe nacional creada por la dramaturga nos conduce a
replantearnos inmediatamente el personaje histérico que est4d siendo
representado, ya que lo ubica en una situacién irreal®” y muy disimil con la
planteada por el discurso histérico, en donde ARTURO PRAT aparece con 31
afos de edad, después de haber pasado por la escuela naval y con un cargo de

capitan de marina. Esta disociacién entre ambas imagenes evidencia que

Con la parodia —como con cualquier forma de reproduccion

(Benjamin 1969)— se pone en tela de juicio la nocion de lo

original como raro, Unico y valioso (en términos estéticos o

comerciales).'®®
El Concepto de parodia perfectamente responde a dicho contraste o didlogo entre
dos textos, -corresponde al punto B de nuestras premisas- esto se hace mas
evidente al seguir leyendo el relato de la historia oficial, en donde ARTURO PRAT
aparece como un hombre respetuoso y con mucha humildad ante las tareas y
obligaciones que debia cumplir. Rodrigo Fuenzalida en su libro Vida de Arturo

Prat nos describe estos rasgos: “Prat jamas excuso servicio alguno que estuviera

181

1o Manuela Infante: Op. Cit., p. 18.

Se plantea como irreal ya que en el afio 1879, la época en que se desarrollo el combate naval
de Iquique, era imposible que un adolecente de dieciséis afios fuera capitan de fragata.
183 | ) !

Linda Hutcheon: Op. Cit., p. 2.
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dentro de sus obligaciones, y siempre se le veia alegre y de decidida buena
voluntad, cualidades estimadas en alto precio por sus comparieros.”*®* La historia
nos resalta su intenso sentido del deber y su tendencia al aislamiento, unido a su

compulsion por el estudio, su religiosidad y nula vida festiva.

Con respecto a estos rasgos, la obra de Infante, nos muestra un Prat
despreocupado por las labores del barco y con un objetivo que devela una actitud
totalmente infantil: puesto que a lo largo de toda la obra busca incesantemente a
su madre por todos los rincones de la embarcacion, sin poder encontrarla. A raiz
de esto Prat siente que no tiene valor para enfrentar la guerra que se aproxima,
que €l no deberia ser el capitan del barco y que no tiene la edad suficiente para

hacerse cargo de tan importante empresa.

ROBINSON: Ha de ser esta noche.

PRAT: ¢ Quién sabe?. Tengo a mi madre enferma, no sé dénde esta.
ROBINSON: Yo no sé, capitan, pero podria jurar que he escuchado
decir que la mar no es lugar para hembras.

PRAT: Pues bien, el lugar de esta hembra es con el pedazo de quiltro
que un dia se le ocurrid parir, y a mi no me ha quedado otra que la mar,
porque no me quiso ninguna, y esta historia no es clave, no hay
historias claves, asi como no hay batallas claves. Entiende que si fuera
por mi tu serias el capitan y el rey de esta nave, uno de esos reyes
noruegos que comen raciones pequefiisimas de especialidades.
Escucha, no tengo edad para tener honor. No tengo edad para querer a
otra mujer que a mi madre.'®

Con estas palabras Infante deja claro que el escenario oficial, es decir el
Combate de Iquique en la obra sélo es un pretexto para contar su version
histérica, esta consiste en darle sentido y resaltar el valor personal de Prat.
Ademas ejerce un cuestionamiento histérico al poner a Prat diciendo que no
existen historias ni batallas claves, mucho menos honor para personas de su
edad. Por el contrario, la obra dirige su atenciéon a la busqueda, al miedo, al

afecto y al existencialismo que nos presenta el personaje principal.

'8 Gonzalo Vial Correa: Op. Cit., p. 34.

% Manuela Infante: Op. Cit., p. 29,30.
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Recordemos la importancia de este combate en los chilenos, el Combate Naval
de Iquigue es el Unico

[...] hecho de la historia de Chile, cuyo recuerdo personal por un
importante sector de la poblacion de este pais, puede competir
con exactitud con el recuerdo oficial. Fendmeno de tan facil
verificaciéon empirica, que no requiere mayor prueba. *®

Infante logra una discrepancia absoluta con el relato oficial que se ha encargado

de exponer, graficar y repetir la bélica hazafha.

La parodia postmoderna es una especie de «revision»
impugnadora (Roberts 1985, 183) o de relectura del pasado que
confirma y subvierte a la vez el poder de las representaciones de
la historia. Esta paradéjica conviccién que se tiene de la lejania
del pasado y de la necesidad de tratar con él en el presente, ha
sido llamada por Craig Owens el «impulso alegérico» del
postmodernismo (1980, 67). Yo simplemente la llamaria
parodia.’®

Podemos identificar claramente que se condice con nuestro punto C.

18 Claudio Diaz Pérez: Op. Cit., p.3.

87 Linda Hutcheon: Op. Cit., p.3.
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6.4.3 SU MADRE

La busqueda incesante de su madre, queda expresada en el cuarto cuadro,
DOMINGO 18 DE MAYO. 9:10 PM. CUBIERTA. RELAMPAGOS. VIENTO.

Donde Prat esta en la cubierta mientras se produce una tormenta.

JEAN CRISP: jSalga de la cubierta capitan, estan cayendo rayos,
rayos por doquier!

PRAT: ¢Quién esta...? j{Vaya a acostarse de una vez!

JEAN CRISP: jNo tengo suefio, sefior!

PRAT: Tiene miedo...!

JEAN CRISP: No sefior, creo que el miedo me tiene a mi, j¢;,dénde esta
su madre?!

PRAT: jEn algun condenado lugar, jugando a las escondidas con su
pobre hijo!.

JEAN CRISP: j¢,Qué dice?!

PRAT: jQue no sea maricon y que se vaya a acostarl...i¢cMe
oye?!...1¢ Crisp?!"®

Con respecto a la constante evocacidon que Prat hace hacia su madre, expresado
en la obra dramatica, descubrimos que el discurso histérico también lo evidencia.
Cuando revisamos los rasgos de personalidad de su infancia y adolescencia en
los textos oficiales, advertimos que ARTURO PRAT contenia un profundo amor

hacia su progenitora.

Sobre todo por lo que ella con su carifio y cuidado habia logrado:
transformarlo de un nifilo débil e inseguro en un hombre sano y
firmemente decidido. Apenas adulto y cuando empezd a recibir sus
primeros ingresos, y hasta su muerte, jamas cesé de apoyar moral y
pecuniariamente a su madre. Basta sélo recordar que el dinero que
obtuvo del reparto de la presa de la Covadonga, le traspasoé a ella casi
en su totalidad.™®®

Muy claramente, lo observamos también en una carta de Carmela Carvajal, su
esposa, escrita a Don Jacinto Chacén, en la que se plasma la relacién que éste
tenia con su madre, la que deja entrever algunos rasgos de su personalidad

cuando pequefio.

188 Manuela Infante: Op. Cit., p. 24, 25.

% Gonzalo Vial Correa: Op. Cit., p. 29.
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[...] se distinguia por su inmenso carifio a su madre. Muchas veces,
para tenerlos en sosiego a él y sus hermanitos, ésta les decia que
ella queria mas al que estuviera mas tiempo a su lado, y era seguro
gue Arturo dejaba de jugar y pasaba largas horas junto a ella para
ser el preferido de su mama [...]**

La infancia de ARTURO PRAT estuvo llena de males fisicos que lo convertian en
un nifio muy débil e indefenso. Las multiples enfermedades hacian que Prat
buscara refugio en su madre, quien lo ayudaria y le entregaria los cuidados
necesarios para que se desarrollara como un hombre normal. Es gracias a ella

gue puede superar estos males y llegar a convertirse en el hombre inteligente y
destacado en los estudios que conocemos.

Tal fue la nifiez de Arturo Prat, primero una criatura enfermiza
que fue recuperandose poco a poco gracias a los cuidados de su
madre, una nifiez sencilla y dedicada al estudio en su nueva casa
de San Diego; como lo seria afios mas tarde en la Universidad y
los buques de la armada.™*

Sin duda estos elementos de su personalidad en la infancia son los que Manuela
Infante toma como caracteristicas principales para crear el personaje de Prat,
donde el apego a la figura materna, la inmadurez y la falta de proteccion son los
rasgos mas identificables en este personaje. En el siguiente texto de la obra
dramatica se muestra el trato que tiene Prat con su madre y la desesperacion de

él al saber que ella esta en el barco y no puede verla.

PRAT: Ya pues, mama, déjese ¢ya?, salga. Le prometo que esta todo
limpiecito, los cabros estdn dormidos, creo. jAh! y oiga, el Bucarest
necesita que le ponga unas gotas para los ojos, dice que se le refleja el
sol, mire si quiere nos quedamos los dos despiertos, podemos
escuchar la radio, all4 en el comedor, cantan a veces, a veces algun
buque pide ayuda y es casi como ver la tele a las doce y media del dia.
Mami, le prometo que no hay otro lugar en que yo pueda estar, he
pensado tanto y no se me ocurre, y fue usted la que me dijo que queria
estar conmigo. Mire apenas pueda la bajamos de la nave, le prometo
que no tengo fuerza, le prometo mamita que no tengo voluntad, no
haria nada tonto ma’, porque no haria nada*®.

%0 Ipidem.
1o Rodrigo Fuenzalida: Op. Cit., p.31.
192 Manuela Infante: Op. Cit., p. 23, 24.

98



Dentro de la obra podemos ver a un joven que pregunta, busca y habla
imaginariamente con su madre, lo que se convierte en su motivacion central, a
diferencia del texto histérico en donde la principal hazafia o el motor de aquella
narracion hace alusion al combate, lugar en donde Prat exhibié sus mejores

atributos heroicos. Entonces podemos decir que

[...] La parodia es una forma de intertextualidad especialmente
sugestiva, hiperbdlica, que requiere una lectura doble: por un lado,
una lectura horizontal evocadora del modelo y, por el otro, una
interpretacion imaginativa que se aparte del original.193

Comprobamos que corresponde a nuestro punto B, sin ser excluyente e identificar
también caracteristicas del punto A, pues la madre se encuentra presente en
ambos textos, histoérico y literario, por lo que se muestra una degradacién comica

a traves de la degradacion comica del original.

La obra muestra un personaje que no sabe como reaccionar ante las labores y
obligaciones que debe cumplir como capitan de la embarcacion. Ante esto se
hace notorio que Prat estd en un lugar equivocado, deberia estar con su madre,
pero le toco estar en el lugar de la guerra, como una obligacién por ser el héroe
qgue es. Esta situacion la podemos identificar en una de las etapas del héroe
literario. Joseph Campbell sefala que la “llamada de la aventura” es donde, por
multiples motivos, el héroe, es convocado a iniciar un viaje a cumplir con su deber
y donde no tiene otra opcidon que seguir su destino. El personaje héroe, se
encuentra con un mundo nuevo y debe dejar atras el cotidiano, el cual es

generalmente su hogar. Este llamado revela:

Un mundo insospechado y el individuo queda expuesto a una relacién
con poderes que no se entienden correctamente. Como Freud ha
demostrado, los errores no son meramente accidentales. Son el
resultado de deseos y conflictos reprimidos. Son ondulaciones en la
superficie de la vida producidas por fuentes insospechadas. Y éstas
pueden ser muy profundas, tan profundas como el alma misma**

198 E|zbieta Sklodowska: Op. Cit., p.10.
194 Joseph Campbell: Op. Cit., p. 37.
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La llamada podria significar una alta empresa histérica’®. En este caso, Prat
debe salir del refugio materno y emprender un viaje hacia la mar y cumplir el deber
de capitan en el momento de la guerra, claro esta que por ningin motivo estas
preocupaciones corresponden al PRAT de la historia oficial, ya que la historia
sefiala que incluso antes de convertirse en capitdn, ARTURO PRAT ya exhibia

caracteristicas heroicas al enfrentarse a situaciones de riesgo.

Permanecié de pie e incluso ayudd a levantarse a algunos, mientras
sobre ellos llovian trozos de metal y madera. Después de esta explosion,
el pontdn se hundié lentamente. Aqui se mostré claramente el temple y
la impasibilidad ante el peligro del joven Guardiamarina Prat.**

195 .
Ibidem.
196 http://www.armada.cl/prontus_armada/site/artic/20090706/pags/20090706165457.html
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6.4.4 SE VE LA NAVE ENEMIGA

En este punto, revisaremos las palabras con las que la escena de la guerra
comienza, el avistamiento de las naves enemigas da la apertura al relato histérico
que todos conocemos desde nuestra infancia. Comienza con la expresion
iHUMOS AL NORTE! Lo que quiere decir que se asoman los barcos enemigos en
el horizonte. Estas palabras que provienen del vigia de la Covadonga han
guedado grabadas casi de forma literaria como la frase que da inicio al relato
sobre el combate naval de Iquique y que la conocemos a través del discurso
histérico.

Cuando los rayos del sol disolvieron la niebla a las seis y media de la

mafana, el vigia de la cofa grité “jhumos al norte!”. De inmediato se

mandd avisar al comandante Condell, quien dormia en su camarote.

Este se vistio rapidamente y subi6 a la toldilla y observando el horizonte

vio entre cinco y seis millas de distancia a dos buques, uno tras otro, que
presentaban la fisionomia del Huéscar y la Independencia.'®’

Segun el historiador Claudio Diaz Pérez en su tesis para optar al grado de
Magister en Historia, EI combate Naval de Iquique: un mito chileno, nos plantea la
opcién de analizar estos relatos desde el punto de vista literario, ya que es de esta
forma como los recordamos mas eficientemente. Nos resulta interesante
plantearnos la pregunta, para ir descubriendo en este analisis, de ¢cémo es que
estas palabras y el relato oficial de esta batalla, han traspasado tan intactamente a
través del tiempo? Recordamos siempre las palabras casi como un parlamento

de una obra de teatro, mas que como un relato histérico.

No permaneciendo con vida ninguno de los testigos presenciales del
Combate Naval de lquique, lo que los chilenos recuerdan, dicho con todo
rigor, no es el combate mismo, sino el relato del combate. Tal vez en el
relato sea donde reside lo memorable... ahora bien, al aproximarnos
literariamente a él, lo primero que salta a la vista es que, de todos los
hechos de armas registrados en la historia de Chile, éste es el Unico en
el cual las palabras en la ocasion pronunciadas, han sido vastamente
acogidas en el relato oficial del hecho.'*®

197 Rodrigo Fuenzalida: Op. Cit., p.193.
%8 Claudio Diaz Pérez: Op. Cit., p.10.
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¢ Sera que el relato de esta batalla esta repleto de recursos literarios con el fin de
traspasar en el tiempo y en el recuerdo de los chilenos? No podemos asegurar
que esta sea la intencion de los historiadores, pero sin duda, el relato del combate
naval de Iquique, gracias a la forma en que lo conocemos, se transforma en un
acontecimiento digno de comparar con una obra literaria, en cuanto a su
estructura narrativa. En este sentido es importante volver a destacar que tanto en

el discurso literario como en el histérico

Los acontecimientos son incorporados en un relato mediante la
supresién y subordinacién de algunos de ellos y el énfasis en otros, la
caracterizacion, la repeticién de motivos, la variacién de tono y el punto
de vista, las estrategias descriptivas alternativas y similares.'*

En la obra dramética que estamos analizando, este avistamiento tiene una
variacion. Si la comparamos con lo que relatan los libros de historia, el
avistamiento de las naves enemigas, primero, se hace desde la Covadonga que
era el buque que estaba de guardia y que informé del avistamiento a la Esmeralda
a través de un cafionazo, y luego los vigias de este buque lo confirman viéndolos
con sus propios ojos. Es aqui donde la obra Prat nos entrega una versién sobre el
avistamiento, donde el personaje Robinson se encuentra en la cofa y observa lo
gue él llama la Nave Albina, haciendo referencia al color blanco de la bandera de
Peru. Sin quedar conforme con su avistamiento le pregunta a Graziet y a Jean
Crisp si lo que esta viendo es un barco u otra cosa, para lo cual Graziet le
confirma diciendo que es la nave. A continuacion entra Prat y le informan de lo

visto.

ROBINSON: ¢Qué es eso..? !Ahi esta!, jse ve la nave albina! jse vel!,
se ve, veo la nave (pausa). Muy bien, entonces de ahora en adelante
veo la nave, cuando quiera, miro y veo la nave y esta el horizonte para
afirmar esa nave...y a esta, ¢quién la afirma?, a ver Crisp ven aca,
¢ qué es eso?

JEAN CRISP: jjCapitan!!

ROBINSON: Graziet,

équé es eso?

GRAZIET: La nave Robinson.

ROBINSON: Gracias Graziet.

199 Hayden White: Op. Cit., p. 113.
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(Entra Prat)
ROBINSON: La nave sefior.?®

Si bien la estructura narrativa de los acontecimientos puede ser similar, la
oposicion del relato de los dos avistamientos, oficial y literario, nos permite

identificar el punto Ay nos deja en claro que...

El discurso parddico acentla y distorsiona las convenciones propias
del subtexto que es el objeto de la parodia. La parodia requiere del
lector alguna familiaridad con este subtexto, cuya mimesis critica
cristaliza en el discurso parédico.”®

Las palabras “Humos al norte...”

Despiertan en algun obscuro rincon de nuestra mente, resonancias que
nada tienen que ver con la huella de los buques en el mar. Porque
“‘humo” es un viejo simbolo de la destruccion, la incertidumbre y la
guerra. Y norte es un simbolo de todas nuestras certidumbres.?*

Las palabras del discurso oficial estan llenas de carga simbdlica, que es parte de
nuestra cultura, por lo tanto, “los hombres en ella formados, los adquieren del

"203 por esta raz6n permanecen en

ambiente como se adquiere la lengua materna
el inconsciente colectivo. En cambio la divagacion existente en las palabras de
Robinson de alguna manera exponen su nerviosismo, y desesperacion en la cual
se ve al realizar el avistamiento de las naves enemigas. La profundidad simbdlica

sucumbe en la banalidad de lo cotidiano.

2% Manuela Infante: Op. Cit., p. 36.

201 Margarita Benitez : “Gonzalo Torrente Ballester”, Revista Critica y Razon, Puerto Rico, 1985,

4.
bz Claudio Diaz Pérez: Op. Cit., p.11.
2% Ibidem.
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6.4.5 HAMBRE EN MEDIO DE LA GUERRA

A continuacion del avistamiento de los buques peruanos, existe otra frase que se
recuerda y que forma parte de las recordadas palabras de PRAT. A minutos de

una guerra inminente, curiosamente, pronuncié “que almuerce la gente™.

Esta frase recordada por la historia oficial, es comparable con la que Infante sitla
en la obra Prat, vayan a tomar desayuno, que hace alusion a saciar el hambre

antes de la inminente batalla.

ROBINSON: La nave sefior.
PRAT: Gracias Robinson, la vamos a dejar ahi (Pausa. Saliendo)
¢ Caballeros? Vallan [sic] a tomar desayuno.

Dentro de los archivos oficiales revisados que relatan este momento, no existe
una explicacién acabada sobre cual fue el objetivo que tenia ARTURO PRAT
para pronunciar estas palabras. Sélo podemos intuir que se remiten a la
preocupacion del comandante de la Esmeralda por la alimentacion de sus
tripulantes. Podemos pensar que esta preocupacioén aparece como un signo de
revision, es decir, es necesario saber si los tripulantes han comido y tienen la

energia suficiente para la batalla que les espera.

La primera preocupaciéon de Prat son sus hombres, ordena a la
tripulacion que almuerce “soldado que no come es un muy mal
soldado”, los ejércitos se arrastran sobre sus estémagos decia
Napoleén. Lo primero que hay que hacer es desayunar, y los
desayunos de esa época eran bastantes contundentes, eran

como un almuerzo. Almuerzan e inmediatamente los retdne.
205

Este curioso hecho es descrito por Claudio Diaz Pérez en un estudio, donde él

atribuye a

204 [dem, p. 24.
2% pocumental Grandes Chilenos; Prat, minuto 35:45..
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” o«

El cuidado por la comida (“el pan de cada dia” “el pan del sudor de la
frente”) se hace presente en el campo simbdlico, como lo radicalmente
opuesto al presagio de guerra. Es lo amenazado: la cotidianidad del
hombre.?®

Aparece lo cotidiano, el detalle, dentro del relato oficial

Curioso sentido estético el que hizo que este relato acogiera, de entre
las sin duda numerosas medidas adoptadas por Prat, esta sola: el
cuidado por la comida. Este capitdn aparece asi destacando ante la
historia la exiglidad de sus medios, con las tiernas precauciones que
adopta para reforzarlos: a la coraza del “Huascar” sélo puede oponer la
comida de sus marineros, es decir, el reparo de la energia corporal, Util
solo para un anacrénico combate al arma blanca.?”’

La repeticion parédica del pasado del arte no es nostalgica; siempre es critica.?®

Si bien encontramos un pasaje en ambas historias que son casi iguales, el trato

que se les da respectivamente, genera el juego parddico en donde

La presencia de la distancia irénica es una conditio sine qua non para
activar la competencia del lector y, en el nivel pragmatico, producir toda
gama de efectos: desde una degradaciéon cémica, a través de la
transformacion ludica del original, hasta su recreacién respetuosa. 2%

Identificamos el punto A, de las premisas pues las diferencias criticas marcan

este cometido, la trasformacion ludica que sufre el texto original instala a la

parodia como protagonista.

La historia oficial se encarga de poner este curioso acontecimiento dentro de

unas de las caracteristicas heroicas de ARTURO PRAT, en cambio, Manuela

Infante lo muestra como acto de despreocupacion, esta indiferencia responde a la

ignorancia hacia las érdenes que deberia disponer a la tripulacién en caso de

peligro. Infante nos sitda en una linea paralela a la oficial, en donde los conflictos

y cuestionamientos heroicos estdn cargados de cotidianeidad. Segun sus

palabras Prat simboliza a

206
207
208
209

Linda Hutcheon: Op. Cit., p. 1.
Elzbieta Sklodowska: Op. Cit., p.12.
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[...] todos estos personajes como adolescentes que de alguna manera
conocen la historia y se estan preguntando si la quieren revivir o no, si
quieren, si son capaces de ponerse los zapatos de esta historia que ya

210
les precede.

219 Entrevista realizada a Manuela Infante. (ver anexos)
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6.4.6 DELIRIO EN LA BATALLA

Cuando la escena de la guerra comienza, podemos apreciar que el personaje de
Prat no sabe como comportarse y vemos al capitan de la Esmeralda totalmente
desconcertado en su labor. El error constante y su obstinada busqueda del
refugio materno lo hacen entrar en un estado caédtico y delirante. Tras una
incesante peticion de disparar, de parte del personaje Marino 1, Prat nos entrega
una demostracion de estrés y locura ante la situacion cadtica en la cubierta del
barco. La cual termina con un golpe propiciado por Robinson a Prat, como una
forma de terminar con aquel delirio. Como mencionamos al principio de este
andlisis, la vida humana consiste en enfrentar el caos desde lo cotidiano; de este
enfrentamiento surgen dos labores, la primera hace referencia a la labor heroica
de expandir el mundo y la segunda a la humilde, de conservarlo. La tarea
encontrara un final satisfactorio si es que el caos puede ser controlado. En la obra
el caos se manifiesta de manera descontrolada de manera que el personaje
principal deambula en el constante enfrentamiento.

PRAT: Ven aca muchacho, que disparen los nifios los cafiones sin balas.

Eso es, los hijos de quien sabe quién, que disparen los cafiones sin

balas, vamos hijo prende la mecha, grita hijo, grita jViva Chile!. Cada

vez que explote el cafién, que los nifios griten jViva Chile!, que jVivan

los nifios de Chile! jQue exploten los nifios de Chile! jQue viva Chile sin
nifios! (Robinson lo golpea. Prat cae al suelo.)?*

En cuanto a lo que conocemos del ARTURO PRAT oficial, podemos decir que se
muestra como un hombre sereno y muy culto. Gracias a su profunda dedicacion
al trabajo era muy dificil verlo en una actitud que no fuera abocado en el
cumplimiento de sus numerosas obligaciones, tanto en lo laboral como en lo
familiar. “Prat era profundamente tolerante, lo que unido a su serenidad de

espiritu le daba un notable ascendiente sobre los que lo rodeaban.”**?

Si bien segun la historia oficial Prat era un hombre que sabia conservar la calma,

Infante en esta escena lo sitla en la desesperacion y estrés de la accion bélica,

1 Manuela Infante: Op. Cit., p. 47.

212 Claudio Diaz Pérez: Op. Cit., p.16.
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en el lugar de un nifio de dieciséis afios que poco sabe de control bajo

situaciones adversas.

Este suceso es comparable con uno de lo mads memorables hitos de aquel 21 de
mayo. El salto al buque enemigo “al abordaje muchachos”. ;Por qué no rendirse?
La batalla estaba perdida con anterioridad, los barcos peruanos eran blindados
de frio hierro, en cambio sus opositores chilenos de noble y calida madera.

Segun lo que nos cuentan, la contienda era desigual.

PRAT se ve envuelto en un oscuro panorama, el bugue peruano embiste la
Esmeralda, dafidndola gravemente, ademas cada embestida iba acompafada de
una serie de cafionazos que, segun los historiadores, casi no dejaron

sobrevivientes sobre cubierta.

Es evidente que los chilenos se batieron con extraordinario
heroismo. “Esmeralda” acepté el combate con un adversario
manifiestamente superior en fuerza y al hundirse por el golpe
dado por el espolén del blindado, su heroico capitdn con un
pequefio grupo de sobrevivientes salté a bordo del buque
enemigo y murié alli peleando noblemente.?*®

Sin duda para saltar al barco enemigo hay desesperarse ante la eventual muerte
y tratar de lograr una hazafa, o simplemente tener coraje. Ya hemos dicho antes
que la institucion se sirve de estas caracteristicas heroicas de PRAT para
enaltecer valores, patriotismo y ejemplos de vida, intentando radicar
perpetuamente la imagen de un héroe que trasciende en el tiempo. Crea una
figura, un arquetipo “El héroe, con quien se identifica el bienestar de la tribu o de

la nacién, debe morir para purgar los pecados del pueblo.”?*

En relacion a lo anterior ARTURO PRAT “acept6 un desenlace que no podia ser

213 Rodrigo Fuenzalida: Op. Cit., p 413.
2% Wilfred L.Guerin, Earle G. Labor, Lee Morgan, John R. Willingan: Introduccién a la Critica
Literaria, Ediciones Marymar, Buenos Aires, 1996, p.141.
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sino fatal. Su ejemplo es una leccién de heroismo, de entereza y dignidad.”**

En contraste, Infante nos muestra un Prat abatido, pesimista, demente, sin

claridad, asomando claramente caracteristicas parédicas en su accionar

La ironia dispone de signos linglisticos para comunicar un significado
diferente al que las palabras expresan literalmente. Esto puede ocurrir a
nivel de frase o de secuencias narrativas mas complejas. La ironia
presupone una percepcion critica, que se expresa mediante un discurso
polivalente. El término también se emplea para designar una postura
existencial, que arranca de la duda y del cuestionamiento de toda
certeza.?

Claramente identificamos el punto A, puesto que la carga critica que tiene la
parodia en este capitulo hace que sea el predominante.

La ironia en el texto de Infante evidencia que el discurso oficial sélo se ha
dedicado a adosar caracteristicas enaltecedoras a la figura de ARTURO PRAT.
En la obra aparece la ironia en forma de critica, esta nos muestra un personaje
protagonista que no es capaz de maniobrar el buque en guerra, ademas,
desconoce arengas, discursos y decisiones histéricas, esto lo hace no tomar en
cuenta la eventualidad del salto, de hecho en la obra este nunca ocurre.

Infante, a través de su obra, expone rasgos de una generacion coartada por los
miedos. De alguna forma a esto responderia la creacion del personaje Prat, en

una entrevista nos revela que pertenecio a una

[...] generacién bien ambigua que no se atrevia a llevar a cabo
los movimientos que hoy las generaciones se atreven a llevar a
cabo, nosotros estdbamos atemorizados por la vuelta de la
democracia, a nosotros se nos dijo: “acaba de volver la
democracia no hay que hacer ruido porque al menor ruido todo se
va a ir alas pailas de nuevo”,?"’

25 fdem, p. 19.
216 Margarita Benitez: Op. Cit., p. 4.
21" Entrevista realizada a Manuela Infante el 14 de diciembre de 2011. (ver anexos)
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6.4.7 DOCUMENTO OFICIAL: EL DISCURSO

Hacia el final del texto aparece un discurso, el Unico que Prat hara
completamente en toda la obra. Este se articula como una parodia a los discursos
oficiales. Si bien comienza con un saludo formal, parte relatando pasajes de su
vida intima, oscuros momentos que describen la vida de un hombre, desde su
nacimiento, rodeado de infortunio: “Se murié de enfermo mi padre en el campo
del sur, como se mueren los padres. Se murieron todos mis hermanos, cuatro
hermanos sefiores.”*® Si bien nada de lo que cuenta es una completa invencién
—con la salvedad de que los hermanos que le precedieron son tres- el modo de
relatar el desarrollo de los acontecimientos es lo que causa extrafieza y el
desconcierto de quien lee. Esto es, sin duda, una consecuencia explicita de este
recurso que busca -como aqui comprobamos- parodiar un hecho real, ironizando

su contenido, en busca de la reflexion y critica del hecho aludido

El primero se murié porque nacioé prematuro, como nacen los primeros,
pero nacio vivo y de ahi se muri6, de tanta luz o le dieron muy fuerte en
la espalda y el aire se le escap6 al otro mundo. El segundo nacié sano
pero apenas supo entender las palabras “huacho de primero” se murié
de pena, de un poco de rabia quizas y sin saber si lo de huacho era
culpa suya o de el que lo dej6 huacho o de el papa que nunca conocié o
del presidente..., perdén, ¢en cudl voy?. El tercero, o sea recién se
murié el segundo. ¢ El tercero? Divertido, los del medio, buenos para el
tandeo ¢no?. Se suicid6. Por ahi por los dieciocho, como se mueren los
dieciocheros o, bueno, los de al medio, ¢0 los buenos para el tandeo?
En fin, pasé que no soporté mas los cuchicheos del tio Agustin y los
cocineros “es impresionante este cabro, que todavia siga vivo con el
historigllgque tiene” Se murié de dolor de antecedentes prefiere decir mi
madre™.

Para contextualizar este discurso en el texto draméatico, es necesario referirnos a

los momentos previos a él, en donde uno de los personajes dice:

No quieren cesar el fuego, no va a parar, estan cambiando de direccion,
¢ sabes lo que significa eso? Que nos van a dar por tercera vez, que nos

1% Manuela Infante: Op.Cit., p. 50.

219 |pidem.
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quigren rendidos ozggrtidos en dos, ¢cuantas veces pueden darnos?

¢Diez? ¢ Cuarenta?
Vemos claramente el &nimo de derrota e incertidumbre en el que esta sumergido
el personaje de Bucarest, quien tiene 44 afios en la obra y es el Ingeniero
Primero. Todo lo anterior nos sitia en el momento mismo de la batalla, en donde
cada marino debe tomar sus armas y prepararse para el combate. Sin embargo el

capitdn de este barco ofrece este particular discurso que continta asi:

Los hermanos no se acusan, sefiores. Si yo hubiera sido primero o
huacho o suicida u obediente no habria tenido que ser capitan de nadie.
A mi el heroismo me tocé por descarte, ¢estamos claros? ¢Y si no
quiero? ¢Qué? ¢Me hago el flaco? ¢ El pobre gil? No, sefiores.”*

Se comprende la intencion de poner en manifiesto el cuestionamiento sobre la

legitimidad de Prat como héroe a conciencia y prosigue:

iDios mio si hubiese sido mujer no habria habido vuelta que darle a la
tonterita!l. Sefiores, no desesperéis, el punto es el siguiente: cuando se
ha tenido hermanos asi, no se puede uno hacer el loco, no se puede
uno morir de cancer, no sefior, el rol se come y se caga, el rol, rol, RO L,
si lo digo bastantes veces apuesto que suena como otra palabra.
Rolando me deberia haber llamado yo. Qué es eso de Arturo, si yo de
Arturo no tengo nada’?

Es asi como reniega de ese nombre tan utilizado por la institucionalidad armada
qgque se ha encargado de perfilarlo, desde sus rasgos, como a una figura

grandilocuente de cera.

En las citas anteriores, se reafirma una y otra vez la misma idea, pero se

profundiza en las raices desde donde se podria haber cambiado la historia.

Primero esté el: si yo hubiera nacido primero, luego el: si hubiese sido mujer. En
ambos casos se esta cuestionando el haber sido diferente, y no haber terminado

con un titulo de héroe que no pidid y no le interesa tener.

229 Tdem. p. 48.
2L idem, p. 50, 51.
%22 |bidem.
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Identificamos el punto C, puesto que creemos que legitima al personaje, al
entregarle una serie de dudas sobre el hecho de estar en una situacion

completamente riesgosa comprometiendo la propia vida.

Quisiéramos detenernos en un ultimo punto; el progresivo cuestionamiento que
los personajes hacen de los actos que se cometeran en un futuro. Al principio
sb6lo habia dudas y preguntas, desde este momento en adelante, se ira
evidenciando que todos saben que a Prat le toca ser héroe, y lo alientan en el rol
gue debe cumplir. Prat consolida el momento con las palabras: “a mi el heroismo
me toco por descarte”??3. Y asi, casi por descarte es como fue elegido por Infante
para contar esta historia alternativa. La autora nos comenta en una entrevista

que:

Hay algo en que sea adolescente y todo mamaén, que también dice que
podria ser cualquiera y asi, como podria ser cualquiera, nunca vamos a
poder tener acceso a quien él fue, y no importa porque la verdad a quien
nosotros revisitamos en la historia, es una construccién que la historia
necesita, que el pais necesita, como un hito y no un ser humano,”**

Y en calidad de hito, es como fue elegido para ser protagonista de una nueva
historia de su hazafia, que —a nuestro parecer, consciente la autora o no- busca
reivindicar su figura, acercandonos a un hombre con miedos, dudas vy
contradicciones; en definitiva un hombre de carne y hueso. Tal como se ve en la
desesperacion, extremada por la forma parédica de la composicién, de este

discurso.

Hacia el final de sus palabras, Prat pierde y desvirtia completamente el objetivo
final de la batalla, que es vencer al enemigo e impedir que Perl tome ventaja
sobre Chile. En su reemplazo solo se preocupa de dejar en claro que lo Unico

realmente importante para €l era encontrar a su madre. Finaliza diciendo:

Les decia que yo entiendo, la contienda es desigual, asi son las

22 Ipidem.
24 Entrevista realizada Manuela Infante. (ver anexos)
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contiendas, sefiores, pero hasta que no aparezca mi mama no saldra de
mi boca ni de la boca de ninguno de mis subordinados ninguna palabra
que se parezca ni a fogata ¢esta claro? Y que jViva Chile!.*

Y con esto sentencia el éxito o la derrota de la batalla y lo subordina a encontrar a
su madre, por sobre todo. Asi termina el discurso oficial, con un ultimatum claro y

un “Viva Chile” no muy convencido

Este discurso, mitad confesion, mitad rutina de humor negro, se aleja
completamente de cualquier formalidad, estructura y —claramente- verosimilitud.
La parodia se encarga de ridicularizar los eventos de este desafortunado hombre,
que mas que un pomposo héroe de la nacion, fue un hombre comun, corriente y

venido de una familia sin recursos, la familia Prat Chacon.

Su pobreza, la progresiva enfermedad de don Agustin y los
desdichados embarazos de dofia Rosario —quien, segun adelantamos,
habia visto morir de corta edad a sus tres primeros hijos-, agravarian a
no dudar este cuadro de tristeza, paliado sélo por la innata generosidad
de Iezlzgamilia Chacoén. [...] En tales circunstancias vino al mundo Arturo
Prat

Y con esto, s6lo nos interesa resaltar que pudo haber sido cualquiera de nosotros,
pues

El héroe de este modo, no es el perpetuo ser sublime y sin defectos, que
mas bien pertenece a la mitologia social humana; el valor mas profundo
de la heroicidad se halla reducido a un sélo instante en que la decision
correcta califica con posterioridad sus actos®’

Y como un ser sublime y sin defectos, quedara para siempre Arturo Prat
amparado por el discurso institucional y la historia oficial. Lo que, paradojalmente,
de alguna manera nos aquieta, pues este discurso oficial estara al servicio de
toda la comunidad, para tomarlo de referente y —como hizo Manuela Infante-

usarlo para crear nuevas versiones que busquen replantear tales hechos.

25 Manuela Infante: Op. Cit., p. 51.

% Gonzalo Vial Correa: Op. Cit., p.36.
221 http://www.ucm.es/info/especulo/numero23/salamina.html
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Es por esto mismo que identificamos claramente el punto B en este capitulo en
general, sin ser excluyente. La intertextualidad funciona muy bien en todo el
proceso del discurso pues contrapone a un hombre intachable con un nifio un

poco ebrio, confesando sus mas intimos secretos.
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Conclusioén

Infante retrata en Prat, la ingenuidad de un nifio que comete actos pasionales,
como aquel que queriendo volar como un péjaro, se tira desde un segundo piso
porque piensa que él también puede hacerlo. ARTURO PRAT era un romantico,
un hombre de letras, de familia y, no fue hasta que participd en la guerra contra
Espafia —participacion fortuita-, que fue un hombre contemplado para el combate.
Aquella intervencion, provoco que fuese considerado para participar del bloqueo
peruano en lquique y por ende, del Combate Naval. Esta ultima fue una batalla
clave para cimentar su destino como héroe.

PRAT: [...] y esta historia no es clave, no hay historias claves, asi como

no hay batallas claves. [...]

ROBINSON: Mire sefior, si me permite la estupidez, pienso que es

usted un jovencito muy honesto,[...] pero esta batalla es clave como ese

momento en que la mayoria de los hombres se vueZI;/en hombres sin
siquiera enterarse y que, al parecer, usted no conoce. 8

Y asi vemos, como bien dice Robinson, que Prat aun no tiene ese “momento en
gue los hombres se vuelven hombres” y creemos que la obra estima lo mismo.

Prat se queda para siempre en la etapa del vientre materno.

Es por lo anterior que creemos que el Prat ficcional, claramente no se ubica en la
guerra de carne y hueso del personaje histérico, sino que se localiza en un
combate interno. Entonces, mientras ARTURO PRAT combate en contra de los
peruanos, Prat mantiene un combate enfrentando sus propios miedos. Y la figura
de la madre juega un rol fundamental pues, se enmarca como el objetivo mayor

de Prat en el barco, que es encontrarla. Para Joseph Campbell

Los seres humanos nacen demasiado pronto; estan incapacitados para
enfrentarse con el mundo. En consecuencia, su Unica defensa frente a
un universo de peligros es la madre, bajo cuya proteccion se prolonga el
periodo intrauterino. De aqui que el nifio dependiente y su madre

2% Manuela Infante: Op. Cit., p. 30.
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constituyan meses después de la catastrofe del parto una unidad dual,
no soélo fisica sino también psicolégicamente. Cualquier ausencia
prolongada de la madre causa tension en el nifio, e impulsos agresivos
correspondientes [...] De esta manera, el primer objeto de la hostilidad
del nifio es idéntico al primer objeto de su amor, y su primer ideal (que a
partir de entonces permanece como la base inconsciente de todas las
imagenes de felicidad, belleza, verdad y perfeccion) es el de la unidad
dual de la Virgen y el Nifio.?*°

Esto nos da luces sobre el estado de Prat que pareciese no estar capacitado para
enfrentarse por si solo a esta batalla y busca desesperado el cobijo materno para
poder sentirse seguro. Lo cierto es que ya el hecho de enfrentarse a si mismo,
marca un precedente de valor, pues el combate interno es la batalla mas dificil de
dar y por ende de salir victorioso.

Al finalizar nuestra investigacion podemos afirmar que la parodia, entendida
como figura literaria que transforma irGnicamente un texto anterior, se encuentra
en las bases del texto dramético de Manuela Infante. Al hacer el paralelo del
texto ficcional con el texto historico -que tratan el mismo tema- podemos
comprobar la hipétesis planteada desde el principio de esta investigacion; la obra
esta concebida toda como una parodia. Gracias a una profunda lectura e
interpretacion del texto dramético afirmamos que la figura heroica propuesta por
la dramaturga constituye una imagen mas cercana a la realidad. Paradojalmente,
esta nueva imagen reivindica al héroe nacional entregandole atributos humanos

qgue no se resaltan habitualmente en la figura heroica.

Las discordias y semejanzas de estos discursos nos permitieron adentrarnos en
la poética de la autora, esta nos invita a hacer una nueva lectura de la historia

desde un lugar critico, mas amigable y por qué no, personal.

Entendiendo la historia como un constructo de referentes e interpretaciones que
el hombre realiza con fines mdultiples, creemos que la comprension e

interpretacion de los discursos alternativos de la historia, es un ejercicio

229

15.

Joseph Campbell: EI Héroe de las mil caras, Fondo de cultura econémica México, 1959, p.14,
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necesario en nuestros dias. Mas all4 de una lectura répida por los Icaritos **°0
los textos clasicos de la ensefianza escolar, es importante revisar y dar nuevas
lecturas a esos hechos que marcaron a la humanidad. Y mas aun aquellos que se
han establecido como hechos forjadores de nuestra identidad y de lo que somos

hoy en dia.

Recordemos que la construccion narrativa de la historia -como el Combate Naval
de Iquique- se utiliza para entregar valores e ideales a la comunidad, esto a
través de la educacion formal, los medios de comunicacion, la literatura y la
cultura popular. La institucion genera un discurso oficialista para convencer a las

masas. “el discurso de la nacion interpela a los individuos para que se

identifiquen con éI"%*

Creemos que la identidad de un pais se funde a través de multiples agentes
culturales, -religion, politica, clases sociales, etc.-que se relacionan entre si y que
la ciudadania demanda con mayor o menor impetu. Dentro de éstos se encuentra
el arte. Consideramos que el arte y en este caso el teatro, con su poder para
llegar a las masas, es un factor importante dentro de la construccién de identidad.
El hecho de revisitar la historia significa crear un lugar donde el
habitante/espectador puede aprender y revalorar elementos que constituyen su
identidad.

Situandonos en el Combate Naval de lquique, entregado por el discurso oficial, y
la versidon de este hecho realizado por la autora de Prat, nos percatamos de que
uno y otro se articulan narrativamente dentro de algunos parametros similares.
Ambos contienen un relato que se alza mas alla de una simple descripcion de los
hechos. Expresiones como ‘humos al norte”, “que almuerce la gente” o la
imborrable arenga “Muchachos la contienda es desigual...” tienen un poder

literario comparable con los parlamentos de una gran obra teatral. Este combate

2% |carito es un suplemento educativo del periédico chileno La Tercera, dirigido a estudiantes

de educacion basica.
8L Jorge Larrain: Op. Cit., p.40.
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mas que comportarse como una simple batalla donde se enfrentan dos fuerzas,
gracias al manejo de la institucionalidad se visualiza casi como una pelicula de
ficcion que llama la atencibn por su gran carga dramatica, y donde su

protagonista se eleva como el gran héroe de la cinta.

Creemos que la figura del héroe entregada en el texto literario representa un
personaje mucho més cercano a la realidad que la que entrega el discurso oficial.
Las debilidades, las busquedas, los errores, la inseguridad, las penas y alegrias
reflejadas en el personaje de Prat, hacen que cada lector activo pueda
identificarse y empatizar con sus vivencias dentro y fuera del combate. El PRAT
oficial esta cubierto de muditiples atributos que no permiten conocer al hombre
detras de ese escudo heroico. Estudiando el relato que existe de su vida y
revisando la poca informacion existente de los rasgos de su personalidad,
encontramos a un hombre comudn, muy arraigado a la familia y la religiosidad que
al igual que el Prat de Manuela Infante le tocé estar en el lugar de la guerra. Por
un lado Arturo Prat es llamado a cumplir con su deber como capitan de la
Esmeralda y, por otro, Prat a secas, es llamado a cumplir con el rol que le fue

impuesto; el rol de héroe.

En cuanto a las caracteristicas heroicas del personaje ficticio, podemos afirmar
gue no existen en esta figura. Las etapas propuestas por Joseph Campbell —autor
que desarrolla todo un paradigma de la construccion de un héroe- no las
encontramos en el personaje perfilado en la obra. El personaje de Prat, de alguna
forma, ve como las caracteristicas del héroe flotan por la embarcacién sin poder
adquirirlas, deberia alcanzarlas para poder actuar bien dentro de la accion y
desarrollar el rol heroico. Prat sabe lo que deberia hacer pero no es capaz de
realizarlo: siente el lamado a la aventura, pero el amor y cobijo materno le impide
desarrollar el cruce del umbral, siente miedo de emprender el viaje hacia el
camino de las pruebas, donde superando los obstaculos se podra situar en el
triunfo y alcanzar ese lugar en la heroicidad que lo llevaria a dar la vida por la

patria y por todos los chilenos: el memorable “al abordaje”.
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Este Prat, es empujado por sus compafieros a bordo y, de alguna forma, por
todos los chilenos para cumplir con la historia ya escrita. Pero esto no podra
seguir por ninguin motivo tal curso, ya que la parodia se impone de manera radical,

distorsionado la “verdad” enraizada en los cimientos de la nacion.

La pluralidad de nuevos significados entregados por la parodia, sumado a la
reinterpretacion histérica, devela en nuestro diario vivir una herramienta
imprescindible para enfrentar la longeva y explotada forma de contar los hechos
desde la institucion. La subversion artistica, en contra de lo establecido y
calificado como inalterable, debe ser considerada como una fuente
enriquecedora de nuestra identidad. La tarea del hombre actual es generar sus
cimientos criticos a partir del cuestionamiento y la autonomia de pensamiento,
dejando atras aquellas voces que se dedican a imponer valores, figuras y en este

caso héroes forjadores de una cuestionable realidad.
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Anexos

Entrevista a Manuela Infante
Miércoles 14 de diciembre de 2011
Universidad de Playa Ancha

Hay mucho de la obra que no sale en el texto, el texto es como el treinta porciento

de la obra, yo no sé si existe un video, yo creo que no.

¢Porgué Prat y no otro?

Yo creo que prat porque es el héroe mas claro chileno y tiene este gesto de
heroismo que es tan raro, ¢No? O sea a mi siempre me intrigd ese salto perdido
-porque es un salto perdido- osea no hay nada que ganar en ese salto, mas que
ganarse el heroismo, digamos que constituyera el gesto que arma nuestro
maximo héroe patrio, nuestro mito fundacional como nacién, ¢(No? Qué
significa eso en términos metaforicos. Un tiempo después, hablando con un
hombre maravilloso que escribié una tesis sobre prat -como mito- notable su
lectura, preciosa, ahi entendi que el héroe se tiene que enfrentar contra un
monstruo imposible para ser héroe, pero yo eso nunca lo supe y siempre me
llamo la atencion, ¢ Por qué nuestro héroe, es un héroe que no gano nada? ¢Que
era mas bien un hombre mas de escritorio que de muchas batallas navales? Que
le toc6 estar ahi por casualidad, y todo esto fue constituyendo esta imagen que
hice de Prat, que al final son todos estos personajes como adolescentes que de
alguna manera conocen la historia y se estan preguntando si la quieren revivir o
no, si quieren, si son capaces de ponerse los zapatos de esta historia que ya les
precede. La tripulacion del Prat mio ya conoce la historia de PRAT -por decirlo
asi- tiene una vuelta rara en ese sentido y obviamente que eso también es de
alguna manera nosotros, o yo, o la compafiia preguntandose qué rol histérico
gueremos asumir nosotros. Y podemos vestirnos con la ropa del rol historico

institucional, como ese PRAT que estamos forzados a seguir, porque estamos
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forzados a actuar de estos chilenos. Se nos pide que seamos y que se nos calze
ese rol, o quedarnos abajo de la cubierta chupando hasta que pasen los fuegos
mejor, una especie de generacion cobarde. Habla mucho de eso, de asumir un rol
0 no, de asumir un rol histérico o no, yo creo que también es mi generacién, yo
soy de una generacion bien ambigua que no se atrevia a llevar a cabo los
movimientos que hoy las generaciones se atreven a llevar a cabo, nosotros
estdbamos atemorizados por la vuelta de la democracia, a nosotros se nos dijo:
“acaba de volver la democracia no hay que hacer ruido porque al menor ruido
todo se va a ir alas pailas de nuevo”, ;Me entendiendes?, teniamos que estar
todos tranquilos, todos conforme, entonces también estabamos asustados de
pararnos en los zapatos de los héroes nacionales, queriamos un poco pasar
desapercibidos, porque es una generacion que también... es algo que es super

distinto entre nosotros y los estudiantes de ahora si teniamos veinte o veintiuno.

¢ Qué piensas sobre esa humanizacién que construiste hacia él, fue para

legitimarlo o simplemente custionarlo?

A mi él (PRAT) me importa bien poco -me pasa como con cristo- siento que en los
héroes y las figuras histéricas el personaje humano es inaccesible, nosotros no
tenemos acceso. Hay algo en que sea adolescente y todo mamén que también
dice que podria ser cualquiera y asi, como podria ser cualgquiera, nunca vamos a
poder tener acceso a quien él fue, y no importa porque la verdad a quien nosotros
revisitamos en la historia es una construccién que la historia necesita, que el pais
necesita, como un hito y no un ser humano, realmente es una construccion entre
todos y parece que hay que revisitarlo y marchar y tener una estatua, porque en
el fondo hay que mantener esa imagen via representaciones. Y ahi el gesto
nuestro era “y que tanto si lo remasterizamos nosotros, que significa eso” y ahi
claro, habia que tirarse la remasterizada mas contraria y mas distinta posible,
para que se entiendiera que eso era lo que estabamos planteando ;No? “Si
ustedes tienen derecho a revisitar esa figura -en el fondo para encontrarse a

ustedes mismos- por qué nosotros no podemos usar ese mismo espacio vacio
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para ponernos nosotros y ver que descubrimos nosotros ahi tambien”, siempre
me imagino a esto de las figuras histéricas como esas figuras de carton que uno
mete la cara y se saca fotos, siento que la revisitada histérica es un poco eso,
uno mete la cara en ese carton y aprende cosas de uno y del cartén, por
contraste, como que el carton adquiere una personalidad nueva y una también en

ese momento.

¢Piensas que PRAT gana o pierde con respecto a la humanizacion de tu

obra?

No sé si humanizar al héroe lo enaltece o empequefiece, yo creo que los que se
enaltecen somos nosotros al hacerlo. Denuevo te repito, a mi él (PRAT) no me
importa nada, nunca me importé nada, de hecho mi investigacion fue ridicula, nos
metimos al proceso creativo a propadsito sin estudiar, para que hecharamos mano
solo a las cosas que nos acordabamos de los Icarito, osea, fue a conciencia un
proceso creativo sin saber nada, solo apelando al imaginario colectivo que

compartiamos.

¢Los nombres de la tripulacién vienen a propdsito de qué?

De la improvisacién, de los actores.

¢Y los pajaros que reflejan?

Ahi les toca a los teoricos interpretar. Yo con las imagenes poéticas de Prat
-te juro que es pura intuicidbn- no tengo lectura, de hecho, me encanta
escuchar las lecturas. Hay gente que ha interpretado cosas super bonitas.
Son super simbdlicas las cosas que hay en Prat, yo nunca volvi a escribir
con ese nivel de simbolismo, pero yo creo que siempre cuando uno escribe
con simbolos, necesariamente no sabe lo que esta haciendo, no sabe lo

gue significa.
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Texto dramatico Prat de Manuela Infante
Facilitado por la compairiia Teatro de Chile

Version digital

Prat.

Manuela Infante Giell
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PERSONAJES .

PRAT: 16 afios. Capitédn de la Fragata.
JEAN CRISP: 20 afios. Teniente Primero.
ROBINSON: 32 afios. El tatuado.
BUCAREST: 44 afios. Ingeniero Primero.
JUAREZ: 55 afios. Espafnol.

GRAZIET: 16 afios.

MARINO 1: 12 afios

Y DONA MARIA DEL ROSARIO CHACON BARRIOS.

PROLOGO .

Habia una época en la que temiamos a los peruanos. Habia una
época en la que temiamos a los carabineros, habia una época en
la que temiamos a la tecnologia, lamismisima. Para qué mencionar
que tuvimos miedo de los objetos que volaban sin identificacidn,
temimos que cayera un meteorito en nuestra queridisima Isla de
Pascua. También tuvimos miedo de tener Sida, hubo una, incluso,
en que temiamos al horizonte. Tuvimos tanto miedo de equivocarnos
al crucificar, miedo de que nos cayera una bomba, miedo del fuego,
también hubo. Miedo a quedarnos sin agua, miedo a quedarnos sin
hueco. Tuvimos miedo del “Chupacabras”, de Charles Manson, y
dejemos hasta aqui los individuos. Miedo de comer lechuga sin
coser, miedo de tener una estrella de David en la solapa. Miedo
al frio, tantas épocas tuvieron. Bien. Una hubo, lo juro en gque

le teniamos miedo a los peruanos.
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1
LA ESMERALDA. DOMINGO 18 DE MAYO. 7:30 PM. COMEDOR DIARIO.
SOBREMESA.

BUCAREST: Disculpe, Robinson, tiene usted su manga en mi plato.

JEAN CRISP: :;Qué? ;Robinson, le hablan!

ROBINSON: ;Demonios!, esto era justo lo que necesitaba, un resto
de su comida en mi camisa.

JUAREZ: (entrando) Juro que a este barco se han entrado unos
padjaros, se pensaran las mierditas que estédn en tierra firme.
BUCAREST: Y que piensen lo que quieran, mientras no los vea el
capitan...

JUAREZ: Tiene sopa en su ropa, 1o vieron, tiene sopa...
BUCAREST: ...0 no te vea a ti correteadndolos...

ROBINSON: :;Qué dice?

BUCAREST: que no lo vea...

ROBINSON: jsht!

JUAREZ: Nada, no nada, que estéd usted un pichintin manchado ahi

en la orilla...

7:40. SOBREMESA.

ROBINSON: ¢Alguien vio mi hordscopo?

PRAT: No sea estupido marino.

ROBINSON: No lo soy, capitdnmio. Seme confunde 1o que es estlipido
con lo que es divertido capitan, eso es todo. Se pierden algunas
nociones aqui.

JUAREZ: Se pierde el suefio.

PRAT: Eso no es una nocion.

BUCAREST: :Hay alguna novedad, capitéan?

JEAN CRISP: No
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PRAT: (a Jean Crisp, reprochando) Gracias...(al resto) No.

Estamos hablando de un buque grande, no se nos pasaria de vista,
aunque quisiéramos (rie, se contiene) Perddn, dicen que es blanco
y lo cruza una franja roja en diagonal. Como un pajaro
atravesado. ..

JUAREZ: Como un anticucho de pajaro.

BUCAREST: ;Cbébmo nos arreglariamos sin la gracia de Juérez?,
;:Cémo se las arregla usted, Juarez-?.

PRAT: Dije, como un pajaro atravesado, y tiene la proa mas aguda
del mundo, visto de arriba es como un ojo japonés, es lo que dicen
los japoneses, ellos lo hicieron, el nuestro lo hicieron acs,
0 sea lo ensamblaron acd, o sea mandaron a comprar las partes
usadas de los buques de alld y las juntaron aca, asi es que no
se como se ve de arriba.

JUAREZ: Eso es una nocidén, capitén. Perdida, capitéan.

PRAT: ;Dbébnde estd mi madre?

JEAN CRISP: :Débnde estd la madre del capitéan-?

BUCAREST: ;No puedo esperar mas! ...ya se me estd deformando la
cara por el sol, es que se refleja el sol en la cubierta, y de
tanto mirar...

PRAT: :¢Esta limpia la cubierta?

ROBINSON: La encerd la sefiora, yo la vi y estaba 1lorando también,
las dos cosas.

BUCAREST: Se gueman los ojos con el sol, se ven como estrellas
en el mar y después de un tiempo se ven sobre el mar, como unos
reflejos pero a unos treinta centimetros del agua, no, no estoy
siendo divertido, es bien complejo, porque pasado mas tiempo yo
podria ver los reflejos por sobre mi propia cabeza, entonces

deberia pensar yo que estoy debajo del agua.
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ROBINSON: jJean Crisp, por dios, dele algo a este pobre hombre!

JEAN CRISP: Tengo gotas para los ojos.

BUCAREST: No sé ponerme gotas, (rie) menos en un barco, es una
ilusidén eso de las gotas, ¢alguno de los presentes es capaz de
apuntarle a sus 0jos?

JUAREZ: A mi me las ponia mi madre, me daban alergia los gatos...
ROBINSON: Los gatos se comen sus hijos...

JUAREZ: O sea no los gatos, sino que el pelo de los gatos, o de
los perros o los ratones...

JEAN CRISP: ;Y las plumas?

JUAREZ: No sé, nunca he tenido un pajaro tan cerca.
BUCAREST: Capitén, quizids me las podria poner su madre.
PRAT: Tengo que encontrarla. (Sale)

(Jean Crisp sale detréds de é1, se arrepiente, vuelve. Silencio.
Robinson come, Bucarest lo mira, Judrez también lo mira.)

JEAN CRISP: Bien, habrd que dormir. Anuncian reldmpagos esta

noche.

ROBINSON: Eso dicen. Yo me quedo.

BUCAREST: Buenas...me busca las gotas ¢si? (Sale)
JUAREZ: (Se agacha) Recojo mis zapatitos y me voy.
(Sale. Silencio)

JEAN CRISP: Oiga, ¢usted cree, Robinson, que los reldmpagos

lleguen al mar?
ROBINSON: Si.
JEAN CRISP: Ah.

(Silencio)
ROBINSON: (Lo mira) Hay que hacer tierra para electrocutarse,
vaya a acostarse Jean Crisp.

JEAN CRISP: Si. (No se va)
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ROBINSON: O.K. escuche, yo tenia un amigo, que estudiaba conmigo
en la universidad, que vivia en un edificio, que tenia un vecino,
que un dia se le ocurrid cambiar una ampolleta después de la ducha.
Quedod con la nariz negra. Como un payaso, Jean Crisp, jpero negra!,
y todas las yemas de los dedos reventadas, es que la electricidad
busca por donde salir, ;entiende?.

JEAN CRISP: Si. Entiendo. (Lo mira un segundo y sale)

DOMINGO 18 DE MAYO. 9:00 PM. CUBIERTA. RELAMPAGOS.

PRAT: Ya pues, mama, déjese ;ya?, salga. Le prometo que esta todo
limpiecito, los cabros estéan dormidos, creo. jAh! y oiga, el
Bucarest necesita que le ponga unas gotas para los ojos, dice
que se le refleja el sol, mire si quiere nos quedamos los dos
despiertos, podemos escuchar la radio, alld en el comedor, cantan
a veces, a veces algun buque pide ayuda y es casi como ver la
tele a las doce y media del dia. Mami, le prometo que no hay otro
lugar en que yo pueda estar, he pensado tanto y no se me ocurre,
y fue usted la que me dijo que queria estar conmigo. Mire apenas
pueda la bajamos de la nave, le prometo que no tengo fuerza, le
prometo mamita que no tengo voluntad, no haria nada tonto ma’,

porque no haria nada.

DOMINGO 18 DE MAYO. 9:10 PM. CUBIERTA. RELAMPAGOS. VIENTO.

JEAN CRISP: ;Salga de la cubierta capitén, estéan cayendo rayos,
rayos por doquier!

PRAT: ;Quién esta...? ;Vaya a acostarse de una vez!

JEAN CRISP: ;No tengo suefio, sefior!

PRAT: ;Tiene miedo...!
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JEAN CRISP: No sefior, creo que el miedo me tiene a mi, ;¢:;dbébnde
estd su madre?!

PRAT: ;En algun condenado lugar, jugando a las escondidas con

su pobre hijo!.

JEAN CRISP: ;:;Qué dice?!

PRAT: ;Que no sea maricdn y que se vaya a acostar!...;:Me

DOMINGO 18 DE MAYO. 9:20 PM. COMEDOR DIARIO.

JEAN CRISP: Permiso, (Cébmo estd usted?

ROBINSON: :De débnde vienes?
JEAN CRISP: De arriba...de la cubierta, digo, el sefilor Prat

estaba gritando...
ROBINSON: ;Qué haces con un salvavidas?

JEAN CRISP: No sé.

ROBINSON: ;Coébmo?
JEAN CRISP: ;No sé!

ROBINSON: Déjalo ahi y dame ese té ;quieres?
JEAN CRISP: Estd frio.

ROBINSON: Damelo igual...sigue siendo agua, ¢no?, es mas dulce
si esta frio.

JEAN CRISP: ;Le gustan las cosas dulces?

ROBINSON: ;Quién te dijo eso, de eso hablan el montdén de mamitas,
de las cosas dulces?, ¢;Qué comes cuando tienes hambre, dulce o
salado?

JEAN CRISP: Salado

ROBINSON: Entonces hablen de sal...de pizza, de charqui...que

se yo...hablen de mar.
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JEAN CRISP: (Rie en silencio) de mar...

ROBINSON: ¢Decia algo?
JEAN CRISP: :;Yo?...no, usted decia algo del mar.

DOMINGO 18 DE MAYO. 9:10 PM. CAMAROTE.

BUCAREST: Depende, por ejemplo, un hijomio es asmatico y el otro
no.

JUAREZ: Y cudl es mads inteligente?

BUCAREST: El1 menor.

JUAREZ: :Y ese cudl es?

BUCAREST: Se llama Jan.

JUAREZ: ¢Como JEAN?, dios, eso es grave...

BUCAREST: No, no, no, pero sin la “e”

JUAREZ: No vaya a pensar que yo creo que los nombres determinan
a las personas, ¢es el asmadtico o el no asmatico?

BUCAREST: Es el asmatico...pero sabe, yo si creo eso de los
nombres, quizas si yo me hubiera llamado Julio...

JUAREZ: ...:ya?

BUCAREST: Verne, digo, ¢me entiende...?

JUAREZ: Si, si, si, claro, si, lo sigo.

BUCAREST: ...eso.

JUAREZ: ;Qué es eso?...jAh! por supuesto, estoy de acuerdo. Pero
no es como si las cosas fueran a ser de una u otra manera porque
hay més de nosotros de acuerdo ¢no?

BUCAREST: El1 tema es que ser asmatico o bien...alérgico, no

significa que un nifio sea més o menos inteligente, ¢me entiende?.
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EL FUTBOL.

ROBINSON: Ha de ser esta noche.

PRAT: ;Quién sabe?. Tengo a mi madre enferma, no sé dbénde esta.
ROBINSON: Yo no sé, capitan, pero podria jurar que he escuchado
decir que la mar no es lugar para hembras.

PRAT: Pues bien, el lugar de esta hembra es con el pedazo de
quiltro que un dia se le ocurrid parir, y a mi no me ha quedado
otra que la mar, porque no me quiso ninguna, y esta historia no
es clave, no hay historias claves, asi como no hay batallas claves.
Entiende que si fuera por mi tu serias el capitédn y el rey de
esta nave, uno de eso0Os reyes noruegos dJue comen raciones
pequefiisimas de especialidades. Escucha, no tengo edad para
tener honor. No tengo edad para querer a otra mujer que a mi madre.
ROBINSON: Mire sefior, si me permite la estupidez, pienso que es
usted un jovencito muy honesto, pienso que su madre debe haber
sido buena como un pan, pero esta batalla es clave como ese
momento en que la mayoria de los hombres se vuelven hombres sin
siquiera enterarse y que, al parecer, usted no conoce.

PRAT: No me juegue al padre Robinson, que me la puedo tomar en
serio...

ROBINSON: Yo no juego, sefior.

PRAT: Entonces, encuéntreme a mi madre y comandaré esta nave como
dios manda.

(Robinson lo golpea, Prat cae al suelo.)

ROBINSON: Pbébngase de pie por favor, capitén.

(Prat se para.)

ROBINSON: Sefior, haré lo que sea necesario. (Sale)
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MIERCOLES 21 DE MAYO. 6:30 AM. COMEDOR DIARIO.

JUAREZ: (Para si) Una aparicidén, es una aparicidén, vya no
desvaries méas. hombre...

GRAZIET: Suficiente Judrez...;cuanto he dormido-?

JUAREZ: No sé....;qué fue lo ultimo que comiste?

GRAZIET: Algo con pedazos de ajo enteros.

BUCAREST: Ese fui yo, el Lunes.

GRAZIET: :Débnde esta el capitan?

JUAREZ: Recitdndole a su madre ausente.

BUCAREST: Asi cualquiera...

ROBINSON: (Entrando) Buenos dias Graziet, que agrado de verlo tan
descansado, parece que hubiera dormido dos dias seguidos.
GRAZIET: Idiota, hijo mal parido de la santisima puta...
ROBINSON: (Lo besa en la frente) 0.K., dénde estd la nifa...
GRAZIET: Y yo que sé, ¢no te dijeron ya que estaba durmiendo ya?
ROBINSON: Como quieras.

GRAZIET: ;Demonios!, Juarez, dile de una vez...

JUAREZ: De una vez.

(Graziet se lanza sobre Juarez, Bucarest lo detiene)
BUCAREST: Mucho suefilo, muy poco sol, mucho golpe, muy poca
palabra, mucho tiempo perdido, muy poco tiempo usado...
JUAREZ: Uy, buena esa...

BUCAREST: (Mirada fugaz a Juarez) Mucho instinto...
GRAZIET: Un instinto no es todavia una tentacién, la hace posible
solamente.

(Entra Prat. Se cuadran.)

PRAT: Descansen.

(Salen.)
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GRAZIET - PRAT. LOS AMIGOS.

GRAZIET: Un amor adolescente, ;qué es eso?. Dios mio que bruto
yo y que débil, sucumbir ante la mirada de una muchachita...
PRAT: Habra tenido bonitos ojos.

GRAZIET: No sé.

PRAT: ¢No sabes como tenia los ojos?

GRAZIET: :No me oiste?

PRAT: Graziet, amigo, dormiste con ella dos dias, te la habréas

encontrado de frente alguna vez.

GRAZIET: Que enfermedad, que bajeza la mia, jsoy un soldado, por
dios!

PRAT: (Despacio) eres un marino...

GRAZIET: ;Con mayor razdnj. Yo crela que a esta nave no podia
subir ninguna mujer.

PRAT: Bueno...mi madre...

GRAZIET: Si, si sé lo de tu madre, Prat, pero aparte de ella.
PRAT: No sé.

GRAZIET: Bueno, yo solo queria informarte que hay en este buque
una mujer terrible.

PRAT: Deja eso Graziet, mira la cosa no es tan...
GRAZIET:... se te cayd un botédn.

PRAT: No, me gusta asi.

GRAZIET: ¢Y qué dice tu madre?

PRAT: No lo ha visto. (Llora)

142



10
MIERCOLES 21 DE MAYO. MEDIODIA. TIMON. ROBINSON HACIENDO
GUARDIA.

ROBINSON: :Qué es eso..? !Ahi estéd!, jse ve la nave albina! jse
ve!, se ve, veo la nave (pausa). Muy bien, entonces de ahora en
adelante veo la nave, cuando quiera, miro y veo la nave y esta
el horizonte para afirmar esa nave...y a esta, ¢quién la afirma?,
a ver Crisp ven aca, ;qué es eso?

JEAN CRISP: ;;Capitéan!!

ROBINSON: Graziet,:;qué es eso?
GRAZIET: La nave Robinson.
ROBINSON: Gracias Graziet.
(Entra Prat)

ROBINSON: La nave sefor.

PRAT: Gracias Robinson, la vamos a dejar ahi (Pausa. Saliendo)

¢Caballeros? Vallan a tomar desayuno.

MOMENTOS DESPUES. BUCAREST Y JUAREZ EN LA CALDERA.

BUCAREST: Es la hora...

JUAREZ: En eso estoy, acaso no ve...

BUCAREST: No es la hora de desayuno...ni es la hora de almuerzo,
ni es la hora de comida, Juarez, es otra hora...

JUAREZ: ¢Cual hora?...

BUCAREST:

JUAREZ: :Vamos perdiendo?

BUCAREST: Si.

JUAREZ: :Por cuanto?
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BUCAREST: ...:;Cdébmo era su pajaro? Es que hay una padjaro muerto
alld arriba, por eso quiero saberlo, ;cémo era?

JUAREZ: :;Cémo era el muerto?

BUCAREST: Bueno, era con dos alas, chico, con un cuerpo como asi,
peludo, o sea con plumas, entero de plumas y sélo con dos patas...
JUAREZ: No, yo no, yo no voy a ir a ninguna parte, usted cree
que yo soy tonto, ¢ah?, ;eso cree?

BUCAREST: No creo eso.

JUAREZ: ...si1 yo ni si quiera soy chileno, soy cocinero, se
imaginaba que yo iba ponerme a pelear como si yo fuera un...
BUCAREST: (EI1 miedo tiene mucha imaginacidn y muy poco talento).
Yo no me imagino cosas, no tengo imaginacidén, lo que yo tengo
es memoria, sabe 1lo que significa eso, gque no necesito
imaginacidén, la imaginacidn es para aquellos que no tiene la
suficiente cantidad de memoria...

JUAREZ: Sefior Bucarest, amigo, por favor diga gque no me ha
visto...

BUCAREST: Sefior Juarez, amigo, eso no seria novedad.

JUAREZ: Por favor, déjese ya, no puedo irme, los padjaros estan
muy mal, hace mucho calor aqui abajo, se sofocan aqui abajo...
BUCAREST: Entonces déjelos salir

JUAREZ: ¢;Salir? Y si les llega una bola de cafién, las bolas de
cafibn también vuelan...

BUCAREST: Juarez, la caldera es lo primero que se llena de agua,
;sabe lo que significa eso? (mientras describe el ahogamiento
ve la papa, se le ocurre la idea de 1la amenaza, la toma, lo amenaza,
Juarez lo apunta con el cuchillo)

JUAREZ: Déjeme de una vez, jporque sinopierde lavidaalldarriba,

yo se la voy a hacer perder!
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BUCAREST: ;Bote el cuchillo!

JUAREZ: ;Bote la papa y yo boto el cuchillo!

BUCAREST: Tengo muy buena punteria amigo.

JUAREZ: Si pero yo tengo un cuchillo amigo

BUCAREST: Si pero una papa se le puede tirar a un amigo, no un
cuchillo...Le puedo dar en el ojo y ahi usted no va a poder verme
para achuntarme...

JUAREZ: No, de usted no tengo miedo...

BUCAREST: ;Bote usted el cuchillo y yo boto la papa! (Juarez
lo bota) ;Bote el cuchillo si quiere que yo bote esta papa! Me

oye, ipdéngalo en el suelo de una vez!...

JUAREZ: (que se ha dado cuenta) ¢Bucarest?...
BUCAREST: (alterado) ;iQUE!!

JUAREZ: ...usted no ve nada...

BUCAREST:

JUAREZ: :Cbébmo llegd hasta aqui?

BUCAREST: (pausa) Me sé algunos caminos de memoria...
JUAREZ: De memoria... ¢Entonces nunca vio nada?
BUCAREST

JUAREZ: :Entonces los lentes nunca le sirvieron?
BUCAREST: No para ver.

JUAREZ: ¢Y a mi, a mi me ve?

BUCAREST: Usted me cae bien por el acento.

JUAREZ: No, si yo naci en Santiago.

BUCAREST: Ah.

JUAREZ: ¢Y el mar?

BUCAREST: ;Qué hay con el mar?

JUAREZ: ;Lo ve? ¢El mar, lo ve?

BUCAREST: Del mar no hay nada que ver. Con una vez Jque se Ve,

ya se ha visto todo, el resto es memoria.
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JUAREZ: :Usted nacié en una ciudad con mar?
BUCAREST: En Atléantida, ¢la ubica?
JUAREZ: :Atlantida?, me suena...
BUCAREST: Desde que se hundidé no tengo a nadie.
JUAREZ: :Y usted como sobrevivid?
BUCAREST: Yo estaba arriba de un barco.
BUCAREST: Por eso lo venia a buscar...yo tengo que ir a pelear,
a lo mejor pierdo la otra pierna y quedo parejito (rien).
JUAREZ: Me viene a buscar para que seamos héroes.
BUCAREST: No, Juarez, el héroe siempre es el capitén.
JUAREZ: ¢:Y el cocinero?
BUCAREST: Es el que lo alimenta para ser héroe.
JUAREZ: ;Y el ingeniero?
BUCAREST: Es el que calcula para que sea héroe sin ningun
percance.
JUAREZ: Entonces igual tenemos algo de héroes.

BUCAREST: Si, igual si.

MIERCOLES 21 DE MAYO. 12:40 PM. CUBIERTA. LA BATALLA MISMA. LOS
PROYECTILES LLOVIAN, PERO A NADIE HERIAN, Y UN HUMO INTENSO
CUBRIA EL LUGAR DEL COMBATE.

JEAN CRISP: Son dos por cafién, capitédn, a no ser que usted estime
conveniente...
PRAT: Correcto. (Sale Crisp) Necesito las llaves de la caldera,

(a MARINO 1) Deja de tironearme 1la chaqueta, ¢quieres?,

ROBINSON: Bajé. No encuentro al médico, sefior.
PRAT: Estamos a menos de un kilémetro de la costa, ¢bajoé dijiste?.

Para que diablos ibamos a necesitar a un médico a
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menos de un kilémetro de la costa (a Marino 1) Un momento ¢ si?.
Habréd bajado a la caldera...Robinson, héblame...
ROBINSON: Se me hace dificil, sefor...
PRAT: Hombre. j¢;qué tienes?!, ;te dieron?, ¢ah? Alguien traiga
al medic...(a Marino 1) Mierda, :;qué gquieres?
MARINO 1: Sefior, deme ami la rabiza porque hasta aqui no he tirado
casi nada.
PRAT: :;Cuantos afios tienes?
GRAZIET: Cielos Prat, déjalo tirar.
PRAT: j;Cuantos?! Esto es un nifio, Graziet, si yo soy un nifio,
;i esto si que es un maldito nifio!!
GRAZIET: Deja el cafién, capitan.
ROBINSON: No tiene importancia.
GRAZIET: :Y a ti quien te habld?

PRAT: Vamos, tu tienes la llaves amigo.

GRAZIET: :Qué?
ROBINSON: Que no gquedan balas.

PRAT: De la caldera, jguiero ir a la caldera!

ROBINSON: No sirve.

PRAT: ;Qué?

ROBINSON: No sirve el cafién sin balas.

GRAZIET: Juarez las tiene.

PRAT: Ven aca muchacho, que disparen los nifios los cafiones sin
balas. Eso es, los hijos de quien sabe quien, que disparen los
cafiones sin balas, vamos hijo prende la mecha, grita hijo, grita
iViva Chile!. Cada vez que explote el cafién, que los nifios griten
iViva Chile!, que ;Vivan los nifios de Chile! ;Que exploten los
nifios de Chile! ;Que viva Chile sin nifios! (Robinson lo golpea.

Prat cae al suelo.)
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MIERCOLES 21 DE MAYO. 12:40 PM. LA MISMA BATALLA. CUBIERTA.

JEAN CRISP: No veo nada, no se dénde pongo los pies, no sé si
pongo pies o pedazos de pies ;qué es esto?, ;jiBucarest!!!
BUCAREST: Si la muerte nos es adversa a uno de los dos, espero
que ambos sabremos cumplir como amigos y compafieros.

JEAN CRISP: Mirame.

BUCAREST: No quieren cesar el fuego, no va a parar, estan
cambiando de direccidn, ¢sabes lo que significa eso? Que nos van
a dar por tercera vez, que nos quieren rendidos o partidos en
dos, ¢cuantas veces pueden darnos? ¢(Diez? ;Cuarenta? ;Tienes
algo para tomar?

JEAN CRISP: :;Qué es esto, aqui a mis pies?

BUCAREST: No te veo ni los ojos, como te voy a ver los pies.
JEAN CRISP: Pues acércate, acerca los o0jos a mis pies, ¢quién
es”?

BUCAREST: Es Juéarez.

JEAN CRISP: Juarez.

BUCAREST: Estd humeando todavia.
JEAN CRISP: gJuéreZ?

BUCAREST: Juarez.
JEAN CRISP: gEsté vivo?

BUCAREST: No.
JEAN CRISP: ;Quév?

BUCAREST: No.
JEAN CRISP: ¢No?

BUCAREST: No.
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DOCUMENTO OFICIAL: EL DISCURSO.

Sefiores, honorables compafieros de batalla, muchachos:
Quisiera decir que no tengo hijos, pero que entiendo. Tengo un
campo en el sur. Se muridé de enfermo mi padre en el campo del
sur, como se mueren los padres. Se murieron todos mis hermanos,
cuatro hermanos sefiores. El primero se murid porque nacid
prematuro, como nacen los primeros, pero nacid vivo y de ahi se
murid, de tanta luz o le dieron muy fuerte en la espalda y el
aire se le escapd al otromundo. E1 segundo nacid sano pero apenas
supo entender las palabras “huacho de primero” se murid de pena,
de un poco de rabia quizads y sin saber si lo de huacho era culpa
suya o de el gque lo dejd huacho o de el papad que nunca conocid
o del presidente..., perddn, ¢en cudl voy?. El tercero, o sea
recién semurid el segundo. ¢E1l tercero? Divertido, los del medio,
buenos para el tandeo ¢no?. Se suicidd. Por ahi por los dieciocho,
como se mueren los dieciocheros o, bueno, los de al medio, ¢o
los buenos para el tandeo? En fin, pasd que no soportd més los
cuchicheos del tio Agustin y 1los cocineros “es impresionante este
cabro, que todavia siga vivo con el historial que tiene” Se murid
de dolor de antecedentes prefiere decir mi madre. Bueno y el
cuarto por no ir contra la corriente, es comprensible, se va
acumulando el peso. Y yo, gue no alcancé a conocer a nadie naci
héroe. “Vengar la sangre” dicen.

Los hermanos no se acusan, sefiores. Si yo hubiera sido primero
o0 huacho o suicida u obediente no habria tenido que ser capitan
de nadie. Ami el heroismome tocd por descartes, estamos claros?.
¢Y si no quiero? ;qué? ¢me hago el flaco? (el pobre gil? No,
sefiores. No sirve, por que ahi lo pesca a uno el tio Jacinto y

le hace el bautizo del mar, lo unta a uno en agua salada cada
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cuatro dias y le manda cartas a la maméd de uno “que el nifio esta
muy bien acd en Valparaiso, que estd mas grande y mas fuerte,

”

que come como un caballo...” y todo eso. jDios mio si hubiese
sido mujer no habria habido vuelta que darle a la tonterital!l.
Sefiores, no desesperéis, el punto es el siguiente: cuando se ha
tenido hermanos asi, no se puede uno hacer el loco, no se puede
uno morir de cancer, no sefior, el rol se come y se caga, el rol,
rol, R O L, si lo digo bastantes veces apuesto gue suena como
otra palabra. Rolando me deberia haber llamado yo. Qué es eso
de Arturo, si yo de Arturo no tengo nada, el Arturo se lo llevd
mi abuelo a la tumba y el Prat se lo quedaron los primos lejanos
de mis nietos, o alguna ferreteria turca o una flota de buses
al litoral central. Les decia que yo entiendo, la contienda es
desigual, asi son las contiendas, sefiores, pero hasta que no
aparezca mi mamd no saldrd de mi boca ni de la boca de ninguno
de mis subordinados ninguna palabra que se parezca ni a fogata

cestd claro?. Y que ;jViva Chile!.

MIERCOLES 21 DE MAYO. 3:00 PM. CALDERA.

PRAT: (Borracho) En buena hora apareces, Graziet, amigo. Tuve

que botar la maldita puerta a patadas, me quedaba todavia un poco
de...

GRAZIET: ;Dios; ¢a que hueles, Prat?

PRAT: A pajaros, abajo, ahi...

GRAZIET: ;Cuéntos son, Prat?

PRAT: No sé, seran veintiuno.

GRAZIET: Me muero de sed, este humo es como mascar polvo, se ve
muy pPOcCO...

PRAT: Se ve lo suficiente, ;quieres? Te guardé un poco de cofiac.
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GRAZIET:
PRAT:

GRAZIET:
PRAT:

GRAZIET: Uno mas, Prat, un golpe mads, ya esta entrando agua,

;Cuanto falta,

18

;Solo Conac?

También hay agua con pajaro a tus pies...

Eres un idiota Prat.

Graziet?

ya

luego nos vamos de proa.

PRAT: ¢Y

GRAZIET:
PRAT:

GRAZIET:

cQuién sigue vivo,

eso cuanto tiempo toma. Graziet?

No sé Prat, serdn veintiln minutos.
Graziet?

...Todos, Prat.

PRAT: ¢Me estas diciendo que se va a hundir esta nave con todos

vivos,

GRAZIET:

PRAT: Es eso,

Graziet? :Te volviste imbécil?

Quizas nos salvemos, Prat.

quieres ver a tus hijos, tu descendencia, carne

de tu carne, eres un gil, antojo de tu maldito antojo, ¢para qué

los tuviste,

Graziet?, ¢;qué gquieres de ellos?, ¢su memoria de

pajaritos?. ¢Es eso? ;Quieres ver a tus hijos, Graziet?
GRAZIET: Preferiria gque mis hijos me vieran a mi, Prat,
desfilando, si es posible.

PRAT: :Me podrias hacer carifio, Graziet?

GRAZIET: ;Cébmo, Prat?

PRAT: En la cabeza, con tu mano, asi, carifio, ¢entiendes?
GRAZIET: Estd bien. (Lo acaricia) Tienes un hoyo aqui, Prat.
PRAT: Se llama mollera, Graziet.

GRAZIET: ;Y para qué sirve, Prat?

PRAT: No sé&, Graziet.

GRAZIET: Me harias tu, a mi, después, carifo, Prat?

PRAT: No lo hago bien.

GRAZIET: ;Cbébmo sabes?
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PRAT: Porque cuando hago siempre pienso que lo estoy haciendo
mal.
GRAZIET: Vas a ser importante Prat.
PRAT: Si sé Graziet.
GRAZIET: ;Y por qué tu Prat?
PRAT: No sé Graziet.

GRAZIET: ¢Eso quiere decir que si yo fuera importante lo sabria
Prat?, ¢o que si yo hiciera como si supiera terminaria siendo
importante, Prat?

PRAT: ;Te hago ahora carifio yo?

GRAZIET: :No tienes miedo?

PRAT: Si, pero he tomado tanto, no me siento el cuerpo muy bien,
ya no huele a pajaro, y en la cabeza tengo mas bien canciones.
GRAZIET: :;Vas a saltar, Prat?

PRAT: Yo creo que si, Graziet.

GRAZIET: Vas a ser un héroe, Prat, unmartir, ;eso quieres?, ¢nos
sirve eso?

PRAT: Mirame a los ojos, Graziet (le toma la cara) No sé.

MIERCOLES 21 DE MAYO. 6:20 PM. LO QUE QUEDA DE CUBIERTA.

PRAT: Tengo algo que decir, Crisp, (llevando la mano al bolsillo
izquierdo de su chaqueta) tengo aca mi..

JEAN CRISP: Le falta un botdén, mi capitén, no puede dar sudiscurso
sin un botédn.

PRAT: No, esta bien, me gusta...

MARINO 1: Serd un honor gque use la mia.

(Le cambian la chaqueta)

PRAT: Sefiores...

J.CRISP: ;Silencio!
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PRAT: Sefiores... (se lleva la mano al bolsillo) Un segundo por
favor... (Se queda en blanco)

JEAN CRISP: (Al oido) Muchachos...

PRAT: j;Muchachos!

JEAN CRISP: La contienda es desigual...

PRAT: jLa contienda es desiguall!

JEAN CRISP: Pero animo...

PRAT: (desconcentrandose) Animo.

JEAN CRISP: Y valor...

PRAT: Valor.

JEAN CRISP: Hasta el presente ningun buque chileno ha arriado

jamds su bandera, espero pues que no sea esta la ocasidn de

hacerlo...
PRAT: (que mira fijo al bugue enemigo) Espero pues que... (por
lo bajo) ¢nos estamos moviendo nosotros o...?

MARINO 1: ;Qué dice sefior?

JEAN CRISP: (siempre al oido) Por mi parte os aseguro...
PRAT: Por mi parte os aseguro... (por 1lo bajo) ¢Que si nos estamos
moviendo nosotros o ellos?...¢;Quién...quién estd en el timdédn?

MARINO 1: Su madre, capitéan.

FIN.
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Polémica teatral:

Nivia Palma vuelve a poner
en jaque a la ministra de Educacién

La ex coordinadora de Fondart aseguré que Mariana Aylwin prohibié ~ *—
hacer puiblica una carta del jurado teatral, que apoya la obra “Prat”. ‘

GABRIELA BADE. VERONICA MARINAD y
VERONICA SAN JUAN

Un dia dcspuos de su renuncia a
la coordinacion nacional de Fon-
dart, Nivia Palma volvié a criticar a
Mariana Aylwin. Aver la ministra
de Educacion se manifesto “dolida”,
reiterd que el problema con la ex
funcionaria es “de interpretacion” y
negd otra vez haberle prohibido
asistir al estreno de la polémica obra
“Prat”, escrita por Manuela Gumu-
cio (ver recuadro). A cambio, Palma
reveld mds antecedentes de su dete-
riorada relacién con Aylwin.

La ex funcionaria dijo a radio Co-
operativa que la ministra censurd
una carta firmada hace dos semanas
por los integrantes de la comision
de teatro de Fondart. Aylwin ase-
gura no conocer esta carta, pero
Fernando Gonzdlez, presidente de
esta comision, y Guillermo Gangas,
uno de los seis firmantes, confirman
la existencia del documento, que
fue redactado en la Escuela de Tea-
tro de la Universidad de Chile. Am-
bos admiten, eso sf, que sélo supie-
ron que su misiva no se hizo pi-
blica al ofr las declaraciones de Pal-
ma en Cooperativa

En el escrito la (o misién encabe-
zada por Gonzdlez justifica la deci-
sion de entrecar $2.393.107 a
“Prat”. El director recuerda: “En
sintesis decia que nosotros habia-
mos aplicado los criterios de Fon-
dart que nos llevaron a seleccionar
unos proyectos por sobre otros.
También explicibamos que no habi-
amos tomado un punto de vista his-
térico para seleccionarlo”. Gangas
agrega: “La declaracidn aludia a la
vision poética de la obra, donde se
vefa un Prat que no era realista”.

“No me gusta la obra”

Mariana Aylwin reiteré ayer que
solo pidio “prudencia” a Nivia Pal-
ma, a través de su jefe directo Clau-
dio Di Girélamo, encargado de la
division de cultura del Mineduc.
“Lamento la confusién entre un ac-
to de censura, que conlleva repre-
sidn, a pedir prudencia®, dijo.

También revelé su posicién per-

sonal frente al montaje:

FONDARY.~ Nivia Palma y el jurado; a su derecha Fernando Gonzalez, Griffero,
Paulina Urrutia y José Pineda. A su izquierda Benito Escobar y Guillermo Gangas.

“No me

presidn como si me pusieran en una

' Laobray
' su autora

Segun los planes de su creadora,
Manuela Infante, "Prat” se estre-
nard e! 17 de octubre. Héctor Mo-
rales serd el précer a los 16 afios,
en la obra dirigida por Maria José
Parga. Ambos son alumnos de la
Universidad de Chile, como Infan-
te, quien no ha querido hacer de-
claraciones.

| “Prat” muestra al héroe vivien-
| do cotidianamente, sin querer ser
capitan ni temerario, pero desti-
nadoasaltaralanavem»ga.
bién revela en él sentim
| hacia un compafiero. José Pineda,
| director del de tea-
! tmdelaUdeOhleaﬁmuquela
|

ra ser de una persona novata”,

sion: al Intendente de la Quinta Re-

gusta la obra. No obstante he respe-
tado y voy a seguir respetando los
procedimientos”. ;Por qué no le
agrada?: “Porque me gusta Arturo
Prat”, dijo.
Respedo del malestar piiblico del
te en Jefe, almi Mi-
guel Angel Vergara, sobre la obra,
la ministra aclaré: “No veo por qué
ion de una

actitud represiva, en la cual yo tu-
viera la pistola al pecho”™.

Hace algunas semanas la Armada
usé el conducto regular para expm—
sar ofici su_ molesti

gién, Marco Nuiflez, para cancelar 1a
celebracién del décimo aniversario
de Fondart en Valparafso en no-
\lembn Manuel Millones (UDI)

pre
sentd a la Ministra de Defensa, Mn‘
chelle Ba helet, un oficio reservado.
En ¢l se refleja su indignacion por lo
que consideran un intento de des-
truir la del héroe naval,

o dc una opinién en un pafs demo-
critico sea presion. Yo entiendo la

Al renun:hr. Palma también afir-
mé que la Armada ejercié otra pre-

bro del consejo del

regional, confirmé que es posible
que esa entidad no entregue los $25
millones que habian com,

para la fiesta. Pero aclard que ello se
debe a que el proyecto no cumple
con los requisitos que exige Mide-
pldn para financiar estas iniciativas,

'___.m“w_.,, A oo

' Un cargo codiciado

Fuentes del mundo cultural aseguran que el cargo de
Coordinador Nacional del Fondart es uno de los mds atrac-
tivos en este dmbito. Basicamente por su visibilidad y por
manogradodemmt:sta&itimesmadelasgrm
des fuentes de conflictos al interior del Ministerio de Edu-
cacion: los recursos del Fondart han crecido en un orden del
15% en los Gltimos tres afios. En el mismo periodo, el presu-
puesto del ministerio sélo ha aumentado cerca de un 4%.

En rigor, los recursos del Fondart los decide el Presiden-
te de la Repiiblica en conjurto con la Direccion de Presu-
puesto. Al interior de la entidad se destaca que el creci-
miento de estos afos se ha debido a la gestion de Nivia
Palma. éUn dato? Ella ha participado histéricamente en las
campafias de Ricardo Lagos; en las internas de la Concer-
tacion y en la presidencial.

Hasta ahora el cargo de coordinador del Fondart solo ha
estado en manos de un militante socialista. De hecho, Juan
Gamonal, el reemplazante de Palma, esta vinculado a la
Nueva Lzquierda del PS.
La mayor parte del resto de las dependencias estatales
amadasalaalhneﬁ&mmdemmmm
esta forma se enti que el
este cargo. Esta discusion debiera zanjarla el propio Presiden-
telagosamtwmddmammmestesmmw
su confianza. Cercanos al Fondart afirman que ef tema de-
mmmmummm
Por el el dor PS Carlos Ominami, Hamoé a
respetar los derechos sobre la creacion artistica consagra-
dosenhConsbwdénya wﬂ.arcwqummtanmwedl-
rectao bi pretenda imp la censura”.

Ministra de Educacién”, El Mercurio, Santiago de Chile 2 de octubre 2002, p. C12.

Gabriel Bade, Verdnica Marinao, Verénica San Juan: “Nivia Palma vuelve a poner en jaque a la
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FONDART | Amenaza de una nueva grieta en el conglomerado de gobierno:

Espolonazo contra la Concertacion

- Politica -

El caso Fondart es “el segundo grito de Aguil6”, porque el trasfondo de la renuncia de Nivia Palma al
Fondo dice relacion con la disputa histdrica de un sector més de izquierda de la Concertacién que ve
« limitados sus espacios de poder versus un conglomerado més “derechizado”.

MARIELA HERRERA MUZIO

convirtamos esto en un

“ v?&*ﬂ‘ La Mone-
mensaje que

nn& n_udv-n...x.-o_n

a la ahora ex
ga_mqqg del Fon-
Nivia Palma.

cha_ok.n_i:uw-_e. el tono a la polémica
con la Armada y otros sectores que se vieron
ofendidos por la obra “Prat” —que recibié dos
iggim_gglglolﬂn

mostrar a un précer de la patria dubitativo,
_._dng< con ciertos 58.3:7-.85-0. a

n
nou ~E&n§@§§&n§

!..mxl.-ﬁd vﬂ..o:?rmuﬁn:!’rig_b-
concertacionistas neoliberales.

Almas que fueron puestas en
pios de afio con e _aen:u.e::v%_vﬂﬁh:ﬁ
£i0 Aguils (compafiero desde hace nueve afios

de Nivia Palma) donde denunciaba la derechi-  ARTISTAS EN BLOQUE.— Tras las

zacién de la Concertacién. En su momento, ca-
lificado como “el grito de Aguilé”.

tad o las ¢ graﬁgasg
gakgggg no convencié a
2Censura?; Prudencia? ;Politica? i

La obra de la estudiante de Teatro de la Uni- ?Ro-ﬂ del gobierno militar) que decidi

dinadora del Fondart, el mundo artistico se cuadrd
tras efla. En la foto Nivia Paima junto a Ramén Griffero, Femdndo Gonzalez, Benito Escobar y Guillermo Gangas.

ministra de Defensa y los segundos interpo-
niendo una querella en tribunales.

La situacién se complicaba hasta que la mujer
del -.d:uu: v.ﬂn:a!. renuncia indeclinable

versidad de Chile, Manuela Infante, nacié con  mostrar v::.h_olﬂ_bcminﬁaﬂt&-:.
el sello de “polémica”. Su tema “Es la volun-  una carta gracion—a la

al . Y aduce dos argumen-

.8351%5?3!33—-555
de Educacion, Mariana Aylwin) se sintié pre-

sionado facticos que cuestionan la
E_ghﬂgggagg y que le ha-
bria prohibido asistir al estreno de fa obra y
emitir declaraciones al respecto. Ademis, sefia-
laba que, tras la presion de la Armada, el go-
bierno regional de la V Regidén se retiraba de la
celebracion de los 10 afos del Fondo, echindo-
se para atrds con el apoyo de 25 millones de
pesos que verbalmente ya habia comprometido
el intendente Marco Antonio Nufiez
Pero las complicaciones venfan de antes.
Cuentan que Nivia Palma ‘E:.E:.J vio que
estaba perdiendo voceria en un tema que con-
grega el apoyo del llamado sector progresista
de la sociedad (y se vio, de hecho, cémo se cua-
dré el mundo de las artes tras ella) tal como
ocurrié en afios anteriores con proyectos polé-
micos como la Casa de Vidrio, o la escultura f§-
lica de Machali, pero ahora no, en el Mineduc
uerfan manejar ellos el asunto por lo delicado
tema al estar una institucion de tas FEAA
en la polémic
Eﬁggv_xgﬁriié
gnﬁvﬁﬂcgaﬁrﬁviﬂ.:ﬁl&; voce-
ria a cango de la Ministra”, sefalan cercanos al
gobierno. De hecho, Mariana Aylwin no queria
¢l tema bajara hasta los terrenos de Palma.

# ﬁ%n‘i&«%gsﬁig

a figuras del Teatro ddn-
uorn.sa “Prat”, donde sc intentd rei-
glggnnrg?_d!gr

da. Algo —dicho sea de paso— que nunca se »
:nmoﬂ:nl que no ha sido prohibido s 7m
ﬁo:!:d , dijo Nivia Palma en su renuncia s

“Prudencia” retrucé Claudio Di Girolamo, di- 1
rector de la Divisién de Cultura del Mineduc a al &

dfa siguiente de recibir la renuncia

Sea cual fuere la interpretacion de esos dimes

v diretes, delrds de la partida de Nivia quedd

Mariela Herrera Muzio: "Fondart: Amenaza de una nueva grieta en el conglomerado de
gobierno. Espolonazo contra la Concertacion”, EI Mercurio, Santiago de Chile, 6 de octubre 2002,

p. D12.
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Prat:

“"Prat” no es Prat

PEDRO LABRA y JUAN ANTON!0 MUNOZ

Al ver el montaje de “Prat”, que
es como debe ser apreciado un re-
sultado teatral, uno piensa en lo
torpe e intitil que ha sido toda la
polémica suscitada en torno a la fi- |
gura del héroe nacional. Esta es
una obra muy menor, una experi-
mentacion juvenil vdlida en esos
términos, y de un alcance redu-
cido ya que las funciones progra-
madas son pocas (quedan siete),
en una sala con capacidad para 50

espectadores.

A eso se agrega que la obra no es
propiamente sobre Arturo Prat
Chacon. Muestra a un grupo de
adolescentes que, bajo la sombra de
la figura histdrica, juegan a ser ma-
rinos que deben enfrentar el temor
correspondiente a una situacién de
lucha y al imperativo de convertir-
se en héroes. Es una alegoria sobre
el desafio de asumir la vida.

T'al idea, que es lo mejor del
proyecto, estd desarrollada en una
larguisima y a menudo incondu-

cente secuencia de acciones e ima-
genes (dos horas en total), cuyos
SIgNOs pocas veces se concretan
en forma expresiva

El grupo de actores se desem-
pena con vehen ncia y disciplina,
viviendo intensamente la tension
de sus personajes. La puesta en es-
cena, al principio severa y des-
pués, por momentos, hasta colo-
quial, se juega hacia el final por un
gran efecto técnico que explicita el
hundimiento, contradiciendo la
metafora planteada originalmente.

Pedro Labra:. "Prat no es Prat", El Mercurio, Santiago de Chile, 19 de octubre 2002, p. C21.
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La hora y 45 minutos de “Prat”: Siete adolescentes que juegan a ser héroes

Por Javier Ibacache V.

El debate que precedit al estreno de la obra
“Prat”, de Manuela Infante, parece estar a consi-
derable distancia de lo que finalmente el monta-
je propone. La puesta se ajusta al lenguaje escé-
nico que desde hace rato han venido elaborando
los talleres y trabajos académicos de la Escuela
de Teatro de la Universidad de Chile y quiza por
ello desconcierte a quienes no han frecuentado
la sala Sergio Aguirre, espacio destinado a aco-
ger estas producciones.

No es un teatro que apueste por la recrea-
¢i6n de sucesos o hechos histéricos {(cuando
existen referencias a alguna figura conocida) ni
por el apego escolar a un texto cldsico. Al con-
trario; busca reflexionar en torno al fenémeno
de la representacion teatral en si mismo. Y esto
tltimo, por cierto, es un discurso que propugna
una corriente de directores locales desde la
década pasada.

Lahora y 45 minutos de especticulo se des-
arrolla en torno a una estructura de madera de
proporciones que se emplaza en el centro de la
sala (disefio de Fernando Briones y Estefania
Larrain), a la que cruzan dos parrillas de ilumi-
nacién y que emula la cubierta de una nave,
Delante, una mesa del mismo material y un par
de bancas se transforman en el eje de la accion.

Vistiendo un colorido uniforme rojo con
reminiscencias marineras, cinco actores ingre-
san a la sala (Juan Pablo Peragallo, Rodrigo
Sobarzo, Eduardo Diaz, Tomas Espinoza y
Eduardo Luna) y dan pie a un didlogo que paro-
dia los relatos de aventuras en altamar. El tono
general lo da un sexto personaje identificado
como Robinson (José Miguel Jiménez), vestido
a la usanza de un héroe de un c6mic de piratas
{quizd Robinson Crusoe) y que se transformard
en el antagonista del Capitdn (Héctor Morales),
¢l séptimo convocado a escena, quien viste de
azul pero que dificilmente se podria identificar
con Arturo Prat Chacén si se aplican criterios de
verosimilitud (no hay asomo de calvicie ni
barba ni el cardcter que la historia le ha adjudica-
doal Capitdn de Ia Esmeralda).

Y es que la dramaturgia de Manuela Infante
y ladireccion de Maria José Parga apuntan mds
bien por instalar en el espacio escénico un juego
en que toma parte un grupo de adolescentes,
donde la gesta de Iquique es secundaria frente a
los temas generacionales de los responsables del
montaje. Si esto es una excusa para no hablar del
Prat historico o un recurso para eludir el debate en
torno al proyecto, parece improbable. Mal que
mal, desde la fisica cudntica hasta las corrientes
psicoanaliticas actuales ensefian como el obser-
vador interviene el fenémeno observado, y tal
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principio se ajusta no sélo para entender el teatro
de Infante y Parga, sino de buena parte de la la-
mada “cartelera experimental”.

Alameda con... Arturo Prat

Aun asf, hay referencias inmediatas que es
posible reconocer en “Prat” y que estdn a la
mano de quienes han seguido el desarrollo del
teatro local en las ditimas dos temporadas: las
producciones de Alexis Moreno y el grupo La
Maria (considerado la revelacion del momen-
10y que estrend a mediados de afio “El ataid”,
con parte del mismo elenco de la obrade
Infante), los proyectos de Alejandro Moreno y
fa compaiia El Hijo (donde trabaja el ahora
galdn de televisién Benjamin Vicoiia) y el
humor absurdo plagado de chistes generacio-
nales de Francisca Bernardi y Ana Marfa Har-
cha (en cuyo trabajo “Kinder” actud una sol-
vente Marfa José Parga, directora de “Prat”).

Sin ese telén de fondo como antecedente
es improbable émpatizar con las referencias
que ja dramaturgia de Manuela Infante hace al
cotidiano. Porque estos marinos vestidos de
rojo no profundizan ni en el enemigo peruano
ni en la Covadonga (como se esperaria), sino
que exponen sus miedos nocturnos, juegan
“una pichanga” en la cubierta, duermen en
unos camarotes improvisados bajo la caseta de
iluminacion y se cuentan anécdotas entre s a
la manera de un libreto de “El Chavo del
Ocho”.

El pasaje mis elocuente es el que muestra
al Capitdn —es decir, al actor en quien podria
reconocerse a Prat— comentando a uno de sus
compaiieros de saga una frustrada cita romén-
tica con una muchacha (quizd haya que subra-
yar esto Gltimo a causa de la homosexualidad
que antes del estreno se le atribuyé al persona-
je). Enun chiste a la luz de la polémica, el
Capitdn de marras se queja de no haber con-
cretado el encuentro a causa de la confusa
direccion de la cita: Alameda con calle.., Artu-

ro Prat.

Las alusiones marciales se verifican cuan
do el grupo adopta los usos de una banda instru-
mental de colegio para un mini desfile y un iza
miento simb6lico de la bandera (no se usa ¢l
pabelion, pero se lo representa quizd en la ima-
gen de mayor belleza de la puesta y de mayor
valor teatral, ya que es improbable que un texto
dé cuenta de lo que significa la imagen de estos
siete adolescentes temerosos proyectando e la
bandera una pureza cuasi irreal).

Otro tanto ocurre en los pasajes en que ¢l
Capitén se decide a hacer valer su poder frente
al grupo y se recrea una dura sesion preparato-
ria para el conflicto. En rigor, “Manu militari”
—presentada hace casi una décadaen la
misma escuela— ofrecia una imagen mds
ingrata que la del montaje de Infante y Parga.

Monélogo del héroe

Las aprensiones y reservas que existian
sobre la alusion a la madre de Arturo Prat Cha-
c6n se limitan a un mondlogo que ¢l Capitin
sostiene en la cubierta frente al Océano Pacifi-
¢, donde reclama su presencia a este altimo.
No parece una lectura consciente de las auto-
ras, pero se trata de una imagen arquetipica
que cruza la literatura teatral y gue siempre ha
tendido a identificar el mar con la madre.

El personaje se queja del abandono y de la
manera como ha sido empujado a vivir la
gesta en otro pasaje que emula las dudas de
todo héroe —desde el Jesis biblico que recla-
ma en la cruz por el silencio del Padre hasta el
reciente Hombre Araiia cinematografico que
se deja tentar por su encmigo—, No obstante,
en “Prat” hay una sentida valoracion del hero-
ismo desde el hombre comin. Por ello ¢l cie-
rre precedido por la confesion aguada por un
vodka del protagonista -—*el herofsmo me
toco por descarte™— no alude a Arturo Prat
Chacdn sino al grupo convocado en la puesta
para ficcionar con ser héroes. B

Javier Ibacache: "La hora y cuarenta y cinco minutos de Prat: siete adolescentes que juegan a ser

héroes". La Segunda, Santiago de Chile, 21 de octubre 2002, p. 36.
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36 ESPECTACULOS

ES 21 DE OCTUBRE DE 2002

Lo Segunda

La autora de “Prat” entrega las claves sobre el proyecto

“Hablamos desde la
periferia, lo caéticoy lo
inconcluso.”

Manuela Infante, autora de la obra y co-
directora junto a Maria José Parga, profun-
diza en el objetivo del proyecto al margen
del debate que generara antes de su estreno.

—¢Como se elaboré el texto de la
obra? (En funcién de qué idea?

—-Mis que una idea de puesta en esce-
na, ¢l texto estaba en funcién de una meto-
dologia de trabajo que responde a una
vision del teatro en términos politicos que
querfamos poner a prueba. Se trata de traba-
jar con un discurso que sucede en las rela-
ciones y no complacer con un discurso
expuesto a nivel de texto. Es por eso que se
elige una fibula que es conocida en tanto
que historia oficial y que por lo mismo con-
tiene una cantidad enorme de espacios vaci-
os. Hablamos desde la periferia, desde lo
cadtico y lo inconcluso. Es un texto que estd
escrito para ofrecer la mayor cantidad de
huecos posibles.

—¢De qué manera importaba hablar

‘) ¢

de los miedos de una generacién o de la
herencia de los miedos?

—Era necesario en la medida en que
ofrecia un distanciamiento de la anécdota de
Arturo Prat, identificando el miedo como

: , R N%m« it
: Manuvela infante respondit ests matians a

La Segunds.
una constante que cruza generaciones y
localidades. Esta vision o conciencia histo-
rica nos parece imprescindible instalarla a
modo de prélogo en una obra que trata un
hecho histérico particular y conocido por

in entrovista de

muchos. El miedo, en tanto que emocion, es
una forma da adaptarse a unas circunsian-
cias, es una forma de asumir el mundo, es
una perplejidad frente a una decisién, una
incapacidad de abarcar el mundo. Y esoes
una problemdtica que se reitera de genera

cion en generacion,

—¢Qué simboliza Prat en la obra? Te lo
pregunto porque la alegoria del juego de los
actores en escena se ordena en torno a su
figura. ;Te interesaba su hazaiia?

—Efectivamente el grupo, la tripula-
¢ion, se¢ ordena en tornce a la figura de Prat
Nosotros hablamos de los engranajes de un
sistema, de una pequeiia maquina, en la cual
cada uno elige un rol. Entonces queda un
espacio vacio, el del héroe, alguien tiene
que asumir ese lugar, alguien tiene que
sacrificarse. Casi sin . “berlo, todos los per-
sonajes de esta obra empujan al mds débil a
ocupar ese lugar, lo sacrifican. Es por eso
que hemos hablado de una reproduccion de
sistema, de una conserva de lo que somos.
Nos interesa la hazana en la medida en que
nos permite hacer esa representacion de
nosostros mismos.. 1l

J.LY

J.L.V.: "La autora de 'Prat' entrega las claves sobre el proyecto". La Segunda, Santiago

de Chile, 21 de octubre2002, p. 36.
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Obra sobre Prat

Sefior Director:

Por diferentes mea: s de comunicacion, los
chilenos nos hemos informado de que un grupo
teatral de la Universidad de Chile, financiado
por el Fondart, pretende tergiversar nuestra
historia y, por lo que ha trascendido del texto
de la obra, enlodar y denigrar la excelsa figura
de Arturo Prat.

El comandante Prat como héroe naval es un
orgulio para todos los chilenos. Su ejemplo y
martirio en Iquique trascendio las fronteras
nacionales como lo confirman las cronicas in-
ternacionales de la época.

En la Escuela Naval de Japon existen tres
bustos que conmemoran a los mas grandes
marinos del mundo: Togo, Nelson y Prat.

El heroismo de Prat fue un mensaje de fe, de
valor, de rectitud y de responsabilidad para las
futuras generaciones, para el hombre y la mu-
jer de esta larga y anyosta faja de tierra, cuyo
temple espartano queda de manifiesto frente a
los reiterados embates de la naturaleza que los
prepara para enfrentar con valor y entereza
cualquier tiempo dificil.

Pedro Romero: Obra sobre Prat, ElI Mercurio, Santiago de Chile, 18 de septiembre 2002, p. A2.
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Obra sobre Prat |

Sedar Director:

En la adicion del 17 de septiembre de 2002
dol diario de sd digna direccion, en la pagina
C 16 se publica un articulo de opinian bajo ef
titulo "Teatro ¢ historia, como agua y aceite”,
Adli se insinta que Prat serfa un personaje his-
1oricn cuya propiedad intenta monopolizar la
Armada, presentdndolo rodeade deinitos que
anpden verls comao wn ser humana, Un distin-
guitds historiador va mds lepos. diciendn que
hemos transformads a nuestros héroes on “ta-
tues o enbidades metafisicas”. B este contex-
ta, #f artista seria un duninado gque viepe a sal-
warnas del ervor mediante ia ficcionalizacion
e un personage.

At raspecto, la Armada no puaede sino reite
rar o planteado en carta publicada en esta
st seccion of 16 de septimbre, en of sen-
tigdo que cuakquier reinterpretacion de fa histo-
ria debe ser producto de una investigacion se-
rix avalada por hechos ohjetivos y comproba-
bles. Tratandose de arte, también es vélida
una mirada desde una perspectiva distinta,
que contribuye a snviquecer o profundizar la
realidad de yuna determinada situacion o perso-
naye histdrico.

Nada de esto ocurre o obra de teatro so-
bre Prat, pues no hace sino panalizarlo y ridi-
culizar i, Ny éxiste e mas minimo estfuerzo por
atenerse 3 ninguna reatidad; pareciera que su
inico objetivo es denigrar y difamar. A nuestro
entender, 830 no &5 arte. sino una burda utilic
zacion del nombre de on héroe con fines que
preferinos no calificar. Qe alli nuestra indigria-
cidn que, por lo demas, comparten muchos chi-
fenos, ya que ka figura de Prat es un patrimo-
o naicnial, y no %000 de fa Armada,

JUAN PABLU BARROS TORRES
Capstin de Fragata
Jete deb Servan de Relpdssres Pldeas de la Armada

Obra sobre Prat Il

Sefor Director:

£ mundo vive cambios enormes: fa globali-
zaciGin, con su desatio a a identidad, y of 1149
i Nugva York, gque mostrd et peligro de una
wisidn mesidnica de la religin.

- Como nunca, 1os paises y los seres humanos
necesitan una identidad, un sentido de perte-
nencia, Desde la antigitedad, los pueblos han
réspetado a sus antepasados, a sus héroes que
tes muestran ef caming que tes dard una parti-
cularidad Gnica de valores a su cultura, Esa
tradicion es la diferencia entre ser un montdn
de personas sin rumbo, § $er una nacién con
wlentidad ¢ historia

Cuestionar a Arturo Prat es movaries #l piso

a fos chilenos, es atacar su esencia, En un mun-

do materialista y utilitarista, movide por las
fuertes corrientes de una globalizacién econo-

anca, st fos valores que Prat detembo ko
nor, digredad, patnia—, Chile no tisae sentido
e At

Yan elevada fue 1a conducta de Prat, que s
adversario peausng, ¢ almirante Miguel Grau,
Yeconocks en fa carta a su visda que e habig
sotrontago a un hombse de esprity superior.

£ e ymindo tan moierto, no entodemos a
Prat cuando mas lo necesitamos,

KARIKN EBENSPERGER AHRINS

2

p. A2

2.- Karin Ebensperger Ahrens: Obra sobre Prat I, EI Mercurio, Santiago de Chile, 20 de

septiembre 2002, p. A2

1.- Juan Pablo Barros: Obra sobre Prat |, EI Mercurio, Santiago de Chile, 20 de septiembre 2002,
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Obra sobre Prat

Sefior Director:

No entiendo a quienes, sin aportar argumen-
to histdrico alguno, pretenden enlodar a través
de una obra de teatro plena de desbordes pro-
fanos la figura de un héroe chileno como don
Arturo Prat Chacon. Menos ain puedo com-
prender que, en aras de una mal entendida Ji-
bertad de expresién y tolerancia, sea el propio
Estado el que a través del Fondart financie,
con dinero de todos los chilenos, este ultraje a
quien dio su vida por este pais.

{Sera acaso que la virtud, el herolsmo y la
grandeza moral de Prat irritan a quienes con
su relativismo permisivo constituyen hoy su
antitesis, obligandolos a hacer cualquier cosa

por destruir su ‘magen como simbolo y ejem-
plo nacional de valentia y honor? ({Serd acaso
que desde un oscuro retrete de conciencias en-
venenadas se pretenda escribir una nueva his-
toria, cuya ficcién maligna introduzca confu-
sion y dudas en los solidos valores gue hasta
hoy sustentan nuestra nacionalidad?

JAIME SEPULVEDA COX

Jaime Sepulveda: Obra sobre Prat, El Mercurio,Santiago de Chile, 22 de septiembre 2002, p. A2.
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Obra sobre Prat

Sefior Director:
Con inquietud he seguido las informaciones sobre la obra de

teatro que representa una imagen ficticia de Arturo Prat, Después
de leerla, mi inquietud se ha tormado en profunda preocupacion.
No encuentro valor literario alguno, v en cambio. numerosas fal-
tas ortogrificas en el texto. Existe una deformacion de la perso-
nalidad, solidamente avalada, de Arturo Prat. Hay graves trans-
gresiones a circunstancias historicas del combate de Iquique.
Inexplicablemente, a pesar de lo anterior. los “artistas™ v las
actuzles autoridades aprueban la obra, con financiamiento v
apoyo. ‘ ,

Cabe preguntarse, ;cudl habria sido la reaccion del Gobiemo
si esta obra hubiese sido escrita en un pais extranjero v financiada
por organismos oficiales? ; Cudl seria la reaccion de la Ministra
de Educacion —que se ha pronunciado a favor de esta “libertad de
expresion”~ si el personaje timido, borracho, inseguro y de
dudosa sexualidad hubiese sido ficticiamente el ex Presidente de
la Republica Sr. Patricio Aylwin?

El Gobierno hubiese exigido satisfacciones diplomaticas v
presionado para que la obra no se publicase. Los familiares de los
aludidos habrian acudido a los tribunales para impedir que se
concretase y habrian presentado querellas por injurias.

Pasa a ser imperdonable que este dafio sea patrocinado v
financiado por una entidad gubemamental. Con estos errores, de
sospechosa intencion, se fomenta la destruccion valorica de una
nacion que posee fuerte sostén en admirables ejemplos de sus
antepasados. Confio en que el masivo repudio cologue a los res-
ponsables, noen el olvido - que serfa generoso - sinoenel despre-

CIO que merecen.
Debe exigirse una reestructuracion integral del Fondart.

Eduardo Bastias Guzman
0001409
Eduardo Bastias: Obra sobre Prat. La Segunda, Santiago de Chile, 23 de septiembre
2002, p. 7.
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La inepcia y Prat

Senor Director;

1 s0lo uso de 1a libertad de expresion no da
cahidad a lo que se expresa.

La obra premiada "Prat” es literariamente
muy mata. Su autora no sabe escribir en caste-
llano; su prosa, asi como la estructura teatral
di su obra corta y entrecortada, es inepta.

Los responsables, ademas de Manuela In
fante, son; Mariana Aylwin, C. di Girolamo y
Nivia Palma; Fernando Gonzalez, Ana Reeves,
Gloria M. Martinez, Guillermo Ganga, Luis
Weisman, José Pineda y Eduardo Guerrero, es-
tos siete del Comité Especializado del Area
Teatral, 2002,

¢Esta necedad es lo que ellos entienden por
arte? El habito de preferir la baja calidad inte-
lectual y artistica es la regla de los gobiernos y
sus “expertos” en Chile desde hace 29 afios.
Los ultimos afos han hecho de ello su "po-
litica cultural”, Creen que la cultura ha de
ser "masiva”,

La cultura popular es otra cosa. La masa
que se amasa no es de ninguna manera popu-
lar: es vulgar y lumpen. Los confirman en sus
carencias groseras, perjudicandolos. Y eso es
también humillante para el pueblo.

Ademds, quienes han defendido la obra
"Prat”, tal vez sin haberla leido ——porqgue en
Chile hoy se opina sobre un escrito sin leerlo—,
creen que lla es “desmitificadora”, y atacan
1o que llaman culto de los héroes y mitos.

Para existir, una nacion requiere nue haya
habido héroes en su historia, y que la verdad
historica o realidad superior funde mitos. To-
mados en serio, ha habido héroes en Chile ver-
daderos y han surgido unos pocos mitos que
fundan el alma nacional.

Prat murié de intento por la legitimidad na-
cional y por su pueblo.

Los mitos se caracterizan porque su sentido
es sucesivamente recreado a lo largo de la his-
toria. En Chile, después de Prat, murid igual-
mente Balmaceda por los mismos valores su-
premos, y mis tarde también Allende por lo
mismo.

Esta obra "Prat” no destruye mitos fal-
s0s, ni héroes tramposos. Constituye una
mistificacion sin gracia, literaria y artistica-
mente invalida.

<Qué mas? Firmar.

st s .

Armando Uribe: La Inepcia y Prat, El Mercurio, Santiago de Chile, 24 de septiembre 2002, p. A2.
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La contlenda fue des:xgua?l

S(Slo 1.000 personas vieron “Prat”, pero ésta fue la obra que marcé
' 2002. Querellas, amenazas de bomba en el estreno, y la salida de Nivia
* - Palma del Fondart fueron algunas de sus consecuencias.

. ANOREA GONZALEZ y VERONICA MARINAG

* Las nueve funciones de “Prat” que
se realizaron en octubre en la sala
Sergio Aguirre fueron a tablero vuel-
to. El estrena de la polémica obra de
Manuela Infante fue tenso: mientras
Héuor Morales daba vida a un con-
§ flictuado marino, en la
9 calle un grupo de oposi-

vadores, ya sea en la dramaturgia o
en la puesta en escena, tengan éxito
de priblice; sin embargo este afo hay
al menos cuatro excepeiones: “Los
principios de la fe”, de Benjamin Ga-
lemiri, dirigida por Adel Hakim; los
dos trabajos que mostré e director
Alfredo Castro: “Las sirvientas”, de
Jean Genet, v “Devastados”, de
Sarah Kanc y las obras de la joven

tores a la prop a tea-
tral mantenia un didlo-
g0 de sordos con los de-
fensores del montaje y
levantaba pancartas

ue decian “no al arte
egenerado”.
. Dfas antes, .livia

Palma, quien fue co-
‘mdmadom del Fondart por 10 afios,
aenunciaba a su cargo. La obra
“Prat” (avorecida ;»em este fondo con

3107 (uno de los dos montos
‘mas bajos mtre%adus por ¢l Estado
en 2002) fue

« La Maria,

196 montajes estrenados este afio,
10 nuevas salas y tres escuelas tea-
trales se anuncian para 2003, Estas
cifras suenan alentadoras para el te-
atro, pero un estudio de la Universi-

dad Mayor dice que un 60°%
de los chilenos nunca ha ido al
teatro. Es ese porcentaje, enton-
ces, el verdadero desatio para los
montajistas de 2003, R

Fondart seguird existiendo hast
que se apruebe la nueva institucio- |
nalidad cultural {actualmente en el 3
Congreso). En 2003 este fondo serd
coordinado por Fugenm Llon:
¢Habrd una obra como “Prat” el afio
préximo? Eso dependerd de los re-
cursos v de los creadores. Pero tam- ©
bién del piiblico. A continuacion,
otros hitos que marcaron el aito que
se va.

Movimiento
“In yer face”

Por primera vez se monta-
ron en Chile obras pertene-
ientes al estilo “In yer

Segun
Falma, las presiones de la Armada
tieron efecto en la ministra de
ucacion, Mariana Aylwin. Tanto
.asi que, la secretaria de Estado le

ﬁrﬁumo ir al estreno de la obra.
«~En su primera temporada vieron
‘h obra 540 personas: s decir, la sala
e llend todos los dias. Sin embargo,
en su reestreno en el Trolley (con una
idad mayor de pubhm) ya sin
'_pszmca mediante, “Prat” sélo con-
gregd a 480 personas, y dos de las
Muevas 12 funciones se suspendie-

&m or falta de publico.

(5)\(:‘ dejé “Prat”? Un debate
Abwrto en torno a la comprensidn de
4os conceptos artisticos en medio de
"un afo donde, a simple vista, hay un
Treciente interés por el teatro. No
‘whstante, cabe especificar este inte-
yés: las obras que mds p\ihhm con-
‘gregan son comedias (“Todos tene-
‘mos problemas sexuales”, "No seré
feliz, pero tengo marido” y “23 cen-
‘timetros”, por ejemplo), y en menor
‘medida textos cldsicos bien monta-
*dos (“El derrumbe” y “La profesion
de Ia sefora Warren).

' Nao es comun que montawes inno-

face”, corriente nacida en
Inglaterra en la década de
fos 90 y que se caracteriza
por tener una fuerte
carga provocativa.
Joaquin Caiaf dirigié
“Shopping and fuc-
king”, de Mark Ra-
venhill, y Claudio Santana
puso en escena “La mina
del narco”, de Rebeca Pri-
chard. Esta altima tuvo ex-
celente acogida de critica y
de publico. Pero sin duda, la
obra que marcé un hito fue
"Devastados”, 1a cruenta
obra de la escritora suicida
Sarah Kane, Bajo la direc-
cion de Alfredo Castro,
quedo claro que tras la pro-
vozacion propuesta hay una
reflexion profundamente
humana,

Aumento
de salas

La gran cantidad de monta-
jes reaiizados durante 2002
trajo la apertura de nuevos
espacios para el teatro
local. €n la actualidad San-
tiago cuenta con una cin-
cuentena de salas

{unas 16 mi! buta-
cas). Diez de ellas
nacieron este aiio:

La Palomera, El Club
de los Comediantes, Teatre
de Bolsilto, Cultural Norte y
Sur, Lastarria 90 (en cons-
truccion), Sala Arcis, Cen-
tro Arte Tierra y Luz, Tea-
tro e la Plaza, La Casona,
y el mitico El Trolley, que
comienza a ser recuperado.
L0s nuevos espacios tam-
bién incluyen al Teatro Mu-
nicipal, gue en octubre aco-
gié a “La seiorita Julia” en
la Sala Arrau. Durante
enero, el Municipal cederd
su escenario principal a la
“La Negra Ester”. La bis-
queda de nuevos lugares se
refleja también en la proxi-
ma inauguracion de una
sala del Teatro San Ginés
en el mall Plaza Vespucio.

Aniversario
del Ictus
ludaron los 45 afos de la
compaifiia Ictus. La sala La
Comedia, su escenario tra-
mes de abril a la reposicién
de "Einstein”, con
f‘ ! Nissim Sharim, y
nos "Padre nuestro
que estas en la
cama” y "Devuélveme el ro-
te con todo lo de Marx”,
ambos de Jorge Diaz. Con
un par de invitados, ¢!
director Luis Ureta, mds
otros reencuentros con
como Jaime
ta con una serie de lecturas
dramatizadas, "Perversio-
nes orales”. Un saludo del
neda y la antologia, “lctus,
fa palabra compartida®,
completaron los reconoci-

Dos estrenos y un libro sa-
dicional, dio paso durante el
{uego a los estre-

sario de mi madre y quéda-
actor Benjamin Vicuia y el
mxxs cerr6 la fies-
Presidente Lagos en La Mo-
mientos.

Influencias
extranjeras

Mientras la Muestra de
Dramaturgia Nacional pare-
ci6 entrar en una etapa de
madurez en términos de
produccién y logros artisti-

Cos, en su version,
¢l Festival de Dra-
maturgia Europea
Contempordnea se
establecié como su
auténtico competi-

dor; aporté seis notables

textos de Alemania, Francia

3 Espaiia, entre ellos “Heidi

‘Hoh ya no trabaja aqui”, de

René Pollesch, que desperto

gran interés por su ruptu-

rismo radical. En tanto, la
crisis argentina repercutio
en los escenarios chilenos
para bien y para mal. Hubo
montajes alabados por la
critica: "Habia una vez" de

China Zorrilia, por ejemplo,

pero también hubo otras

obras de dudosa calidad ar-
tistica, como ia revista "Ar-

gentina es un despelote”, y

¢l patético musical "La

noche de los 101 dalmatas”

Andrea Gonzélez, Verdnica Marinao: La contienda fue desigual, El Mercurio, 29 de diciembre
2002, p. C17.
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7 Lespoida Fulger

escindalo esealld Jue

entrevista que |2 dramarurga de

ella aplica a cualquicr
fue lo que moavd a P

wiedad, la

como actud? ;Por qu

| poder e

el a €

a of rol de béroc, tal ve

Paralddamente s ha desarrollads
una campafia de prensi con castas de

los lectores, andlisis hustéricos y re
flexiones religiosas condenatorias pro
venientes de aquellos que no aceptan
una obea con esta imagen de Prat

LA Currura pe La NacioN

Obra apoyada por el Fondart se estrenard el 10 de octubre

Artistas respaldan

polémico montaje sobre

Arturo Prat

Las tres entidades mds importantes del teatro
nacional decidicron salir en defensa de esta

alternativa vision del héroe del Combate Naval

de Iquique que ha despertado la ira de sectores

militares y conservadores.

peneibileioy
pensable qu

realidad

mo punto de part

LU

APOYO GREMIAL
Contra lo que consideraron una
actitud censora hacia L obea reaccio
la comunidad teatral. En la
Agustin (Escucla de Teatto
a Universidad de Chilel, ol masmo

y de
una

da. direcor ded Departamen
Teatro de la U. de Chile (k
declaracion de apoyo de Luis Merine
decano de I Facultad de Artes); Fer
nando Gonzdlez, académico y direc

i ¢ libertad de aproximanse desde s

Prat, ovacionados de

En democrs

la sala particular murada a valores pr
4

idente de la con fundar

tor teatral pr

into donde se estres montaje  Fondart que sclecaond la obra Prag; y
cl 10 deoctubre, se reunicron decenas  los integrantes de esc comué seleccic
de actotes ¥ s dirigentes  nador, la sctriz Anita Reeves y el d r 1
Paulir fadk rmo Gangas 1 S T
Griffero (Asociacids Las pal s fueron duras contra ta

Teatrales, ADT) y Be
(Asoctacion de Dramaturgos Nacio
nales, ADN

T'ambién asivticron Nivia Palma,
coordinadora del Fondarr: José Pine

todo acto de censura a las produc-  tanto afios en
politica sistemitica de cen
te tanto comprender la dimensidn
cultural de ks democracia”
coordinadora de! Fondart,

ciones artisticas”, matizadas con un

d

113, les cucs

llamado mds fraternal 3 reflexionar descalifican la obra Prat, agrega

que “todos Jos simbaolos pued
nterpretados

sobre la diferencia entre “historia y Para la

arte es indis

Leopoldo Pulgar: Artistas respaldan polémico montaje sobre Arturo Prat, La Nacion, Santiago de

Chile, 27 de septiembre 2002, p.44.
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>:Onrm.

“Prat”

FRANCISCA CHANDIA

Sin que s¢ repitieran les inciden-
! e se produjeron la noche del
ju , y-con menos piblico en las
affras de la sala Sergio }r: e, de

s realizd ::cr.:a el
estreno oficial de la obra "Prat”.
En general, el ambiente fue tran-
&m—_a Sdlo ur breve incidente ocu-
r36 corca de las 20:20 horas, justo
cuando debia comenzar ¢l montaje.
% frontis de la sala se enfrenta-
rdnwwerbalmente dos grupos rivales
::,wu.:v: de PErSONas que 5¢
r.:::.,:.c: comp “jovenes patrigtas”
viotros I individuos que se deno-
rinamon como ¥

antifesastas™. Pasa-

das las 21:30 horas, ambos grupos
s¢ rehranon en
wado momento

obra comerz6 sn o Wb
¢ 10 minute
evstaban entre
Barewn. Raul C
v cnnos

inada la funcidn, of
publico aplaudio cfusivamente al
javienil elenco, como sucle suceder
aft ok estrenos. Luego, los actores
saludaran a Nivia Palma, ex¢
radora de Fondart, quien no ocultd
su emocidn.

Allf, la dramaturga Manuela In-
fante. rompié ei silencio que man-
tuvo hasta ahora: leyd una declara-
cién publica donde defendio su tex-
to, v aseguré que “el teatro, ¢n su
calidad de arte, es un acto ée repre-
sentacion”, Continue; ‘La historia
ne es una acumulacion lineal de he-
chios, la historia s la corstante re-
fectura de ellos. Hav tantas Esme-
raldas como podemos imaginar; ca-
da chilene conoce una distinta”.
Luego, no contestd preguntas
a Palma s¢ negd a expresar su
opmion personal de la pieza, pero
asegued: “Es un triunfo, pero uno
obvio en democracia; lo que agui
triunfd fue 13 valentia, el coraje de
gonte que estd hacdendo arte a pesar
amenazay gue tuvie-
ron”. Palma reiterd que AU renunca
iebic a que la Ministra Avlwin le
hacer lo que anoche hizo:

sino L:o son :;Ev:».r:::?. ¥
preseritaciones, (que parten de la in-
tencion de aportar una idea”

A las 20:20 horas hoy se prosen-
tard ia obra a piiblico por §3.000.

CONCURRIDO mm.quzo Zasim Infante _n<o una declaracion ante una :é.

titud de periodistas: "Hay tantas Esmeraidas como sodemes imagina™, dijo.

"Prat”

PEORD LABIA y JLAN ANTONIO MURDZ

Al ver ¢) montage de “Prat”, que

mentacion juv
wrminos, y de un .,,_::r,n redu
cido va que las funciones progra-
madas son pocas (quedan siehe),
en una sala con capacidad para 50

no es Prat

espectadares
A esa se agrega que fa obra no es
propiamente sobre Artu

1a figura historica. juegan a ser ma-
rinos que deben enfrensar of temor
mdiente 3 una situacion de
lucha y al imperativo de convertir-
s2 en héroes. Es una alegonia sobre
el desafio de asumir la vida
Tal idea, que es lo mejor de!

provecto, estd desarroliada on ura
arguisima y a menudo inocondu-

vivid su ?:m_om de fuego en calma

m&_c enfrentamientos verbales hubo en el
estreno oficial de la obra. Manuela Infante, la
autora, rompié su silencio.

zr.ru Palma, ex coardinadora del Fon-

dart. dio su apoyo a 3 obra.

COIOrma expresivin
El grupo de actores se desem-

viviendo intensamente la tension

s sus personajes. La puesta on os-
cena, al principio severa v des-
pués, por momentos. hasta colo-
(quual, se juega hacia el firal por un
pran efecto téenico que sxplicita ol
hundimiento, contradiciendo s
metitora planteada originalmente.

CA4.

i’

Francisca Chandia: “Prat” vivio su prueba de fuego en calma, El Mercurio, 19 de octubre 2002, p.
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Nivia Palma, renunciada directora del Fondart, y su esposo, el diputado socialista Serglo Aguild, ingresan
al estrenc del viernes en Ia sala universitaria de Morandé 750.

Puro v <imple miedo

Al final miedo, puro y sim-
ple miedo ante la implaca-
ble llegada del rol historico
que ‘Prat’ no pidid tener y
para el cual aparentemen-
te no esta preparado, pero
que es el que todo un pais
esperaba y espera para
poder celebrar

Arturo Prat en esta obra es
010 fa excusa para expre-
sar la duda razonable a fa
que liene derecho un gru-
pode jovenes que ha puss-
to su trabajo y
8 un pats poco loleranta

que rechaza una obra de

gncia

teatro sin haberla visto.
Como dijo la actriz Xime-
na Rivas, sentada en fa
sala usto detras de mi y
que no lograba salir del
asombro al escuchar el
escandalo que esta obra
haprovocado; “Nadie pue-
de apoderarse de Ia his-
toria”,

Si la muchedumbre apos-
tada a la saliga del teatro
hubiara visio fa_obia, sa-
bria que la discusion de
todos estas semanas, las
querelias, lo§ proyectog de
acuerdo, las declaracio-

nes, feron por el fado equi-
vocado. Acé no se insinda
‘clerta homosexualidad y
alcoholismo de Arturo
Prat’, nose ensucia la ima-
gen de un héroe ni el de
una palna. Aca lo que se
hace es cuestionar el sen-
lido heroico que se le da a
SuCesos de los cuales poco
sabemos, aqul se toma el
derecho de no querer sus-
cribirse a los mensajes re-
petidos por anos, cuya rel-
leracion no los hace mas
ciertos. Lo que hay es lea
iro y no ofra cosa

, 20 de octubre 2002, p. 38.

La Nacién, Santiago de Chile

Sin Autor: Puro y simple miedo
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OBRA DE LA ESCUELA DE TEATRO DE LA UNIVERSIDAD DE CHILE NO ENSUCIA IMAGENES

AL ABORDAJE DE

1 estreno de “Pait” es el punto de
partids para un debate en serio
Recién ahora es posible dimensio-
1 propuesta de este grupo de t
de la Universidad de C
sin duda, osado ¢

que ha sido,
Ay con un

montaje que sirve a un texto que estd
bien armado, sutilmente ironico y i ratos
muy divertido, que nos va introduciendo
criticamente en los simbolos de nuestra

cultura y sus dis

¢s claro, son nifios y no saben por qué
estdn allf, solo estan y tratan de sobrelle-
varlo,

Nok les ni pe defi-

No hay roles ni personajes muy defi
nidos, salvo ¢l de ‘Robinson’, ¢l marino
que lidera al grupo, violentoy confuso, y
el mismo 'Prat’, que cjerce sa liderazgo a

través del uniforme que
con su actitud. Sin embargo, no es cl

unico confundido, todos lo estdn

EXPECTATIVA Y MANDO

En el inicio de “Pt™; es imposible

'V

mis que

EL HEROE DE IQUIQUE RESULTA SER solo ef hilo conductor de una puesta en escena
que ironiza con el sentido de la guerra y de quienes son puestos alli para ejecutaria,
sin saber por qué. “Prat” se cuestiona la imagen de héroe y su rol histdrico a través
de una obra atractiva, dindmica, con mucho humer y también dramatica, pero a ratos
un poco larga. Nada de homosexualismeos ni alcoholismos.

eCtativa que et

gritos de los manifestantes a favor o en
contra de una obra que no han visto
Pero empicza la sccion y se suceden la
tension de emociones sin explicacion
logica, mis los constantes guinos con
nuestras realidades actuales, las carca-
jadas brotan v ya nadie repara cn la
ade afuera. Ellos nunca han sabi-

que adentro esta pasi

rencia en el mando, no hay mando. No
hay a quien mandar, 2para qué?, parece
ser Lo constante pregunta. Son todos

ustados porque saben lo que
vitarlo. El
al: “El

mismo Prat” lo dice casi al fi

sy forma de

espenty g

hetoismo me tocd por desca
__
ha tra

“Prat” no inten
r- contrano, —: h—ﬂ;. ) ..-—:A:, A O\
nar la historia, no ‘comene’ los oles,

perc

o7 (...) El ral se come”™ Y¢

do husts ¢

de grandesy el juegade nitios, lis peleas
sin sentido que nos adentran lidica

cuestionamiento

iposible norelrensecuen

wrins se pelean v gri-
tan y luego Jeanonst se wsustavan jos
relimpagos de la taementa que se
ca. Es natural, son nifos. Robinson’, ¢l
mis valiente, trata de dar razancs, sin

el

=1=>.—.=

darlas, y entramos en un didlogo absurdo
que entre carcajida y carcajada se re
también de nosotros mismos

TEXTO Y DIRECCION

El texto dramtico de Manuel
fante estd bien armado, results

In-

eli
gente y tiene una abundante dosis de
lugar ¢

omplacenc

humor que conduce hac
quiere, ladisc

con lo establec Es asf que en v
momento supuesta-
confarealidad. Porejem-
en un didlogo en la cubienta del
harco, ‘Artura’ le comenta o ‘Graziet
sobre una enamorada que
tuigo antes de partr,

» e una accion

mente s de ot

j€ DO encas
determinudo

La direccian, a cargo de Marfa Juse
Pargu

cmociones

es dindmica y atractiva, matiza

esividad y

Juero, Logn s 1eNtos,
win embatgs iy momentes demanisde
largos, que distruen y que pudicron ser
mis cortos. La obra se extiende por cast
dos horas.

Nanci Arancibia: Al abordaje de “Prat”, La Nacion, Santiago de Chile, 20 de octubre 2002, p.40.
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_Teatro a Mil:

“Prat” vuelve a la cartelera con sus

*>r——

creadores llenos de nuev

...Desde hoy la polémica obra de la Compaiifa
“'Teatro de Chile estard en el Galp6n 7. A
v mediados de afio estrenardn otro montaje.

vl

.o VERONICA MARINAO

+Hoy a las 20.30 horas, en el Gal-
-pbn 7, se reestrenard “Prat”, la al-
guna vez polémica obra de Manuela
4nfante que provocé molestia en la
Armada y que detond la salida de
Nivia Palma de la Coordinacién Na-
cional de Fondart.

Pese a que ain hay un recurso
pendiente en contra del montaje, la
obra debuta en el Teatro a Mil en un
ambiente de tranquilidad. Y de nue-
vos proyectos: cinco de los respon-
sables del montaje han decidido
agruparse en una compaifa llamada
Teatro de Chile. A mediados de este
ano, Marfa José Parga, Manuela In-
fante, Héctor Morales, Juan Pablo
Peragallo y José Miguel Jiménez

sipretenden estrenar una nueva obra.

oLa dramaturgia nuevamente reca-

erd en Manuela Infante. La autora

va estd escribiendo el texto, pero no

da detalles: “No quiero decirlo to-
>

w2

davia. Me lo estoy reservando bdsi-
camente porque quiero que este
proyecto se concrete y cuando uno
cuenta mucho sus ideas, las cosas
no resultan”.

Infante trabajard en otra obra con
José Miguel Jiménez, uno de los ac-
tores de “Prat”. Ellos estardn con
Marcelo Alonso (“Kaspar”) y Alio-
cha de la Sotta en un montaje ba-
sado en textos de Fernando Pesoa.

Marfa José Parga, la directora de
“Prat”, ain no sabe si se concretard
“Rengo 2002”, la pelicula que fil-
maria bajo la direccién de Alex Mo-
ra y en la que originalmente iba a
participar Carolina Fadic. Sf sabe
que estard en el elenco de una obra
escrita y dirigida por Ana Maria
Harcha y Francisca Bernardi, las au-
toras de “Kinder”.

Héctor Morales, Prat en la obra,
tiene dos proyectos en teatro: actua-
rd en “El siniestro Dr. Mortis”, obra
que dirigird Paula Aros y que se es-

filitiabajos

trenard el 12 de marzo en las afue-
ras del MAC, y en “Todos saben
quién fue”, escrita por Alejandro
Moreno, que el Gran Circo Teatro
pretende estrenar el 11 de mayo.

El actor Juan Pablo Peragallo estd
trabajando como miusico en “La

TEATRO DE CHILE.— Asi se llama la compaiiia de "Prat": Juan Pablo Peragallo,
Manuela Infante, Maria José Parga, Héctor Morales y José Miguel Jiménez.

mujer gallina”, la nueva obra que la
compaiifa El Hijo montard en abril.
¢Y qué pasard con “Prat”? Los ac-
tores esperan volver a alguna sala
en abril y ya tienen compromisos: el
20 de mayo la obra se mostrara en
la Corporacién Cultural de Calama.

Veronica Marinao: “Prat” vuelve a la cartelera con sus creadores llenos de nuevos trabajos, El
Mercurio, Santiago de Chile, 24 de enero 2003, p. C 14.
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