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Laidea de amor/ desamor en la trilogia Before de Richard Linklater
Desarrollo y analisis psicolégico y narratologico del guidn
Introduccion

Los filmes siempre han sido un misterio, quizas se pueda descifrar como se
hacen, cudles fueron las estructuras que se usaron para hacerla, cuanto dinero se
invirtieron en ellos quienes fueron los cerebros detras de la idea, incluso saber de
donde viene esta, pero aun sabiendo tanto de algo tan especifico como una obra
filmica, aun no podemos saber como algo emitido desde una pantalla nos puede
llevar hasta el rincon més profundo de nuestra memoria y hacer que nos cause
placer o desagrado, los films son individuales tanto para quien las hacen como
para quien las miran, toda persona que ha visto un film entiende y siente el este
desde una mirada diferente, es por ello que se declara que son un misterio, por
gue viven para siempre en la memoria de quienes los observan, existen de una
manera Unica para cada persona, no por nada estas son comparadas con los
suefios, pero mas alla de esto, las imagenes y sonidos a las que nos enfrentamos
cuando visionamos estan directamente relacionada con el pasado, con la historia
de quien las observa, pues sera eso lo que hard que se pueda comprender la

pelicula desde una perspectiva Unica.

El tiempo es un factor importante que influira en esta manera Unica de observar,
por tanto, no sera lo mismo ver una pelicula ahora o en diez afios mas, ya que,
definitivamente nos seria la misma forma de entender y sentir dicha obra, ahora
bien, que sucederia si pudiéramos seguir una historia a través del tiempo, que tal
si vieramos como los personajes avanzan en tiempo real y nos cuentan distintas
historias a lo largo de su vida, que pasaria si viéramos peliculas que se acercan a
una realidad donde vemos exactamente a los mismos personajes, para nuestra
fortuna existe tal cosa, hace 19 afios un joven cineasta estadounidense, Richard
Linklater, realizaria la primera de tres obras filmicas, Before Sunrise (1995), nos
cuenta la historia de Jesse y Celine, un joven americano y una joven francesa que
se conocen en un tren camino a Viena, recorren la ciudad en una serie de
conversaciones en las cuales se van enamorando, una pelicula romantica y
particular en su reflexiones y su realizacién, sin ir mas lejos nueve afios mas tarde
nos encontrariamos nuevamente con los mismos iconicos personajes (Jesse y

Celine) en Before Sunset (2004) los cuales han cambiado, sabemos que su



historia no prospero como ellos planearon, nunca se encontraron y sus vidas
tomaron caminos diferentes, sin embargo, ninguno de ellos pudo consolidarse de
cierta forma ya que dejaron algo pendiente en su historia, ya para Before Midnight

(2013) sabemos que ambos decidieron quedarse juntos, y viven una crisis.

Tres filmes romanticos que engloban la vida de estos personajes en tiempo real,
se puede en estas reconocer su pasado, su presente, y su ahora, Richard
Linklater realiz6 y abordo el tema del amor, desde su propia perspectiva,
mostrdndonos asi en pequefias capsulas de tiempo, separadas por nueves afios
una de la otra, una percepcion compleja en su trasfondo y simple en su
entendimiento de lo que podria ser una primera tesis sobre la idea del romance y
del amor entre dos personas a través del tiempo, la cual se presenta en los films

antes mencionados.

Dicho lo anterior mediante el estudio y analisis de las obras de Richard Linklater,
la trilogia, Antes del amanecer (1995), Antes del atardecer (2004) y Antes de
medianoche (2013) quiero realizar un estudio entorno a al ambito de la
narratologia, para entender la construccion y desarrollo del guién y los personajes
a través de estas tres peliculas y también, por otra parte, entendiendo que los
pilares fundamentales de estas obras son el tiempo transcurrido entre ellas y la
identificacion que logra con el espectador, en estas pelicula se nos presenta la
idea del romance en su inicio, desarrollo y conclusién, llevado a la dialéctica de
Hegel estas se presentan como una tesis, una antitesis y una sintesis, es por ello
gue ademas quiero lograr un analisis desde el ambito de la psicologia para
entender la idea del amor y las parejas en el tiempo, debido a esto la trilogia se
nos presenta como un objeto digno de observar desde los diferentes ambitos
antes mencionados, ya que podemos tomar las obras una por una y a la vez

entenderla como una sola pieza.

Si bien estamos frente a tres historia que se abordan desde la ficcion, nuestro
andlisis pretende entender y dar respuesta a la idea del amor en pareja y como
este funciona, tomando el ejemplo que nos dan estas tres peliculas (Unicas) del

genero romantico, pues bien, asi como se declara en Before Sunrise:

“La respuesta debe estar en el intento”

(Celine en Before Sunrise 1995)



Mis principales cuestionamientos a través de esta tesis son entender el ¢ CoOmo se
desarrolla y se representa la evolucion de los personajes en diferentes etapas de
su vida en estos films? ¢Como se construye el guion y los personajes a partir de
conversaciones?, ¢Podriamos entender las relaciones de pareja observando el
ejemplo de Celine y Jesse?, dentro de estos cuestionamientos la idea la idea
general de este estudio es entender si ¢ Es posible que esta trilogia condense una

idea del amor?

Todos estos cuestionamientos se presentan desde la perspectiva de la creacion,
ya que se parte desde la base del guion para entender como nacen estos dos
iconicos personajes, que pasean por distintas de ciudades durante su vida
conversando sobre distintos temas existenciales. Es por ello que las preguntas
planteadas anteriormente responderian al distintas dificultades, pero en si la
problematizacion mas general seria si estas peliculas pueden resumir la idea del
amor en distintos contextos. Por ello parto por el entendimiento de la construccion
de los personajes y de la trama, que nos llevara a saber cémo funcionan estos
mismos, y entender que es lo que esta detras de sus historias, y como estas nos
dardn una idea mas clara de la psicologia de Jesse y Celine en sus diferentes
etapas. Sin ir mas lejos los titulos de las obras nos cuenta de un amanecer de los
personajes, un ocaso y una noche, es decir, que podemos tener todo el espectro

para el analisis.

Este estudio, como se puede advertir, tiene diferentes fines pero dentro de sus
objetivos mas generales estan el conocer como funciona la construccién de los
personajes y a partir de ellos el guidon, esto como fin un pedagdgico que ayude a
saber como realizar un guidn y construccion de personaje, en este caso especial a
raiz de una historia personal, que fue lo que uso Linklater para la creacion de la
trilogia, por consiguiente, otro de los objetivos seria descifrar como funcionan las
relaciones de pareja, y como se entiende una idea del amor desde la mirada de la
psicologia con el propdsito de saber si la trilogia “Before” puede concentrar una

idea sobre y de la evolucion del amor.



Es por ello que esta investigacion viene a desarrollar un aporte de un objeto
individual (trilogia Before), el cual se presenta con muchas particularidades, ya
que estas obras filmicas avanzan solo a través de conversaciones, lo que nos
introduce en un estado de atencidon y semejanza hacia algo real, mas alla de que
en primera y Ultima instancias de las peliculas se observen pies de entradas y
salida a raiz de un hecho. La investigacidén en si apunta a descifrar el codigo de
estas obras, asi como también a entender el fendmeno evolutivo que existe
entorno a ellas, ya que poco se ha indagado en esta suerte de situacion que se
produce con los films y que también tiene relacion con los autores y con el mismo
espectador, es por ello que se afirma que abordar estos objetos de investigacion
bajo los ambitos que se mencionaran mas adelante tiene relevancia tanto a nivel
pedagogico como también desde el area psicologica que ayudaran a responder
las preguntas que plantee anteriormente y a su vez presenta un tema que puede
ser interesante para el lector y seguidores de estos filmes, al encontrar una visién
detallada de el que, el cobmo y el por que, estas obras funcionan de dicha manera,
como atraen al espectador, como han ido evolucionando y que semejanza podrian

tener con la realidad.

Para la realizacion de este estudio se dara paso en primera instancia (capitulo 1) a
el andlisis de las peliculas a través de la construccion del los personajes y luego
del guidn y la trama, para lograr una correcto estudio se hara uso de el material de
Syd Field, “El libro del guion”, El guion y la trama : fundamentos de la escritura
dramatica audiovisual de Ronald B. Tobias y también se hara uso de libro “Cémo
convertir un buen guién en un guidn excelente” de Linda Seger, para luego realizar
una estudio mas acotado a los guiones en si, para ellos se utilizara el libro
“Practicas con cuatro guiones” de Syd Field para llevar al analisis concreto a las
tres peliculas estudiadas. También ya desde una perspectiva mas ambiciosa de
esta investigacion realizar la recopilacién de entrevistas hechas al director y los
actores para conocer cuales fueron los parametros, dinamicas y herramientas que
utilizo para la creacion de las peliculas, lo cual determinara con mayor referencia

COMO se construyeron estos personajes.

De esta forma podriamos conocer en mayor profundidad y detalle como se realizo
cada pelicula, lo que nos da una fuente concreta de investigacion, asi como
también nos da a conocer las formas de construccion que se ejecutaron antes,
durantes y después de cada obra, pues como se menciono anteriormente cada

obra puede ser vista individualmente asi como también las tres pueden ser



tomadas como parte de una gran pieza, también se nos explicaria como fue el
proceso creativo de estas obras, ya que, los actores, Ethan Hawke y Julie Delpy
quienes interpretan a Jesse y Celine respectivamente fueron a la vez parte del
proceso de escritura en estas peliculas. Esto nos habla a la vez que nuestro
personajes de estudios han ido evolucionando, quizas inconcientemente, con los
mismos actores que se encargan de personificarlos, al mismo tiempo que el
espectador a evolucionado con los mismo personajes, es por ello que para la
ejecucion de este investigacion es necesario el observar y entender quienes son
nuestros personajes desde la perspectiva de su construccién dramética para luego
dar paso a un estudio desde el ambito de la psicologia.

Pero antes de ellos quiero también detallar cual es el papel del guionista ya que
este caso escribieron estos films ademés de protagonizarlos (Ethan Hawke y Julie
Delpy), como estos pueden aportar a la manera en que construye y se expone en
la accion y la historia, para esto tomare el libro Guiones modelos y modelos de
guiones de Francis Vayone el cual expone en su capitulo cinco, Guién/ individuo/
sociedad, como se plantea y se plasma el guion biografico y autobiogréfico,
ademas afronta en cuarto punto de dicho capitulo el guion del film, el guion del
personaje y guidn del espectador, haciendo asi una hip6tesis de como los filmes
impactan sobre el espectador, cuestion que también queremos llevar a la

discusion.

Luego de haber realizado una identificacibn de las diferentes etapas de
construccion narratologica, en la cual se debe identificar los diferentes términos y
etapas que son necesarias para comprender y aprender como realizar un guion y
construccion de personaje, asi como también haber realizado un estudio de lo
biografico, autobiografico, el rol del actor, su preparacién y aporte, lo cual nos
llevara al siguiente nivel, en el cual podemos apreciar el guién de la trilogia y asi
ver como funciona internamente los dialogos que narran estos filmes.

Ya habiendo concentrado el analisis de esta trilogia desde el ambito abordado en
el primer capitulo, donde también expondré un andlisis desde la perspectiva que
da el libro Como analizar un film de Francesco Casetti y Federico di Chio, en el
gue nos habla sobre las diferentes maneras en que podemos abordar el film como
objeto del lenguaje, como unidad narrativa y comunicativa, tomandolo desde el
estudio del film, asi también como un estudio textual (en este caso) de las

peliculas, a partir de este se podrd dar una investigacibn mas fragmentada e



individual de los film , luego de esto, podremos dar paso al segundo tema que nos
convoca para lograr entender y responder a nuestra problematica, ahora nuestro
punto vista se da de la mano de la psicologia, para dar una mejor relacion entre un
ambito y otro tomo o inicio la investigacion en el segundo capitulo a partir de una
teoria dada por Eric Berne en el libro ¢ Qué dice usted después de decir hola?, en
que habla sobre la “teoria del guion” , esta teoria nos explicaria como las personas
se presentan con un guion predeterminado a través de sus vidas, este guidn
estara dado por nuestra historia previa y esta a su vez determinara como nos
desenvolveriamos en un futuro, es por ello que es de gran importancia haber
determinado quienes era nuestros personajes y como se fueron desarrollando y
evolucionando con el tiempo, ya que para esta etapa de la investigacion
abordaremos en profundidad el “porque” de los objetos a investigar, por medio de
esta teoria se quiere dar respuesta al actuar de nuestros personajes a lo largo de
la trilogia, como influyeron los aspecto de su pasado en la situacion en que los
podremos encontrar en cada film, este aspecto sera observado individualmente,
tomando la historia que tenemos detras, es decir, para el estudio de Before
Sunrise, se tendra en cuentra que es lo que se nos relata sobre la historia de los
personajes, ya para la segunda parte en Before sunset se tomara el film
antecesor y los datos que estos personajes nos van revelando durante la pelicula
gue nos dan una cronologia de estos nueve afios transcurridos entre este y el
primer encuentro. Ya para concluir el andlisis se tomara la tercera pelicula Before
midnight, la cual tomara todos los datos de las dos entregas anteriores y los
hechos revelados en esta ultima que nos dan el panorama acontecido entre estos
nueve afos transcurrido desde la ultima pelicula y los diez y ocho desde el primer

encuentro.

Ya en una tercera parte (capitulo Ill) quiero abordar el estudio en una primera
instancia desde la mirada de un autor, Erich Fromm, que también se expresa en
diferente aspectos que se relacionan con la psicologia para ello tomare distintos
textos donde este expresa como el hombre se enfrenta al amor, al acto del ser y el
tener, estos textos serdn puesto a disposicion para la interpretacion y en
comparacion con los films con el fin de entender como nuestros personajes
pueden ser observado como personas reales que nos dan un ejemplo de las
relaciones de pareja, y la idea del amor que plantea Richard Linklater, esta ultima

parte también tendra un dialogo comparativo con el autor Roland Barthes que en
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el texto “El discurso amoroso” desarrolla diversos conceptos relacionados con el
ambito amoroso dentro del estudio vendréa a dar un desarrollo mas acabado para
comprender la psicologia de esta pareja en sus diferentes momentos, y como en
cada pelicula podriamos estudiar los materias que nos presenta este autor, asi
también este segmento serd parte vital para entender y englobar todo el analisis
sobre a trilogia, considerada por muchos, las mejores obras filmicas del genero

romantico en la historia el cine.
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Marco Metodolégico

El tema del amor se ha presentado y lo seguira haciendo a través de los siglos,
desde diferentes perspectivas, ya sea en textos, obras filmicas, musica. Se
encuentran diferentes ideas de lo que puede ser amor, para este caso, se quiere
presentar, observar e investigar la idea del amor en nuestras tres obras filmicas de
estudio, Antes del amanecer (1995), Antes del atardecer (2004) y Antes de media
noche (2013), para ello se realizara una investigacion cualitativa de estos tres
objetos, con el fin de recolectar elementos especificos que nos ayuden a
comprender en mayor medida como se desarrolla una idea del amor y la
construccion de estas obras filmicas, ya como se mencion6 tenemos tres unidades
de investigacion, pero cada una de ellas distintas, en estas se quiere reconocer y
encontrar nuestra problematizacion, con el fin ultimo de dar una respuesta a
nuestra pregunta de investigacion. Para ello la investigacion sera dada por casos
gue se nos presentan en los films, asi se podra realizar un analisis interpretativo y
también manipular la informacion segun los ambitos que se estén exponiendo, con
ello se quiere dar una relacién entre los datos que se estan entregando y de esta
forma desarrollar una estructura que de a la informacibn una coherencia y

proposito.

En primera instancia se comenzara el analisis de estas obras filmicas, tomando
escenas de cada una de estas, la seleccién de dichas escenas esta contemplada
desde su relevancia para el contexto de analisis, es decir, se pondran las escenas
gue contengas informacion de relevancia en cuanto al &mbito del estudio, por otra
parte se evidenciaran las escenas que sean de ayuda para comprender algun

cambio (Plot) en la historia que narran estas peliculas.

Dichas escenas se hallaran puestas a disposicion de una interpretacion con los
textos que servirdn de herramientas de investigacion. Estas mismas herramientas
seran organizadas en capitulos en los cuales se expondran los temas que tratan,

para luego desarrollar una interpretacion de cada pelicula segun el tema del texto.

Dentro del primer capitulo se expondran los temas que convocan a lo practico
sobre como realizar un guién, tramas, una creacion de personajes y lineas
narrativas, ademas de exponer como se plasma lo biografico y autobiografico
dentro de la narracion, y a su vez como la actuacion juega un papel importante en

esta construccion, para este la disposicion de los datos estara expuesta a través

12



de la transcripcidon de escenas de las obras filmicas, asi como también la
exposicion de entrevistas recopiladas de los autores de dichas obras, con el fin de
desarrollar un didlogo entre la informacion expuesta en las peliculas y la opinion
de los realizadores. En cuanto a las escenas seleccionadas para el analisis del
guion, seradn tomadas a partir de los tres filmes, para el analisis del primer film se

utilizaran las siguientes escenas y secuencias:

- Secuencia inicial de Before Sunrise.

- Escena en la que Jesse convence a Celine de bajar del tren y salir con él.
- Escena del primer beso

- Escena del Frerry donde deciden no volver a verse.

- Escena del parque donde pasan la noche juntos

- Escena de despedida donde acuerdan volverse a ver en 6 meses.

- Secuencia final del film Before Sunrise.

Ya para el analisis del segundo film se tomaran las siguientes escenas y

secuencias:

- Secuencia Inicial del film Before Sunset

- Escena en que Jesse es entrevistado en la libreria (secuencia flash back)
- Escena en la que conversan Jesse y Celine cuando van camino al café

- Escena en que Jesse y Celine toman un café

- Escenaen la que Jesse y Celine suben al bote

- Escena en la que Jesse y Celine discuten en el auto

- Escena que Celine toca el walz para Jesse en su departamento.

Finalmente para el estudio de la ultima entrega de la trilogia, Before Midnight, se

tomaran las siguientes secuencias y escenas:

- Secuencia inicial del film Before Midnight

- Escena en la que Jesse y Celine conversan en el auto

- Escenaen la que Celine y Jesse conversan con su amigos

- Escena en la que Celine y Jesse conversan y caminan cuando van hacia el
hotel

- Escena Final en la que Jesse trata de convencer a Celine

- Escena en la Celine y Jesse discuten en la habitacion.

13



En una segunda parte del estudio se dara paso a la relacion que existe entre lo
escrito, lo contado y lo no dicho, con esto me refiero a la teoria del guion que viene
a relacionar el ambito de lo narratolégico y lo psicologico, Eric Berne en el libro
¢, Qué dice usted después de decir Hola? Expone esta teoria que toma el guion
como una forma psicoldgica para dar respuesta a ciertas condiciones a lo largo de
la historia de una persona, para este caso el andlisis se aplicara a nuestros
personajes, objetos de estudio y asi como también se tendrd en cuenta la
recopilacion de entrevistas. Aqui se tomaran extractos de las escenas o
secuencias de las tres obras filmicas que se podran en paralelo con las

entrevistas, las cuales seran:

Escenas de Before Sunrise
- Escena en que Jesse convence a Celine de visitar Viena, en Before Sunrise
- Escena en que Jesse y Celine estan en un parque de diversiones y hablan
sobre sus padres, en Before Sunrise
- Escena en gue Celine y Jesse hablan sobre lo que es ser amado, en Before

Sunrise

Escenas de Before Sunset
- Escena en la que Jesse y Celine hablan sobre lo que hacen ahora con sus
vidas
Escenas de Before Midnight
- Escena del hotel en que Jesse y Celine discuten
- Escenafinal en la que Jesse trata de convencer a Celine
Entrevistas
- Entrevista a Ethan Hawke en DP/30, part 2: The “Before” Trilogy
Entrevistas anexas
- Beheind the scene Before Sunset
- Entrevista a Ethan Hawke, Julie Delpy y Richard Linklater: Summer Talk:
Before Midnight
- Entrevista: “before Midnight” Q&A : writing the “before” films

Ya con el tercer capitulo se quiere englobar el analisis del &mbito psicolégico pero
esta vez visto desde la perspectiva de Erich Fromm el cual plantea varias ideas

del amor, las cuales estaran puestas a interpretacion con los datos entregados en
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estos tres films, con el objetivo de responder a la pregunta de investigacion. En
esta Ultima parte de la investigacion se podran en didlogo con los textos de Erich

Fromm las siguientes secuencias y/o escenas:

Escenas de Before Sunrise
- Escena en que Jesse y Celine juegan pinball en un bar
- Escena en que Jesse y Celine caminan por un callejon y hablan del amor
- Escena en que Jesse y Celine estan en el parque
- Escena en que Jesse y Celine se despiden en el tren
Escenas de Before Sunset
- Escena en que Jesse y Celine conversan en el bote turistico
- Escena en que Jesse y Celine discuten en el auto
- Secuencia final de la pelicula

Escenas de Before Midnight
- Escena en que Jesse y Celine discuten en el auto
- Escena en que Jesse y Celine dialogan con sus amigos en la mesa
- Escena en que Jesse y Celine visitando una antigua capilla
- Escena en que Jesse y Celine caminan luego de visitar la capilla
- Escena en que Jesse y Celine discuten en el cuarto del hotel

- Escena Final en que Jesse trata de convencer a Celine

15



Marco Tebdrico

Para toda estructura necesitamos una base, Syd Field, Guionista y escritor
estadounidense (1935- 2013) nos da a conocer cuales van a ser nuestros
elementos que nos ayudara a desarrollar un base para la construccién de un
guién, a partir de las explicaciones que nos presenta en sus libros, El Libro del
Guion y Practicas con cuatro guiones, podemos afadir a nuestro estudio términos
y formas que explicaran como se desarrolla este trabajo, las herramientas que se
nos presentan son los paradigmas que formulo como un método para la
construccion del guion y los personajes, asi como el planteamiento de la historia,

bajo estos términos luego se sometera las peliculas a este analisis.

El paradigma de la estructura dramética segun Syd Field seria:

El paradigma es un modelo, un ejemplo, un esquema conceptual. Es un
modelo. Tenemos que ver el trabajo antes de poder tomar cualquier tipo de
decision. Es un todo que esta formado por partes: Un principio, un medio y
un final. El principio corresponde al Acto I, el medio al Acto Il y el final al
Acto ll. (El libro del guion, Syd Field, Plot, 2001, capitulo 3 el paradigma
Péag. 21)

Dentro de este esquema y modelo se descompondran las peliculas siempre
ateniéndonos a los términos usados dentro del texto a utilizar, este paradigma nos

dara la vision de los tres actos ademas de darnos el planteamiento...

El Acto I, el principio, es una mitad o bloque de accién dramética (o
cémica), de treinta paginas de extension. Comienza en la pagina uno y se
prolonga hasta el plot point del final del Acto I. Se enmarca en el contexto
dramatico conocido como el planteamiento. (El libro del guién, Syd Field,

Plot, 2001, capitulo 3 el paradigma Pag. 23)
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La confrontacion que se desarrolla durante toda la mitad de las peliculas

El Acto Il es una unidad o bloque de accion dramética o comica de sesenta
paginas de extension, que se enmarca en el contexto dramatico conocido
como confrontaciéon. Se extiende desde el primer plot point hasta el
segundo plot point. (El libro del guion, Syd Field, Plot, 2001, capitulo 3 el
paradigma P&g. 24)

Y por supuesto el término o resolucion que se trabaja durante el tercer acto de la

pelicula.

El Acto Ill es una unidad de accion draméatica de treinta paginas de
extension; se extiende desde el plot point del final del Acto Il hasta el final.
El Acto Il se centra en el contexto draméatico de la resolucién. En el Acto llI
se resuelve su historia, entendiendo como resolucion “la solucion”. (El libro

del guidn, Syd Field, Plot, 2001, capitulo 3 el paradigma Pag. 25)

Ademas se dispondra a resolver cuales serian los Plot Pont dentro de estas obras,
ya que como bien sabemos, avanzan a través de conversaciones y pequefios
sucesos que delimitan cada uno de nuestros actos para ello emplearemos la

bldsqueda de los Plot que Field describiria como:

Un plot point es un incidente, episodio o acontecimiento que se “engancha”
a la accién y la hace tomar otra direccién, entendiendo por “direccion” una
‘linea de desarrollo”.

Un plot point puede ser cualquier cosa: un plano, unas palabras, una
escena, una secuencia una accion, cualquier cosa que haga avanzar la
historia. (El libro del guién, Syd Field, Plot, 2001, capitulo 9 El Plot Pont
Pag. 105)

Dentro de todas estas estructuras que empezaremos a conocer también
abordaremos el tema de las tramas dentro de las historias y como estan van
dando forma a una narracion, que en este caso es el guidon, Roland Tobias se
adentrara a destacar como se van llevando estas tramas que este autor define que

son veinte, las cuales son:
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Busqueda: la trama involucra el protagonista de la busqueda de una persona,
lugar o cosa, tangibles o intangibles (pero deben ser cuantificables, por lo que

pensar en esto como un sustantivo, es decir, la inmortalidad).

Aventura: esta trama involucra al protagonista va en busca de fortuna, y por su
puesto que la fortuna nunca se encuentra en casa, el protagonista va en busca de

algun lugar mas halla del arco iris, un viaje.

Persecucion: esta trama, literalmente, consiste en una persona persiguiendo a

otro.

Rescate: esta trama consiste en el protagonista en busca de alguien o algo, por lo
general consta de tres personajes principales - el protagonista, la victima y el

antagonista.

Escape: trama involucra a un protagonista confinados contra su voluntad que
quiere escapar (no incluye a alguien tratando de escapar de sus demonios

personales).

Venganza: represalias por parte de protagonista o antagonista contra la otra por

dafos reales o imaginarios.

El enigma: trama consiste en la protagonista de la busqueda de pistas para
encontrar el significado oculto de algo en cuestion que es deliberadamente

enigméatico o ambiguo.

Rivalidad: trama consiste en el Protagonista compiten por un mismo objeto o

meta que otra persona (su rival).

El aguerrido o Underdog: trama involucra a un protagonista que compiten por un
objeto 0 meta que se encuentra en una gran desventaja y se enfrenta a enormes
obstaculos.

Tentacion: trama involucra a un protagonista que por una razon u otra se induce o

persuadidos de hacer algo que es sabio, malo o inmoral.
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Metamorfosis: esta trama consiste en el las -caracteristicas fisicas del
protagonista cambiar realmente de una forma a otra (lo que refleja su identidad

psicolégica interior).

Transformacion: trama consiste en el proceso de cambio en el protagonista en su
viaje a través de una etapa de su vida, donde el personaje se mueve de un

importante estado a otro.

Maduracién: trama consiste en el protagonista frente a un problema que es parte
del crecimiento, y de tratar con él, saliendo en un estado de la edad adulta (que va

de la inocencia a la experiencia).

Amor: trama consiste en el protagonista superar los obstaculos al amor que les

impide consumar (participar en) el verdadero amor.

Amor prohibido: trama consiste en el Protagonista(s) debe de superar los
obstaculos creados por las costumbres sociales y los tabues, para consumar su

relacion (y algunas veces pagar un precio demasiado alto para vivir con ello).

Sacrificio: trama consiste en el Protagonista (s) debe sacrificar cosas, porque
estd motivado por un propésito mas elevado (concepto) como el amor, el honor, la

caridad o para el bien de la humanidad.

Descubrimiento: trama que es el personaje mas centrado de todos, consiste en
qgue el protagonista tiene que superar un trastorno (s) en su vida, y descubrir algo
importante (y enterrados) dentro de ellos una mejor comprension de la vida (es

decir, mejor apreciacion de su vida, un propdésito mas claro en su vida, etc)

Exceso de miseria: trama involucra a un protagonista que, ya sea por eleccion o
por accidente, empuja los limites del comportamiento aceptable hasta el extremo y
se ve obligado a lidiar con las consecuencias (por lo general se refiere a el

disminucién psicolégica del personaje).

Ascension: de harapos a riquezas, se trata del ascenso (éxito) del protagonista,
debido a un rasgo de caracter dominante que les ayuda a tener éxito.
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Decension: de riquezas a harapos, se trata de la caida (destruccion) del
protagonista, debido a un rasgo de caracter dominante que finalmente destruye su

éxito.

Sin embargo no todas estas tramas se presentan en las narraciones, algunas de
las que se presentaran en nuestro seran la trama del amor, sacrificio, maduracion,

busqueda, metamorfosis y amor prohibido Asi como bien declara R.B. Tobias:

Las tramas no son solo soportes narrativos y argumentativos que son
capaces incluso de poner al lector y al espectador ante distintas versiones
de la misma historia. Pero las tramas no son las historias, aunque lleguen
entremezcladas y a veces confundamos unas con otras.

Dicho de otro modo, una misma historia puede ser contada utilizando
distintas tramas, que nos haran apreciar distintos aspectos resaltados de
esa historia. (El guion y la trama: fundamentos de la escritura dramatica

audiovisual / Ronald B. Tobias, Pag. 13)

Por ello tomaremos tramas que se presenten en la narracion de los filmes de
estudio, el paso que se da desde el tema de los Plot a las tramas aparece para
definir cuales son los puntos de cambio en la narracion y entender a estos mismo
y las acciones que se nos presentan a través del paradigma y del paradigma del
personaje que nos habla de dos parte de este, su vida interior y exterior, como
este es profesionalmente, en publico y privado, puntos que seran esenciales para
comprender globalmente a un personaje. Ya con una estructura, tramas,
paradigmas (actos) y plots identificados, el objeto del personaje se desarrolla a
partir de un analisis ya planteado en el libro Como analizar un Film de Federico di
Chio y Francesco Casetti donde se explica los criterios de distinciobn entre

personaje y ambiente, en el cual se determina el criterio de relevancia.

El criterio de relevancia se refiere al peso que el elemento asume en la
narracion, vale decir, a la cantidad de historia que reposa sobre sus
espaldas, a la medida en que se erige en portador de los acontecimientos y

de las transformaciones.
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Obviamente, cuanto mayor sea ese peso, tanto mas actuara el existente
Como «personaje» antes que como «ambiente» (Como analizar un Film de

Federico di Chio y Francesco Casetti, Pag. 174)

Aqui nos detendremos sobre conceptos que se aplicaran a la evolucion dentro de
cada pelicula, asi como también entre una y otras, ya que estos films evolucionan
en el tiempo. La transformacién entiéndase a esta como una construccion y
sucesion de acontecimientos que van provocando giros, las transformaciones
como cambios y las transformaciones como procesos auxilian para explicar el
cambio entre una obra filmica y otra, como la trama va evolucionando a través de
los afos.
Transformacibn como cambio: los grandes cambios que afectan a la
narracion partiendo de los elementos mas evidentes que los caracterizan,
es decir, la forma exterior, la modalidad concreta los grandes cambios que
afectan a la narracion partiendo de los elementos mas evidentes que los
caracterizan, es decir, la forma exterior, la modalidad concreta de
manifestacion, la relevancia psicoldgica y social, el tipo de sucesos a través
del que se expresan. etc. En pocas palabras empezaremos entendiendo las
transformaciones como cambios.
En este &mbito, la transformacién puede analizarse desde dos puntos de
vista: o0 bien investigada a partir del personaje, que es el «actor»
fundamental del cambio (lo provoca, lo sufre, lo expresa, etc.), o examinada
a partir de la propia accién, que, por asi decirlo, es el «motor» del cambio

(lo impulsa, lo realiza, etc.).

Transformaciones como procesos: Las transformaciones pueden calificarse
como procesos de mejoramiento o viceversa, como procesos de
empeoramiento. Ante todo es evidente que la definicidbn de «mejoramiento»
0 <<empeoramiento» depende estrechamente de la presencia de un
personaje orientador, desde cuyo punto de vista se observe toda la trama;
el mejoramiento para él, de hecho, significara el empeoramiento para su
antagonista y viceversa. (Como analizar un Film de Federico di Chioy
Francesco Casetti, Paginas 199, 200 y 201)

Estos procesos de transformacion a los cuales nos vamos a ver expuestos nos

daran cuenta de las tramas y de cuales seran su efecto para las historias, para
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esto tenemos que tener en cuenta el concepto transformacion y asi también de
evolucion que nos plantea Linda Seger por medio de la concepcion del viaje del
Héroe y el mito, de esta manera el mito se expresa como un historia y Seger

plantea esta historia de las tramas:

Las circunstancias pueden ser diferentes, los giros y quiebres que crean el
suspense pueden variar de una cultura a otra, pero en todas ellas
encontramos siempre la misma historia, bosquejada a partir de las mismas
experiencias. Algunas de estas historias son historias de busqueda, guian
nuestro deseo de encontrar algun tipo de tesoro extrafio y maravilloso...
Otras historias son historias de héroes. Nacen de nuestras propias
experiencias de superacion de adversidades, al igual que de nuestro deseo
de rea lizar acciones grandes y especiales. Nos identificamos con el héroe y
celebramos cuando él o ella consigue su meta porque sabemos que el
«viaje del héroe» en muchos aspectos es similar al nuestro. (Como
convertir un buen guién en un guién excelente, Linda Seger, paginas 142,
143, 144)

Por otra parte también se tomaran algunos elementos nombrados en el texto de

Seger con el proposito de completar como mayor precision el analisis de las obras:

El propdésito del planteamiento es proporcionar la informacion béasica que
necesitamos para la historia comience: ¢ Cual es el estilo? ¢ Quiénes son los
personajes principales? ¢De que trata la historia? ¢Donde tiene lugar? ¢ Es
una comedia, un drama, una farsa, una tragedia?

El planteamiento se construye para darnos una pista acerca de la columna
vertebral o direccién de la historia. . (Cémo convertir un buen guién en un

guién excelente, Linda Seger, pagina 33)

El detonante es el primer “empujéon” que pone en marcha la trama. Algo
pasa, o alguien toma una decision. El personaje principal se pone en
moviendo. La historia ha comenzado.

Hay distintos tipos de de detonantes, los mas fuertes son las acciones
especificas que comienzan con la historia...

Algunas veces el detonante se expresa a través del dialogo. Es entonces

una pieza de informacion que recibe un personaje y nos orienta acerca del
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tema de la historia. (COmo convertir un buen guion en un guion excelente,

Linda Seger, pagina 41)

El climax suele presentarse en las ultimas cinco paginas del guién, seguido
de una breve resolucién que ataca todos los cabos sueltos. El climax es el
final de la historia: es el gran final. Es el momento en que se resuelve el
problema, se contesta la cuestion central, se acaba la tension y se arregla
todo. . (Como convertir un buen guion en un guidn excelente, Linda Seger,

pagina 54)

La anticipacion es una pista visual o un dialogo que se da para plantear
algo que sucedera después lograndose el cumplimiento.

Los motivos recurrentes se dan a través de los contrastes y repeticiones.
(Como convertir un buen guién en un guidn excelente, Linda Seger, pagina
104)

Ya como lo menciona Seger la historia del héroe que plantea en su libro puede
hacer semejanzas a nuestra propia historia de vida, esta narracién con la cual nos
podemos identificar como espectadores o de la misma manera si es que SOmos
autores, puede existir y convivir desde una historia real, es decir, desde lo
biografico y autobiografico, modelo de guion que se plantea en el libro Guiones
modelos y modelos de guion de Francis Vanoye desde el que se afirma que este
modelo comun para plasma una historia y desprender una o mas tramas, ya que
se habla de este caso desde una teoria del ambito de la psicologia, la teoria del
guion, pues se puede partir desde una idea propia del mundo real y llevar a la
ficcion, oportunidad en la cual autores como espectadores se ven reflejados y
familiarizados, en el caso de nuestro estudio, se llega a ver como un tema practico
del analisis desde la vision de la realizacion y a su vez como un modo mas
exhaustivo de estudio en el cual se aboca a debelar una si esta idea e historia de
ficcion puede plasmarse hacia el plano de la realidad.

El impacto del film sobre el espectador — y ésta sera nuestra hipotesis
directriz- puede aprehenderse a partir de las resonancias producidas por el
encuentro entre el guién de la obra y el guién de dicho espectador.

La similitud entre el guidon del filme o del personaje y el del espectador
puede conducir a la adhesion, a la identificacion (en la medida en que el
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espectador entra en contacto con las partes aceptada, incluso amada, de si
mismo) o al rechazo y la contra identificacion (parte rechazada o temida de
si mismo). (Guion modelo, guiones modelos, Francis Vanoye, capitulo 5
paginas 200, 201)

Para tener mas claro a lo que nos referiremos en nuestro segundo capitulo de
investigacion, que se plantea desde el ambito de la psicologia desprendido del
texto ¢qué dice usted después de decir Hola? de Eric Berne cual es la definicion

que hace el autor en referencia a la teoria del guion

En la estructuracion del tiempo a largo plazo (meses, afios) la persona
puede estar siguiendo un guién, que como un programa en Ccurso,
desarrollado en la primera infancia bajo la influencia parental, que dirige la

conducta del individuo en los aspectos mas importantes de su vida.

Cada persona decide en su primera infancia como vivira y coémo morird y a
ese plan, que lleva en la cabeza dondequiera que vaya, lo llamamos su
guion. Su conducta trivial puede decidirla la razon, pero sus decisiones
importantes ya estan tomadas: con que clase de persona se casara,
cuantos hijos tendra, en qué clase de cama morird y quién esta alli cuando
lo haga. Puede que no ocurra lo que €l quiere pero €l quiere que ocurra
algo muy concreto.

Desde la temprana infancia, el nifio ird fraguando su propio guion, ya que
interioriza versiones de mensajes de las figuras relevantes: oOrdenes,
prohibiciones, permisos, atribuciones o procedimientos, hayan sido emitidos
intencionadamente de modo verbal o no verbal, o0 mostrados sin intencién
como modelo de comportamiento. Aceptara interiorizarlos por la insistente
repeticion de los mismos (mantra) o por el modo impactante, incluso
traumatico, en que €l los ha percibido.

Los mensajes interiorizados y las experiencias vividas contribuyen a que la
persona, ya desde la infancia, se adscriba con preferencia a una de las
siguientes posiciones de autovaloracién y valoracion de los demas, también
llamadas "posiciones existenciales”

Un guidn requiere: 1°. Directrices paternas. 2°. Una personalidad adecuada.
3°. Una decisién infantil. 4°. Una verdadera adhesion a un método particular
del éxito o fracaso. 5°. Una actitud convincente.
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(¢Qué dice usted después de decir hola?, Eric Berne, capitulo I, 1.2
principios del analisis)

A partir de esta teoria del guion se plantea el caso de estos tres films, analizando
como se ha comportado el guién (historia, biografia) de cada personaje, ¢ puede
que la trama del amor se repita en el tiempo? ¢ Los personajes siguen una historia

predeterminada? ¢ Es esta trama del amor parte de su historia?

Centralmente las tres obras narran una situacion romantica, donde abordan la
trama del amor, dentro de esta existen otras antes mencionadas que seran parte
del desarrollo y estudio, pero esta trama principal que aparece como una
constante en estas tres obras se enuncia desde el autor y se reconoce desde la
mirada del espectador pero ¢,por qué? ¢ Es que estos films responden a un canon
respecto a la idea del amor? ¢Seran por la similitud con lo biografico? ¢O por la

necesidad de identificacion?

Los dltimos temas acerca de esta idea se desprenden desde un autor en
particular, Erich Fromm, quien se realiza un trabajo a raiz del tema del amor,
desde el psicoanalisis, dando asi su propia visidn sobre este tema, pero mas alla
de esto, también se expresaran idea sobre lo que se entiende por tener, tema que
se pone en dialogo respecto a la situacion que se da con la identificacion del
espectador, asi como entre los personajes, y para comprender y aproximarse a la
idea del amor, hay que entender el rol del ser y como estos tres temas convergen
y discuten un discurso sobre la idea del amor que se quiere definir a partir de los

films realizados por Linklater.

Desde estos textos se pueden desprender ideas de las cuales se interpretaran los
actos vistos en los filmes y su evolucién en el tiempo, en una recopilacion de ideas
de los tres textos se enuncia factores que se pondran en discusidn respecto a los
films, pero mas detalladamente a examinar si la idea de amor erético que presenta
Fromm en su libro “El arte de amar” puede ser representada en estas obras
filmicas que representa el espectro de una vida en pareja y del amor a través del

tiempo.
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"El presente es el punto donde se unen el pasado y el futuro, una frontera en el

tiempo, pero no distinto en calidad de los dos reinos que une".

"La diferencia entre el modo de tener y el modo de ser en la esfera
del conocimiento se expresa con dos formulas: "Tengo conocimiento” vy
"Conozco". Tener conocimiento es tomar y conservar la posesion del conocimiento
disponible (la informacién); conocer es funcional y sélo sirve como medio en el

proceso de pensar productivamente”.

"Conocer significa "ver" la realidad desnuda, y no significa poseer la verdad, sino
penetrar bajo la superficie y esforzarse critica y activamente por acercarse mas a
la verdad".

“‘Experimentar amor en el modo de tener implica encerrar, aprisionar o dominar al

objeto amado".

"De hecho, los individuos del tipo de tener se sienten perturbados por las ideas o
los pensamientos nuevos acerca de una materia, porque lo nuevo los hace dudar
de la suma fija de informacion que poseen. Desde luego, para quien tener es la
forma principal de relacionarse con el mundo, las ideas que no puede definir
claramente (o redactar) le causan temor, como cualquier cosa que se desarrolla 'y
cambia y que no puede controlarse" *

! |deas desprendidas del libro Del tener al ser de Erich Fromm, Barcelona : Paidés 2007 (1976)
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En realidad, solo existe el acto de amar, que es una actividad productiva. Implica
cuidar, conocer, responder, afirmar, gozar de una persona, de un arbol, de una
pintura, de una idea. Significa dar vida, aumentar su vitalidad. Es un proceso que
se desarrolla y se intensifica a si mismo”.

"El amor genuino aumenta la capacidad de amar y de dar a los demas. El

verdadero amante, en su amor a una persona especifica, ama a todo el mundo".

"Los poderes de la razén, del amor, de la creacion artistica e intelectual, todos los
poderes esenciales aumentan mediante el proceso de expresarlos”.

“Las dos personas llegan a conocerse bien, su intimidad pierde cada vez mas su
caracter milagroso, hasta que su antagonismo, sus desilusiones, su aburrimiento
mutuo, terminan por matar lo que pueda quedar de la excitacion inicial. No
obstante, al comienzo no saben todo esto. En realidad, consideran la intensidad
del apasionamiento, ese estar “locos el uno por el otro” como una prueba de la

intensidad de su amor, cuando sélo muestra el grado de su soledad anterior”.

"En el amor se da la paradoja de dos seres que se convierten en uno y, no

obstante, siguen siendo dos."

"El amor infantil sigue el principio: "Amo porque me aman”. El amor maduro
obedece al principio: "Me aman porque amo". El amor inmaduro dice: "Te amo

porque te necesito". El amor maduro dice: "Te necesito porque te amo".

"De cualquier manera, la sensacién de enamorarse sélo se desarrolla con
respecto a las mercaderias humanas que estan dentro de nuestras posibilidades
de intercambio."
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Dos personas se enamoran cuando sienten que han encontrado el mejor objeto
disponible en el mercado.

Para la mayoria de la gente, el problema del amor consiste fundamentalmente en
ser amado, y no en amar, no en la propia capacidad de amar."

“Esta inevitabilidad de la separacibn humana, sin la reunion por el amor, es la
fuente de la verglenza, la angustia y la culpa. La necesidad mas profunda del
hombre es, entonces, la de superar su estado de separacion, la de abandonar la

prision de la soledad”.

“El amor es un poder activo en el hombre, un poder que atraviesa las barreras que
le separan de sus semejantes y lo une a los demas. El amor lo capacita para
superar su sentimiento de aislamiento y separacion, y, no obstante, le permite ser

él mismo y mantener su integridad”.

“El amor es la preocupacion activa por la vida y el crecimiento de lo que amamos.
Cuando falta la preocupacién activa, no hay amor. El cuidado, la preocupacion,

implican otro aspecto del amor: la responsabilidad”.

La responsabilidad podria degenerar facilmente en dominacion y afan de
posesion, si no fuera por un tercer componente del amor: el respeto. Respeto no
significa temor y sumisa reverencia; quiere decir, de acuerdo con la raiz de la
palabra (“respicere”: mirar), la capacidad de ver a una persona tal cual es, tener

conciencia de su individualidad Unica.

El amor erdético, si es amor, tiene una premisa. Amar desde la esencia del ser -y
vivenciar a la otra persona en la esencia de su ser-. En esencia, todos los seres
humanos son idénticos. Somos todos partes de Uno; somos Uno. Siendo asi, ho
deberia importar a quién amamos. El amor debe ser esencialmente un acto de la
voluntad, de decision de dedicar toda nuestra vida a la de la otra persona. Ese es,
sin duda, el razonamiento que sustenta la idea de la indisolubilidad del matrimonio,

asi como las muchas formas de matrimonio tradicional, en las que ninguna de las
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partes elige a la otra, sino que alguien las elige por ellas, a pesar de lo cual se

espera que se amen mutuamente”.

“El amor no es esencialmente una relacidbn con una persona especifica; es una

actitud, una orientacion del caracter que determina el tipo de relacion de una

persona con el mundo como totalidad, no con un objeto amoroso”.?

Dentro de esta ultima parte del analisis también se quiere tomar las ideas del autor
Roland Barthes quien en su libro “El discurso amoroso” plantea varias
aseveraciones de distintos conceptos “amorosos” en los que explican al objeto
amoroso en distintas facetas, es decir, desde la cognicion del termino enamorarse,
los celos, la noche, en las nubes, el recuerdo, la resonancia, entre otros elementos
que hacen referencia a temas vistos en estas obras filmicas y que describen a
este sujeto amoroso en distintos contextos por medio de estos elementos,
palabras que define el autor, las cuales se quieren comparar al discurso que
plantea esta trilogia filmica, a continuacion exponemos de los elementos a

mencionar en esta comparacion :

Contactos: la figura refiere a todo discurso interior suscitado por un contacto furtivo

con el cuerpo (y méas precisamente la piel) del ser deseado.

Contingencias: pequefios acontecimientos, incidentes, reveses, fruslerias,
mezquindades, futilidades, pliegues de la existencia amorosa; todo nudo factual
cuya resonancia llega atravesar las miras de felicidad del sujeto amoroso, como si

el azar intrigase con él.

Declaracion: propension del sujeto amoroso a conversar abundantemente, una
emocion contenida, con el ser amado, acerca de su amor, de él, de si mismo, de
ellos: la declaracion no versa sobre la confesiobn de amor, sino sobre la forma,

infinitamente comentada, de la relacibn amorosa.

Dedicatoria: episodio de lenguaje que acomparfia a todo regalo amoroso, real o
proyectado, y, mas generalmente, todo gesto, efectivo o interior por el cual el

sujeto dedica alguna cosa al ser amado.

% |deas gue se desprenden del libro El arte de amar de Erich Fromm, Barcela : Paidds 2007 (1956)
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Desollado: Sensibilidad especial del sujeto amoroso que lo hace vulnerable,

ofrecido a carne viva a las heridas mas ligeras.

Drama: el sujeto amoroso puede escribir por si mismo su novela de amor. Solo
una forma muy arcaica podria recoger el acontecimiento que declama sin poder

contarlo.

Encuentro: La figura remite al tiempo feliz que siguié inmediatamente al primer

rapto, antes que nacieran las dificultades de la relacibn amorosa

Escena: La figura apunta a todo “escena” (en el sentido restringido del termino)

como intercambio de cuestionamientos reciprocos.

Escribir: Sefiuelos, debates, callejones sin salida a los que da lugar el deseo de

“expresar” el sentimiento amoroso de una “creaciéon” (especialmente la escritura).

Espera: tumulto de angustia suscitado por la espera del ser amado, sometida a la
posibilidad de pequefios retrasos (citas, llamadas telefénicas, cartas, atenciones

reciprocas).

Faltas: En tal o cual ocasion intima de la vida cotidiana el sujeto cree haber faltado

al ser amado y experimenta un sentimiento de culpabilidad.

Identificacion: El sujeto se identifica dolorosamente con cualquier persona (o con
cualquier personaje) que ocupe en la estructura amorosa la misma posiciéon que
él.

Imagen: En el campo amoroso, las mas vivas heridas provienen mas de lo que se
ve que de lo que se sabe.

Incognoscible: Esfuerzos por comprender y definir al ser amado “en si” como tipo
caracterial, psicologico o neuroético, independiente de los datos particulares de la

relaciéon amorosa.

Insoportable: La sensacion de una acumulacion de sentimientos amorosos que

explota en este grito: “Esto no puede continuar”.
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Noche: Todo estado que suscita en el sujeto la metafora de la oscuridad (afectiva,
intelectiva, existencial) en la que se debate o0 se sosiega.

Querer-asir: Comprendiendo que las dificultades de la relacion amorosa proviene
de que quiere incesantemente apropiarse de una manera o de otra del ser amado,
el sujeto toma la decisiébn de abandonar en adelante a su respecto todo “querer-
asir”.

Rapto: Episodio considerado inicial (pero que puede ser reconstruido después) en
el curso del cual el sujeto amoroso se encuentra “raptado” por la imagen del objeto

amado (flechazo, prendamiento).

Recuerdo: Rememoracion feliz y/o desgarradora de un objeto, de un gesto, de una
escena, vinculados al ser amado, y marcada por la intrusion de lo imperfecto en la

gramatica del discurso amoroso.

Resonancia: Modo fundamental de la subjetividad amorosa: una palabra, una

imagen resuenan dolorosamente en la conciencia afectiva del sujeto.

Solo: La figura remite no a lo que puede ser la soledad humana del sujeto
amoroso sino a sus soledad “filosofica”, al no hacerse cargo hoy del amor- pasion

ningun sistema importante de pensamiento (de discurso).

Te amo: La figura no remite a la declaracién de amor, a la confesion, sino a la

profericién repetida del grito de amor.
Angustia: El sujeto amoroso, a merced de tal o cual contingencia, se siente
asaltado por el miedo a un peligro, una herida, un abandono, a una mudanza-

sentimiento que expresa con el nombre de angustia.

Abismarse: Ataque de anonadamiento que se apodera del sujeto amoroso, por
desesperacion o plenitud.
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Desarrollo de tesis

CAPITULO I LA ESTRUCTURA

Contar historias es una forma de comunicar un hecho, algo que sucedio, algo en lo
gue creemos, algo ficticio, en fin, una manera de emitir un mensaje que tiene un
proposito, el saber como contar estas historias depende de diversos factores, ya
que quien emita el mensaje no s6lo debe conocer como estructurar el relato, sino

gue debe tener claro de que trata esta historia.

Por su parte, el escribir puede llegar a ser dificil, desafiante para algunos o a
veces un terreno desconocido que se observa desde la ignorancia, pero al escribir
se debe tener en cuenta desde el principio de que trata nuestra historia, es por ello
gue para comenzar con este analisis es de suma importancia que sepamos cuales
son las historias que expondremos, estas historias son contadas por medio de tres
filmes que hablan del amor entre dos personajes a través de sus vidas, Jesse y
Celine, se presentan en el primer film, Before Sunrise (1995), como dos jévenes
veinteafieros que pasean por Viena, €l es norteamericano y ella es francesa, se
enamoran en el trascurso de un dia, el problema llega cuando sabemos que al
llegar el amanecer ambos toman caminos separados, aun asi, prometen volver a
verse luego de seis meses. El segundo film se sitla nueve afios después del
primer encuentro, Before Sunset (2004), en esta obra filmica se relata que Jesse
escribe un libro sobre el tiempo que paso con Celine en Viena, Celine llega a la
libreria en Paris donde Jesse esta dando una conferencia, nuevamente estos
personajes se reencuentran, ahora sabemos que nunca se encontraron como
prometieron y sus vidas tomaron caminos diferentes. En el tercer film, Before
Midnight (2013) Celine y Jesse estan juntos, esta vez viajan por Grecia, sabemos
gue Jesse dejo a su esposa para estar con Celine y esta descontento porque no
puede estar presente en la vida de su hijo adolescente, Hank, Celine ahora es
madre de gemelas y no quiere sacrificar su vida profesional como muijer, la vida de
esta pareja entra en crisis debido a sus diferencias.

Ahora bien, se necesita exponer en profundidad la estructura de estas
trascendentales obras para poner practica lo estudiado, ya que, conocer lo
profundo te hace entender lo externo.
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Una excelente historia siempre te atrapara desde el principio, se puede afirmar
que el guidn de la primera obra filmica de estudio, Before Sunsire (1995) capta

con precision lo que es un buen comienzo.

Secuencia inicial de Before Sunrise

DESDE NEGRO ESCUCHAMOS...

Dido and Aeneas Overture de Purcell

CORTE A:

EXT ESC 1 DIA SECUENCIA

Las vias del tren en movimiento, mientas suena la sinfonia.

TITULO:
BEFORE SUNRISE

Vistas del paisaje en un traveling desde el tren, un puente, el interior del
pasillo del tren, una mujer avanza y entre al vagon.

Resulta interesante comenzar un film con una imagen, ya que el planteamiento de
la obra queda implicito desde el comienzo, se da una idea del lugar, contexto y a
veces se alcanza a desarrollar una metéafora respecto al trasfondo del film, en este
caso de estudio lo mencionado se logra, las vias del tren nos dan idea del viaje,
sabemos que por el paisaje que es un lugar europeo, se plantea la metafora de la
aventura con el hecho de ver las vias del tren en movimiento.

En la siguiente escena se presenta la imagen de una pareja de alemanes

discutiendo en el tren.

INT/ DIA TREN

El hombre y la mujer discuten en aleman, la mujer golpea hombre, coge el
periodico, Céline levanta la vista de libro, perturbada, se mueve a otro
asiento, frente a Jesse, ambos se echan un vistazo mas de una vez.

(Mujer alemana deja coche)

(Jesse y Céline miran el uno al otro, sonriendo. Céline mira hacia otro lado)

JESSE:
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¢ Tiene alguna idea de lo que estaban discutiendo?

Céline levanta la vista hacia él, mira por encima

JESSE:
¢Habla Inglés?

CELINE:

Si. No, lo siento, mi aleman no es muy bueno.

CELINE:
¢Alguna vez has oido que las parejas envejecen, pierden su capacidad de

escuchar a los demas?

JESSE:
No.

CELINE:
Bueno, supuestamente, los hombres pierden la capacidad para oir sonidos
de tonos mas altos, y las mujeres con el tiempo pierden la audicion en el

extremo inferior. Supongo que tipo de anulan entre si, o algo asi.

JESSE:
Supongo. La manera natural de permitir a las parejas envejezcan juntos sin

Mmatarse unos a otros.

Celine sonrie, risita, se aparta

JESSE:

¢, Qué estas leyendo (ella le muestra) Oh, si.

CELINE:

oY ta?

JESSE:

Umm
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Mira hacia abajo, luego se rie como muestra de ella sonrie.
La pareja vuelve al coche, todavia discutiendo, aunque un monton mas

tranquilo

JESSE:
Mira, yo estaba pensando en ir al salén del tren en algin momento pronto.

¢, Quieres venir conmigo?

CELINE:
Si.

JESSE:

Bueno.

Van al coche saldn.

Esta es la primera vez que vemos a los personajes, entendemos que ambos son
de distintos lugares por su acento, la conexion de ellos se da naturalmente, la
presentacion declara inmediatamente como son, ella por su parte leyendo un libro
de George Bataille y Jesse lee “All i need is love” de Klaus Kinski, posteriormente
van al comedor del tren y hablan sobre ellos, aqui se entiende que ellos se llevan

bien, tomando un extracto de la escena del comedor del tren:

INT COMEDOR DEL TREN/ DIA
CELINE:

Sabes que mis padres nunca realmente han hablado de la posibilidad de
enamorarse, 0 casarse, o tener hijos. Ya de nifia, querian que yo pensara
en una futura carrera, como, ya sabes, como un disefiador de interiores, o
un abogado, o algo por el estilo. Yo diria a mi papa, 'Quiero ser escritora. "
y €l diria periodista. Yo diria que queria tener un refugio para gatos
callejeros, y él diria veterinario. Yo diria que queria ser actriz, y él diria
presentador de noticias de television. Fue esta constante conversion de mis

fantasias ambiciosas en estas practicas, empresas de hacer dinero.
JESSE:

Hmm. Siempre he tenido un buen detector de mierda cuando yo era un

nifo, tu sabes. Siempre supe cuando estaban mintiendo a mi, ya sabes. Por
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el tiempo que estuve en la escuela secundaria, yo estaba empefiado en
escuchar lo que todo el mundo pensaba que deberia hacer con mi vida, y

s6lo hacia justo lo contrario.

CELINE:

Mm, hmm.

JESSE:
Nadie quiere hablar sobre ello. Es s6lo que, yo nunca podria llegar a estar

muy entusiasmado con las ambiciones que la gente tenia de mi vida.

CELINE:
¢ Pero sabes qué?, si tus padres nunca te contradicen plenamente en nada,

y si son basicamente, agradable, y te apoyan...

JESSE:

Cierto...

CELINE:
Se hace aun mas dificil quejarse oficialmente. Ya sabes, incluso cuando
estan mal, es esto, es esta mierda pasivo-agresivo, ya sabes lo que quiero

decir, es ... lo odio, realmente lo odio.

En esta parte del film el relato progresa hacia el conocimiento que cada uno tiene

del otro, la conversacién avanza, tocan temas como la muerte de la abuela de

Jesse y como este la veia a través del rocio del agua y Celine comparte este

comentario de su miedo a morir en un avion, de su miedo constante a morir,

cuando ella hace notar que han llegado a Viena, que es el lugar donde Jesse se

tiene que bajar, vemos la imagen del tren deteniéndose, mientras un par de

personas bajan de el, Jesse en esta parte del relato avanza con sus bolsos por el

pasillo, vemos a Celine mirando por la ventana cuando él se acerca a ella y le

JESSE:
Muy bien, tengo una idea ciertamente loca, pero si yo no te pido esto,
es solo que, uh, ya sabes, es que va a atormentarme el resto de mi

vida.
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CELINE:

¢, Qué?

JESSE:
Um .. (piensa) . Quiero seguir hablando contigo, ti sabes. No tengo
idea de cual es tu situacion, pero, uh, pero siento que tenemos una
especie de, uh, conexién ¢ cierto?

CELINE:

Si, yo también

JESSE:
Si, claro, bien, muy bien. Asi que escucha, asi que éste es el trato.
Esto es lo que debemos hacer. Debes bajar el tren conmigo aqui en

Viena, y venir a ver la ciudad.

CELINE:

¢, Qué?

JESSE:

Vamos. Sera divertido. Venga.

CELINE:

¢,Qué hariamos?

JESSE:
Umm, no sé. Todo lo que sé es que tengo que coger un vuelo
Austrian Airlines mafana por la mafiana a las 9:30, y yo realmente no
tengo suficiente dinero para un hotel, asi que sélo iba a pasear, y
seria mucho mas divertido si vinieras conmigo. Y si resulto ser una

especie de psicOpata, ya sabes, solo te subes en el pr6ximo tren.
Céline sonrie, todavia no esta seguro
JESSE:
Bueno, bueno. Piense en ello como esto. Um, uh, saltar hacia

adelante, diez, veinte afios, bien, y esta casada, s6lo que tu

matrimonio no tiene la misma energia que solia tener, ya sabes,
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comienzas a culpar a su esposo. Empiezas a pensar en todos esos
tipos que has conocido en tu vida, y lo que podria haber sucedido si

hubieras elegido a uno de ellos, ¢no?

Céline empieza a reirse un poco

JESSE:
Bueno, yo soy uno de esos tipos. Ese soy yo, ya sabes. Asi que
piensa en esto como viajar en el tiempo, a partir de entonces hasta
ahora, eh, para averiguar lo que estas perdiendo. Mira, lo que esto
realmente podria ser es un favor enorme a ti y tu futuro esposo, para
saber que no estas perdiendo de nada, solo soy gran perdedor
como lo es él, totalmente desmotivado, totalmente aburrido, y, uh,
que tomaste la decision correcta, y que esta muy feliz (a movimientos

hacia la puerta) .

CELINE:
(piensa) Deja recoger mi bolsa

JESSE:
Si.

Salen de tren, ir a la estacion de tren
JESSE:

Debemos conseguir una taquilla para todas estas cosas.

CELINE:
Muy bien.

Ellos caminan hacia las taquillas

CELINE:

¢, Cual es tu nombre?

JESSE:
¢Mi nombre? Uh, es Jesse, es James, en realidad, pero todo el

mundo siempre me llama Jesse. (Ofrece la mano)
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CELINE:
¢, Quieres decir, Jesse James? No.

JESSE:

No, no. Sélo Jesse.

CELINE:
Soy Céline.

Se dan la mano.

En estas partes del film ya podemos reconocer todos los pasos que se presentan
en un primer Acto, tenemos la presentacion de la pelicula, la presentacion de
nuestros personajes principales, sabemos que la historia trata de este “chico que
conoce a esta chica” y sabemos que continuacion visitaran Viena, pero para tener
en claro cuales son este segmento, se desglosan estos elementos que la
componen, en primer lugar tenemos la imagen fuerza que nos plantea el contexto
de la historia, sabemos que se trata de un viaje, pero no sabemos quien es que
viaja, hasta en la siguiente escena se nos presentan a los dos personajes
principales, Jesse y Celine, y tenemos el primer punto de partida, cuando él le pide
gue la acomparie al comedor del tren, este sera el punto de partida de la historia,
luego se nos da la informacién necesaria para darnos una idea de quienes son los
personajes, sabemos que Jesse esta de viaje por Europa y debe bajarse en Viena
gue es la siguiente parada, mientras que Celine se dirige a Paris, luego de haber
visitado a su abuela en Budapest, lo siguiente cambiara el relato, sera el primer
Plot del film, con esto nos referimos a Jesse tratando de convencer a Celine que
se baje del tren con él, y finalmente consiguiéndolo, porque seria este el punto
gue cambia el curso de la historia, bueno si cada uno de ellos hubiera seguido con
su viaje, tendriamos una pelicula de Celine llegando a Paris y de Jesse caminando
solo por Viena, es decir, este es el punto donde la historia de ambos personajes
comienza realmente porque ella accede a ir con €l a visitar Viena, por lo tanto los

planes que ambos tenian cambian y su “viaje” toma otra direccién.
Ya para tener claro donde nos situamos, a partir del primer giro de la historia

comienza el segundo Acto, aqui necesitaremos conocer acerca de nuestros

personajes, cual es su motivacion y hacia donde se dirigira la narracion de lo que
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resta del film, Linklater define muy bien los ritmos de las escenas y los momentos,
captando la tension emocional y fisica que existen entre los personajes.

Luego de bajar del tren Jesse y Celine pasean por Viena, deambulando, buscando
algo que hacer cuando se encuentran con una par de personajes que los invitan a
una obra de teatro, luego se suben a una especie de trolley donde comienzan a
preguntarse sobre las cosas que odian, sobre sus experiencia amorosas para
luego ir a una tienda de vinilos, donde tendremos el primer momento de tension
entre ellos, cuando se rednen en un cuarto a escuchar una cancion, en este
momento €l y ella se observan tratando de disimular su atraccién, luego caminan
hacia un cementerio “el cementerio sin nombre” el cual Celine visito a los 13 afios,
da cuenta del tiempo en que viven, ya que han pasado 10 afios desde la ultima
vez que ella visito la tumba de una nifia que murid, esta tenia la misma edad que
Celine al fallecer (13 afios), sin embargo Celine declara que es gracioso como
pasa el tiempo, ya que esa nifla sigue teniendo 13 afos y ella tiene 10 afios mas
desde la ultima vez, esto da cuenta del caracter del personaje, de su sentido
nostalgico sobre el tiempo, mas tarde tendremos la escena del beso, cuando
Jesse y Celine suben a la rueda de la fortuna y se besan estando solos en una de
las cabinas, mientras cae el sol, esta situaciébn del beso llega a concretar,
exteriorizar su deseo inicial, estos sucesién de acciones son los impulsos que
hacen que la historia avance hacia el siguiente nivel. El film avanza en estas
conversaciones donde entendemos la relacién que Jesse y Celine tienen con sus
respectivos padres, luego en esta escena donde una adivina le lee la mano a

Celine diciéndole:

ADIVINA:
Tu estas en un viaje y eres una extrafia en este lugar, eres una
aventurera, buscadora. Un aventurera en tu mente, estas interesada
en el poder de la mujer, en la profunda fuerza y creatividad de la
mujer, te estas convirtiendo en esta mujer, tienes que resignarte a las
dificultades de la vida, solo si encuentras la paz dentro de ti misma

vas a encontrar verdaderas conexiones con los otros.

Comprendemos ahora sobre quien realmente es Celine, una joven feminista, con
esperanza y hasta inocencia sobre lo que le depara el futuro, mientras que Jesse
€S un escéptico que no cree realmente en esta adivina. Las escenas siguientes los
personajes realizan las mismas acciones conversan en medio de distintos

escenarios, luego de toparse con esta adivina, pasan a una iglesia hablan sobre
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Dios y el matrimonio, luego pasean por la orilla de un rio y se encuentran a un
vago que a cambio de escribirles un poema ellos le daran dinero, luego caminan y
llegan a este bar donde Celine y Jesse juegan pinball y se cuentan si estan
saliendo con alguien, en esta parte de la historia sabemos que Jesse viajo a
Madrid a ver a su novia, (ahora ex novia) pero realmente ella no lo queria y
termino la relacion , mientras que Celine viene saliendo de una relacién con un
hombre con el que estaba so6lo por no estar sola, pero que finalmente termino con
ella argumentando que ella lo amaba demasiado, esta escena se presenta de
manera cerrada y cumple con su propésito indicandonos el back history “amoroso”
de los personajes. A partir de esa confesion el impulso del segundo acto se
plantean sus confrontaciones y dilemas personales, otra de las escenas
importantes antes del segundo Plot es la escena donde Celine habla con Jesse en
un callejon acerca de lo que significa para ella ser amada:
CELINE:

No, no, no, espera un minuto. Hablando en serio aqui. Quiero decir, .. yo, yo

siempre siento esta presion de ser un icono fuerte e independiente de la

condicion de la mujer, y sin hacer ... que se vea que ... toda mi vida esta

girando alrededor de algun tipo. Pero amar a alguien, y ser amado significa

mucho para mi. Siempre me burlo de eso y esas cosas. ¢,Pero no es todo lo

gue hacemos en la vida de una manera de ser amado un poco mas?

JESSE:
Hmmm. Si, no sé (se sientan en una pila de patines en un callején que
estan caminando). A veces suefio con ser un buen padre y un buen marido,

y siento que a veces se siente muy cerca.

CELINE:

Hmm.

JESSE:
Pero entonces, otras veces, me parece una tonteria. Al igual, que uh,
arruinaria toda mi vida. Y no es solo un uh, un miedo al compromiso, o que
yo soy incapaz de cuidar, o amar, porque puedo. Es sélo que si soy

totalmente honesto conmigo mismo, creo que prefiero morir sabiendo que
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yo era realmente bueno en algo, que haber destacado en alguna manera,
ya sabes, que sdélo haber estado en una agradable y cuidadosa relacion.

CELINE:
Si, pero yo habia trabajado para este viejo hombre y una vez me dijo que él
habia pasado toda su vida pensando en su carrera y su trabajo, y ... él tenia
52 y de repente se le ocurrié que él nunca habia realmente dado nada de si
mismo. Su vida era para nadie, y nada. Estaba casi llorando cuando decia
es0. Sabes, creo que si hay algun tipo de Dios, no estaria en cualquiera de
nosotros. No ti, ni en mi... pero sélo este pequefio espacio en el medio. Si
hay algun tipo de magia en este mundo, tiene que ser en el intento de
entender a alguien, compartir algo (suspiro). Lo sé, es casi imposible tener
éxito, pero... a quién le importa, ¢verdad? La respuesta debe ser en el

intento.

(Ambos se miran fijamente durante un rato, y luego medio-suspiro, medio-risas)

Este fragmento delata que relacion realmente tienen con su futuro, sus
expectativas y creencias, es decir, hacia donde apunta la direccion de cada
personaje por su parte Celine tiene esta condicion de ser independiente pero sin
embargo necesita de alguien para completar su vision de amor, mientras que
Jesse se plantea a si mismo como un hombre que quiere ser exitoso en el ambito
familiar pero ademas desea ser éxito en lo que realice sin embargo no esta seguro
de poder llegar a su meta, ya mas adelante podemos ver en una escena en un
café donde ambos pretenden, imitan, una llamada telefénica a sus respectivos
amigos contandoles de su situacion actual y hablando sobre este encuentro en
este tren, es decir una declaracion indirecta y exteriorizada de su relacion. Por
ultimo llegamos al momento en que los personajes se encuentran tomando un
café, en este punto, asi como en todo el film la accién avanza gracias al dialogo,

ya en esta parte reconoceremos un cambio en sus decisiones.
INT/ BARCO ANCLADO NOCHE
JESSE:
Este amigo mio tuvo un nifio, y fue un parto en casa, asi que él
estaba alli ayudando y todo. Y dijo en ese momento profundo de

nacimiento, uh, él estaba viendo a este nifio, experimentando la vida
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por primera vez, quiero decir, tratando de tomar su primera
respiracion... todo lo que podia pensar era que él estaba mirando
algo que iba a morir algun dia. Simplemente no podia quitarmelo de
la cabeza. Y creo que eso es muy cierto, quiero decir, todo-- todo es
tan finito. Quiero decir, pero, pero ¢no crees que eso es lo que, um,
hace que nuestro tiempo, en momentos puntuales, es tan

importante?

CELINE:
Si, lo sé. Es lo mismo para nosotros, esta noche, sin embargo.
Después de marfiana por la mafiana, estamos probablemente nunca

va a ver otra vez, ¢no?

JESSE:

¢No crees que alguna vez veamos de nuevo?

CELINE:

¢, Qué opinas?

JESSE:
Bueno, um, Dios mio, no lo sé. uh, quiero decir, yo no habia

planeado otro viaje a ...

CELINE:
Oh, Yo también, te conozco. Yo vivo en Paris, usted vive en los
EE.UU.. Entiendo perfectamente que ...

JESSE:
Quiero decir, no me gustaria hacerte volar, tu sabes, tu odias volar,

sverdad?

CELINE:

No estoy tan asustada de volar. Quiero decir que podria...

JESSE:
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Quiero decir, si ibas a venir a los EE.UU., o si, ya sabes, quiero decir,
si yo, o tu sabes, quiero decir, que podia volver aqui, quiero decir...

. Qué?

CELINE:
Ahora vamos a ser adultos racionales acerca de esto. Nosotros, tal
vez deberiamos probar algo diferente. Quiero decir, no es tan malo si
esta noche es nuestra Unica noche, ¢verdad? La gente siempre
intercambian numeros de teléfono, direcciones, terminan de escribir

una vez, llamando a cada una o dos veces...

JESSE:
Correcto, se esfuma. Si, quiero decir, yo no quiero eso. No me gusta

€S0.

CELINE:

Odio eso también, ya sabes.

JESSE:
¢Por qué crees que todo el mundo piensa que las relaciones

supuestamente deben durar para siempre?

CELINE:

Si, por qué. Es una estupidez.
JESSE:

Entonces, ¢ Crees que es esta noche?, ¢eh? Quiero decir, que, de

esta noche nuestra Unica noche.

CELINE:

Es la Gnica manera, ¢no?
JESSE:
Bueno, estd bien. Vamos a hacerlo. No hay delirios, no hay
proyecciones, sélo haremos esto un noche genial.

CELINE:
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Muy bien, vamos a hacer eso.

JESSE:

Bueno.

Jesse sefiala a un par de musicos, jugar en el barco, y luego mira hacia atras en

ella

JESSE:
Debemos hacer una especie de apreton de manos, ya sabes. Dame
la mano.

Se agarran de las manos, de modo que los cuatro estan entrelazados
JESSE:
Muy bien. Por nuestra primera y Unica noche juntos, y las horas que

quedan.

Le besa la mano, y ella se ve triste
JESSE:

., Qué?

CELINE:
Es que... es deprimente, ¢no? Que... lo Unico que vamos a pensar es

cuando vamos a tener que decir adiés mafiana.

JESSE:
Bueno, podria decir adiés ahora. Entonces no tendriamos que preocuparse

por ello en la mafiana.

CELINE:
¢Ahora?

JESSE:
Si. Di adios.

CELINE:
Adios.
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JESSE:
Adiobs.

CELINE:

AU revoir.

JESSE:

Mas tarde.

CELINE:
Mas tarde, si.

Se detienen y miran el uno al otro por un tiempo.

Este serd el segundo punto de giro dentro de la historia (Plot) ya que en esta
conversacion los personajes toman la decisién de no volverse a ver, por lo que la
cuestion central del relato se pone en duda nuevamente, esta decision que han
tomado cambia el curso de las siguientes acciones ya que suscitan otra
perspectiva dentro del plano dramatico de la obra. En la siguientes escena Jesse y
Celine van a un bar, Jesse pide al cantinero que le regale una botella de vino tinto,
su argumento para converger al cantinero remite a la idea que esta es la Unica
noche que pasara con Celine por lo tanto si él le regala esta botella haria de esta
la mejor noche de su vida, finalmente convence al cantinero, obtiene la botella y se
dirigen al parque, en donde pasan la noche, mientras estan recostados en el
parque nuevamente ponen en cuestion su situacion, esta vez con relacion a tener
relaciones sexuales, si bien no se volveran a ver, Celine esta indecisa respecto a

la situacién pues no quiere romper la promesa:

CELINE:
No creo que deberiamos dormir juntos. Quiero decir, yo quiero, pero ya que
nunca nos vamos a ver otra vez... Se va a hacer que me sienta mal. No voy
a saber con quién mas que estas. Te echaré de menos, me conozco. No es

muy adulto. Tal vez sea una cosa femenina, no puedo evitarlo.
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JESSE:

Veamonos otra vez.

CELINE:
No, yo no quiero que tl puedas romper nuestro voto, sélo para que puedas

echar un polvo. (se rien)

JESSE:
Yo no quiero solo sexo. Quiero um, quiero decir, quiero decir, creo que
deberiamos. Quiero decir, morimos en la mafana, ¢no? Creo que

deberiamos.

CELINE:
No, entonces es como una fantasia masculina. Conoce a una chica
francesa en un tren, tienen sexo, y nunca vuelve ver de nuevo. Eso seria
esta gran historia que contar, yo no quiero ser una gran historia. No quiero

gue esta gran noche sea solo haber sido eso.

JESSE:

Muy bien. Bien, bien, bien. Bueno.

CELINE:

¢,De acuerdo?

JESSE:

Bueno. No tienes que tener sexo. No es una gran cosa.

CELINE:

. Bueno (larga pausa) ¢no quieres volver a verme?

JESSE:
No, por supuesto que si. Escucha, si alguien me diera la opcion en este
momento, de que nunca verte de nuevo o casarme contigo, esta bien, me
casaria contigo, bien. Y tal vez eso es un montén de mierda romantica, pero

la gente se han casado por mucho menos.
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CELINE:
En realidad, creo que yo habia decidido que queria dormir contigo cuando

nos bajamos del tren. Pero ahora que hemos hablado mucho, no sé mas.

Jesse suspiros de frustracion. Céline rie, luego se inclina para besarlo.

CELINE:

¢ Por qué hacemos todo tan complicado?

JESSE:
No lo sé.

Se besan otra vez.

Para llegar al clima tenemos que ir siguiendo los ritmos e impulsos que se van
desarrollando a lo largo de la narraciébn, en una sucesién de acciones los
personajes fueron variando sus decisiones y pensamientos respecto a lo que
harian durante el tiempo que les quedaba juntos, ya que la pregunta de este film
es saber si Jesse y Celine se quedan juntos o no, este extracto de la escena
revela la urgencia de ambos ante el romper o no la promesa, esto hace que la
tercera parte del film, Acto lll, sea mas intenso respecto al climax y resolucion,
aqui llegamos a la escena en que se despiden, el momento en que ambos toman
caminos separados, por su parte Jesse debe tomar un vuelo y Celine debe irse a
Paris, la escena de la despedida llega a alcanzar el climax del film y cierra con una

interrogante :

EXT ESTACION DE TREN DIA

En la estacion de tren. Jesse y Céline pie al lado del otro.

CELINE:

Bueno, ¢ya sabes qué autobus que esta tomando al aeropuerto?

JESSE:

Si, si. No hay problema.
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CELENE:
Deberia subirme en este.

Sefialando a un vagon. Se detienen.

JESSE:

¢Justo aqui? ¢ Quieres subirte a este de aqui?

CELINE:
Si.

JESSE:
Muy bien. Um ...

CELINE:
Muy bien. Supongo que esto es asi, ¢no?

Se toman de la mano.

JESSE:
Si. Um, realmente, (un par de respiraciones profundas) Yo, eh, yo ... quiero

decir, ya sabes a qué me refiero.

CELINE:
Si, sé lo que - yo, eh. Yeha, yo... ten una gran vida. Diviértete con todo lo

gue vas a hacer. Trabaja duro...

JESSE:

Si. Buena suerte en la escuela, y todo eso.

CELINE:
Muy bien.

JESSE:

No me gusta esto.

CELINE:

A mi tampoco. Mitren esta a punto de salir.
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JESSE:
Si.

Se dan un beso, un abrazo.

JESSE:
Escucha, escucha. Tu sabes toda esta mierda que hemos estado hablando,

¢acerca de no volver a vernos? Yo no quiero hacer eso.

CELINE:

Yo tampoco quiero hacer eso.

JESSE:

T tampoco ¢ bien?

CELINE:

Yo estaba esperando que digas algo.

JESSE:

Bueno, ¢ por qué no dijiste algo?

CELINE:

Tenia miedo tal vez no querias verme.

JESSE:
Bueno, bueno, bueno mira. Escucha, escucha. ¢Qué-d ... lo-d ... ¢ Qué

quieres hacer?

CELINE:

Tal vez... tal vez deberiamos reunirnos aqui, en cinco afos o algo asi.

JESSE:

Bueno, bueno. Cinco afos. ¢Cinco afios? Eso es mucho tiempo.

CELINE:

Si. Es horrible. Es como un experimento socioldgico. ¢Qué hay de un afio?

50



JESSE:

Un ano. Bien, bien.

CELINE:

Un ano.

JESSE.:
¢ Qué hay de seis meses?
CELINE:

¢ Seis meses?

JESSE:
Si.

CELINE:

Va estar congelado (ella empieza a reir)

JESSE:

Si (El empieza a reir)

CELINE:
Si.
JESSE:

¢A quién le importa? Venimos aqui, vamos a otro lugar.

CELINE:

Muy bien. Bueno. Uh, dentro de seis meses, ¢Desde ahora o la noche

JESSE:

Um ... Ayer por la noche. Seis meses a partir de la noche anterior, que era,

uh, uh, 16 de junio. Asi uh, dentro de seis meses, a las seis en punto.

CELINE:

Dece-- diciembre.

JESSE:
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Diciembre, si, claro. Ahora escucha, es un viaje en tren por ti, pero tengo
gue volar todo el camino hasta aqui y cosas asi, esta bien, pero yo voy a
estar aqui.

CELINE:

Bueno, yo también.

JESSE:
Muy bien.

CELINE:

Y no vamos a llamar o escribir o...

JESSE:
Na ...

CELINE:
Na.

JESSE:

Es deprimente.

CELINE:
Si, esta bien.

JESSE:

Muy bien (se besan) Muy bien, se va el tren. Diga adios.

CELINE:
Adios.

JESSE:
Adiobs.

CELINE:

AU revoir.

JESSE:
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Mas tarde.

Se besan otra vez, y él la ayuda a subir al tren. Suena el silbato y el tren

sale.

Es esta la parte culmine del film, ya que el conflicto planteado llega a una
resolucién, ambos deciden volverse a ver, como define Seger el climax es el
momento en que se la tension cesa y se resuelve el conflicto central, el hecho de
haber decidido reencontrase hace que la angustia de no volverse a ver decaiga,
ya en esta parte se debe dar una resolucion a la historia, como espectadores el
final queda inconcluso, ya que nunca veremos si se vuelven a encontrar, el final
del film muestra a Jesse subirse a bus, a Celine mirando por la ventana del tren, y
los lugares que visitaron durante el dia anterior vacios, representan la ausencia la

nostalgia de un lugar que fue testigo de algo real.

Hasta aqui se ha identificado los tres actos, asi como el planteamiento, los puntos
de giros, climax y resolucion, que pueden resumir en si la estructura clasica que
contiene un guion, en este caso especial una narracion dada por la informacion
que otorgan los personajes en los didlogos. Para avanzar con el estudio narrativo
se tomaran referencias a las secuencias de las siguientes dos obra filmicas,
Before Sunset y Before Midnight, para poder concretar un andlisis mas detallado

de la idea de la estructura.

A partir de la primera secuencia en Before Sunset, vemos lugares , asi como la
contra parte de lo que fue el final del film antecesor, Before Sunrise, ahora vemos
gue estamos en Paris, se presentan distintos escenarios acompafiados de una
cancion que, mas tarde, entendemos que relata un poco de lo que fue la historia
de Jesse y Celine, luego se observa el frontis de una libreria, la musica para, la
imagen de un cartel que tiene el nombre de Jesse (Jesse Wallace) y el titulo de un
libro llamado “this time” (Esta vez) acompafiado de otro cartel que indica que
Jesse se encuentra en esa libreria realizando una conferencia y firma del libro, se
encuentra nuevamente la idea del planteamiento con la imagen, hasta que

llegamos a dentro de la libreria y una mujer pregunta, ¢usted considera que el
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libro sea autobiogréafico? , y luego Jesse aparece, con una apariencia diferente,

mas adulto, y con lineas en su rostro, él responde a la mujer

JESSE:
Bueno quiero decir, ¢no es todo autobiografico? Digo, todos nosotros
vemos el mundo a través de este pequefio ojo de llave ¢cierto? Digo,
siempre pienso en Thomas Wolfe. ¢Alguna vez han visto esa pequefia
pagina “note to reader” (nota al lector) en la portada de Look Homeward,
Angel? ¢Saben de qué estoy hablando? Bueno de todas maneras, él dijo
gue somos la suma de todos los momentos de nuestra vida y que
cualquiera que se siente a escribir va a usar las cosas de su propia vida, no
lo puedes evitar, asi que cuando miro mi propia vida, tengo que admitir
écierto? Que yo nunca he estado alrededor de armas o violencia, saben,
no realmente, no intrigas politicas o choque de helicépteros ¢ cierto?, pero
mi vida desde mi punto de vista ha estado llena de drama, ¢ cierto? Y pensé
si puedo escribir un libro que pueda capturar lo que es realmente es
conocer a alguien, una de las cosas mas excitantes que me han pasado es
conocer a alguien, hacer esa conexion y si pudiera hacer algo valioso, ya

sabes, capturar eso, eso seria el intento o... ¢ respondi a su pregunta?

REPORTERA:

Intentare ser mas especifica. ¢Hubo una joven francesa que conoci6 en un

tren y que paso la noche con ella?

JESSE:

Mira, quiero decir, para mi no es importante ¢ sabes?

REPORTERA:

¢ Entonces eso es un si?

JESSE:
Esta bien, ya que estoy en Francia y esta es la ultima parada del tour del

libro, si.

REPORTERA:

Gracias

54



REPORTERO 1:
Sefior, Wallace, el libro termina en una tono ambiguo, no sabemos. ¢ Usted

cree que vuelven a verse en seis meses como se lo prometieron?

JESSE:
¢, Como prometieron? Creo que respondi a eso, sabes es... es una buena

prueba, si eres un romantico o un cinico, ¢cierto?

Se dirige a la reportera

JESSE:

Quiero decir, tu crees que vuelven a estar juntos, ¢cierto?

Se dirige al reportero 2. El reportero 2 niega con la cabeza.

JESSE:
Usted no, de seguro

Se dirige al reportero 1

JESSE:
Y tu tienes la esperanza de que si, pero no estas seguro, ese es el porque

tu estas haciendo la pregunta

REPORTERA:
&Y ta crees que vuelven a estar juntos? Digo, ¢lo hicieron en la vida real?
JESSE:
Si es que en la vida real... mira, en las palabras de mi abuelo: “responder a

eso arruinaria todo el asunto”...

El planteamiento de la pelicula avanza hacia la respuesta de saber si Jesse y
Celine se volvieron a encontrar, sabemos que la pregunta ya esta hecha, durante
esta entrevista se hace referencia a la menoria de Jesse respecto al asunto, los
flash back de su primer encuentro se presentan mientras contesta las preguntas,

luego cuando esta contestado la ultima pregunta, mira hacia un constado, percibe
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algo y se nos presenta la imagen de Celine, al igual que €l mas adulta, Jesse
queda descolocado por un momento por la presencia de Celine, ella le sonrie,
luego de responder a la pregunta, el encargado de la libreria le da las gracias por
visitarlos y le avisa que tendra un chofer que lo estara esperando con sus maletas
para llevarlo al aeropuerto, Jesse le pregunta cuanto tiempo tendra antes de
abordar el avion, él le dice que a mas tardar debe llegar a las 7:30, luego se
produce el encuentro y la presentacion, se saludan, él la invita a tomar un café,
ella lo espera afuera de la libreria, pero ya en estos primeros minutos se da el
conflicto, él debe tomar un avion, al igual que en la primera obra, su tiempo es
limitado. Ahora caminan hacia el café mientras Celine le cuenta que vio su foto en
el calendario de la libreria hace un mes atras y por eso sabia que iba a estar aqui
en Paris, y que leyd un articulo sobre el libro que él escribo y le soné vagamente
familiar, en esta parte del film ya sabemos que el relato al que se hace referencia
es sobre la noche que paso con Celine hace nueve afos atras en Viena, ahora
Celine le pregunta a Jesse si el cumplié su promesa de encontrar en Viena, ella
por su parte no pudo reunirse con él porque su abuela fallecié en la fecha que
habian acordado reunirse, sin embargo Jesse niega haber llegado a Viena a
reencontrarse con ella, luego Celine le pide un razon del porque no aparecio, sin
embargo se da cuenta que Jesse minti6 al negarlo y si habia asistido al

reencuentro en Viena.

El ritmo de la narracién sigue con los pulsos que dan por medio del dialogo, aqui
un ejemplo respecto a la informacién que van dando a medida que caminan hacia

el café:

CELINE:
¢ Por qué no pusiste... “seis meses después la perra francesa no aparecio”?
JESSE:
Pero lo hice, lo hice.

CELINE:

¢ Lo hiciste?
JESSE:

Si, no, era mas esperanzador, escribi esta version ficticia donde si

aparecias.

CELINE:
Oh ¢y que paso?

JESSE:
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Bueno

CELINE:
. Qué?
JESSE:
Hacemos el amor por diez dias seguido, esa es una parte,
CELINE:
Eso es interesante, entonces la perra francesa ¢ cierto?
JESSE: Si, exacto.
CELINE:
OK (rien)
JESSE:
Solo que empiezan a conocerse mejor el uno al otro y se dan cuenta que no
se llevan
CELINE:
Me gusta eso, es mas real.
JESSE:
Mi editor no pensé de esa manera.
CELINE:
No, todos quieren creer en el amor, vende.
JESSE:

Exacto, entonces...

La informacién que se da revela cuales eran las expectativas de cada uno, asi
como también no revelan una duda obvia, sobre que ha sido de sus vidas en este
tiempo que no se han visto, Jesse por su parte es escritor, la obra es un best
seller, mientras que Celine es una activista trabaja para una organizacion
ambiental, estudio ciencia politicas, trabajo para el gobierno pero no le funcioné.
Luego llegan al café y la conversacion circula acerca de su vida después de su
encuentro, Celine vivié en Estados Unidos, Nueva York, desde el afio 96 al 99,
Jesse decepcionado al recibir esta informacién ya que vivi6 en Nueva York
durante el afio 98, luego hablan sobre como han cambiado fisicamente, se
reconoce que el planteamiento de la obra esta implicito, Jesse y Céline se vuelven
a reunir, su tiempo juntos es limitado, el detonante de la historia ser4 cuando se
ven en la libreria, mientras que el Plot esta marcado por la informacion que da

Céline y Jesse a cerca de que ocurrié realmente con su reencuentro, desde ese
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punto se narra con la nueva informacién, la historia de un giro pues, su recuerdo y
sus dudas cambian, la historia desde ahora en adelante se vista de otra manera

tanto para el espectado como para los personajes.

CELINE:
Nunca podras remplazar a alguien, porque cada uno esta hecho de
especificos y hermosos detalles, como... recuerdo la manera en que tu
barba tenia un poco de rojo en ella'y como el sol la hacia brillar esa mafana

justo antes de irte, recuero eso y lo extrafio. Es bastante loco, ¢ cierto?

JESSE:
Ahora lo doy por seguro, ¢,quieres saber porque escribi ese estupido libro?
CELINE:

¢ Por qué?

JESSE:
Para que ta vinieras a esta lectura en Paris, y yo caminara hacia ti y te

preguntara ¢ Donde mierda estabas?

CELINE:
¢ TU crees que estaria aqui hoy?

JESSE:
Estoy siendo serio, pienso que lo escribi, en una manera de tratar de

encontrarte
CELINE:
Ok, eso no es verdad pero es dulce que lo digas
JESSE:

Yo pienso que es verdad.

En este extracto de la escena en que ambos suben a un bote turistico, se aprecia

sus verdaderas intenciones o su verdadero sentimiento sobre la situacion, es

58



decir, ninguno de los dos ha olvidado al otro, en este didlogo siguen hablando
sobre lo diferente que quizas hubieran sido sus vidas si se hubieran encontrado
como prometieron, sin embargo Celine piensa que tal vez si eso hubiera ocurrido
ambos terminarian odiandose luego de conocerse mejor, tal como la version
alternativa que Jesse escribid del libro, luego Celine le pregunta sobre su
matrimonio, Jesse por su parte no se encuentra muy feliz con eso, en primera
instancia declara que su esposa es buena madre, buena profesora, bonita,
inteligente, pero cree tener esta idea sobre “lo mejor de si mismo” y queria
perseguir eso aun que estuviera sobrepasando a su honesta version de si mismo,
piensa que nadie iba a ser todo para €l, sino que iba ser algo como la accion de
comprometerse con alguien, ya que, desde su punto de vista el amor es respecto,
admiracion y confianza, sin embargo siente que ahora esta con alguien que solia
conocer, Celine por su parte piensa que las parejas son confusas, debido al que el
hombre ya no suele ser tan importante como solia serlo, ahora ella es una mujer
fuerte e independiente sin embargo necesita a alguien quien la ame y que ella

pueda amar.

Aca aun se sitda la historia en el segundo Acto, nos acercamos a enfrentarnos al
climax, sin embargo hay que aclarar que toda la informacion otorgada por los
personajes ha sido la accion dramatica, sabemos que este tiempo transcurrido
corre bajo una cuenta regresiva, y se debe determinar que pasara con la version
mas madura de Jesse y Celine, ahora bien, hay momentos de estimulos y
momentos 0Scuros aparecen como pruebas para los protagonistas, seran los
obstaculos que deben sortear para llegar a su objetivo, dentro de este film se
plantan diversos conflictos que se resuelven, desmitifican a medida que reciben la
informacion, en un guion se debe presentar el conflicto central o dar una idea de
este a medida que inicia el film, aqui queda claro que la cuestion es saber que
sucedera con ellos, como espectadores no vamos enterando junto con los
personajes sobre la nueva informacién, esta condicién nos ayuda a empatizar mas
con los personajes ya que vamos descubriendo la historia en la misma medida

que ellos.

Esta parte de la narracion llega a concluir el segundo acto, ahora nos enfrentamos
a un momento oscuro, un prueba, Jesse es recogido por el chofer y él decide que
llevara a Celine en el auto hasta su casa, ella acepta y mientras van en el auto
tienen una discusion, aqui Celine habla sobre como ya no romantizar las

relaciones porque siempre sale herida de alguna forma, y Jesse le pregunta si es
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por eso que ella se encuentra en una relacion a distancia, donde no ve mucho a
su novio, Celine le dice que es mejor de esa forma que la Unica manera en que
ella se siente feliz es cuando esta sola, aun cuando declara anteriormente que
necesita a alguien a quien amar, piensa que es mejor estar sola que estar con
alguien y sentirse sola, ya que ha estado en muchas relaciones que no
significaban mucho para ella, ahora piensa que todo lo que venga a su vida
decaera, ya no siente cosas que se relacionen hacia el amor, luego de leer el libro
gue Jesse escribio sobre ella se vio reflejada en este y vio lo romantica, genuina
que era y lo poco o nada que queda de eso en ella, en este momento Celine hace
para el auto pero Jesse se lo impide, luego él le habla sobre lo feliz que esta de
haberla encontrado, de que ella no se olvido de él, a lo que Celine le responde que
no lo pudo olvidar y eso la hace enojar mas aun, sin embargo Jesse comienza a
hablar sobre su vida, sobre lo mal que esta su matrimonio y que la Unica razén por
la que sigue casado es por su hijo, para estar con él sin embargo aun suefia con
Celine, suefia que la ve pasar en un tren, suefia que esta embarazada a un
costado de él pero luego despierta y ve a su esposa y se siente tan lejano a ella 'y
sabe que hay algo malo en eso, que quizas el dejo de lado esta idea roméntica del

amor el dia que Celine no aparecié como prometio.

Luego de bajar del auto Celine y Jesse se abrazan, él la acompafa hasta la puerta
de su casa, cuando estan en la entrada él le pide que ella interprete una de sus
canciones, al principio ella se niega, ya puede perder el vuelo, sin embargo el
argumenta que a estara sentado en el avibn deseando haber escuchado una de
sus canciones, finalmente ella accede suben a su departamento, el se siente en el
sofa, ella le dice que tiene tres canciones en ingles, una es sobre su gato, otra
sobre su ex, ex novio y la otra es un vals, Jesse elige el vals, Celine trata de
persuadirlo de su decision pero €l insiste en que interprete esta cancion, ella toma

la guitarra y canta

CELINE:
Déjame cantar un vals
De la nada, fuera de mis pensamientos
Déjame cantar un vals

Acerca de este aventura de una noche

Ta fuiste para mi esa noche

Todo lo que siempre he sofiado en la vida
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Pero ahora te has ido
Ta esté lejos

Todo el camino a su isla de lluvia

Fue para ti s6lo una cosa de una noche
Pero para mi fue mucho mas

Para que lo sepas

No me importa lo que digan

Yo sé lo que significaba para mi ese dia
Yo solo queria otra oportunidad

Yo solo queria otra noche

Incluso si no parece muy correcto

Tu significas mucho mas para mi

Que nadie que haya conocido antes

Una sola noche contigo pequefio Jesse

Vale mas que mil con nadie

No tengo amargura, mi dulzura
Nunca me voy a olvidar cosa de una noche
Incluso mafiana, otra brazos

Mi corazon se quedard tuyo hasta que me muera

Déjame cantar un vals
De la nada, fuera de mis tristezas
Déjame cantar un vals

Acerca de este hermosa cosa de una noche.

Al terminar la cancion Celine da un gran suspiro, Jesse la aplaude, el pone en la
radio un CD de Nina Simone con la cancion “just in time”, Jesse se da vueltas
mirando, se vuelve a sentar en el sofa, y Celine comienza a relatarle lo mucho que
le gusta esa cancion y sobre como eran los concierto de Nina, comienza a imitar y
bailar al ritmo de la cancion, mientras Jesse la observa y se rie, en ese momento

ella le dice a Jesse:

INT DEPARTAMENTO CELINE DIA- ESCENA FINAL
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Celine esta bailando, imita Nina, se da vuelta, mira a Jesse y le dice:

CELINE:

Bebé, vas a perder ese avion

Jesse riendo desde el sofa le responde

JESSE:
Lo sé

Jesse esta sonriendo mientras que Celine sigue bailando en frente de él.

El tercer Acto esta completo, el ultimo giro antes del climax se desarrolla cuando
él le pide a Celine que interprete una de sus canciones, ya cuando ella acepta se
finiquitan todas sus dudas, el climax se alcanza cuando ella canta el vals, ese es
el momento culmine en que ambos saben, personaje y espectador que aun se
aman, la resolucion llega por afiadidura y abierta nuevamente a las suposiciones,
sin embargo es una resolucion, es esta frase que Celine emite al final y la
repuesta de Jesse que cierra la obra filmica.

Ahora tdmenos la obra final, Before Midnight (2013) en esta ultima obra comienza
con la imagen de dos pares de pies caminando en una conversacion sobre el
equipaje en un aeropuerto, luego sabemos que quien hablan son Jesse y Hank, el
hijo de Jesse, podemos apreciar que en esta obra ha pasado bastante tiempo, ya
qgue la ultima vez que se nombro a Hank este tenia tres afios, sin embargo ahora

el problema radica en la situacion en la que se encuentra Jesse:

JESSE
Bueno. Bien. Oh , muchacho . Pues bien, parece que tal vez deberiamos
simplemente hacer estas cosas, ¢eh ? Bueno. Ven aca.

Se abrazan.
JESSE
Yo voy a hacer mi mejor esfuerzo para llegara al recital, ¢ de acuerdo?

HANK
Ya sabes, no me molestaria.

JESSE
¢, Qué te hace pensar eso?

HANK
Mira, no es por ser malo, pero seriamas facil si usted no vinieras al recital.
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JESSE
., Como?

HANK
Simplemente seria mejor si ti me visitaras otro fin de semana

JESSE
Pero... quiero verte tocar.

HANK
Mira, es porque mama te odia mucho. Ella estaria estresada si tu esta
ahi, entonces eso me pondria tenso a mi.

Jesse hace pasar a la persona que esta atras en la fila

HANK (CONTINUACION)
No tendriamos ningun tiempo para pasar el rato, de todos modos.

JESSE
No te preocupes por ella, se nos ocurrira algo, podemos... sélo que no
quiero que te preocupes por ello. ¢ Ya sabes? Quiero decir sabes que te
extrafio, ¢verdad?
Hank asiente.

JESSE (CONTINUACION)
¢ Por qué crees que ella todavia me odia tanto?

HANK
No lo sé. Creo que ella odia a Daniel mas de lo que te odia.

Hank golpea juguetonamente Jesse.

HANK (CONTINUACION)
Oye, no te preocupes por eso, se me ocurrira algo.

JESSE
Si. Pero quiero decir, ¢hay algo que puedo hacer para ayudar?

HANK
No lo sé.

JESSE
Pero ya sabes que Te amo, ¢verdad?

HANK
Si.

JESSE
Cierto, esta bien.

HANK
Si, lo sé . Este ha sido el mejor verano de mi vida.
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JESSE
¢,En serio?

HANK
iSi!

Hay partes del relato que se van develando a través de la informacion, el
planteamiento en una primera instancia hace notar que Jesse ya no esta casado,
gue paso el verano con su hijo, con el cual no puede pasar tiempo ya que este
vive en Estados Unidos, mas adelante luego de despedirse de él, Jesse camina
hacia la calle y se escucha a una mujer hablando en francés, es Celine, Jesse se
sube al auto, mientras Celine sigue hablando por celular se sube también, y lo
ultimo que vemos en la parte trasera del auto son dos nifias pequefias, gemelas,
durmiendo, luego una carretera solitaria, mientras el auto va en movimiento con el
mar de fondo, hace nuevamente a la idea de un viaje, esta vez con Jesse y Celine
de cuarenta y tantos afos, siendo pareja y padres.

En la secuencia en que Celine y Jesse van en el auto y hablan sobre sus planes,
también se da a conocer cual sera el primer punto de giro, luego de haber hablado
por mucho tiempo, Jesse le cuenta a Celine sobre lo angustiado que esta por no
estar en la vida de su hijo, mientras que Celine interpreta esta situacién como una
insinuacion de Jesse de querer mudarse a Chicago para estar mas cerca de su
hijo, dentro de la escena se presenta esta especie de situacion donde Hank llama
a Celine para avisar que se encuentra bien, de inmediato corta el teléfono y Jesse
se quedo esperando para hablar con él, el disgusto ante esta accion detona lo

siguiente:

CELINE

Jesse, yo no me voy a mudar a Chicago.

JESSE
Bueno, ¢Qué dije yo?
Celine gira los ojos.
JESSE (CONTINUACION)
¢,De dénde que vienen, ¢eh ? estoy sélo pensando en voz alta. Quiero
decir, esta es la Unica cosa que me prometi que yo nunca lo haria y lo estoy

haciendo.

CELINE
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Bueno... escucha, eres un padre maravilloso. Le encanta la relacion que

tienen, le encanta las cartas que envias-

JESSE

El ni siquiera lee las cartas que envio.

CELINE
No, por supuesto que las lee; €l s6lo no felicitar al escribir el forma que

desee.

JESSE
Solo sé que si dejo pasar éstos

afos, se que nunca van a volver.

CELINE

Dios mio.

JESSE

. Qué?

CELINE

Esto es donde termina.

JESSE
¢ De qué estas hablando?

CELINE

Asi es como la gente comienza a terminar.

JESSE

Dios mio. Acabas de saltar por un precipicio.

CELINE
No, no. Estoy marcando esto. Es el dia de encender la bomba de tiempo

gue destruird nuestras vidas.
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Jesse se rie.
CELINE (CONTINUACION)
Si. Mira.

JESSE
Bueno. Bueno, para empezar, no enciendes una bomba de tiempo, ¢de

acuerdo? , se establece, tiene un contador de tiempo

CELINE

Oh, jesta bien, lo que sea! Cualquiera que sea, esta bien.

JESSE

e Es por eso que hace tik.

CELINE
Tiene un temporizador. Bueno, ¢sabes qué?

Esta marcando. Ahora mismo, y esto es cdmo sucede.

JESSE
Cierto.

CELINE
T esta infeliz, culpas a la otra persona, el resentimiento crece, todo lo

pudre lentamente y termina. Eso es todo.

JESSE

Estas haciendo esto para asustarme.

CELINE

De ninglin modo. jDe ningn modo!

JESSE

Si lo haces. Eso es lo que haces, si

CELINE
No-no - no-no. Estoy realmente sorprendida de haber durado tanto.
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JESSE

Vale, vale. Asi que aqui viene la hipérbole.

CELINE
Estabamos en pistas paralelas un tiempo, pero ahora nuestras pistas han
cruzado y voy al oeste y tu vas al este. Y créanme, esta es la forma de que
suceda. Lo he visto, ¢de acuerdo?
Catalina Alexander

JESSE

Estas bromeando, ¢, verdad? es broma.

CELINE

Bueno, no! Estoy bromeando, y no estoy bromeando, sélo... esto es todo.

Ya este extracto se concreta el conflicto que se desarrollara durante el siguiente
acto, durante este acto se conocid la informacion y presentacion de los
personajes, sin bien ya no son ajenos para el espectador, si lo es lo que ocurrié en
el periodo de tiempo desde la ultimo film, informacion que se nos va dando a
medida que avanza el relato, es decir, el planteamiento, se traza la idea de un
viaje, de que Jesse y Celine estan juntos y tiene dos hijas, que Jesse esta infeliz
por la situacion y Celine se siente culpable, luego el punto de giro de esta historia
nacera a raiz de la declaracion que hace Celine acerca de que esto sera el
principio del fin y que terminaran separandose. Ahora el conflicto se centra en si al
final se quedan o no juntos. Lo que viene a continuacion seran una serie de
escenas en las cuales se ira dilatando y tensionando esta situacién que ocurre

entre ellos, por su parte Celine estaba preocupada por venir a Grecia:

CELINE:
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Sé que es estupido, pero cuando estuvimos a punto de salir de Paris,
estaba un poco nerviosa por venir aqui. Y ahora que estamos a punto de

salir, no quiero irme.

NATALIA:

¢, Por qué estabas nerviosa?

ARIANDI:

Si, ¢por qué fue eso?

CELINE:
No lo sé. Este lugar esta tan lleno de miles de afios de mito y tragedia y

pensé que algo tragico que iba a suceder.

El mismo relato estd preparando y anunciando lo que es la llegada al climax de la
historia, se da entender que ella tiene un presentimiento sobre algo que ha de
ocurrir, a esto se refiere en la estructura a lo propuesto y lo cumplido, como se
puede apreciar cada escena es una unidad, un eslabén que va uniendo el relato
para hacer que este tenga un sentido y propésito, por su parte y tomando este
ejemplo, se informa sobre lo que esta por suceder, anticipa la accion.

Luego se presenta una larga escena en donde Celine y Jesse estan sentados a la
mesa junto a un grupo de amigos, quien los invitaron a Grecia, dentro de esta
conversacion se tocan distintos temas, lo interesante de esta escena se aplica a
que las personas son de distintas generaciones, esta una pareja de jovenes Anna
y Achilles, Jesse y Celine, Stefanos y Ariadni que son de la misma generacion, y
Patrick y Natalia dos adultos mayores, dentro de la conversaciéon Anna y Achilles
narran la historia de como se conocieron y practicamente calza con la historia de
Jesse y Celine, sblo que estos jévenes mantuvieron el contacto, gracias a la
nuevas tecnologias, la informacion expuesta se da como una comparacion,
mientras que siguen hablando se van dando cuenta sobre esta idea del amor que
se cuentan los unos a los otros, sin embargo Anna relata un consejo que le dio su

bisabuela:

ANNA:
La madre de mi abuela escribi6é a toda la familia una carta de

veintiséis pagina desde su lecho de muerte. Y paso tres
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paginas en el vestuario que hizo para una obra de teatro y un

solo pérrafo para su marido.

JESSE.:
¢ Ella también era una actriz?

ANNA
No, ella era una...
(En franceés)
¢, Como se dice, costurera?

CELINE:
(En Inglés)

Una costurera. Costurera.

ANNA:
Costurera... y ella tenia todos estos amigos maravillosos.
Acerca de mi gran abuelo menciond tres eventos: Se fue a la
guerra, nos mudamos a causa de su trabajo, y él murié .Su
gran consejo era no ser demasiado consumida con el amor
romantico .Las amistades y trabajo, dijo, le trajo la mayor
felicidad.
ARIANDI:

No podria estar mas de acuerdo. Quiero decir, eso es lo que
nos jode, ¢verdad? Esta idea de un alma gemela, alguien que
vendrad a completarnos y salvarnos de tener que cuidar de
nosotros mismos. Con Stefanos, me puse la barra

extremadamente baja, sé que no va a ganar nada de dinero

GRUPO
(Riendo)

STEFANOS:

iDefinitivamente no!
AQUILES:

(Patrick)

¢, Qué pasa con la abuela? ¢ Era tu alma gemela?
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PATRICK:
Bueno, suena atractivo, pero en realidad su abuela era mas
racional para eso. Ella se encarg6 de si misma y me pidié hacer
lo mismo, con un montdbn de espacio entremedio para

conocernos.

ANNA:

Si que suena ideal.

Podemos apreciar que se hace una analogia y o resumen de todo lo que se
entiende por las relaciones y sobre como las estan llevando en sus vidas,
finalmente llegan a la conclusién que sélo estan pasando por esta vida, como el
sol que aparece en las mafianas y cae a la atardecer, este texto final de la
conversacion hace referencia a la informacion que recibimos de los dos filmes

anteriores, cuando Natalia hace referencia a su marido ya fallecido:

NATALIA (CONTINUACION)
A veces, me obligo a recordar cada detalle de su rostro, el exacto
color de sus ojos, sus labios, sus dientes, la textura de su piel, su
cabello, pero ahora todo ya no esta, y a veces, no siempre, pero a
veces puedo verlo realmente. Es como si una nube se aleja y ahi
esta. Casi podia tocarlo, pero entonces el mundo real se apresura, y
él desaparece de nuevo. Durante un tiempo, hice esto cada mafana
cuando el sol no era demasiado brillante afuera porque el sol hace
que de alguna manera él desaparezca. El aparece y él desaparece
como un amanecer o al atardecer, algo tan efimero. Al igual que
nuestra vidas que aparecen y que desaparecen y somos tan

importante para algunos, pero, s6lo estamos de paso.

Este extracto puede condensar la mirada de este film, ya que aparece haciendo
referencia a las dos ultimas obras filmicas y haciendo saber que los personajes a
fin de cuentas solo estan pasando y que todo debe terminar, de alguna forma. La
secuencia siguiente se plantea por primera vez a estos personajes solos y
conversando como lo hacian en los dos films anteriores, el alcance que hace
Celine en la escena donde no escuchan a las nifias corriendo detras de ellos, nos

hace entender un poco sobre la realidad actual de los personajes, ya que a

70



diferencia de los otros encuentros, lo cotidiano les saca este aire de misterio de no
saber en que situacién se encuentran, ya que actualmente ambos estan en el
mismo escenario pero visto desde un distinto angulo, para hacer referencia a esto
repasemos la segunda obra donde Jesse le habla a Celine de esta version
alternativa del libro que escribié, donde ella si llega a su reencuentro en Viena, sin
embargo terminan separandose porque descubren que realmente no se llevan
bien, ahora retomamos esta situacion, en la escena del auto cuando Celine le
advierte a Jesse que le sorprende que hallan durado tanto tiempo juntos. Esta
escena en la que van camino al hotel, ya que sus amigos le prepararon una noche
para ellos solos, repasan sus encuentros anteriores, quizas la informacion que ha
falta destacar es que en este camino entran a una iglesia, asi como en Before
Sunrise (1995), s6lo que ahora no hablan de lo mismo que aquella vez, sino del
hecho que nunca se casaron, luego Jesse le comenta a Celine que su padre lo
llamo para decirle que su abuela habia fallecido, entre esto le comenta que sus
abuelos pasaron mas de 70 afios juntos, a lo que Celine se cuestiona si ellos
llegaran a estar tanto tiempo juntos, luego antes de llegar a ver la puesta del sol
Celine le pregunta a Jesse si hay algo de ella que le moleste a él, algo que él
quiera cambiar, él se niega a responder eso, tal como lo hizo en la primer film,

mientras caminaban por la orilla del rio, ahora en Grecia el responde lo siguiente:

EXT PASEO PARTE TRES DE LA TARDE
Ellos ahora estan caminando por la ciudad en su camino hacia la orilla.

CELINE:
Asi que si vamos a pasar otros cincuenta y seis aflos mas juntos...

JESSE:
. Si?
CELINE:
¢, Hay algo qué le gustaria cambiar de mi?

JESSE:
(Burlesco)
Esa es otra de tus -preguntas que no podras ganar. No voy a responder
eso.

CELINE:
¢,Qué quieres decir? ¢ No hay una sola cosa que desees cambiar de mi?
¢ Yo soy perfecta?

JESSE:
Bueno.

CELINE:
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Bueno.

JESSE:
En realidad...

CELINE:
Una cosa.

JESSE:
... Si pudiera cambiar una cosa de ti...

CELINE:
Uh -huh .

JESSE:
Seria para que dejaras de intentar cambiarme

CELINE:
Eres un manipulador muy habil, ¢lo sabias?

JESSE:
Bueno, yo estoy en ti. Sé como trabajas.

Before Midnight destaca el hecho del conocimiento entre los unos y los otros, este
segmento, y en si toda esta obra recopila lo que es su historia, tomando los
mismos temas pero vistos desde el otro lado, desde la realidad de ellos, no desde
su suposiciones y deseos sino de lo que realmente son y desde la costumbre que
viven, ya que este sera el Unico momento solos que tengan durante sus
vacaciones. Llegan a ver la puesta de sol, ambos la observan esperando que
caiga, Celine mientras se va escondiendo el sol dice, “aun esta ahi, aun esta ahi”,
hasta que finalmente se esconde y no se logra ver, ella dice “se ha ido”, esta frase
introduce ya hacia, lo que vendra y resumen lo que es su relacion, algo que sigue
ahi, pero que talvez se ha ido, como la puesta del sol.

Finalmente llegamos a nuestro segundo punto de giro Jesse y Celine estan en el
hotel, el conflicto es nombrado nuevamente, cuando estan en la recepcién y una
mujer que trabaja ahi, reconoce a Jesse y le pide que firme los libros que él
escribio, la mujer también le pide a Celine que los firme, pero ella se niega al decir
gue el libro realmente no se trata de ella, sin embargo por insistencia de esta
mujer ella los firma de todas formas. Ya en el cuarto de hotel estan solos y apunto
de tener relaciones sexuales, pero en ese instante una llamada de Hank a Celine
hace que todo se interrumpa, nuevamente Celine corta la llamada antes de que
Jesse pueda hablar con su hijo, luego comienza a discutir sobre esto y el

problema de la madre de Hank y ex esposa de Jesse, quien aun odio a Celine y
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Jesse, Jesse no sabe qué hacer con la situacién que tiene con su hijo, Celine se
siente culpable y piensa que Jesse le est4 echando la culpa, ella huevamente
saca el tema de mudarse a Chicago y renunciar a su vida como mujer, se siente
miserable por no poder seguir con su carrera como lo tenia planeado, mientras
Jesse vuelve a la cama, Celine sube su vestido y se levanta de la cama, diciendo
que siente esta culpa y presion de ser siempre la que cede y ser la culpable, por
Su parte Jesse propone tener una conversacion racional y sin emociones, mientras
gue Celine sentada al otro costado de la sala le dice que esto es otra de las cosas
que él siempre hace dejandola como la emocional e histérica. La discusion sigue y
ambos hablan sobre las diferencias en las responsabilidades, y como Celine debe
hacerse cargo de todo por ser mujer, el planteamiento del conflicto de Celine esta
claro, no quiere abandonar todo lo que tiene sin embargo se siente culpable por
ello, mientras que Jesse plantea que su trato es justo, trata de convencerla de que
ambos son responsables y que €l ha orbitado su vida alrededor de ella y que “jodio
toda su vida por la forma en que ella cantaba”, (haciendo referencia al vals), luego
Celine sale de la habitacibn a pies descalzos, Jesse se tira al sofa, en ese
momento Celine entra furiosa a la habitacion a seguir discutiendo y decirle Jesse
todo lo que siente a cerca de ser la mujer que es ahora, después Celine increpa a
Jesse sobre una supuesta infidelidad, este ser& el punto donde su historia gira:

CELINE:
Si, bien, he hecho una pregunta .;Si, mientras yo llevaba el
cochecito doble por las escaleras y tu en Pigalle, te follabas esa nifia
Emily Bronte?

JESSE:

Ok ¢yo no sé de qué Emily... que Emily? ¢Qué estas hablando?

CELINE:
La que escribié esos amables correos electronicos sobre Dostoievski,
" Oh Jesse, tienes tanta razon, " El Gran Comendador " es el capitulo

mas profundo de toda la literatura rusa”.
JESSE:

Si me preguntas si estoy comprometido contigo, las nifias, y la vida

gue hemos construido entre todos, la respuesta es un rotundo si.

73



CELINE:

iAsi que te acostaste con ella! Muchas gracias.

JESSE:
¢Alguna vez te pregunte por el tiempo que fuiste a visitar a su
antiguo novio después de que su madre murid? No. ¢Quieres saber
por qué? ¢ Porque sé la forma en que el culo francés funciona, y te
garantizo que al menos se la soplaste a ese tipo, pero también sé
gue me amas , ¢ de acuerdo ? jEstoy bien contigo se que eres un ser
humano complicado! Yo no quiero vivir una aburrida vida en la que
dos personas poseen entre si, donde dos personas estan
institucionalizadas en una caja que otros crearon — porgue que es un

montén de mierda sofocante.

Petrificado, ella sale.
Jesse se sienta sola esperando a que regrese.

Ella entra, pone su llave de la habitacion en el meson.

CELINE:
¢, Sabes lo que esta pasando aqui? Es sencillo, creo que no te amo

s

mas.

Ella sale. Jesse se sienta alli, mirando la taza fria de té, a la puerta,
con los vasos llenos de vino, la arrugada cama vacia. Celine no

vuelve.

Si bien nunca se aclar6 la infidelidad de ambos, sabemos que este el momento de
mayor tension, el climax aparece elevandose mientras transcurre esta discusion, y
llega cuando ella le dice que ya no lo ama mas, este incidente denota un cambio
en su relacién, sobre las cosas que nunca se dijeron y sobre como saldan la

situacion, es decir, un segundo Plot que llevara a la resolucion de la obra filmica.

Su historia llega a un punto critico, a esta situacion donde no se pueden soportar,
sin embargo para uno de nuestros personajes protagonista, Jesse, esta sera otra
prueba para llegar a su objetivo, al igual que para Celine quien debe lidiar con esta

parte de su vida. En la escena final Jesse llega a este café exterior donde Celine
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estd sentada sola, él llega haciendo como si no la conociera, intentando hablar
con ella, luego le plantea la situacion de que él es un viajero del tiempo y que trae
un mensaje para ella de su version de 80 afios, esta Celine de 80 afios le dice a
esta Celine de 40 afos que este sera un proceso en su vida y que los afios
siguientes seran los mejores que haya vivido y que le envia a este viajero del
tiempo y le recuerda que hubo una noche cuando estuvo de vacaciones en el
Peloponeso y tuvo la mejor noche de su vida con este hombre del que se enamoro

hace muchos anos en un tren en Viena.

CELINE:
Esta bien, Jesse, ¢ puedes detener este estupido juego? No estamos
en una de tus historias. ¢Bueno? ¢Has oido lo que yo te dije en la
habitacion? ¢ Me oiste?

JESSE:
Si, te he oido — que no me amas mas, pensé que no guerias decirlo
enserio pero si es asi... a la mierda s Sabes una cosa ? Eres al igual
que las nifias y todos los demas, quieres vivir en un cuento de hadas,
sélo estoy tratando de mejorar las cosas aqui . Te digo, te amo
incondicionalmente, te digo que eres hermosa, te digo que tu culo se
ve muy bien cuando tengas 80. Estoy tratando de hacerte reir, me
puse al dia con un monton de tu mierda, y si tu piensas que soy solo
a perro quién va siguen regresando entonces, te equivocas, pero si
quieres el verdadero amor, esto es todo.

JESSE (CONTINUACION)

Esta es la vida real. No es perfecto, pero es real. Y si tu no puedes

verlo entonces estas ciega, ¢ de acuerdo? Yo me rindo.

Jesse arruga la carta que él estaba leyendo y la arroja sobre la mesa . Lo que
sigue es un largo silencio donde so6lo se miran el uno al otro , aparentemente

pasando por todo lo pasado y presente.

CELINE:

¢, Qué pasa con esta maquina del tiempo?
JESSE:

¢ Qué quieres decir?
CELINE:
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¢, Como funciona?

JESSE:

Bueno... es complicado.

CELINE:
¢Voy a tener que desnudarse para operarla?
El estado de animo de Jesse cambia, y la camara empieza a irse lentamente lejos

de ellos a medida que contintan hablando.

JESSE:
Si, en realidad. Si, ha sido un real problema, ya sabes, la ropa no lo
hacen viajar bien a través de todo el espacio-tiempo continuum .
CELINE:
(Voz bimbo)
Guauu. Eres tan inteligente.
JESSE:
Oh , Jesus.
CELINE:
¢ Espacio- tiempo...?
JESSE:
Continuum .
CELINE:
* Continuum ',
JESSE:
Si.
CELINE:
iGuauul!.
JESSE:
Usted sabe, hay algo que tengo estado pensando, sobre su carta.
Menciona algo acerca del sur del Peloponeso Estamos en sur del
Peloponeso.
CELINE:
&, Si?
JESSE:
¢, Crees gue podria ser esta noche que todavia esta hablando en sus

80 anos?
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CELINE:

Bueno, debe haber sido un infierno esa noche que vamos a tener...

La camara va muy lejos y la conversacion tiene se vuelve inaudible. Los dejamos
como otra pareja sentados y hablando en una mesa en una hermosa noche en la

costa de Grecia.

La resolucién o gran final de la obra se ejecuta, nhuevamente como en la dos
anteriores el final es ambiguo, si bien no sabremos qué sucedera luego, sabemos
que Jesse al igual que esa vez en el tren de Viena convence a Celine de que él es
el mismo hombre el cual ella se enamoro, el final cierra con ellos dos tratando de
hacer lo mejor que pueden con el tiempo que tienen, ahora si como padres y
amantes que quieren recuperar lo que tuvieron, dentro de este film se acentla
mas el tema del contraste y la anticipacion del conflicto, ya que hace uso de la

informacion dada por los dos films anteriores.

Ya cerrando este capitulo | donde se identifico cuales eran los puntos clave dentro
de la estructura de las tres obras filmicas, sin embargo para concretar con mayor
profundidad hay que identificar cuéles serian las tramas que presentan las obras,
considerando que si tomamos una linea expositiva de las tres obras
inmediatamente nos remitiriamos a las transformaciones que pueden calificarse
como procesos de mejoramiento o viceversa, como procesos de empeoramiento,
tal como se declara en el libro Como analizar un Film de Federico di Chio y
Francesco Casetti, aun asi las tramas puede aparecer entremezcladas y hasta
confundirse las unas con las otra, pero mas allA de eso esta trilogia puede
contener varias tramas a la vez pero sin duda hay una que resalta mas que otra,
en el caso del primer film de estudio, Before Sunrise (1995) la trama presente es la
del amor, ya que se habla de estos personajes que se conocen se enamoran pero
no pueden estar juntos, ahi radica el contenido de esta trama en elh echo no
poder concretar su relacién, para el segundo objeto de estudio se reconocer que la
trama central es la blusqueda debido a que el protagonista esta por encontrarse
con otro personaje, siendo mas especificos Jesse escribiendo un libro sobre la
noche que paso con Celine es para €l una forma de tratar de encontrarla
nuevamente, sin embargo dentro de esta se insinda la trama del amor prohibido
aun que si bien sabemos no se presenta de una forma explicita. Ya para la tercera
obra filmica Before Midnight la trama se presenta es la maduracion, pero aun asi

se logra en este film tomar esta trama como el proceso culmine de la maduracion,
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pues también se habla de un sacrificio, si bien las tres obras pueden englobar mas
de una trama a la vez estas se engloban a si mismas pues si mirdramos estas
como una sola pieza encontrariamos la trama de la metamorfosis, que no soélo
advierte una cambio emocional de los personajes sino también fisico el cual lo

podemos apreciar a los largo de la trilogia.
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CAPITULO Il LO AUTOBIOGRAFICO

Mucho se habla sobre estos filmes y su relacion con lo autobiografico, sin ir mas
lejos en el segundo film, Before Sunset (2004) en la escena inicial la reportera le
pregunta a Jesse sobre aquello, si es que él consideraba que este libro que
escribio era autobiogréfico, a lo que €l responde que cada persona que escriba un
relato finalmente se esta relatando y usara su vida para contar una historia. Para
aclarar este punto mucho del proceso de escritura y puntos de vista de los actores
fueron puesto a disposicién del relato, sin ir mas lejos al final de los créditos de
Before Midnight vemos una nombre que nunca antes habiamos vistos en las dos
obras anteriores, que dice: “en memoria de Amy Lehrhaupt”’, bueno tal como

explica Linklater en la pagina del film Before midnight:

“‘Dedicado a la memoria de Amy Lehrhaupt, la mujer que fue la inspiracion
para Antes de amanecer (1995). Richard Linklater habia pasado una noche
caminando y hablando alrededor de Filadelfia con ella en 1989. Aunque en
un principio se mantuvieron en contacto a través del teléfono, perdieron
contacto con el tiempo. En 1994, comenzé a rodar " Antes del amanecer ",
y cuando el estreno mundial estaba a punto de tener lugar, Linklater
esperaba secretamente que Amy se mostraria pero no lo hizo. Diez afios
mas tarde, Linklater rodé la secuela de Antes del atardecer (2004) y, sin
embargo no escucho nada de Amy. Por ultimo , en 2010 , una amiga de
Amy que sabia de su historia , contacté Linklater para decirle que Amy
habia muerto en un accidente de motocicleta el 9 de mayo de 1994 a la
edad de 24 afios y hasta un par de semanas antes de que él comenzé a
rodar Antes de amanecer ( 1995 ) . Tanto Linklater y Hawke fueron
devastados pero no encontraron consuelo para quien fue la inspiracion de

la trilogia” 3

A partir de este hecho nace la trilogia Before de Richard Linklater, ya habiendo
visionado las peliculas se puede entender y revisar como funcionan, porque estos
films nos resultan familiares, quizas por el hecho que como espectadores hemos

vivido situaciones similares, pero mas alla de eso se quiere reconocer que existes

3 Extracto sacado de la pagina oficial del film Before Midnight
http://www.imdb.com/title/tt2209418/trivia?ref =tt_trv_trv
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ciertos paralelos entre los autores y los personajes, sin duda Linklater basa y
proyecta sus deseos dentro sus realizaciones, asi como Ethan Hawke y Julie
Delpy quien co- escribieron las obras, primero tomemos el ejemplo del primer film,
se puede suponer que este estad basado en esta relacion que Linklater tuvo con
Amy, sin embargo el proceso de escritura tomo las opiniones de los Ethan y Julie,
quien desarrollaron sus personajes. Dentro de lo concreto se puede saber a traves
de una entrevista realizada a Ethan Hawk el cual declara respecto al proceso de

escritura y creacion:

ETHAN:

Richard decia: si tu vas a convencer a Julie que baje del tren, ¢Cémo lo
harias? Inténtalo, y Julie decia no, eso es aburrido, no eso es pretencioso,
No eso no es gracioso, blah blah, entonces Julie dijo lo que hombre tendria
que hacer para convencerme de bajar del tren seria... entonces, sabes
juntos escribimos a Jesse para que fuera el hombre de sus suefios
basicamente, luego hariamos lo mismo con Celine.

(Extracto sacado de entrevista realizada a Ethan Hawke: DP/30, parte 2
trilogia befote, véase en la pagina web:

https://www.youtube.com/watch?v=daoKkpBmDMw)

Es decir crearon su propia version de lo que seria sus parejas perfectas, aqui se
ve explicada perfectamente como se crea la escena donde Jesse convence a
Celine, mucho de lo que son los actores y director se puede plasmar en estas
obras, otro ejemplo se da cuando toman la idea de hacer el segundo film, en la
misma entrevista Ethan Hawke habla de que él se encontraba en un tour de un
libro que el habia escrito, Richard lo introducia en la gira del libro, mas tarde

cuando ellos iban en la camioneta Richard dice:

ETHAN:

Richard dice creo que se lo que sucede y yo dije ¢Qué? y él dice que tal si
Jesse escribe un libro sobre la noche que paso con Celine y ella aparece en
la gira del libro, pero no se que pasa luego, y yo digo y que tal si nada pasa,
si eso es todo. Y estdbamos pensando en realizar este desafio de realizar

una pelicula en tiempo real, (Cébmo se podria hacer eso? Y nos
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emocionamos tanto que llamamos a Julie... y ya dijo si pienso que es

buena idea...

Lo que se nos plantea en el inicio del film Before Sunset, no esta tan alejado de lo
que realmente sucedi6 en el proceso de creacién tomando los ultimos fragmentos

de la entrevista en la que se habla del ultimo film:

ETHAN:
Con la tercera empecé a sentir... es un movimiento de una generacion,
como una ola, las personas interesadas y Jesse y Celine se mueven entre
sus 20, 30 y 40 y empiezas a sentir este movimiento, el tiempo para mi fue
mas como la continuaciéon de lo dificultoso que el amor romantico es en la
realidad, de lo que pensamos cuando éramos nifios, todos pensamos que lo
haremos mejor que nuestros padres, Oh mis padres su matrimonio es
terrible, mis padre se amaban pero... siempre tenemos estos grandes
problemas a cerca de que nadie es perfecto y luego desaceleras y dice oh
mierda no soy perfecto, yo tampoco, tengo problemas, tengo espacios en
blanco, tengo debilidades y eso es lo que paso con Jesse y Celine es como
dificil de creer que conoces a alguien que te recuerda, a una parte en el
tiempo de ti mismo donde creias, y quieres acceder a eso porque sientes
gue lo pierdes, al menos tienes que esperar que hay algo por lo que

pelear...

Yo siempre quise hacer una tercera después de que terminamos la
segunda, nadie queria hablar de ellos pero yo personalmente encontré que
el final de la segunda perfecto pero lo senti como una llamada que

necesitaba una respuesta, se sinti6 como un proyecto incompleto...

Nos juntamos y nos preguntamos en donde estan y los tres (Richard, Ethan
y Julie) tuvimos la misma idea de donde estaban... los tres queriamos lo
mismo, de hecho creo que Richard tenia una imagen central, como director
necesitas eso, tenia una imagen que empezaba con toda la bola de nieve,
era una imagen donde su unico tiempo donde él... ya sabes la madre... la
Unica vez que van a filosofar, de la manera en que lo hicimos en Sunrise y

Sunset es cuando sus hijas estan durmiendo en la parte trasera del auto...
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Esta parte de la entrevista define de una manera mas cercana que relacion se
tiene respecto a los films y como este mismo lo siente de una manera mas
personal y como lo relaciona desde su perspectiva, un ejemplo claro es cuando
habla sobre los padres, pensando que todos creemos que lo haremos mejor que
nuestro padres pero sin embargo todos somos seres imperfectos que comenten
errores. El guidn y guiones que se presentan también hacen relacion a lo vivido,
Eric Berne presenta esta teoria respecto al guidon, como se plantea en el marco
tedrico, una persona tiene a seguia una linea narrativa durante su vida, poniéndolo
en un plano mas especifico las escenas que se nos presentan a lo largo de trilogia
son un escenario antecesor que anticipa lo que ocurrira. Asi como también se
plantea en los términos usados, la anticipacion, repeticion y cumplimiento esto
pueden verse expuesto de una manera general como una prediccion de lo que es

la historia de Jesse y Celine durante esto casi veinte afos.

Tomando una descripcion de lo relatado podemos resumir algunas secuencia
sobre lo contado, en la primera obra filmica, Before Sunsire (1995) Jesse habla
sobre sus padres, estos estan divorciados y estuvieron juntos solo por el “bien” de
él y su hermana, mas adelante en el film describe que siente que hay veces en
gue piensa que quiere ser este gran hombre y padre pero luego siente que no lo
logra, mientras que Celine declara que siente esta constante presion de ser una

mujer fuerte e independiente pero que a la vez necesita que la amen y ser amada.

Ya luego en el segundo film, Jesse es una escritor, habla sobre su matrimonio, el
cual no tiene sentido y en cual sigue sélo para estar cerca de su hijo, sin embargo
pretender perseguir esta idea de “la mejor version de si mismo”, mientras que
Celine se ha convertido esta mujer fuerte e independiente, trabaja para una
organizacion medio ambiental, sin embargo ahora siente que los hombre ya no
son esenciales y se siente miserable porque no ama a nadie realmente y vive

dentro de esa comodidad.

En Before Midnight se pueden tomar donde secuencias, la escena del hotel y la
escena final donde Jesse convence nuevamente a Celine, pero por lo demas
podemos seguir haciendo paralelos entre sus historias y la guia que estan
siguiendo, ya aqui Jesse se ha divorciado, esta con Celine pero se siente
miserable por esta haciendo lo Unico que se prometié a él mismo que no haria,

dejar a su hijo, por sus parte Celine esta renunciando a sus creencia sobre ser
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una feminista y dejar toda su vida independiente por convertirse en esta ama de

casa.

El guion se plantea con algunos requisitos para confirmar si estos pueden seguir o
no una linea durante su historia, pero antes, la comparacién queda expuesta, pues
bien, Jesse es hijo de padres divorciados, luego él lo serd también, Celine tiene
esta idea de ser fuerte e independiente ya en la segundo film lo logra, sin embargo
aun no logra amar a nadie, finalmente se quedan juntos pero la Ultima obra
comienza planteando su termino, como lo predicen en la segunda obra, cuando
ambos plantean que quizds si se hubieran quedado juntos terminarian
conociéndose realmente como eran y acabando con la espontaneidad de las
situaciones y cayendo en la monotonia. Aqui se explica que los personajes
pueden seguir una linea determinada por su antigua historia, es en este caso las,
directrices paternas, para luego desarrollar personalidad adecuada, tomar una
decision infantil (decide quedarse juntos), seguida de una fuerte influencia hacia
un método de éxito o fracaso y una actitud convincente respecto a la situacion (a

pesar de sus diferencias se mantienen juntos).
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CAPITULO Il AMOR/DESAMOR

Cada film tiene su propia vision y es vista en un tiempo que se siente real, donde
los personajes han sufrido una metamorfosis fisica y emocional desde la ultima
vez que se han visto, pero para poder responder a la gran pregunta hay que
individualizar los procesos que se han vivido a lo largo de la historia, Jesse y
Celine, se presentan en su 20, 30 y 40, claro esta que a medida que van creciendo
han cambiado en su forma de percibir las cosas, ya no son tan inmaduros como lo
eran en el primer encuentro, ya no se entregan a esta idea del amor romantico,

pero aun asi persiguen esta idea a lo largo de sus vidas.

En Before Sunrise (1995) mientras juegan pinball Jesse declara que ve al amor
COmo un escape para dos personas que no saben como estar solas. Celine en
cambio ve al amor como el intento de conectar con otra persona, realmente para
ella es importante ser amada y amar a alguien. Fromm nos habla sobre esta
necesitada humana de conectar, de saldar esta separacion que existe entre los
unos y los otros, la de abandonar la soledad, dentro de esta obra se puede
desarrollar la idea del enamorarse de alguien, pues esta vez el amor se da por que
ambos han encontrado las mejores opciones que existian dentro de sus
parametros. El contacto que plantea Barthes, en El discurso amoroso, hace
mencion a este primer encuentro que se da en Before Sunsire y que afirmamos en
el segundo film, pero el termino mas apropiado para explicar lo que sucedié con
Jesse y Celine en este tren seria en termino del rapto, figura que expone al sujeto
amoroso como prisionero, flechado por la vision del objeto deseado, aqui también
se plantea el término de la declaracion la que aparece al principio del film cuando
bajan juntos del tren y una vez que se van a despedir y deciden volver a verse. A
todo esto se le puede etiquetar de un amor inmaduro donde se aman por que son
amados, sin pensar en las consecuencias dejandose llevar por las fruslerias, por
los hechos y de lo que significa el abismarse debido a la angustia que les provoca
separarse Yy los lleva a tomar esta decisién de regresar el uno por el otro, en si se
ama por tener (como declara Fromm) experimentar amor de esta manera conlleva

a poseer y dominar al objeto amado.

La segunda obra filmica se inicia gracias a esta dedicatoria que Jesse hace sobre

Celine, el hecho o concepto de “escribir’ que desarrolla Barthes se acopla con la
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“dedicatoria” y el “recuerdo”, donde este encuentro que remite a la época feliz
donde Jesse y Celine lograron esta conexion, la vison de Jesse de Celine a través
de estas imagenes (los flash back) suscita su espera, esperanza, el film condensa
esta situacion de resonancia que tiene el uno por el otro, bien se define cuando
van en este bote turistico en Paris y ella le recuerda como su barba solia tener un
poco de rojo en ella y como el sol la hacia brillar la mafiana que se fue, mientras
gue Jesse asume que escribié este libro como una forma de poder encontrarla, es
decir, como define Barthes, el recuerdo que ellos tienen de esta situacion remarca
un tiempo feliz en su vida en el cual se entregaron a la idea del amor romantico,
en si Before sunset se vuelve una declaraciéon de las contingencias de la vida de
estos personajes y una vision de las faltas que impidieron su encuentro hace
nueve afos atras y sobre lo dramatico de su contexto actual, cuestion que queda
en evidencia con la escena del auto, mientras van camino a la casa de Celine, la
escena debate en esta discusion sin salida donde intercambias cuestionamientos
reciprocos, Celine por su parte declarando lo miserable que se sintio al leer el libro
que escribio Jesse y él lo miserable que es con su vida actual porque obviamente
no ha podido olvidar. Dentro de las ideas que nos plantea Fromm, sobre el hecho
de encontrarse en este presente, no condiciona la calidad de su pasado y de su
futuro, sino mas bien conocer esto es tomar y conservar lo que ellos saben sobre
cada uno y procesarlo productivamente. Por parte de los personajes se entiende
gue ninguno posee la verdad pero pueden ver mas alla de esto y esforzarse por
acercarse a este amor verdadero. Sin embargo Jesse y Celine estan de cierto
modo perturbados por la nueva informacion que poseen el uno del otro, les causa
temor el hecho de que algo cambio en ellos, que se desarrolla y no puede se
puede controlar, queda confirmado cuando vemos que en la tercera obra filmica

estan juntos.

Por ultimo llegamos al objeto final del analisis, Before midnight, es esta la obra que
condensa de mejor manera el paso del tiempo, ya que toda la historia de ellos
recae en esta ocasion, al diferencia de los otros dos filmes, esta tiene un elemento
adicional, el cual habla de que esta vez han pasado mucho tiempo juntos, es decir,
ahora se conocen realmente, ya no son ajenos, sus vida se han vuelto menos
espontaneas, ahora sus problemas son mas profundos, sin embargo tratan de que

esta relacion no caiga a pesar que desde el inicio del film Celine declara que este
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sera el principio del fin. Este parte de la historia aparece como una imagen mas
cruda sobre la realidad del amor, Jesse ha escrito otra novela, esta vez sobre el
segundo encuentro, este sujeto amoroso ha dramatizado su novela de amor, tal
como expone Barthes en la definicidn del drama, pero aun asi resulta interesante
recordar que Linklater tomo esto de una experiencia personal, es decir, que estas
formas son la exteriorizacion de los deseos del autor, no es curioso por lo tanto ver
gue Jesse es un escritor que exterioriza sus deseos y problemas en estos libros,
pero acotandolo a esta parte del estudio, Jesse se esfuerza, incognoscible intenta
conciliar su vida pasada, con su presente y futuro, de la cual Celine no esta del
todo segura. Partiendo del titulo de la obra, se nos hace referencia a una noche,
como se habla en el discurso amoroso, la noche, es decir, una metafora para
referirse al ocaso de algo, a la oscuridad que se desprende del relato, para poner
un ejemplo tdbmenos nuevamente el relato que hace el personaje de Natalia,

cuando estan conversando en la mesa:

NATALIA (CONTINUACION)
A veces, me obligo a recordar cada detalle de su rostro, el exacto
color de sus 0jos, sus labios, sus dientes, la textura de su piel, su
cabello, pero ahora todo ya no esta, y a veces, no siempre, pero a
veces puedo verlo realmente. Es como si una nube se aleja y ahi
esta. Casi podia tocarlo, pero entonces el mundo real se apresura, y
él desaparece de nuevo. Durante un tiempo, hice esto cada mafiana
cuando el sol no era demasiado brillante afuera porque el sol hace
que de alguna manera él desaparezca. El aparece y él desaparece
como un amanecer o al atardecer, algo tan efimero. Al igual que
nuestra vidas que aparecen y que desaparecen y somos tan

importante para algunos, pero, solo estamos de paso.

Esta parte del relato podria resumir lo que se intenta exponer, cada obra relata
una mirada distinta de estos personajes respecto al amor, los titulos delatan esta
condicién, un amor en su amanecer, en el estado mas emocionante, el
enamoramiento, mientras que el amor en el atardecer remarca algo mas
nostalgico respecto a esta idea de que algo debe haber, algo debe quedar de este
amor que sintieron nueve afos atras, mientras el amor de media noche esta ya
consolidado, consumido por el tiempo y las costumbres, aun asi bajo esa

perspectiva aun vive el amor, existe de alguna manera.

86



Remitiendo a la parte final de la obra, el climax (discusién) y la resolucion (Jesse
convenciéndola) se dejan ver claramente que el tiempo paso y no fue en vano.
Fromm habla sobre esta condicion, cuando dos personas llegan a conocerse en
profundidad, su intimidad pierde cada vez mas su caracter de milagroso, su
aburrimiento termina por matar lo que pude quedar de la excitacion inicial, en la
primera obra se refleja que este deseo que ambos tienen los confunde y los lleva a
expresarlos de una manera en la que evitan su soledad, mientras que en la tercera
obra se entiende que su relacibn como pareja dejo de tener este “caracter
milagroso” pues la monotonia y la figura de lo insoportable de la que habla Barthes
termina por tensionar la situacion que estaba conflicto. Celine y Jesse se
encuentran incognoscibles el uno del otro, pues creen tener la verdad sin
realmente cuestionarse su compromiso verdadero ante el amor que tenian, pues
dentro de las ideas que declara Fromm el amor erético, si se presenta como amor,
sera amar al otro desde su esencia, en si ellos se aman, pero su error radica en el
afan del domino y no en el respeto, si bien el siente admiracion por ella, Celine no
siente que esta recibiendo lo que realmente merece, la culpa la domina haciendo
que la figura de lo insoportable recaiga en ella cuando le dice a Jesse que no lo
ama mas. Es este amor que lleva a Jesse a buscar nuevamente a Celine mientras
gue ella insiste en sus negativas, él expresa que si es amor verdadero es lo que
ella quiere, bueno esto es lo que es, no es perfecto pero es real, claro esta, lo real
no puede ser perfecto, pero Fromm declara que el amor es una actitud, una
orientacion del caracter que determinara el tipo de relacion que este tenga con la

totalidad de su mundo.

Entonces Before Mlidnight representa un discurso amoroso, sobre la noche, lo
incognoscible y lo insoportable pero a la vez representa una escena donde este
dramatiza su novela, haciendo referencia a la escena final en la que ambos se

miran como reprochandose las cosas, tomando este fragmento:

JESSE
Si, te he oido — que no me amas mas, pensé que no guerias decirlo
enserio pero si es asi... a la mierda ;Sabes una cosa? Eres al igual
que las nifas y todos los demas, quieres vivir en un cuento de hadas,
so6lo estoy tratando de mejorar las cosas aqui. Te digo, te amo
incondicionalmente, te digo que eres hermosa, te digo que tu culo se

ve muy bien cuando tengas 80. Estoy tratando de hacerte reir, me
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puse al dia con un monton de tu mierda, y si tu piensas que soy solo
a perro quién va seguir regresando entonces, te equivocas, pero si
quieres el verdadero amor, esto es todo.

JESSE (CONTINUACION)
Esta es la vida real. No es perfecto, pero es real. Y si tU no puedes

verlo entonces estas ciega, ¢de acuerdo? Yo me rindo.

Jesse arruga la carta que él estaba leyendo y la arroja sobre la mesa. Lo que
sigue es un largo silencio donde so6lo se miran el uno al otro, aparentemente

pasando por todo lo pasado y presente.

El film condensa su amor, no es una amor incontenible, es una amor maduro en
gue sabemos que ambos se necesitan, que si bien se han dicho y hecho muchas
cosas el fin no tiene por que ser oscuro, es esto lo que nos plantea Jesse al final,
la resolucion puede que no sea perfecta pero es lo real, quizas el esfuerzo no esta
en dejarse consumir por la idea del amor romantico en que solian creer sino
plantearse que cada parte es un intento por descubrir esta magia de la que habla
Celine en Before Sunrise, ya que si hay alguna clase de magia en este mundo
debe estar en este espacio entre ellos dos, si existe alguna clase de magia en
este mundo debe estar en el intento de entender a alguien y compartir algo y aun
gue parezca algo imposible, ¢a quien le importa? La respuesta debe estar en el

intento.
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Conclusiones

Las estructuras son importantes ya que son el sustento de una historia, es la base
para crear un excelente relato, partiendo de sus bloques (actos) y unidades mas
pequefias (escenas, plot) estas unidades introducen una serie de informacion que
va afiadiendo el peso emocional que recae sobre el protagonista, quién sera quien
introduzca los puntos de giros, detonantes y quien lleve realmente la narracion,
por otra parte la estructura sera la que ordenara los hechos que se le plantean al
espectador.

Dentro de este estudio se pudo reconocer que la estructura de la trilogia puede
ser vista como una sola gran pieza, y, también como se propuso en un principio
cada film puede y fue visto como una unidad independiente que encierra a estos
personajes en capsulas de tiempo. Luego de haber realizado el desarrollo, analisis
de las obras filmicas, asi como también expuesto de la entrevista y textos puestos
en discusioén, la perspectiva de la respuesta a cerca del cuestionamiento central se
ha replanteado. Ahora a partir de este estudio cualitativo se quiso dar repuesta a
las preguntas planteadas en un primera instancia, partiendo por el sistema
estructural que presentaban los guiones, los cuales avanzan gracias a la accion
dramética de los dialogos, es decir, la narracion se sustenta por la informacion

gue los protagonistas y espectadores reciben.

En si, se puede afirmar que es posible que en una narracién sea planteada desde
un canon clasico de estructura de los tres actos y pueda ser expresada mas que
por acciones, por dialogos. El guién como tal puede ser construido a través de
conversaciones, lo importante radica en tener un conflicto que se exprese en las
primeras diez paginas del relato, para luego presentar a los personajes, cuales
exponen son sus debilidades y conflictos personales, y trazan hacia donde se
dirigen en la historia, impulsandolos y presentandoles dificultades para concretar
sus objetivos, luego de llegar al climax en donde se enfrenta al mayor desafio para
después cerrar la narracion con una resolucién (final) que determinara otro punto
de salida, asi como para estos casos la puerta de entrada, inicio, hacia otra

situacion.

Del estudio también se logra entender y aprender a desarrollar y representar la
evolucion de los personajes en distintas etapas de su vida, Linklater, Hakwe y

Delpy se lo plantearon como desafio, hacer un film que no sea habia visto antes,
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aun no siendo el unico film que ocupa al mismo personaje, mismo actor en
diferentes etapas, es esta trilogia la Unica que aborda un tema unico, el amor y
remite a la evolucion de ese aspecto en sus vidas, utilizando a los mismo actores,
mismo personajes con el fin de evocar este tiempo real que pasaron juntos,
asemejarlo a esta realidad alterna donde pasan distintos ciclos, desde el amor, la
bldsqueda, la maduracion y englobando su vida en esta gran metamorfosis, tal
como se dio cuenta de esto en la explicacion sobre la trama de la trilogia, es de
esta forma que se puede crear una evolucién en los personajes, situandolos ya
desde un plano mas personal, pero aun asi construyéndolos a raiz de sus

historias.

Lo visto en el capitulo Il del andlisis resume de cierto modo la idea de lo
autobiogréfico que constantemente los autores crean y establecen como
estructura narrativa de las vidas de los personajes, siendo asi esto, las relaciones
de parejas reales si se podrian asemejar a esta situacion que presentan las obras,
ya que desde su inicio se desarroll6 a base de una historia real y mientras
conforme iba avanzando el tiempo los autores afiadian retrasos de su vida para
construir y rearmar a Jesse y Celine y presentarlos en este nuevo presente, no
cabe duda que el dato mas evidente de esta investigacion recalca es que el auto
Richard Linklater crea a Jesse como un alter ego, es decir, Linklater como
realizador crea esta trilogia como forma de encontrar a esta mujer, Amy, mientras
que Jesse escribe estos libros en una forma de tratar de encontrar a Celine. Se
entiende que las parejas reales, y/o los espectadores que han visto estas obras
filmicas puedan sentirse de algunas formas citadas o reflejados por estos iconicos
personajes que tienen esta suerte de viaje através del tiempo en que cada nueve
afos reconcilian sus sentimientos hacia el otro, por supuesto en cada uno de los
film de desde una nueva mirada, que representa el contexto vivido por ellos, en si,
se afirma que la trilogia Before, se acerca bastante a lo que espera en un situacion
real, pues no es por nada que durante todas las obras se haga mencion, al
amanecer, (inicio), atardecer ( medio) y una noche (final) que evidencia las tres
partes, los tres Actos, que se basan en este paradigma que refleja en si lo que es
una relacion de amor, un enamoramiento, una consolidacion y la tercera llamada

gue nos habla del amor maduro y a veces insoportable, es decir, un anochecer.
Pero la repuesta final a la pregunta aun sigue en duda, podemos en esta trilogia
condensar realmente una idea de amor, es posible que se encuentre, o sélo se

esta hablando de una ficcibn que representa este amor ideal que pretende
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alcanzar con las tres obras. El amor visto desde las diferentes etapas no resulta
ideal, pues tal amor ideal o perfecto, no existe, ya con personajes afirmando que
no estan realmente seguros sobre la idea del amor romantico se extiende la
expectativa hacia algo que puede fracasar o tener éxito, Jesse y Celine han
pasado la mayor parte de su vida tratando de conectar con alguien, en una
primera instancia, se abisman a este deseo que los inunda, a esta necesidad de
no estar solos, el enamoramiento nace a raiz de su angustia de conectar con
alguien y tal como afirma Fromm este sentimiento nace en un individuo a partir de
la necesidad de eliminar su estado de separacion, sin embargo como ya hemos
visto, los personajes quedan en este limbo en el cual no logran su cometido y sus
promesas se convierten en faltas, es decir esta primera etapa de sus vidas puede

reflejar la idea de un amor inmaduro.

Ya para mas adelante su contexto deja de ser ideal, ambos estan en una relacién
en la cual no se sienten comodos ni conformes, Before sunset (2004) ahora
repiten los errores que creyeron no cometerian, haciendo referencia a la historia
de sus propios padres, pensaban que ellos lo podrian lograr, resulta anecdotica la
entrevista expuesta a Ethan Hawke en la cual declara que todos pensamos que
realizaremos un mejor trabajo que nuestros padre, pero sin embargo cuando se
desacelera la vida se han dado cuenta que son individuos que cometen errores,
gue tienen debilidades y espacios en blanco, esto nos remite la teoria de Berne,
sobre la linea narrativa que seguimos durante la vida, este guién interiorizado en
la primera infancia por una directriz paterna que luego se transformara en una
especie de mapa que nos dara, tal vez, una idea de hacia donde llegaremos. En la
segunda obra se hace mencién a la anticipacion de lo que sucedera en el tercer
films, donde ambos piensan que en esta realidad alterna, en esta posibilidad de
haberse quedado juntos como lo prometieron su relacién hubiera fracasado pues
terminarian conociéndose y finalmente no llevandose bien del todo. Esta obra
hace referencia a la busqueda del amor romantico, de esta huella o impresién que

guedo en ambos y que quieren retomar.

En el final de trilogia, Before Midnight (2014) se condensa toda la historia y es esta
la parte esencial que viene a cerrar esta idea de amor, retoma sus expectativas,
respecto a lo que son, seran y fueron, una pareja que era buena para encuentros
breves con buen clima en ciudades europeas, (haciendo referencia a lo declarado
por Celine en Before sunset, 2004), tal como se afirmo y expuso en el tercer

capitulo del andlisis, la figura de la noche ejemplifica como Jesse y Celine se
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contextualizan desde su cotidianidad y ya no desde este “caracter milagro” que
rondaba sus dos encuentros anteriores, el cumplimiento de sus predicciones sobre
como luego de conocerse bien descubren que realmente no se llevan, que la
monotonia de la rutina y los sacrificios que cada uno ha tenido que hacer para
lograr lo que tienen ha consumido su relacién, esta relacibn que desata lo
insoportable y lo incognoscible que son el uno para el otro, sin embargo Fromm
plantea desde su vision de amor erotico, (amar al opuesto) un amor a la esencia
del ser amado, y determina que la idea de amar no es una accion si una actitud,
un acto de voluntad. La voluntad que se puede encontrar en estas pelicula
siempre remitira a los ritos y acciones que nos relacionan, tomando asi la escena
de Before Sunrise en gque Jesse convence a Celine de bajar del tren y la escena
final de Before Midnight en Jesse vuelve a convencer a Celine de seguir con él,
pues ahora el que amor expresa entre ellos no contesta a la fase de
enamoramiento, en la que los individuos se funden para ser uno solo pero aun asi
siendo dos, en este caso su amor se presenta como una necesidad, ya que ambos
reconocen gque han orbitado su propia vida alrededor del otro, es decir, aun con
sus diferencias, escenas, dramas, recuerdos, raptos, y incognoscibles
discusiones se han dado cuenta que esto es el amor para ellos, no es perfecto
pero es real.

Se puede afirmar que la trilogia condensa no una sino distintas ideas de amor, que
se transforma a su vez en este condicidn de desamor, de enamoramiento (amor
inmadurado), en esta dedicatoria del sujeto amoroso y de esta necesidad de el
otro, esta necesidad de amar, un amor maduro, (te necesito porque te amo) sin
bien quizas no podamos comprender en su totalidad el espectro sobre el amor de
pareja, y analizar cada movimiento si pudo llevar a cabo el intento de comprender
esta conexidn trascendental en el tiempo de estos personajes que pueden reflejar
en si la vida de una pareja real, ya que como se expuso narra todo el espectro
desde su inicio hasta el final, cabe destacar que el amor ideal o romantico puede
ser una ilusién, una impresién temporal que vive en nuestra memoria, un deseo
que quiere ser satisfecho al encontrar a el objeto amoroso, pues quizas desde el
inicio esto es lo que conlleva a la busqueda, esta posibilidad de encontrar la
“magia” entre los espacios y entre tiempo, asi como lo reflejan los personajes de

Jesse y Celine, la respuesta queda implicita en el intento.
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Anexos

Richard Linklater

Figura 1

Autodidacta guionista y director Richard Linklater fue uno de los primeros y mas
exitosos talentos a surgir durante el renacimiento del cine independiente
americano de los afios 1990. Estableciendo normalmente cada una de sus
peliculas durante un periodo de 24 horas (Before Sunrise, Before Sunset, Before
Midnight), la obra de Linklater exploré lo que llamoé "la continua rebelién juvenil”,
centrdndose en los detalles finos en los ritos generacionales y las costumbres con
la compasién y la comprensién rara, mientras la captura definitiva de la cultura de
los 20 y tantos era a hecha a través de una serie de matices, iluminando piezas
de conjunto que introdujo un numero de actores jovenes con talento en el
firmamento de Hollywood. Nacido en Houston, Texas, Linklater suspendié su
carrera docente en la Universidad Estatal Sam Houston en 1982, para trabajar en
una plataforma petrolera de costa afuera en el Golfo de México. Posteriormente se
traslad6 a la capital del estado de Austin, donde funddé una sociedad de cine y
comenzo a trabajar en su primera pelicula, de 1987 It's impossible lo learn to plow
by Redding books (1988). Tres afios mas tarde se publicdé el extenso Slacker
“(1991), una mirada profunda, casi sin argumento en la década de 1990 la cultura
juvenil gue se convirtié en uno de los favoritos en el circuito de festivales antes de
ganar gran aclamacion en Sundance en 1991. Tras su lanzamiento comercial, la
pelicula, hecha con menos de $ 23,000, se convirtid en objeto de considerable
atencion de los medios de comunicacién, con el término "vago", convirtiéndose en

una etigueta de cajon de sastre de la que mucho se abuso para fijar un nombre y
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una identidad a la cultura jévenes descontentos de América. Ya en 1995 lanzaria
la pelicula Antes del Amanecer, que narra la historia de Jesse, un joven
norteamericano y Celine, una joven francesa que se enamoran en el transcurso de
un dia en Viena en el verano de 1994, con esta pelicula Linklater tomaria
renombre siendo esta reconocida por el Festival de Cannes y por la audiencia,
tanto asi que se realizaron dos secuelas, Antes del Atardecer (2004) y Antes de

Media Noche (2013) que siguen a estos personajes en el tiempo.*

Como se puede apreciar la obra de este cineasta siempre se ha fijjado dentro de
los mismo pardmetros lo cuales intentaremos develar, como consecuencia daré

paso a conocer cual es la sinopsis de las tres peliculas que nos convocan.

* Texto extraido de la pagina http://www.imdb.com/name/nm0000500/?ref_=nmbio_bio_nm, sitio
oficial de la filmografia de Richard Linklater.
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Before Sunrise (1995)

ethan hawke ju]ic (lclpy

Can the greatest r

AT THEATERS SOON

Figura 2

La pelicula comienza con Jesse observando a Céline en un tren de Budapest y
entablar una conversacién con ella. Jesse va a Viena para tomar un vuelo de
regreso a Estados Unidos, mientras que Céline esta regresando a la universidad

en Paris después de visitar a su abuela.

Cuando llegan a Viena, Jesse convence Céline desembarcar con él, diciendo que
10 o 20 afios en el camino, ella no podria ser feliz con su matrimonio y se
preguntard como su vida hubiera sido diferente si se hubiera elegido otro tipo, y
esta es la oportunidad de darse cuenta de que él mismo no es tan diferente del
resto; en sus palabras, él es "el mismo tipo aburrido, sin motivacion." Jesse tiene
gue coger un vuelo temprano por la mafiana y no tiene el dinero suficiente para
alquilar una habitaciébn para pasar la noche, asi que deciden recorrer los
alrededores de Viena.

Después de visitar algunos hitos en Viena, comparten un beso en la parte superior
de la Noria Gigante al atardecer y empezar a sentir una conexion romantica. A
medida que contindan para dar vueltas por la ciudad, comienzan a hablar mas
abiertamente con los demas, con las conversaciones que van desde temas sobre

el amor, la vida, la religibn y sus observaciones de la ciudad.
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Céline dice Jesse que su ultimo novio rompid con ella hace seis meses, afirmando
que ella "lo amaba demasiado." Al ser interrogado, Jesse revela que habia llegado
inicialmente a Europa para pasar tiempo con su novia, que estaba estudiando en
Madrid, pero que eso habia terminado cuando ella lo estaba evitando, mientras
que él estaba alli. El decidi6 tomar un vuelo barato desde Europa, de Viena, pero
no dejo por dos semanas por lo que comprd un pase Eurail y viajo por Europa.

Cuando estan caminando junto a un canal que son abordados por un hombre que,
en lugar de la mendicidad, ofrece escribirlas un poema con una palabra de su
eleccion en el mismo. Jesse y Céline deciden sobre la palabra "batido”, y pronto
se presentan con el poema Angel espejismo (escrito para la pelicula por el poeta

David Jewell).

En un café, Jesse y Céline tienen conversaciones telefénicas falsas entre si,
interpretando a los amigos que pretenden llamar. Céline revela que ella estaba a
punto de bajar del tren con Jesse antes de que él la convenciera. Jesse revela que
después de que rompid con su novia se compré un vuelo que realmente no era

mucho més barato, y todo lo que realmente queria era un escape de su vida.

Ellos admiten su atraccion el uno al otro y como se ha hecho la noche que se
sientan, a pesar de que entienden que probablemente no va a ver otra vez cuando
se van. Ellos simplemente deciden hacer lo mejor de lo que el tiempo que les
queda, terminando la noche con la implicacion de un encuentro sexual entre
ellos. En ese momento, Jesse explica que si tienen la oportunidad, se casaria con
ella en vez de nunca volver a verla. La pelicula termina al dia siguiente en la
estacion de tren, donde los dos estan de acuerdo a toda prisa a reunirse en el

mismo lugar dentro de seis meses cuando el tren esta a punto de irse.’

® Texto extraido de la pagina http://www.imdb.com/title/tt0112471/synopsis?ref_=tt_stry pl, sitio
oficial de la pelicula Before Sunrise (1995) de Richard Linklater.
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Before Sunset (2004)

Ethan Hawke
Julie Delpy

Before
Sunset

rhis Summer

Figura 3

Nueve afios han pasado desde los acontecimientos de Antes del
amanecer, cuando Jesse (Hawke) y Celine (Delpy) se habian reunido en
Viena. Desde entonces, Jesse ha escrito una novela, esta vez, inspirado por su
tiempo con Celine, y el libro se ha convertido en un best-seller americano. Para
ayudar a las ventas en Europa, Jesse hace una gira de promocion. La dltima
parada de la gira es Paris, y Jesse estd haciendo una lectura en la libreria
Shakespeare and Company. Como Jesse habla con su publico, los flashbacks se
muestran de él y Celine en Viena;los recuerdos de su noche juntos han
permanecido claramente con él a pesar de ser nueve afios mas tarde. Tres
periodistas estan presentes en la libreria, entrevistando a Jesse: un romantico que
estd convencido de los personajes principales del libro se reinen de nuevo, un
cinico que esta convencido de que no lo hacen, y un tercero que, a pesar de
querer a reunirse de nuevo, sigue siendo dudoso que realmente hacer. Ellos
representan las tres formas posibles de un espectador puede imaginar lo que
podria ser la secuela de Antes del amanecer, de acuerdo con su propia
personalidad. Celine aparece en la audiencia y lo ve, y él, a su vez, la
reconoce. Jesse tiene un corto periodo de tiempo antes de que su avion sale e

s

invita a Celine a compartirlo con el.
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Sin embargo, una vez que la presentacion ha terminado, el gerente de la libreria le
recuerda que tiene que tomar un avion y tiene que salir para el aeropuerto en poco
mas de una hora, por lo que al igual que en Before Sunrise, Celine y el
reencuentro de Jesse se ve limitada por el tiempo. Al igual que en la precuela, los
personajes se ven obligados a hacer lo mejor con poco el tiempo que tienen
juntos, y esto hace que sea mas facil para sus conversaciones a convertirse cada
vez mas personal, comenzando con los temas de siempre de treinta y algo de
trabajo y la politica y luego, cada vez con mas pasion, acercandose a su amor por

los demas, al igual que su tiempo juntos se esta acabando.

Mientras hablan, cada uno revela lo que ha sucedido desde su primer
encuentro. Ambos estan ahora en sus treinta y pocos afios. Jesse, ahora un
escritor, estd casado y tiene un hijo. Celine se ha convertido en un defensor del
medio ambiente, vivido en Estados Unidos por un tiempo, y tiene un novio, un
reportero grafico. Se pone de manifiesto en el curso de su conversacion que
ambos estan satisfechos en distintos grados con sus vidas. Jesse revela que solo
se queda con su esposa por amor a su hijo. Celine dice que ella no ve a su novio

mucho porque a menudo esta en alguna asignacion.

Al principio de la conversacion, que abordan el tema de por qué no cumplieron con
lo prometido, seis meses después de su primer encuentro. Resulta que
Jesse habia regresado a Viena como se habia prometido, pero Celine no lo hizo,
porque su abuela habia muerto repentinamente antes de la fecha prevista para la
reunion. Debido a Jesse y Celine nunca habian intercambiado direcciones, no
habia manera de que entren en contacto entre si, lo que dio lugar a su pérdida de

enlaces.

Su conversacion a medida que atraviesan Paris los coloca en varios lugares,
incluyendo una cafeteria, un jardin, un bateau mouche y coche alquilado a Jesse
por su estancia en Paris. Sus viejos sentimientos por el otro se reavivaron
lentamente, incluso con la tension y el pesar por el encuentro perdido antes, como
se dan cuenta de que nada mas en su vida ha igualado su Unica noche juntos en
Viena nueve afos antes. Jesse finalmente admite que él escribid el libro en la
lejana esperanza de reencontrar a Celine de nuevo algun dia. Ella responde que el
libro me trajo recuerdos dolorosos para ella. En un momento dado, en el coche de
alquiler, durante un momento de tension cuando Jesse esta confesando su

loveless, a cerca de su matrimonio sin sexo, Celine estira su mano para tocar a
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Jesse, pero se aleja del mismo modo que se vuelve hacia ella.

En la escena final, Celine y Jesse llegan a su apartamento. Jesse habia enterado
de que Celine toca la guitarra y la convence para reproducir una canciéon vals para
él. El vals (que fue escrito por Julie Delpy ella misma) se revela a través de las

letras que ser acerca de su breve encuentro.

Jesse entonces juega un CD Nina Simone en el sistema estéreo. Celine baila sola
a la cancién "Just in Time" como la observa Jesse. Como Celine imita Simone, ella
murmura a Isai: "Baby... vas a perder el avion." A medida que la camara recorre
lentamente, Jesse sonrie mientras nerviosamente jugando con su anillo de bodas
y ambiguamente responde: "Lo sé", dejando al espectador que adivinar si se
queda o se va, al igual que los tres periodistas que entrevistaron a Jesse al

principio de la pelicula®.

® Texto extraido de la pagina http://www.imdb.com/title/tt0381681/?ref_=ttmd_md_nm , sitio oficial
de la pelicula Before Sunset (2004) de Richard Linklater
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Before Midnight (2013)

"2 “Before Midnight is One of the Year's Best Movies.
Hewrtrosk ‘Richard Linkdaser D Artsary
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Figura 4

Nueve afios después de la conclusion de Antes del atardecer, Jesse y Celine vive
en Paris con la familia, los padres de dos nifias gemelas concebidas cuando se
juntaron. Jesse también esta luchando para mantener la relaciébn con su hijo
adolescente Hank, quien vive en Chicago con (ahora) la ex esposa de Jesse, y
que, después de pasar el verano con Jesse y Celine en una isla griega, esta
siendo dejado en el aeropuerto de volar a casa. Jesse es escritor y aun trabaja
para encontrar el éxito como novelista, mientras que Celine estd en una

encrucijada de carrera, considerando un trabajo en el gobierno.

Cuando Jesse deja a su hijo, Henry ("Hank") en el aeropuerto, le promete a
visitarlo en un futuro proximo para que pueda verlo actuar en un recital de musica
de la escuela. Henry se resiste y trata de disuadir a su padre de que viene porque
va a molestar a su madre. Henry dice que no esta preocupado por su madre
molestarse por ella y su padre reunion cara a cara, pero esta preocupado por

7z

como va a efectuar él mismo.Jesse se deja sentir confundido.

Fuera de la terminal, Jesse se encuentra con Celine y los dos se suben en su
coche y conducen a casa de un amigo escritor que los espera. A medida que la
camara se aleja desde el asiento del conductor, vemos que Jesse y Celine tienen

dos hijas gemelas, Ella y Nina.
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A medida que el viaje avanza Jesse y Celine mantienen la mismas conversaciones
pero ahora sus problemas se relacionan con el poco tiempo del que disponen y
sobre una posible separacion que se origina por que Jesse quiere pasar mas
tiempo con su hijo, mientras que Céline no quiere sacrificar su vida como mujer
para ir a vivir a Chicago (donde vive Henry con su madre), esta noche los amigos
de Jesse y Céline los enviaron a un hotel a pasar la velada, tendran un tiempo
solos como pareja , pero la noche se arruina cuando se entablan los problemas
gue a ambos les molestan, Céline, luego de una calurosa discusion con Jesse,
decide que ya no lo ama mas, se va de la habitacion, otra vez como hace 18 afios
Jesse la va a buscar e intenta convencerla que él es el mismo hombre del tren, el
mismo del que ella se enamoro, la pelicula termina con una conversacion donde él
le habla a Céline sobre su yo de 82 afios del futuro, Jesse intentando convencerla
de nuevo le habla que esta etapa de su vida tendra algunos problemas pero sera
la mejor de todas, especialmente esta noche en el Peloponeso, pero él se rinde
antes las negativas de Céline, sin embargo ella siguiéndole el juego comienza a
interpretar a una mujer “tonta” que le seduce a este Jesse que viaja en una

magquina del tiempo para reconquistar a la Céline de cuarenta y tantos afios.’

" Texto extraido de la pagina http://www.imdb.com/title/tt2209418/?ref =rvi_tt, sitio oficial de la
pelicula Before Midnight (2013) de Richard Linklater.
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e Before de Sunrise, Richard Linklater, 1995, U.S.A, Austria e Inglaterra,
Detour Production, Columbia Pictures Corporation.

e Before Sunset, Richard Linklater, 2004, U.S.A, Detour Production, Castle
Rock Entertainment, Warner Independent Pictures (WIP).

e Before Midnight, Richard Linklater, 2013, U.S.A. , Grecia, Detour
Production, Castle Rock Entertainment, Faliro House Productions, Venture
Forth.

1.2Links de Entrevistas

e Entrevista a Ethan Hawke en DP/30, part 2: The “Before” Trilogy
https://www.youtube.com/watch?v=daoKkpBmDMw

1.2.1 Link entrevistas anexas
e Beheind the scene Before Sunset
https://www.youtube.com/watch?v=eb4viSqeTdk
e Entrevista a Ethan Hawke, Julie Delpy y Richard Linklater: Summer Talk:
Before Midnight
https://www.youtube.com/watch?v=alLdeVf3rfCk

e Entrevista: “before Midnight” Q&A : writing the “before” films
https://www.youtube.com/watch?v=0rR7Sx5c8bk
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Link Anexos

1.3 Link Sinopsis y Biografia.

Biografia Richard Linklater :
http://www.imdb.com/name/nm0000500/?ref _=nmbio_bio_nm, sitio oficial
de la filmografia de Richard Linklater

Sinopsis Before Sunrise:
http://www.imdb.com/title/tt0112471/synopsis?ref_=tt_stry pl, sitio oficial de
la pelicula Before Sunrise (1995) de Richard Linklater.

Sinopsis Before Sunset:
http://www.imdb.com/title/tt0381681/?ref =ttmd_md_nm , sitio oficial de la
pelicula Before Sunset (2004) de Richard Linklater

Sinopsis Before Midnight:

http://www.imdb.com/title/tt2209418/?ref_=rvi_tt, sitio oficial de la pelicula
Before Midnight (2013) de Richard Linklater.
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