A
P e

— * [
—z

- ' ' iversidad de Valparai
**** Unl\’erSId,ad Universidad de .aparalso
e de Valpara|so Facultad de arquitectura

CHILE Escueladearquitectura

ARQUITECTURA COMO MANIFESTACION DEL PAISAJE A TRAVES DEL
ACONTECER EN LAS FORMAS NATURALES

ARIEL ESTEBAN MORALES HERNANDEZ

Tesina de investigacién, Carrera de Arquitectura
Profesor guia: Cristian Rojas Cabezas

Arquitecto, Mg. Desarrollo Regional y Medio Ambiente.

Valparaiso, Chile 2018



ARQUITECTURA COMO MANIFESTACION DEL PAISAJE A TRAVES DEL ACONTECER EN LAS FORMAS
NATURALES

Paisaje, arquitectura, formas, afecto, belleza

Valparaiso, Chile 2018



Dedicado a A.D.A.

Agradecimientos

A mis padres por su apoyo incondicional hacia mis intereses, a su sabiduria, que entre contrastes me han ensefiado a siempre dar una reflexion
virtuosa de toda situacion.

A mis maestros y compaferos que han compartido su conocimiento.

Y en general a todos aquellos momentos y personas que han inspirado en esta investigacion, la cual no solo responde a una instancia tedrica, sino
que también, a abrir y responder conocimiento en mi vida personal y profesional.



INDICE ESQUEMATICO
Resumen

0. INTRODUCCION

0.1. PREAMBULO
0.2. PRESENTACION
1. Primera parte: Marco tedrico, casos de estudio.

1.1. ENCONTRARSE CON EL PAISAJE

1.1.1. Sobre la percepcién y el paisaje.
1.1.2. Entre el espacio y el tiempo.
1.1.3. El espacio como totalidad.
1.1.4. Sentido y la autonomia.

1.1.5. Lenguaje e imagen.

1.2. PASAJERO DEL PAISAJE

1.2.1. El arte como unidn al paisaje.
1.2.2. La experiencia sensible del viaje.
1.2.3. La vida de las formas y las imagenes.

2. Segunda parte: Casos de estudios
2.1. DESDE Y HACIA LA FORMA EN EL PAISAJE

2.1.1. Elementos del paisaje y su transcendencia.

2.1.2. La estética como limitante de belleza.
2.1.3. Acto como equilibrio de la forma.
2.1.4. La forma como génesis del paisaje.

13
19
21
25
30

32
35
38

43

44
49
55
65



3. Tercera parte: Sintesis y conclusion

3.1. CONCEPTOS A MODO DE SINTESIS.

3.2. CONCLUSION

4. BIBLIOGRAFIA

4.1. LIBROS
4.2. REVISTAS
4.3 WEB

5. IMAGENES

72
75

78
79
80

82



Resumen

La investigacion se enmarca en la comprension del paisaje como una faceta del entendimiento del espacio a través de las cualidades que
el ser le otorga a las formas de la naturaleza en su estética como manifestaciones de la humanidad. En donde, se dard una busqueda de su significado
y valor en el campo de la sensibilidad humana respecto a los lugares que observa. En esta relacidn del <espacio-ser> es donde este alcance estético
constituye, y establece, una evolucidn constante del habitar en un espacio y tiempo concreto de un lugar, los cuales, posibilitan la capacidad de
orientar y determinar la sensibilidad del ser humano dependiendo de las caracteristicas de su entorno, y en un estado de consecuencias, las
impresiones que surgen de ellos. A partir del seguimiento de la realidad y del valor que surgen en este entrelace, es que se condiciona nuestra

capacidad de manifestar a través de la creacion espacial, nuestro existir en el mundo y la materia que nos rodea.

Analogamente esta relacidn esta directamente vinculada con nuestra capacidad semantica, la cual, establece una comprensién existencial
por medio de la interpretacion desde las imagenes al lenguaje como método de comunicacién con nuestra realidad, siendo en este medio donde
se comprende y se establece los significados con la existencia, esto como una derivacion social, pero que también surgen desde la subjetividad
individual que despierta en nosotros la percepcion en las imagenes con nuestro ser sensorial, y por ende de sus concepciones e interpretaciones
en el acontecer colectivo respecto al paisaje y la arquitectura. De esta manera es que nace la interrogante sobre la creacion arquitectdnica en la
experiencia de esta relacién histérica con el mundo natural, sus formas, sus imagenes y lo significados que surgen de él, en donde se indagara la
cualidad que tiene la arquitectura para posibilitar una comunicacién estética con el entorno. (Afecto, materia y forma). Se investigara la creacion
de arquitectura como una unidad capaz de arraigarse no solo funcionalmente, sino que también estéticamente. Estando al tanto que no es un mero
capricho la creacion de su forma, sino que responde a un exterior ajeno a nosotros, un lenguaje, en donde, se da comprension y razéon de factores
publicos, e inclusive emotivos hacia los lugares. Lo que lleva al quehacer arquitectdnico nacer primeramente desde la dimensién ética, y, que se

retroalimenta con campo de la belleza. Como una dualidad.



En esta busqueda de belleza y emocidn con el entorno es donde apunta el entendimiento arquitecténico con el acontecer de los paisajes,
en donde la estética de la forma plantea en su apariencia el entendimiento de la totalidad de mundos; de un territorio, un lugar, una realidad
humanizada del entorno, afectando la comprensidn perceptiva en su condicién material, como un artefacto que vive con el paisaje, y que es capaz
de despertar en nosotros afeccidn. De esta manera se haran reflexiones sobre la trascendencia que da la arquitectura en el paisaje, explorando las
fenomenologias propias de la naturaleza para la habitabilidad como una forma de comunicacidn y representacién en el espacio. Sobre estas
manifestaciones “naturales” sobre los paisajes, es donde se planteara un método para encontrar una conciliacion en la forma arquitectdnica con
el paisaje a través de tres conceptos claves; el afecto, el dar significado, y el simbolismo. Conceptos que nos daran pie para diferenciar y encasillar

la arquitectura como un lenguaje propio con el acontecer del paisaje donde se dispone.

Para esto se investigaran obras arquitectdnicas que respondan a esa busqueda de las profundidades afectivas entre el ser y sus
interpretaciones con el paisaje. Esto se realizara a través de un sondeo en los principios que se usaron para conciliar una forma para la habitabilidad
y como estas reconocen una impresion y creacidn en la sensibilidad de sus creadores, de esta manera se podran atribuir a la forma arquitectédnica
en tres categorias, las cuales constituirdn el alcance de dialogo con su entorno, estas seran: formas limitadas, equilibradas, y en unidad. Las que se
podran combinar, o no, dependiendo de la impronta que el paisaje causo en su creacidn, de esta manera el paisaje quedara como un hito arbitrante

en la manifestacion estética y funcional de las obras.

Esta tesis pretende reflexionar y establecer opinién en la forma arquitectdnica ante el paisaje, a través de la significancia de su dinamica natural, la
cual, establece un acontecer existente que nos posibilita para generar una arquitectura Unica. Dando cuenta que el paisaje nos insinda un orden, y
nos habla de un habitar, de una estética y de unas formas que nos hacen sentido para proponer la creacion de los elementos con la importancia
gue amerita cada lugar, haciendo de la esencia particular de cada paisaje |la base para lograr, en la creacion espacial, la capacidad de enraizar la

vida con los elementos de nuestro planeta.



0. Introduccidn

0.1. Predmbulo

El E s p a c i odesconcierta. Nos intrigay, o motiva, puede ser ajeno o intimo, da cuenta de una memoria. Impone un orden.
éSera vacio o una red? Es comprendiente del ser, se crea, se destruye o transforma en su percepcion, es vibracional, no existe sin ella,
pues no es estdtico sino movimiento y susceptible a él. No tiene limite mas que el sentido. Y aunque aparentemente inmaterial, se
percibe en la emocién. Espacio-ser. Su aproximacién material; el viento o el agua, sin forma, pero fluyente e influyente en los

elementos dispuestos en él, alberga cada materia, onda y pensamiento, toda accion y reaccion. Todo tiempo. No se puede escapar de

él, pero él si de nuestro.

(Ser)



0.2. Presentacion

El paisaje parece manifestarse con una impronta inquietante ante nosotros, la dedicacién para su comprensién aparentemente natural,
requiere en su magnitud una observacidn que equivalen a las complejidades mismas del ser humano frente al desconcierto que generan las
dindmicas naturales que ordenan su espacio- tiempo, parece natural esta comprensidon sobre el entorno y todas las combinaciones de sus
elementos; el desierto, las estepas, o los litorales, se nos aparecen como imagenes que insintan, pero lo que usualmente no vemos de ellas, es
que constituyen un orden que ha llevado millones de afios de evolucidn, todas las formas, hasta las mds minusculas se estructuran por medio de
ensayo y error para dar formas Unicas segun las condiciones atmosféricas de la naturaleza donde se disponen y al igual que nosotros surgen como
una compleja e infinita composicidn de las formas en constante transformacién. De esta forma se podria decir que nosotros mismos constituimos
en cierta medida algo de lo que esta alld afuera, constituimos el paisaje donde habitamos. ¢Pero cudl es la conexidon que tenemos con el paisaje
hoy en dia?

Al igual que esta constante transformacion material mencionada, nuestra relacidn con el paisaje no se detiene, y ha ido mutando desde la
aparicién del ser humano en la tierra, se puede describir como un impulso de contenido sensoriales que se mete nuestra mente y cuerpo a través
de los sentidos, formando capaz de informacién afectiva (spico-corporales), las cuales se van compactando y compactando hasta ya ser parte de
nuestro inconsciente, como un proceso interminable, el que se va enriqueciendo con nuevos estimulos desde el exterior material, los cuales hacen
despertar creatividad por medio de la imaginacion, (desde la separacién por medio de la percepcidn) este proceso lo veo como un ciclo o un bucle
de retroalimentacidn entre el paisaje y el ser. El cual se hablara mds adelante, entre diferentes autores.

Segun el convenio europeo del paisaje, el paisaje es un area, tal y como la perciban las poblaciones, el caracter de la cual es el resultado
de la accién y la interaccidn de factores naturales y/o humanos?. Aparece ante nosotros y nosotros le otorgamos su caracter. De forma que hablar
de paisaje comprende una gran cantidad de campos de estudios, estos pueden implicar desde campos como la estética, lo territorial-social, lo
medioambiental, entre algunos.

Prueba de esta complejidad al concepto y a su definicidon se encuentra, por ejemplo, en la multitud de disciplinas que la han estudiado:
desde las artes, como el génesis de que habitualmente se asume que nacid el término, hasta la ingenieria, pasando por la filosofia, la arquitectura,

la geografia, la biologia, para mencionar solo algunas. Practicamente todas han desarrollado al menos una definicién epistemoldgica propia del
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paisaje. Sin embargo, pareciera existir un acuerdo claro en torno a varios conceptos. El primero de ellos resulta ser la percepcion como vehiculo
mediante el que una realidad fisica se hace paisaje; siendo dicha realidad la segunda nocién que suscita acuerdo.

La combinacion de estos dos conceptos (percepcion-realidad fisica) conduce, mediante deduccidn, a la asuncién de otras caracteristicas
del paisaje. En efecto, la existencia de la percepcion lleva de manera inequivoca al juicio de valor, basado en una preferencia subjetiva que, ademas,
tiene implicita una asignacion de valor o, al menos, de una escala de ordenacidén de preferencias? en las dimensiones que el ser humano ha
desarrollado. De esta manera resulta sumamente complejo teorizar sobre el paisaje sin dejar de lado todas sus disciplinas tangentes, pero sin duda
alguna de acuerdo a los principios comentados, suscita a una primicia general; el espacio observado con sus caracteristicas a través de imageny el
juicio que el observador hace frente a ellas.

Puede ser desde la naturaleza pristina del territorio natural inalterado o un espacio densamente urbanizado, un paisaje siempre se
encuentra bajo el ojo juzgador del ser que siente, este génesis de la concepcién del paisaje nos determinara un area de estudios convergente en
la proyeccion de habitabilidad en el espacio, y en el caso de esta investigacién desde el seno de la creacién de arquitectura en el paisaje y sus
alcances en el mundo de la sensibilidad humana.

Entonces se presentara al paisaje como una naturalidad dindmica la cual esta en una constante transformacién a través de la accion tanto
de la naturaleza misma, como la del hombre a través del tiempo, aludiendo a Humberto Giannini (1982) “nada parece permanecer lo mismo o en
un mismo lugar, de un tiempo a otro tiempo. Nada, o a lo menos, casi nada de lo que pertenece a este mundo visible del que estamos hablando” es
a partir de esta inestabilidad por el constante cambio de nuestro entorno que nace la causante de controversia entre las tantas disciplinas ya
mencionadas, es lo que nos une, un cuidado del devenir de lo que ofrece el paisaje, y como veremos mas adelante, también en el accionar del ser
humano frente a la arquitectura. A partir de esta conflicto es que tomo mi punto de partida para esta investigacion, y hacia la reflexién ante el
devenir del paisaje respecto a la arquitectura como precursor de un cambio en el espacio, el que en cierta medida llevamos inconscientemente a
la comprension del acontecer de los elementos y lugares que nos ofrece el paisaje. Abriendo este trabajo hacia una pregunta: ¢Es paisaje el que

hace al hombre o el hombre hace al paisaje?

1 Convenio Europeo del paisaje (2000)

2 Minguez, S. & Alvarez, F. (2015). Revista Colombiana de geografia. N.° 1, vol. 24, p. 30
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De este modo me situd ante el devenir del paisaje en una paradoja que bordea dos miradas; lo que esta alli delante mio tangible, que
otorga un ordenamiento natural en el cual estoy inserto y que crea una unidad de mi con él, haciéndose resonar en lo mas profundo del espiritu.
Refiriéndose a esto, Raffaele Millani en su libro El arte del paisaje lo propone como “la gama de nuestros mds intimos sentimientos, de que hay
algo que supera aquel extenso y riquisimo panorama de elementos individuales. En nuestra conciencia aquel algo se convierte en una totalidad que
envuelve y se filtra, fluctua ininterrumpidamente de emociones y datos perceptivos, irradiacion sentimental... es alma de una infinita y mdgica
concatenacion de las formas.” Milani, R (2007) p.49 Y la segunda mirada que conforma esta paradoja es ese mismo ordenamiento “de un todo”
pero desde la dimensidn intelectual, como una vision “humanizada”, la cual, alude a un consiente y una racionalidad, citando a Larrain: “El ser
humano pasé a ser “el sujeto”, la base de todo conocimiento, el sefior de todas las cosas, el punto de referencia necesario de todo lo que sucede. El
mundo deja de ser el orden creado por Dios y pasa a ser “naturaleza”, con una Iégica propia y auténoma que el sujeto debe controlar. De alli el
interés de los filésofos ilustrados por desarrollar la ciencia y la razon de acuerdo a su Iégica interna, liberada de la tutela religiosa.” Larrain, J. (1996).
p. 21. Lo cual imposibilita la totalidad afectiva de la primera y separa de lleno esa esencia que hace conmover al ser ante el paisaje. Entonces ¢Qué

distingue el area de la arquitectura con las otras disciplinas, a la hora de imponerse ante el paisaje? ¢Como se dispone entre estas dos miradas?

Alain Roger nos trata de hacer un camino intermedio, el cual se repite en los estudios de algunos filosos y cientificos como es el caso de
Francisco Varela y Maturana. Roger nos dice en su breve tratado; que hablar de paisaje no se trata de una mera concepcion fisica sino que también
de una esta misma condicidon humanizada a través de un funcionamiento milenario (caracter fenomenoldgico) en el vivir de los espacios, y al estar
en la percepcién del hombre implica también una reflexion que muta y cambia con el tiempo en la sensibilidad paisajistica del ser con los lugares,
la concepcidn de paisaje surge por medio de este mismo cambio que hablamos, una “transformacion de un pais (territorio fisico) en paisaje supone
siempre una metamorfosis, una metafisica, entendida en el sentido dindmico. En otros términos, el paisaje nunca es natural, sino siempre

‘sobrenatural’...” Roger (2009) p.13.
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Concuerdo con Roger en la légica del paisaje “artealizado” asi nos podemos acercar al rol de las manifestaciones sobre el paisaje.
Pudiéndose propone de esta forma, un inicio para la bdsqueda de la belleza que trata de alcanzar la arquitectura, ahora bien ¢ Cdmo se llega a una
forma que resuene en la belleza “natural” del paisaje? ¢ Qué oculta el paisaje que le damos tanta importancia a su estética por el solo hecho de

existir ante nosotros? ¢Qué nos hace tratar de acercarnos a su orden estético en la arquitectura? De esta forma me refiero a Cassier, para ver

estas dos miradas, o el vivir entre dos mundos ante el paisaje.

“Puedo pasear y sentir el encanto del paisaje. Me puedo alegrar de la apacibilidad del aire, de la frescura de los
prados, de la variedad y de alegria de los colores, del fragante perfume de las flores. Pero después siento que ocurre un
inesperado cambio en mi espiritu. Desde este momento miro el paisaje con los ojos del artista, empiezo a crear un cuadro.
He entrado en un reino nuevo, que no es el de las cosas que existen, sino el de las <<formas vivientes>>. Abandonada la
inmediata realidad de las cosas, ahora vivo en el ritmo de la inmediata realidad de las cosas, ahora vivo en el ritmo de las
formas espaciales, de la armonia y del contraste de los colores, del equilibrio entre la luz y la sombra. La experimentacion

estética consiste en este embeberse en el aspecto dindmico de la forma”

Ernest Cassirer, an essay on man. An introduction to a phylosophy of human culture, 1944.
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1. Primera parte: Marco tedrico.

1.1. ENCONTRARSE EN EL PAISAIJE.

1.1.1. Sobre la percepcidén y el paisaje.

“Mientras el hombre en su primer estado fisico, acoge el mundo sensible por modo meramente pasivo, limitdndose a sentirlo, forma todavia
un todo con el mundo; y por lo mismo que él es simplemente mundo, no hay en realidad un mundo para él. Solo cuando en el estado estético, coloca
al mundo fuera, es decir, lo contempla, solo entonces puede separar de él su personalidad, y entonces le aparece un mundo, precisamente porque

ha dejado de formar un todo con él” (Schiller, F. 1920)

Parece realmente interesante hacer el ejercicio de observar la separacidon que tenemos hoy en dia con el resto de la naturaleza, podemos
encontrar este quiebre en muchos ejemplos en nuestro diario vivir, por ejemplo: en la creaciéon de jardines, en obras artisticas de paisajes, o
inclusive en la manufactura de plantas, rocas y animales sintéticos para adornar nuestras casas y patios.

Es como si a través de la manipulacién de las imagenes de la naturaleza encontraramos paraddjicamente un encuentro con ella, ddndonos
sentido a través de la disociacidn en las formas de la naturaleza y su belleza, la cual representa inherentemente en nosotros este control con el
resto de nuestro mundo para comprenderlo, éserd que en algin punto nos separamos del resto del mundo natural?

De este modo seria logico pensar que en algin momento de la historia hubo un quiebre entre esta relacion del espacio-ser, que conlleva hasta el
dia de hoy en la idealizacion de la humanidad por encima de lo material e inmaterial, que lleva como resultado a una aislacién para el control de
lo supuestamente “ajeno o salvaje” y asi, quizds acercarnos con su imagen, a descubrir nuestras propia forma de manifestarnos en el entorno. La
clave para entender esto se relaciona con la percepcién y como ella nos faculta a concebir nuestro entorno por medio de la razén, ya por el solo
hecho de interpretar algo observado, y concebirlo. Existe una separacién, si se quiere llamar una “artealizacion” como dice Berque. Un estado de

separacion mental con los demds cuerpos como un proceso fenomenoldgico que se concreta en el espacio.
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Un ejemplo de este primer estado de impresiones del ser humano desde las imagenes o de los cuerpos en el espacio, se puede dar
cuando, al ver un objeto obtenemos una percepcidn visual de él. Si el estimulo se interrumpe repentinamente, si se apagara la luz, también cesa
la percepcién, pero por un momento mas o menos largo se retendrd la impresion en la forma de una post imagen. Esta sufre ciertos cambios y
finalmente desaparece, pero luego de su desaparicidn persiste una concepcion de la percepcidn original. Esta concepcién puede sufrir cambios
muy considerables que pueden ser en parte independientes de la voluntad y en parte gobernados por ella. De igual forma puede tenerse una
concepcidn sin una percepcidn que la preceda y que estd directamente conectada con ella.? O sea que no necesariamente lo que vemos obedece
a una realidad, mejor dicho en ninguno de los casos, como dijo Kierkegaard; “si me nombras me niegas. Al darme un nombre, una etiqueta,
niegas las otras posibilidades que podria ser. Encasillas a la particula en ser una sola cosa”. Puesto siempre existe la impresion individual de lo
observado. Un ser consiente que observa dando razén y un ser inconsciente que cuestiona lo observado. Freud descubrié y llamo la atencién
sobre el hecho de que la mente y el comportamiento son gobernados no tanto por los deseos y los sentimientos conscientes como por los

inconscientes.®

“El lenguaje de la arquitectura, Hesselgren (1973) p.9
5 Kierkegaard, S. (2011). Obras y papeles de Kierkegaard. Primeros Diarios. México: Universidad Iberoamericana.

6 El lenguaje de la arquitectura, Hesselgren (1973) p.3
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Sven Hesselgren explica estos fendmenos de la percepcién, el conocimiento, y el comportamiento como un cono sin base cuyo vértice
representa el consiente y el resto ilimitado hacia el inconsciente. Esto segun la teoria del conocimiento, hace que lo que realmente conocemos se
representa solo por el vértice del cono. No conocemos nuestros sentimientos y deseos inconscientes; todo lo que podemos hacer es derivar
conclusiones de sus efectos en nuestra existencia. De igual forma sucede lo mismo con nuestro mundo perceptivo, no lo conocemos, solamente
podemos detectarlo por sus efectos sobre nuestros érganos sensoriales. Es decir, Los estimulos llegan a través de los cinco sentidos que el cerebro
interpreta seguin cada individuo (Figura 1)

Una manera de representar este fendmeno del ser humano seria situar nuestro cuerpo como un recipiente, cuyo contenido simboliza la mente,
por lo general inconsciente, pero cubierta de una superficie de conciencia. Donde el fuera del recipiente existen energias u ondas que al momento
de chocar con el recipiente, nuestros drganos sensoriales producirdn una reaccioén fisiolégica que originara algo en nuestras mentes, produciéndose

el proceso perceptual. (Referido del libro de Hesselgren, el lenguaje de la arquitectura 1973)

“El paisaje como experiencia de la emocion y contemplacion, también lo es
del trabajo humano sobre el territorio. Es un resultado cultural, no intelectual porque
la naturaleza es vivida y modificada por el hombre a través de la historia.”(Maderuelo, j.

2006 Paisaje y pensamiento)

Figura 1. De triplici animae in corpore visione.
Robert Fludd,. En utriusque cosmi maioris

sallicet et minoris metaphysica (1617-19)
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De este modo nos enfrentamos al paisaje desde una mirada compuesta, que involucra al ser, no solo desde lo que observa, sino que también
desde su cultura y su lenguaje, como un sistema en constante evolucion bioldgica-psiquica respecto a su “espacio-temporal” (cosmovision). Este
primer encuentro con el espacio, surge en su estado mas primitivo desde la territorialidad del ser, y que presenta esta misma ldgica dindmica de
evolucidn. Como dice Gianinni “...el territorio es ontolégicamente un concepto sujeto a transformaciones de diversa indole, pues en si mismo, sienta

su base en las incidencias de la sociedad sobre el espacio vivido...”” abriendo al paisaje desde la percepcidn a sus distintas realidades fisicas.

Paisaje a traves de su realidad fisica

Componente territorial — Paisaje

Paisaje a través de su realidad fisica y percepcion al mismo nivel

Componente territorial
— Paisaje

Percepcian

Paisaje consecuencia de la percepcion de la realidad fisica

Componente territorial —_— Percepcion —_— Paisaje

Figura2: Principales corrientes sobre la definicion del paisaje, a la vista de la consideracidon del componente territorial y de la percepcién

7Aliste, E. & Urquiza, A. (2011) medio ambiente y sociedad, p. 55.



17

Al estar la percepcién sujeta al término se ve obligada a la subjetividad a los componentes de este, y por ende se concibe desde la vista
de diferentes factores que la componen: La percepcidn esta influida por varios aspectos que dependen de la naturaleza propia del perceptor,
hasta el punto que cada observador recrea su propio paisaje, sin que pueda desligarse la realidad observada del resultado de su interpretaciony
asimilacién. En la percepcidn del paisaje reside parte de la carga cultural expresada a través de su observacion e interpretacién. Carga que se
manifiesta tanto en la materialidad de cada fisionomia modelada por la accion humana, como en sus imagenes y representaciones sociales,
modelos paisajisticos y de preferencias. Desde este enfoque, la forma en la que los individuos perciben e interpretan un paisaje es altamente
subjetiva y se basa en la experiencia vital previa, que se va conformando de manera continua mediante el aprendizaje tanto individual como social
en el entorno en que se habita. Sin embargo, no todos los elementos que influyen en la percepcion son consecuencia del influjo cultural o social;
algunos de ellos son innatos y se relacionan con los instintos primarios humanos. Existen vestigios de un sistema emocional basado en la
supervivencia y la busqueda de alimento. Por todo lo anterior, queda patente que la consideracion de la percepcién impregna de subjetividad el

concepto, lo cual complica su estudio. Ahora bien, la percepcién es inherente al paisaje hasta el punto de resultar imprescindible para su existencia.®

“Aqui tenemos los tres niveles de la vida de un paisaje: el de la naturaleza (la geologia, la evolucion, los ciclos estacionarios...), el de la sociedad (la
historia de los acontecimientos humanos) y el de una persona, la que contempla este paisaje presencialmente o a través de una representacion:

usted, yo.” (Berque. 2009)

8Minguez, S. & Alvarez, F. (2015). Revista Colombiana de geografia. N.° 1, vol. 24, p. 30
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Por ende, es que no podemos aislar el paisaje del contenido de la mente humana, la que posibilita la Unica ruta de conexién del concepto
al arte. La psiquis va alimentdndose de experiencias en la combinacidén de la observacién y el pensamiento légico en una representacion del
presente en las imagenes que siente. Es la puerta de entrada a la mutacién constante del concepto paisaje y que da resultado a su concepcién
estética. Por ende nos centraremos en la observacion y la subjetividad que despierta como hito en la fenomenologia de la forma arquitectdnica en
el paisaje.

Esto me recuerda la importancia que Juhani Pallasmaa le da a la trascendencia de los sentidos, y al cuerpo como lugar de la percepcion,
del pensamiento y la conciencia. En su libro “Los ojos de la piel” el trata de hacer un mea culpa de nuestro consiente con el sentido predominante,
la visidn, e integrar una totalidad de sentidos a en el espacio, privilegiando el tacto como génesis del “yo”, insinuando que este sentido es la primicia
del ser al mundo, siendo el mas antiguo de nuestros sentidos. Me parece realmente interesante lo que surgié a través de su investigacion, puesto
que al suprimir o restringir el mirar; como por ejemplo la visidn borrosa o periférica. Pareciera que se sensibiliza ain mas nuestra comprensién con

el espacio, y por ende de nuestra percepcién con él. Pallasmaa plantea que:

“el tacto es la modalidad sensorial que integra nuestra experiencia del mundo con la de nosotros mismos. Incluso las percepciones visuales
se funden e integran en el continuum hdptico del yo: mi cuerpo me recuerda quien soy y en qué posicion estoy en el mundo. Mi cuerpo es realmente
el ombligo de mi mundo, no en el sentido del punto de vista de la perspectiva central, sino como el verdadero lugar de referencia. Memoria,

imaginacion e integracion” Pallasmaa (2005) p.11



1.1.2. Entre el espacio y tiempo.

Bajo este sentido, el acercamiento de una arquitectura del acontecer del paisaje deja de manifiesto una sensibilidad en la experiencia
que reside en la percepcidn de las cosas del mundo, sus formas e imagenes. Pero alin mds importante nace desde el cuerpo fisico como centro del
espacio vivido, centro de nuestro mundo material, y como el primer contacto con lo que aparece ante nosotros. La paradoja se va bifurcando entre

estos dos caminos el consiente de dar sentido y el inconsciente de sentir a través del cuerpo, casi como memorias instintivas. Para intentar

comprender se dard compresién del concepto espacio y la percepcidn por medio de algunos autores

Con los estudios de Einstein en la teoria de la relatividad, se puede
entender a través de bases observables que nuestro espacio y tiempo es uno. Nos
habla que estos estan intimamente conectados, formando un ente continuo de 4
dimensiones “el espacio tiempo”. El cual insinGia que no podemos hablar de tiempo
sin hablar de espacio y viceversa, de manera que en términos de la relatividad, el
tiempo no existe por si mismo ni separado del espacio y por ende, al ser humano
estar conectado con el mundo material, tampoco se desliga de nuestra conciencia.
Continuando con la observacion del espacio, segln Einstein ello significa que dos
observadores ordenaran los acontecimientos en el tiempo de forma distinta si se
mueven con velocidades diferentes en relacién con los eventos observados. En
consecuencia, todas las mediciones que envuelvan espacio y tiempo pierden su
caracter de absolutas y tienden a una paradoja. Tanto el tiempo como espacio se
convierten simplemente en elementos de referencia para describir los fendmenos,

delimitando coordenadas temporoespaciales.®

9Relatividad del tiempo-espacio. http://cienciauanl.uanl.mx/?p=6622
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Haciendo alusién a esta teoria, y relaciondndola con la Grecia antigua, Platdn hace la concepcidon del espacio como una légica de devenir
espacial que muta con el tiempo y que exige cierto actuar del presente, la Khéra, jora, nace como “La madre y receptdculo de lo visible devenido y
completamente sensible no es ni la tierra, ni el aire, ni el fuego, ni el agua, ni cuanto nace de éstos ni aquello de lo que éstos nacen. Si afirmamos,
contrariamente, que es una cierta especie invisible, amorfa, que admite todo y que participa de, la manera mds paraddjica y dificil de comprender
lo inteligible, no nos equivocaremos”. Timeo o de la naturaleza (2014) P.25

Trata de representar a la jora como una fuerza transversal a todo lo que en ella se encuentra. Plantea una naturalidad Unica para todos
los cuerpos en el espacio, idéntica de los unos y los otros, la cual, no cambia sus propiedades ante los seres, es como una energia casi teoldgica, la
cual, nos estandariza el primer encuentra con lo fisico, de este modo, insinla que este “receptaculo” obtiene variedad de fuerzas imperceptibles
que posibilitan la gran cantidad de formas en un constante movimiento y por ende en constante cambio. Refiriéndose a esto el fildsofo nos dice

gue el vacio no existe sino que todo compone un lugar en el espacio, todo lo existente aparece ante nosotros.

“Al que investiga adecuadamente se le hard evidente que el vacio no existe, que todas estas cosas se empujan ciclicamente entre si 'y que, por
separacion o por reunion, todos los elementos se trasladan a su region propia, cambiando de sitio, asi como que los fendmenos maravillosos son

producto de la combinacion de estos procesos entre si” Timeo o de la naturaleza (2014) P.47

Autores como Leibniz o Heidegger anunciaron algunos de sus pensamientos a través de las ideas de los antiguos filésofos sobre el espacio-
tiempo, tratando de acercar a las particularidades mas esenciales de la materia. Para Heidegger el jora de platdon no significa ni lugar ni espacio
sino lo que es ocupado y llenado por lo que esta alli. En ese “espacio”, caracterizado por el lugar, lo que deviene es puesto en su interior y ex-
puesto a partir de él. A fin de que esto sea posible, el “espacio” tiene que estar desprovisto de cualquier aspecto que podria tomar de otra parte...
cita al Timeo de Platdn “Aquello en lo cual estdn puestas las cosas que devienen, no debe ofrecer un aspecto propio y una propia apariencia”. Es

este aspecto se sitUa a la percepcidon nuevamente ante el espacio, y siendo solo aprehensible por medio del pensamiento.
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1.1.3. El espacio como totalidad.

Por otro lado Leibniz explica la conformacién del espacio respecto al aparecer de lo material como el “lugar universal para todas las cosas”
en una carta que escribid en su juventud a Jakob Thomasius en abril de 1669. En ella y en otros textos, Gottfried Leibniz habla sobre la extensién
(espacio) y los cuerpos dispuestos e ella. Reconociendo que los hombres llaman “cuerpo” no solamente a lo que es extenso, sino a aquello en lo
gue también se encuentra cierta impenetrabilidad (antitypia), esto es, resistencia a ceder el lugar que ocupa. En este sentido, Leibniz entiende que
la impenetrabilidad es un principio constitutivo del cuerpo que no puede reducirse a la extension. En sintesis, para él, la naturaleza del cuerpo esta
constituida por la extensién y la antitipia, de modo que no debe afirmarse nada en los cuerpos cuya causa no pueda hallarse en dichos constitutivos
fundamentales.

Ahora bien, para Leibniz estos dos principios constitutivos estan conectados, en el sentido de que “ser extenso” implica “estar en el
espacio” y que “antitipia” significa que dos cuerpos no pueden estar en el mismo espacio. En este sentido, para Leibniz un cuerpo tiene extensién
por el espacio que llena. En razdn de esto, Leibniz concibid el espacio como el ente extenso en primer grado (primo-extenso), es decir, el cuerpo
matematico que contiene tres dimensiones (recordando que Leibniz es anacrénico de Einstein) y “que es aquel lugar universal de todas las
cosas”. Asi, de alguna manera, pareceria que para Leibniz el espacio es una totalidad en la cual se ubican los cuerpos, es decir, que un cuerpo es
algo impenetrable en una ubicacién determinada dentro de la vasta totalidad del espacio. Por eso Leibniz entiende que la materia es el ente extenso
en segundo lugar, es decir, que ademads de extension, “cuerpo matematico”, posee un “cuerpo fisico”, es decir, impenetrabilidad. Quizas lo mas
destacado de estas expresiones sea el hecho de que Leibniz se refiera al espacio como un “ente”. En efecto, Leibniz le sefialé que en el mundo no
se da ningln ente excepto la mente, el espacio, la materia y el movimiento. Mas aun, el filésofo indicé que, como toda ciencia trata sobre una
sustancia, y no puede negarse que la geometria sea una ciencia, el espacio es una sustancia. En este sentido, Leibniz sostuvo una concepcién

“sustancialista” del espacio.®

Owww.scielo.org.mx. La nocidn de “espacio” en los escritos juveniles de Leibniz



Esto de lo sustancialidad del espacio lo llevo a teorizar sobre las
monadas, entendiendo al “espacioc” como “un orden de
coexistencias” y tiempo como “un orden de sucesiones”. Lo
importante de las monadas y su aparente orden, es que considera al
aparecer de los cuerpos en el espacio como sustancias indivisibles y
simples, no materiales sino espirituales y que se constituyen como
energia y fuerza dinamicas. “Son los verdaderos dtomos de Ia
naturalezay, en una palabra, los elementos de las cosas”!'. Nos habla
de una metafisica de los cuerpos fisicos, lo que constituye un orden
de coexistencia entre dos espacios de ordenacién, el espacio y el
tiempo. Osea las ménadas se definen por su fuerza, por su impulso
a la accién, al cambio. Toda substancia, asi, esta animada por un
dinamismo interno, un movimiento propio. Cada mdnada incluye,
por lo tanto, un principio activo. Este principio activo se concreta
segln dos vias o se despliega segun dos vertientes: la percepciony la
apeticion (el percibir y el apetecer). Por la percepcién la ménada
conoce algo, por su apetito desea algo. Precisamente porque lo que
anima a que se pase de un conocimiento a una representacion del
mundo desde una perspectiva a otro conocimiento es el deseo,
Leibniz afirma que en las mdénadas hay una primacia del apetecer

sobre el percibir.'? (Figura 4)

Copleston.op.cit. vol. IV. P278. Filosofia educativa, books.google.cl

12 www.nuevarevolucion.es/filosofia-la-monada-gradaciones-segun-leibniz
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Con respecto a esto y extrapolandolo tedricamente con la arquitectura y el paisaje, se podria hacer una analogia sobre la arquitectura
como la imposicion de un cuerpo ajeno (con la capacidad de construir su propia dinamica) a una extension de los cuerpos coexistentes del paisaje,
en este caso las formas del paisaje constituirian una distincion de este orden particular (figura 5), el cual nos ayudaria a discernir un espacio-tiempo
propio (del ser) para posibilitar la creacién de arquitectura. De este modo es que la sustancialidad del espacio nos entra con mucha importancia
sobre el paisaje y sus formas, segun Leibniz existen ritmos y equilibrios en las transformaciones de las dinamicas de las monadas y por ende de lo

gue vemos como una totalidad. ¢Sera que la arquitectura entra de lleno en este juego de las formas naturales?

William Morris considera que “la arquitectura abarca la consideracion de todo el ambiente fisico

... Conocimiento
=7 propio (hombre)

que rodea la vida humana,; no podemos sustraernos a ella, mientras formemos parte de la civilizacion,

Canocimiento
racianal (hombra) =~

indhvidual

porque la arquitectura es el conjunto de modificaciones y alteraciones introducidas en la superficie

terrestre con objeto de satisfacer las necesidades humanas, exceptuando sélo al puro desierto” 13 ot
"1™ {animal y harmbes)

Esta estrecha realidad de totalidad que trata de hacer la arquitectura con el paisaje y con las

8l Sentides

in
influencia {animal y hembre) === ="}

formas que rodean su entorno, habla de una nocién de trascendencia sobre los limites de la materia; | Ve’

. . o - [ 4O —
como dice Pallasmaa: “La arquitectura significativa hace que tengamos una experiencia de nosotros O ~ {ineds Seanudel
8. J6)
mismos como seres corporales y espirituales. De hecho, esta es la gran funcion de todo arte s ropsde ieios mimim  rover =y pp——y

significativo” Pallasma (2005) p.11

Para referirnos a esta totalidad entre la materia, y el tiempo-espacio, es que Juan Navarro

Baldeweg nos habla sobre su teoria de la “caja de resonancia” el postula que no hay objetos limitados

Deus ex maching

Armonia greestablecida
/ [

sino “materia y energias aglutinadas” como un nudo, cuyas prolongaciones de hilos se alcanzan

nuestros cuerpo por medio de los sentidos, haciéndonos participes de los acontecimientos a nuestro

alrededor de manera inmediata.
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Figura 5. Orden y dinamicas de la monada.
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Navarro imagina la creacidn arquitectdnica como una caja de resonancia que transforma la energia exterior, del paisaje alrededor,
adaptandola a las condiciones de una recepcidn sensible que el ser humano impone como estética. “la arquitectura se comprende como una parte
de la naturaleza, como un paisaje abstracto, deducido de ella, y ademds, se dirige a establecer una alianza con el cuerpo entero, con un poder
indisoluble. Sus afectos son respaldados por una memoria de innumerables experiencias” Gallardo, L. (2011) p.20. Esto alude a una comparacién de
la arquitectura y su entorno como dos esferas, en tanto la arquitectura es lo del interior del hombre como también lo del exterior, la cual tiene la
facultad de filtrar o amplificar los hilos receptores de ese nudo aglomerado del cual nos habla. Invitando a ver la arquitectura como un paisaje, y

como un arte de los cuerpos que la ocupan.

De igual forma esta polaridad de la arquitectura para estar en dos planos simultdaneamente no solo evoca desde un ente mental y corpéreo
sino también desde la ética, como la transformacién del entorno, conceptualizdndolos en los planos hablados anteriormente, como una “tensién
entre Interiores y exteriores” como dice Peter Zumthor: “En la arquitectura hay aun algo muy especial que me fascina: La tension entre interior y
exterior. Encuentro increible que con la arquitectura arranquemos un trozo del globo terrdqueo y construyamos con él una pequeia caja. De
repente, nos encontramos con un dentro y un afuera. Estar dentro, estar fuera. Fantdstico. Eso significa —algo también fantdstico—: umbrales,
transitos, aquel pequefio escondrijo, espacios imperceptibles de transicion entre interior y exterior, una inefable sensacion del lugar, un sentimiento
indecible que propicia la concentracion al sentirnos envueltos de repente, congregados y sostenidos por el espacio, bien seamos una o varias
personas. Y entonces tiene lugar alli un juego entre lo individual y lo publico, entre las esferas de lo privado y lo publico. La arquitectura trabaja

con todo ello.” (zumthor, conferencia, festival de musica y literatura, Atmosferas. 2003)



25

1.1.4 Sentido y la autonomia.

La sensibilidad que alcanza las idea de Navarro y zumthor, no son algo que se aleje mucho de nuestra realidad, es mas, nosotros mismos a
menudo vinculamos la naturaleza y a su imagen con estructuras arquitectdnicas. Pueblos, villas o burgos que pertenecen a nuestro inconsciente
de los viajes o imagenes de lugares de otras partes del mundo. Un ejemplo de esto, es cuando por primera vez llegamos a un lugar, se deslumbra
en ellos la esencia del paisaje reflejado en su gente y modo de vivir, en donde su arquitectura responde a otros drdenes funcionales y estéticos de
los cuales no sabemos. De manera que ese viaje no solo es fisico sino que perceptual y conceptual. Podemos comprender como desde la misma
naturaleza emana lavida y las formas de hacer habitable el lugar, la arquitectura a simple vista se puede mezclar o se separan del material ordenado
del territorio natural del hombre, de su conformacion. Luces superficies y viento componen una liturgia de la disposicién de las cosas en la que,
nosotros como andénimos espectadores, podemos admirar su composicion. El espacio y el tiempo nos hacen tener sentido de lo que habitamos,
eso que llamamos cultura afecta transversalmente a la vida del ser, en sus oficios, construcciones, y el arte. Pero cuando nos referimos al arte es

donde entra nuestra conmocion, nuestros significados hacia lo que vemos y sentimos.

En este sentido no podemos alejar la creacidn arquitecténica de los significados que recibimos de las imagines del paisaje. Ya hemos visto
gue en su concepcidn se entrelaza una totalidad de las dimensiones del ser; su consiente e inconsciente, sus sentidos y emociones, sus impulsos
corporales y perceptivos, todos ellos funcionando como una antena ante nuestro entorno, ante estimulos del espacio-temporal hacia nuestro

acontecer.

De esta manera nos situamos ante dos realidades observables: nosotros como seres dispuestos en el mundo de lo tangible y el mundo que
ofrece un orden preconcebido de lo que observamos. Esto hace despertar en nosotros una comunicacién, no solo con nuestra especie sino con el
mundo y el tiempo. Segln los estudios de Francisco Varela, Maturana y colaboradores nosotros somos unidades autopoieticas, entendiendo el

concepto como:
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“una maquina autopoiética es una maquina organizada (definida como una unidad) como una red de procesos de produccion
(transformacion y destruccion) de componentes que (i) a través de sus interacciones y transformaciones continuamente regeneran y realizan la red
de procesos (las relaciones) que los han producido, y (ii) la constituyen (la maquina) como una unidad concreta en el espacio en el que ellos (los

componentes) existen especificando el dominio topoldgico de sus realizaciones como tal de una red.” De maquias y seres vivos 1973 p.78

Varela lo explica como un proceso circular, un sistema consiente o una red de reacciones que se auto organiza produciendo moléculas que
crean limites, como una membrana que encierra la misma red que ha producido los componentes de la misma. Una auto referencia légica, un bucle

0 si se quiere poner en términos geométricos como un patron fractal, el cual produce una auto semejanza infinita de adaptaciones.

En el caso de la autopoiecis cada sistema puede tener sus propias actos distinguibles para si subsistencia, creando o destruyendo elementos
de sus sistemas como respuesta a las alteraciones del medio donde viven, aunque el sistema cambie su estructura, su red permanecera invariable
durante toda su existencia. De manera que esta teoria hace ldgica con la “antitipia” de las monadas de Leibniz cada unidad tiene su propia
autonomia. Aun asi, Varela nos menciona que esta condicidon de autonomia no implica autosuficiencia del medio donde existe. Sino que la busca

en su transformacion fisica para perdurar su existencia.

“un sistema viviente se estructura a si mismo como una entidad distinta a su medio ambiente mediante un proceso que genera, a través

de ese mismo proceso, un mundo adecuado para él.” (Varela, 200)*

Con esto nos indica que:

1. Los organismos son fundamentalmente un proceso de constitucién de identidad:
a. ldentidad significa aqui una coherencia de algun tipo, un yo emergente.
b. La naturaleza de este proceso es siempre la de un cierre operacional, esto es, un bucle o dicho de otro modo, una interconexion
circular cuyo efecto primario es su propia produccién; un “si mismo” auténomo
c. Este cierre operacional origina una coherencia emergente sin la necesidad de un “controlador central”; por ende, la identidad no

estd localizada sustancialmente sino que es un proceso de emergencia.
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2. La identidad emergente del organismo proporciona el punto de referencia para un dominio de interacciones:
a. La identidad emergente del organismo es un proceso activo de estar-siendo, por lo tanto ocurre en el espacio y en el tiempo de
manera dindmica, y siempre dispuestos desde una perspectiva para el encuentro; dicha perspectiva es un efecto del proceso
autonomo que lleva la vida adelante.

b. Esto implica que los seres vivos, al ser auténomos, dan lugar a significados, dan lugar a valencias e intenciones.

Es decir que el proceso perceptual del ser humano frente al paisaje funciona con esa misma mecanica de auto-referencia, tanto individual
como cultural, pero lo significante de esta teoria es que se le atribuye al ser humano una condicionante afectiva, el cual se produce
inconscientemente por querer subsistir, de forma tal que las expresiones cognitivas conductuales en el espacio o las interpretaciones de la

percepcién se le atribuye un valor existencial, y por ende uno afectiva.

Es por esto que el ser humano se relaciona con su entorno por los vinculos que establece desde su ser interior y el “sentido” que le otorga
al exterior (aprendizaje), es una formaciéon compleja de la red cognitiva que se desarrolla y transforma por el resto de la vida, adquiriendo los
conocimientos que le permiten ampliar su dominio de la realidad, de modo que se generan o se modifican los patrones de conducta, percepcién,
valoracion, etc. (ethos). Esta cualidad del aprendizaje se traspasa de generacion en generacion por las sociedades, y por ende, el ser individual
desarrolla por medio de la memoria la concepcién del espacio, refiriéndose también al paisaje, en donde esta memoria nace y se extiende con lo
social. Este proceso historico del aprendizaje por medio de la memoria <ser-entorno> es lo que podemos definir como cultura. Con respecto a esto,
Varela Y Maturana nos dicen que “[...] la cognicidon siempre es experiencia materializada que tiene lugar en un fondo histdrico y que se debe teorizar
desde la perspectiva de la coincidencia ininterrumpida de nuestro ser, nuestro hacer y nuestro conocer. En el seno de lo que llaman enfoque enactivo,
la cognicion se convierte en la representacion y en la promulgacion de una relacion entre la mente y el mundo basada en la historia de su

interaccion”*®

14Zamora, C. consideraciones conceptuales en Francisco Varela una clinica del sentido 2014 p.45
15Correo, M. ordenamiento Territorial, criterios para un nuevo equilibrio 2011 p.8

La palabra enaccidn es una castellanizacion de una derivacion del verbo inglés 'to enact’, el cual significa «evidenciar algo existente y determinante para el
presente». En el drea de la fenomenologia. www.es.wikipedia.org/wiki/Enaccién


https://es.wikipedia.org/wiki/Castellanizaci%C3%B3n
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En cierta medida el arte nace desde este proceso de afeccidn, como una totalidad entre el paisaje y el ser humano que lo habita. Cito a
Milani: “La naturaleza es un concepto complejo que comprende lo trascendente, aquello que va mas alld de los limites de cualquier conocimiento
posible, y lo inherente, lo que atafie a la sustancia. Al contrario que el paisaje, es una unidad de totalidad, sin partes ni contornos. En cambio el
paisaje necesita de una cierta percepciéon de los confines y tiene que sestar comprendido en un horizonte momentaneo o duradero; es ser per se,
relieve individual y caracteristico respecto de la unidad indisoluble de la naturaleza. En el paisaje la naturaleza se puede trasladar como ideal que

absorbe los datos del infinito y de la perfeccién.” Milani (2007) pp.36. 37.

De esta manera podemos atribuirle al paisaje nuestra afeccién con percibido desde el, con lo observable y concebido, como un condicionante de
nuestro propio existir como procesos sistematicos enactivos de la cultura por acontecimientos socio-espaciales a través del tiempo, y que
ven su incidencia con la idea fenomenolégica de Varela sobre la creaciéon del sentido-emocion y afecto como respuesta a la
polarizacion que creamos entre el mundo natural y nuestro mundo humano, Porque es alli, en la creacién del sentido, donde se da
entender que la vida humana no es solo un proceso cognitivo, sino que también es un proceso emotivo que da significado y valor a

nuestra existencia, y nos permite reflexionar sobre nuestro rol como arquitectos con respecto a la construccion del paisaje

“Dar sentido implica aqui otra manera de subrayar que los sistemas vivos generamos un mundo de inquietud y significado, desde

la forma mads bdsica y minima, la célula, hasta la mds compleja, la reflexividad humana en el lenguaje.” (Zamorano. C. P.53)

Ejemplos de estas relaciones auténomas de las culturas se pueden ver en las antiguas civilizaciones y sus estéticas arquitectdnicas, las que
guardan relacién y un sentido en las formas de sus entornos; Los asentamientos de Egipto, de la india, griegos, entre otras muchas culturas, dejaron
sus ruinas como testimonios de concepciones del paisaje, como manifestaciones fenomenoldgicas a partir de él. De forma tal que, se elogia las
cosmovisiones propias de cada cultura, de sus cultos, sus maneras de vivir, sus formas de agricultura. Se ve el ingenio y la forma de vincularse con

el mundo material y mental.



29

6. Angkor es el asentamiento del antiguo Imperio jemer, entre los siglos IX y XV.

2040 a.C.

T ey

8. La ciudad sagrada de Machu Pichu en Peru. Andenes de cultivos

9. Atenas ciudad siglo V a.C. arquitectura en piedra caliza y marmol


https://www.nationalgeographic.com.es/destinos/angkor-wat
https://www.nationalgeographic.com.es/temas/tebas
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1.1.5 Lenguaje e imagen

Refiriéndonos a estos procesos afectivos como génesis de la concepcidn del paisaje, no podemos dejar de lado la importancia de las imagenes y su
significado el cual es formado por nuestro mundo semantico, el que representa la autonomia afectiva de cara cultura con respecto al paisaje. Es
por esto que el lenguaje y la imagen han sido la unién entre con el mundo natural y nuestra manifestacion arquitecténica, la cual no es mas que
una respuesta nuestras necesidades ante el devenir, en el cual, dando significados hemos constituido nuestra manera de reflexionar ante la realidad
espacial, y que nos permite proporcionar a la materia de simbolismo que trascienden mas alla de nosotros. Como senala Carl Jung: “el hombre es
un animal simbdlico y en este sentido, sus relaciones entre si 'y con la naturaleza son mediadas por los significados que crea y que dirigen sus
prdcticas. No existe, como hemos visto, apropiacion material que no sea, al mismo tiempo, simbdlica puesto que solo se apropia de aquello que
tiene [o] hace sentido. Y la creacion de sentidos se constituye en el nucleo de las comunidades humanas, en sus ethos especificos, de donde provienen

sus dimensiones éticas”

De esta manera los grados de creaciones emotivas generan lazos con el paisaje y sus elementos y que permiten al ser no solo vivir en el exterior
concreto, sino que también reflexionar en esa sensacidn de unidad que crea desde el interior, siendo esta una linea de comunicacion en la busqueda
espiritual y existencial, en una transicién material, un ir y venir en la busqueda de la belleza. En este sentido, se comprenderd que a los elementos
se le ha otorgado un simbolismo que trasciende nuestra dimensién espacial y que nos sumerge en la busqueda de significados de nuestra propia

existencia. Un transito en la creacidn simbdlica.

Simbolo y pensamiento es lo que Berque nos insinua en su obra El Pensamiento Paisajero para entender el paisaje. Y el medio entre ambos es el
lenguaje. Nos dice que: “Un pensamiento (sujeto) del paisaje es un pensamiento que tiene por objeto el paisaje. Una reflexion sobre el paisaje.
Para que exista tal cosa, hay que ser capaz de representarse el paisaje, es decir, particularmente, de representarlo por medio de una palabra que
permita hacer de él un objeto de pensamiento. Una noema de la noesis, que diria la filosofia. Es cierto que se pueden sentir las cosas con medios
distintos a las palabras, pero para pensarlas verdaderamente se necesitan las palabras. Precisamente esto es [o] que se manifiesta en Europa

durante el Renacimiento: empieza a haber un pensamiento del paisaje.” (Berque, 2009)
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La palabra forma un marco de nuestra realidad como dijo Wittgenstein; “los limites de mi lenguaje significan los limites de mi mundo” ¢ frases
que sugieren multiples posibilidades para entender el paisaje, aludiendo al principio de autonomia que postulan los autores anteriormente mencionados.
Ahora bien el medio es el lenguaje para posibilitar nuestros pensamientos, los pensamientos estan unidos a representaciones visuales, no existe nunca
manera de pensar sin antes visualizar en cierta medida una abstraccidon de imagen, Kant dijo que pensamientos sin contenidos son vanos; intuiciones sin
conceptos son ciegas de esta manera nuestro conocimiento se posibilita a partir de dos vértices; la intuicién (facultas de recibir representaciones por
medio de la sensibilidad) y el entendimiento (facultad de pensar mediante conceptos los objetos dados por la intuicion). Ninguno tiene primicio sino que
se mezclan; los conceptos tienen que hacerse sensibles y las intuiciones tienen que hacerse entendibles, estos pensamientos kantianos tienen que ver
con el concepto de la percepcion de manera tal que la imaginacidén surge a partir de esta mezcla entre la intuicidon y la concepcidn. Segun el filésofo
Konigsber dice que existe un equilibrio entre lo imaginario y lo intelectual, o entre la imagen y la palabra. Es cuando hablar de la “feliz proporcién” entre
ambos campos, que solo el genio creador puede lograr plenamente, y del “sensus communis” como esa unidn entre entendimiento e imaginacién que

permite a las persona comunicarse entre si sus experiencias estéticas; Kant conceptualiza como el genio:
a) relaciona la imaginacion con el entendimiento;
b) tiene una imaginacién que es libre al mismo tiempo se adapta a la exposicién de un concepto dado.”

En este sentido el arquitecto tiene que ser un genio en el entendimiento de la imagen con sus pensamientos, tiene que vivir entre los dos
mundos, para poder asi conciliar en su obra las funciones intelectuales del lugar, tanto como las sensitivas. O sea el arquitecto trabajo con los
significados de las imagenes en la exposiciéon de conceptos dados sobre el paisaje. Las imagenes son signos y, por lo tanto representacion que
remiten a otra cosa, que se refiere a algo. Frente a las palabras y a diferencia de ellas las imagenes suelen comportarse como auténticos seres vivos

con alma y voluntad propias, originadas muy dentro de si mismas, (en un proceso afectivo).

16 sobre Ludwig Wittgenstein, en filosofia de la imagen Zamora F. 2006 p.33
177amora, F. filosofia de la imagen 2006 pp. 98 - 104
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1.2. PASAJERO DEL PAISAJE

1.2.1. Arte como unidn al paisaje

Como hemos visto anteriormente nos sentimos conmovidos frente a la naturaleza libre y a sus imagenes que en sus distintos detalles y
escalas se ven representados en nuestra mente, evocando su manifestacion hacia las distintas dimensiones (intelectuales, espirituales, éticas, y
estéticas) que componen al ser humano. Como dice Milani; que resuena con mayor fuerza frente a la fisonomia espiritual que corresponde a la
gama de nuestros mas intimos sentimientos, de que hay algo que supera aquel extenso y riquisimo panorama de elementos individuales, en nuestra
conciencia, aquel algo se convierte en una totalidad que envuelve y se filtra, fluctuacién ininterrumpida de emociones y datos perceptivos,

irradiacidn sentimental, ese algo es el paisaje.'® Este habitar entre dos mundos cuando contemplamos el paisaje se refiere a la retroalimentacion

| "

gue existe entre nuestros dos lados, el racional y el irracional, uno refiriéndose a la mente ldgica y la otra a una mente corporal. “...Frankl expresa
la opinidn de que el campo del inconsciente es, en algln sentido, ilimitado, de modo tal que cada individuo tiene una conexién inconsciente con

un inconsciente comun infinito y eterno. Habla del “dios en el inconsciente” Hesselgren (1973) p.3

Sobre este inconsciente quiero referirme cuando hablamos del sentido que le otorgamos al paisaje, al estar en el paisaje. En el existe una cualidad

teoldgica como el Khora del devenir de Platdn, el cual despierta la inspiracién para generar arte, por el mero hecho de conmovernos ante él, de tratar de

capturar su belleza en la trascendencia de las imagenes, en el espiritu humano. Este acto espiritual del paisaje, repercute ante nosotros como tonalidades

emotivas, la cual funde una visidn de creatividad (cualidad inherente del humano), y de la cual, se ve reflejada en Varela con su teoria de la autopoises y

|II

el afecto, porque cada mirada crea un “paisaje idea

en nuestro interior dice Milani aludiendo a la artelizacién de Berque; “se trata de un proceso

psiquico que unifica la experiencia estética, algo que se da inmediatamente, tanto como acto de la visién y de los sentidos como acto del sentimiento...”

o sea el nacimiento del afecto ante lo que vemos produce la manifestaciéon de nosotros mismos ante lo que creamos, Milani prosigue aludiendo a G.

Simmel diciendo que estos diversos fendmenos perceptivos se retinen en una unidad cuyo principal fundamento consiste en un registro variable de las

tonalidades psiquicas que pasa del mundo de las emociones al de las artes, es decir, del mundo de la percepcion al de la intuicion.

BMilani, R. el arte del paisaje. (2007) p.49
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De manera que las creaciones en el mundo comienzan desde este sentimiento sobre lo estético, lo cual nos conduce a lo artistico, y en nuestro
caso hacia una arquitectura del paisaje. Esto, Georg Simmel lo llamo “La Stimmung” del paisaje; <<cuando vemos un paisaje, y no ya una suma de objetos
individuales naturales, estamos ante una obra de arte en momento de su nacimiento>>. Milani (2007) p.51. Pensamiento que dialoga conceptualmente
con las ideas de totalidad de las monadas de Leibniz o de Navarro con su caja de resonancia. Siendo en esta donde surge la importancia de encontrarnos

con el paisaje, colocandonos ante él, para evocar el arte.

“siempre hemos admirado la belleza del cosmos y de sus representaciones; sin negar la importancia de la revolucion dptica [...]JEn perspectiva el
hombre se convierte en artista ya desde el momento en que acepta que la naturaleza es un proyecto que prevé la contemplacion y la imaginacion” (Milani.

2007p. 52)

En la contemplacion estamos en la totalidad de la naturaleza formando nosotros mismos parte del paisaje. Estar en el paisaje representa estar
en su esencia minima, nosotros desprovisto de todo ante la naturaleza libre, la gente busca esto, sentirse uno con el paisaje, y al igual que esta polarizacion
visual que ocurre con la arquitectura, vernos a nosotros mismos en el paisaje causa una impresion enorme, ver nuestros cuerpo en movimiento haciendo
diferencia del resto de las formas, es el primera intervencién que tenemos con el mundo de las formas naturales, en este sentido se podria hablar que

nosotros interrumpimos al paisaje pero también lo acentuamos, y lo hacemos presente.

El paisaje ha despertado sensibilidad en la creacién artistica a tal punto que el desarrollo del entendimiento de la belleza natural, las cualidades
del universo marcada por la armonia, el orden y la serenidad, se escinde en una variedad de determinaciones estéticas. “La belleza como nos propone
Cassier [...] ha de ser definida en funcidn de una actividad del espiritu donde se resalte la orientacion especial de la funcion del percibir, no consiste en un
proceso de cardcter subjetivo; al contrario, es una de las condiciones para la intuicion del mundo objetivo. El ojo artistico no es un ojo pasivo que se limita
a grabar lo dado. Es un ojo constructivo que puede exaltar la belleza de las cosas. El sentido de la belleza Procede de nuestra compenetracion con la vida
dindmica de las formas, vida que no puede ser captada soamente mediante un proceso dinamico que se desarrrolle en nuestro interior.”(Milani, 2007

p.114).

Cassier diferencia entre dos tipos de belleza la belleza organica, apelando a la naturaleza libre y la belleza estética, describiendo a lo

intelectual del hombre. La belleza estética que se puede percibir en las obras de arte paisajista del hombre es distinta de aquella que puedo percibir
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sin la mediacién directa del arte. Es una util distincién dice el puesto que incluso si lo es solo como oportunidad para la comprensién del hecho
perceptivo, en tanto que el proceso de percepcién. Como se ha dicho hasta ahora, depende de la constante mutacién de dos condiciones: el placer

inmediato de los sentidos y de la imaginacion, y la del placer mediador por la cultura artistica.

10. Paisaje de Kano Motonobu 1476-1559 11. Cole Thomas, The Oxbow. 1836

En la arquitectura esto es definible entre estas dos polarizaciones. De las cuales ya hemos hablado anteriormente; por un lado la estética
gue abarca estos dos polos, lo mediatico y lo imaginativo individual. Y por otro lo ético que juega entre las dimensiones de la estética racionales y
la funcionalidad. Con respecto a esto navarro denota que si bien la obra arquitectdnica esta en la superficie esta es el fruto de “una ramificacién
gue brota alimentandose desde unas pocas raices que se nutren en un extenso territorio”. Con lo que la obra multiplica sus efectos en el habitar
ya que la habitacién es permeable tanto hacia afuera, el exterior natural, como hacia dentro hacia lo intimo y orgdnico. Por ello, el objeto del
proyectar es proporcionar conscientemente un marco que permita el desarrollo de unas variables esenciales que entren a formar parte de nuestras
vidas en una convivencia sensible.!® Entre el interior y el exterior entre estas dos palabras se forma un mundo en la concepcién del arte con el

paisaje, es alli, en lo que acontece entre estos dos mundos, donde el arte significativo se crea, como dice Peter Zumthor.

1 Gallardo F. 2011 lugar/ no-lugar/ lugar en la arquitectura contemporanea p.22
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1.2.2. La experiencia sensible del viaje

Me dispongo a hablar sobre el viaje y lo que significante del paisaje para comprender las formas de la naturaleza para la creacién de la forma
arquitectdnica. Los viajes siempre nos llenan de experiencia en el contenido de nuestro “repertorio estético”, en el el arquitecto puede obtener de
manera consiente e inconsciente los érdenes que la naturaleza ofrece, “los viajeros amateurs apasionas, traducen la realidad en sentimientos, a veces de
manera exagerada, a veces en un justo equilibrio con la razon. Importante en la formacion de la mentalidad del caballero, del “virtuoso”[...] el viaje poco
a poco se transforma en un itinerario estético y espiritual del que surge un rico florecer de notaciones romdnticas, después simbolistas.” (Milani, 2007,

P.80)

Et eunt homines mirari ... (Viajan los hombres para admirar las alturas de los montes y las ingentes olas del mar y las anchurosas
corrientes de los rios, y la inmensidad del océano, y el giro de los astros, y se olvidan de si mismos) ... et relinqunnt se ipsos” (Berque, A.

2009 pp.17-18)
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En el viaje y la contemplacién de la naturaleza puede despertar en el ser sus estados mads intimos, un encuentro con afecto mismo, con la

creatividad, en un tratar de ordenar su interior con el exterior. Una busqueda artistica.

Como dice Schiller: “Lo que vuelve tan atractivo el capricho fantdstico de la creacion visible para el viajero sensitivo, eso mismo descubre, ante un
espiritu capaz de entusiasmo, [...] la fuente de un placer enteramente propio. Bien es verdad que quien alumbra con la pdlida antorcha del
entendimiento el gran palacio de la Naturaleza, siempre movido por el solo propdsito de resolver en armonia su audaz desorden, no puede hallarse
a gusto en un mundo donde mds parece reinar un loco azar que un plan sabio y donde ni que decir tiene que en la mayor parte de los casos el mérito

y la dicha se contradicen mutuamente.” (Schiller, 2016).

Schiller hace referencia a la energia que guardamos para poder llegar a un entendimiento del mundo [
natural de manera virtuosa, en donde, solamente el ente creativo al conocer el exterior, puede ser
capaz de deducir, en las formas de la naturaleza un orden. En este sentido los elementos del paisaje
despiertan en nosotros esa cualidad creadora por medio de la imaginacién sobre lo sublime que la
naturalidad ofrece. De esta manera el arquitecto virtuoso puede a través de esta experiencia, poder

recoger los elementos para tratar de acercarse a la belleza de las forma en el paisaje.

“El alma de quien contempla es mas sensible cuanto mas se abandona al éxtasis que la armonia le
provoca. Un dulce y profundo ensuefio se apodera entonces de los sentidos, y se extravia con una
deliciosa ebriedad en la inmensidad de este bello sistema con el que se siente identificado. Entonces

los objetos particulares lo esquivan; solo ve y siente el todo.”?°

12. C.D Friedrich, caminante sobre el mar de nubes.

2referencia a Rousseau, el arte del paisaje, Milani. 2007. P88



Las Torres del Paine ubicados en la regién de Magallanes es
uno de los hitos turistico a nivel mundial, las cualidades de los paisajes
esteparios con lineas lizas en sus contornos terrestre aplastado por
los glaciares de miles de anos, hacen aparecer sus formaciones
rocosas Unicas, las cuales se representan como tres cuernos que
emanan desde un lago de color celeste nublado, sus formas hacen
despertar una peregrinacion de mds de 18 kildmetros para
encontrarse en la base de las formas pétreas, movilizando visitantes
de todas las dreas del planeta tierra. En su paisaje se puede apreciar
el devenir que tiene el espacio frente a los cambios del tiempo en los
hielos y vegetacion circundante, en donde solo esas estructuras
naturales se mantienen con impetu frente a los estragos de la
dinamica temporal. Esto le otorga un sentido simbdlico a las torres,
de manera que transciende al solo individuo transformandose en un
simbolismo colectivo que transciende a una cultura planetaria. Tiene
gue ver con el sentimiento que genera tal acontecimiento visual como
dice Milani; “El sentimiento del paisaje es, en general la expresion de
los afectos segun el principio de conmocion y participacion. A través
del acto de contemplar, el sentimiento hace corresponder el objeto,
como un milagro de manifestaciones del objeto dirigido al sujeto
donde uno y otro se une. Es una atraccion, una asimilacion, en la que

se sumerge el observador.” (Milani 2007 P. 83)

13.

14.15. Parque Nacional Torres del Paine, 2018 Imagenes propias
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1.2.3. La vida de las formas y las imagenes

Al hablar de las imagenes de la materia, existe una certeza elemental, ellas existen, estan ahi, frente a nosotros, podemos sentirlas de
diversas formas, dado que son cuerpos matematicos en la extensién , tienen geometria, textura, una ubicacién determinada, colores, tamafios,
un soporte y durabilidad en el tiempo. Pero existe algo que acompana de aquellas imagenes materiales, ellas se encuentran en alguna parte de
mi y no se puede negar su existencia, como imdagenes imaginarias, imagenes no sensibles las cuales estdn en nuestros pensamientos. Se puede
denominar como un proceso creativo el de pensar imagines que no sientes en el espacio, sino que ocupan lugar dentro de una concepcidn
abstracta de lo que son. Cuando pensamos en un paisaje se nos vienen a la cabeza ciertas imdgenes, quizas arboles, rios, montafias. Estas reciben
su espacio mental y afectivo en lo que hemos hablado de la percepcién. Pero lo importante es llegar al estudio de su caracter intersubjetivo y no
Unicamente subjetivo. Es decir en un inconsciente de las imdgenes., algo que establece la naturaleza por el solo hecho de existir se arraiga en

nuestra genética y no solo en el intelecto.

Es como si en nosotros existieran una serie de cédigos que nos van rigiendo en
nuestra concepcion de las imagenes que vemos; primero un gran lenguaje natural casi
teoldgico que define nuestra percepcion inconsciente sobre las formas naturales, luego
vendria una relacién con nuestra especie misma, un lenguaje georreferenciado a partir
de nuestro cuerpo y su forma, después una relacién con las formas caracteristicas de
otros seres vivientes, este fendmeno se distingue a través de la historia, otorgando a
lugares y formas de la naturaleza, como por ejemplo las salientes rocosas condiciones

humanas o animales. Popularmente conocido como fendmeno de pareidolia.

16.Johan van der Keuken, “The mountains outside / inside of the mountains,” 1975



Podemos suscitar que existe una tricotomia entre la materia, su forma y su contenido, estas surgen entre los conceptos de la imagen y la
palabra. Para quienes han vivido en contacto con ellas podran darse cuenta que las palabras y las imagenes son cosas vivas y las cosas son como
entes actuantes, en ellas viven tres aspectos, una forma un contenido o bien materia y un significado. En este sentido y como ya dijimos
anteriormente estas guardan significados propios en nuestra imaginacién, de manera que al referirnos a ciertos objetos o formas inmediatamente

nace un significado ante nosotros, significado que genera un génesis afectivo para la concepcidn.

Por ello es que surge la importancia de la formas de la naturaleza respecto a su génesis afectivo respecto de una obra arquitectdnica del paisaje.
Wittgenstein introdujo el concepto “formas de vida” para el las formas de vida son, antes que histéricas o sociales, naturales, es decir primordial y

obviamente bioldgicas, la cual se complementa con el concepto de Henri Focillon de “Vida de las formas”.

Todo es forma y la vida misma es forma” decia Balzac. [...] Focillon agrega “la forma es el modo de ser de la vida. Las relaciones que unen
entre si a las formas en la naturaleza no podrian ser meramente contingentes” implica que para haber vida, tiene que haber formas, y que la
organizacion de estas obedece a un orden. Ese orden es la vida misma. Por lo tanto, el orden vital no es estdtico ni muero; la vida es ordenada, pero
no rigida: la misma naturaleza crea formas [...] las ondas mds firmes y rdpidas tienen una forma. La vida orgdnica dibuja espirales, orbitas,
meandros, estrellas [...] que engendran sistemas completamente inéditos, lo cual me lleva a la idea de que las formas vitales se manifiestan en
diversos juegos. [...].”*! La continuidad orgénica entre la vida, las formas y los juegos se puede expresar en este esquema: .
vida
De esta manera existe un orden natural para las formas, la vida constituye, confronta, se reproducen o
mueren formas de vida. En ellas existen infinitas combinaciones posibles puesto que cada una contiene

singularidades Unicas que hacen nacer nuevas formas en su roce. En su existencia misma, las formas no

poseen significado alguno. Unas con otras estdn sujetas a metamorfosis, cualidades de lo que estd vivo -

~1

y lo mismo pasa con las imagenes sensible de las que hablamos, son cosas vivas.

O
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17. esquema juego de la forma
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21 7amora, F. filosoffa de la imagen 2006 pp. 105-106
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“Siempre nos sentiremos tentados a buscar para la forma un sentido mds alld del que tiene en si misma y de confundir la nocién de
“forma” con la de “imagen”, que implica la representacion de un objeto, y sobre todo con la nocidn de “signo”. El signo significa, mientras que la
forma se significa.
¢Entonces la forma estd vacia? [...] De ninguna manera. Tiene un sentido, pero que radica completamente en ella. [...] Asimilar forma y
signo es admitir implicitamente la distincion convencional entre la forma y el fondo, que puede extraviarnos si olvidamos que el contenido
fundamental de la forma es un contenido formal.”??
En silas imdgenes son signos y por eso son representaciones que remiten a otra cosa que se refieren a algo, en cambio, las formas naturales
tienen un sentido en si mismas, un contenido fundamental de la forma es un contenido formal. Es a raiz de este principio de impenetrabilidad o
autonoma de las formas naturales que el hombre siente el deseo de comprenderlas, puesto en ellas encuentra lo bello, una belleza dicotdmica
(desde la naturaleza, desde el hombre) como ya lo vimos.
Con esta idea dicotémica de la belleza en la percepcidn es que Kant distingue entre una “belleza libre” y una “belleza adherente” explica
<<la primera no presume concepto alguno de lo que el objeto deba ser; la segunda presume un concepto, y la perfeccién del objeto segun este>>

ejemplifica con:

“las flores son bellezas naturales libres: lo que una flor deba ser sabelo dificilmente alguien [...] muchos pdjaros, multitud de peces del mar,
son bellezas en si que no pertenecen a ningun objeto determinado por conceptos en consideracion de su fin, sino que placen libremente y por si. Asi
los dibujos d la grecque, la hojarasca para marcos o papeles pintados, etc. No significan nada por si, no representan nada [...] puede contarse entre

la misma especie [...] toda la musica sin texto.”?

227amora, F. 2006 refiriéndose a Gadamer p. 107
23 Zamora, F. 2006 refiriéndose a Kant p. 108
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Por medio de estas ideas, ¢seria posible que la forma de la arquitectura (refiriéndose al juego de las formas de Focillon) desde su entorno
se acercan a las ideas de Kant de una belleza libre? Me propongo a decir que si. La forma arquitectdnica no necesita de un significado estético para
existir, su complejidad radica en que esta es una construccidn para el ser humano, entonces no es un arte libre, nace como una concepcién creativa
de lo que se ve, se siente y se vive en el paisaje, ahora sus limitantes materiales hacen que se busque siempre una “belleza libre” en su forma,
puesto que una forma arquitectdnica “sin la restriccidn de la fisica” con respecto a lo material, es solo una especulacidn intelectual que llevada al
extremo, engendra meros caprichos conceptuales carentes de base en la vida de su entorno, es por eso que la arquitectura no puede alejarse del
paisaje, pues forma una totalidad en la materialidad que en ella se emplea, entendiendo a los materiales como una dindmica auténoma de vida,

IM

de igual forma la arquitectura recae en el “paisaje habitado” o sea implica un factor humano, encasillando mas su forma al paisaje. Lo bello de
esto es que al igual que la belleza libre que dice Kant, la arquitectura no necesita de un significado en su forma, puesto que la construccidn de ella
es a partir de las posibilidades que ofrece el orden, tanto de la naturaleza como humana, en este sentido siempre trata de alcanzar la belleza en su

dicotomia estética .

“El creador de imdgenes sabe muy bien, y como pocos, que no es posible pensar por separado en estos tres aspectos de su obra: forma, materia y
significado. Una forma conlleva a una materia; una materia conlleva a una forma; una materia y una forma conllevan a un significado.” (Zamora,

F. 2006 p.108)

La arquitectura es la concentracién de las experiencias auténomas de las formas de la naturaleza, puesto en su creacién genera la

combinacién de ellas para otorgar una nueva forma en el entorno, arma una totalidad que implica en si misma su propio significado para existir.
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Segln Fernando Zamora en sus estudios no solo existen formas materiales, sino también formas espirituales. Trata de escalecer este
concepto como un método biolégico, diciendo que las formas como espiritu son manifestaciones humanas; desde la conciencia humana que tiende

siempre hacia un lenguaje e incluso hacia un estilo. Tomar conciencia, en este caso seria también tomar forma.

Entendiendo estas ideas sobre las formas mentales, y conceptualizandolas con la forma arquitectdnica, estas son seria de suma importancia
en su creacion, puesto la arquitectura en si es un ordenamiento material y de conceptos en funcién del ser, por ende la conciencia, y la razén
humana podrian entenderse como configuraciones formales, las cuales tienden a las manifestaciones en el espacio, por ende , estas formas de la
mente modelan los “tumulos del espiritu”, los dirige hacia la invencion o el descubrimiento. Volviéndolos consientes, dando un orden material en
el caso de la obra de arquitectura, quizas esta forma espiritual sea el motor afectivo para la accidn en el espacio como nos dice Varela. Hay entonces

un producto de la vida de las formas en su sentido bioldgico- psicoldgico, especies espirituales diferenciadas y relacionadas entre si.?

Un punto importante sobre la construccion arquitectdnica como una totalidad del espiritu y el intelecto se reflejan en las ideas de Zumthor; “La
arquitectura se ha hecho para nuestro uso. En este sentido, no es un arte libre. Creo que la tarea mds noble de la arquitectura es justamente ser un
arte util. Pero lo mds hermoso es que las cosas hayan llegado a ser ellas mismas, a ser coherentes por si mismas. Entonces todo hace referencia a
ese todo y no se puede esconder el lugar, el uso y la forma. La forma hace referencia al lugar, el lugar es asi'y el uso refleja tal y cual cosa.” Zumthor,

P. 2003 conferencia literatura y musica.

Con estos pensamientos se vislumbra un camino para el entendimiento de antinomias del espiritu y la materia en el caso de la creacién de forma
arquitectdnica. Existiendo una continuidad entre la fisiologia (materia en accidn) y la psicologia (espiritu en accion) haciendo la forma el puente
entre ambas, forma como un orden de esta coexistencia. Como dice Zamora; las formas materiales ejercen su poder creador, y cuando se vierten
en obras de alto valor creativo producen mundos; cuando se vierten en obras religiosas, por ejemplo, producen dioses, de manera que la forma

produce su propio contenido.

24 Zamora, F. 2006 p. 109
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2. Segunda parte: Casos de estudios
2.1. DESDE Y HACIA LA FORMA EN EL PAISAJE

“la belleza natural (la que existe por si misma), nos descubre una técnica natural, y nos la representa como un sistema de leyes cuyo
principio no encontramos en nuestro entendimiento; este principio es el de una finalidad relativa al uso del juicio en su aplicacion a los fendmenos,
y de aqui proviene que nosotros no los refiramos a la naturaleza como a un mecanismo sin objeto, sino como a un arte, por esto es cierto que
nuestro conocimiento de los objetos de la naturaleza deja de ser el concepto de un puro mecanismo, viene a construir el de un arte, y esto nos

invita a emprender profunda investigaciones sobre la posibilidad de una forma semejante”?

Los objetos de la naturaleza al constituir un sentido a través de su estética, vienen a fundar en nosotros este proceso categérico del de arte,
y por ende apelan al génesis afectivo de nuestro accionar en el espacio. Asi las formas de la naturaleza han ayudado al ser humano ser artista a
través de la percepcion, como producto del sentir y el organizar las cosas en el espacio. De este modo el paisaje desde los origenes de nuestra
humanidad esta conectado con las imdagenes creadas en el arte, la literatura, la filosofia, la arquitectura, y junto a ellas, a una memoria que va de

la mano a nuestros sentidos, artisticos y culturales.

De este modo, la vista hacia el paisaje bello siempre nos ha fascinado. Es el juicio que hacemos de él lo que cambio con el tiempo, puesto
las categorias estéticas, al igual que las dindmicas de la existencia natural, también cambian en el devenir del espacio-tiempo, asi como también el
lenguaje empleado para describirlo o crearlo. Milani, (2006) nos plantea que el expresar la propia admiracién por ciertos lugares significa ofrecer
un plano de interpretaciones sentimentales, de conmociones profundas pasadas por el tamiz de refinados razonamientos del gusto que atraviesan
épocas y mundos distintos del arte y de la cultura. Y por ende definir un paisaje requiere afrontar la valoraciéon estética desde los parametros de
la memoria cultural y psiquica, haciendo de las reflexiones estéticas del paisaje un equilibrio entre la realidad de los lugares y las valores ofrecidos
en la experiencia de la dicotomia de la belleza planteada anteriormente y haciendo referencia a las formas del paisaje se transforman en si mismos

en teorias del paisaje.

25 Milani, R. 2006 p.116
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Una vez que se entiende este ordenamiento tedrico de la espontaneidad de la naturaleza es que acabamos implicindonos en aquellos que
se nos aparecen como si fuera parte de nosotros mismos. A tal punto de querer en algunos casos y por su simbolismo ante el ser de querer

preservarlo.

2.1.1. Elementos del paisaje y su transcendencia.

Es asi como hemos visto que el contraste y la polaridad constituyen la vida. Esto de los contrastes nos hace categorizar en lo estético las
imagenes del paisaje; los montes y las aguas, las rocas que emergen del bosque, el movimiento y lo estético. De esta forma es que el ser humano

al reflejarse y formar parte del paisaje, ve en contrastes la forma de categorizar estética, y de encontrar belleza.

Haciendo una analogia entre las formas de la naturaleza, el movimiento, lo estatico y el principio de autonomia referido anteriormente. El
ser humano al estar inconscientemente provisto de esa energia de subsistir, el cual genera los procesos afectivo-accidnales ha podido encontrar
en los materiales el reflejo de lo que significa la humanidad, por medio de la realizacidn artistica. De este modo alrededor del mundo aparece el
elemento pétreo como sugerente para conciliar estos fendmenos del ser humano frente a la trascendencia artista y simbdlica de lo que significa
como especie en el paisaje, otorgandole a la roca una importancia estética y funcional en el tiempo, constituyendo en su forma, (al igual que la
estructura humana) uno de los mayores contrastes en las formaciones naturales con el del resto de la naturaleza, y es donde el hombre ha podido
reflejar su sentido material ddndole significado a este elemento a través del tiempo, como una perduracion de su existir. Este sentimiento que roza
lo artistico y lo existencial del ser, la roca a ha sido el material predilecto para la construccion de habitabilidad del ser humano, reflejado en todas

las culturas ancestrales y hasta el dia de hoy.

Pareciera que las rocas tuviesen la experiencia de la naturaleza marcada en sus formas, su embate contra el tiempo y la atmosfera del
planeta surgiere en ellas el concepto de firmeza y de trascendencia, atribuyéndose gran cantidad de formas diferentes segiin su composicion y
erosion, las que asombran respecto a las demas estructuras de la naturaleza. Y siendo asi inspiracion para el arte, y la arquitectura. Quizas estas

constituyen una “imagen imaginaria”



21. Roca balanceada en el parque
Garden of the Gods,
Colorado, EEUU

22. Columnas del algo Crowley, California EEUU
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23.Praisas das Catedrais, Galicia, Espafia
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En este proceso de percepcion de las formas, se reconoce en cierta medida un misterio que se trasmite a través los significados que le da
el ser, es un estado exaltacién que se produce por el sentido mismo que tienen, es el espiritu que se esconde tras ellas, los cuales llegan a ocupar

verdaderos simbolos en el paisaje.

“La materia estd formada por el espiritu que percibimos y del que advertimos con antelacion, cuando éste aparece en su orden superior, los
elementos internos: la figura, el color y el movimiento. Entramos en lo “divino” inherente al paisaje [...] Con el paso del tiempo, éstos (los lugares
sacros), al atraer a las gentes, trazaban lineas de desplazamiento en el territorio, con templos, ciudades, recorridos, etc. La comunicacion estaba

conectada con la simbologia.” Milani (2007) p. 152.

De esta manera las caracteristicas fisicas del paisaje, asociadas a las categorias estéticas, preestablecen cierta magia del lugar que en algin
sentido conduce a una valoracidn con la consecuente implantacion de alguna forma arquitectdnica, trasmitiendo asi una interpretacidn sacra del
lugar donde se crea. Es por esto que el ser dispone su creacidn arquitectdnica referida a un lugar, en este caso el elemento sobresaliente de la roca
significa para esta disposicidon una base que crea una comunicacién simbdlica con los lugares y la creacién arquitectdnica del ser. Castillos e iglesias

europeas son el fiel reflejo de la utilizacién de este elemento para significar la forma de arquitectura a través del material pétreo.

24. Castillo Cachtice, Eslovaquia 25.Fortaleza Burgos, Espafia
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26. Castillo Gymes, Eslovaquia. 27. Castillo Spis, Eslovaquia

28. San Pataleon de la losa, Burgos; Espafia 29. Monasterio Montserrat Crag, Espaiia
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Un ejemplo de esto lugares y sus elementos simbdlicos; son los asentamientos de las civilizaciones precolombinos en américa, ellos en su
cosmovision implementaban sus lugares de cultos en sectores claves del paisaje, en donde los sentidos formales del paisaje concebian un lugar que
entrelazaba las creencias del espiritu con la del mundo. Creando asi a través lugares de significancia simbdlica. Esto imposicidn se repitid por parte

de los colonizadores espanoles, los cuales irguieron sus iglesias en los mismos sitios con el afan de destruir simbdlicamente esa totalidad simbdlica

con el paisaje de los pueblos indigenas.

30. Templo del sol, ciudad del Cusco, Peru 31. Piramide de Cholula, Puebla, México
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2.1.2 La estética como limitante de belleza.

Bajo esta idea me dispongo a hacer una observacion sobre las ruinas como formas del paisaje. Estas se disponen a mostrar en ellas los
estragos del tiempo como un estado equilibrado de lo natural y lo antrdpico, estas constituyen en si todo lo que fueron, pero a su vez conserva
todo lo esencial de lo que pudo y pueden llegar a ser. Una conservacién de autonomia como dice Varela o impenetrabilidad como dice Leibniz, es
la que nos hace representarnos en ese estar con el paisaje. Alvaro Siza en su entrevista Elogio de la luz nos da una definicidn simple sobre las ruinas;
“las ruinas son construcciones que conservan lo esencial, pero que ya no sirven para nada”. La importancia de esto con la idea de nosotros como
imagenes frente al paisaje, es que en el concepto somos lo mismo, conservamos lo esencial, pero no servimos como funcién frente al paisaje, o sea
somos hitos de una totalidad mayor, y es a raiz de esto que las ruinas despiertan un reflejo de nosotros mismo pues estructuras sin funciones fijas

pero conservan en si una potencialidad ante su entorno, autonomia que acentua y construye un paisaje.

“la ruina dona un sentido de paz en tanto que expresa el cardcter de vuelta a la “patria” (Heimat), es decir, a la naturaleza. Las dos potencias
de transformacion del mundo, la aspiracion hacia lo elevado y el hundimiento hacia lo bajo, cooperan en la ruina, pera formar una imagen nunca
conclusiva, pero tranquilizadora, de una existencia puramente natural” (Milani, 2007 p.194). De esta manera la ruina esta ahi como un vestigio de

potencialidad mental y fisica, y que el hombre ve en ella un estado de equilibrio entre él y la naturaleza del paisaje.

Estas por ende implican en nuestros pensamientos un acercamiento a la belleza que esconde el paisaje puesto, es la imagen vivida de la

combinacion entre el orden divino de la naturaleza y la construcciéon del ser humano en el espacio

Como experiencia propia, en la ciudad de puerto natales existe un lugar donde se establecié un antiguo puerto de embarco, el muelle
Gaffos, el cual ahora ya queda solo las palafitos de lo que fue en su época, este es un punto de convergencia turistico, donde el turista se incorpora
en los maderos como siendo parte de ellos. Con la postal de la cordillera del sur ante sus espaldas, en una busqueda de sentirse parte de contraste

gue ofrece estas estructuras, la naturaleza vy el visitante.



Pareciera como si en este muelle silenciado existira para

proyectar fisicamente al ser hacia la inmensidad de del agua y las

montanas, ocurriendo un acontecimiento, del cual el visitante solo

puede ser un espectador de la imagenes que proyecta este sitio, en

su esencia se transformd en una portada hacia el paisaje. » . M

32. 33. 34. Antiguo muelle Gaffos, Puerto Natales, Chile 2018, imagenes propias.



51

De igual forma las ruinas funcionas como plataformas y puntos de encuentro, como centros de convergencia social. Uno de los casos mds
significativos son las ruinas que se extienden por la ciudad de Valparaiso, en donde se destaca las antiguas piscinas de las torpederas, siendo estas
un hito del paseo costero Altamirano, en ellas la vida del visitante no solo se limita a la contemplacién del paisaje semi-urbano de la costa, sino que
también es ocupado como un centro social, en donde se practica el deporte, la musica, el arte escénico o sencillamente un tiempo para conversar
o estar. Estas estructuras en su momento fueron un gran restordn con paseos por las rocas y piscinas al aire libre, las cuales otorgaban servicios
recreativos al habitante del sector. Hoy en dia su funcién persiste de manera en la memoria de lo que fue. Este proceso que sufre la arquitectura
es la que nos referiremos mas adelante, en donde el tiempo y su constante transformacién transversal (perceptual, material, espacial) puede
cambiar la forma del artefacto arquitectdnico, pero no su esencia, la cual radica en el imaginario del ser humano, como una acto creativo del

habitar.

35. Vista ruinas piscinas las torpederas, Croquis propio
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Contraste las torpederas 1940 - 2018

36. Balneario las torpederas, 1940 37. Balneario las torpederas actualidad, 2018, Imagen propia.
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A simplevista se puede hacer una nostalgica comparacion de lo que fue la articulacion entre las diferencias del artefacto arquitectonico en
sumagnitud y lo que es ahora. Lo que queda es un elemento entre la naturaleza y racionalidad humana, en un limbo estetico que solamente queda
ante la percepcion del ojo sensible, para destinguir que expresa en su imagen. El acontecer de la ruina transofrma ese misterio que esconde su

forma misma, esto en el area perceptual de la imagincacion del ser.

Por otra parte al comparar la arquitectura de los afios 40’s con los restos de hoy se puede establecer un contraste enorme en la estetica
de la epoca, llena de ornamentos que cumplen funciones mas desde el area de la “belleza adherente”, un condicionamiento cultural, pues no
responde a los materiales que dan vida al paisaje. Es por eso que la ruina reune lo escencial, la autonomia del lugar, “el genus loci” abre siempre a
la arquitectura hacia esa “belleza libre” que pretende responder las esteticas actuales de la forma arquitectonica. De esta manera la ruina se
expresa en si como una“forma limitada” puesto en si no conserva ninguna de las funciones para lo que fue estructurada, pero aun asi el visitante
encuentra en su forma, una plataforma que genera habitabilidad, es en su escencia una arquitectura total de lo que da el paisaje y la naturaleza,
abriendose a nuevas actos en su forma. Un entre medio de la dicotonia de belleza, y en si una expresion formal que despierta afecto arraigado al

entorno.

Con el fin de ejemplicar algunos alcances formales sobre las limitantes esteticas para concibir una forma arquitectonica en ell paisaje, se
mostraran algunas obras, las cuales determian la cambiente concepcion de la belleza de las formas a traves del tiempo,en estas imagenes se puede

dislumbrar la comunicacién y valoracion con su emplazamiento, el cual configura la una belleza artistica en el area de la arquitectura.
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Con el fin de ejemplicar algunos alcances formales sobre las limitantes esteticas para concibir una forma arquitectonica en ell paisaje, se
mostraran algunas obras, las cuales determian la cambiente concepcion de la belleza de las formas a traves del tiempo,en estas imagenes se puede

dislumbrar la comunicacidn y valoracion con su emplazamiento, el cual configura la una belleza artistica en el area de la arquitectura.

39. Casa Lefvre, Peru 2006, Longhi Architects

40. Villa Le Lac, Suiza, 1924 Le Corbusier 41. Casa del acantilado, Alicante, 2012 Fran silvestre
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2.1.3. Acto como equilibrio con la forma.

Como hemos visto, la arquitectura va se relaciona con los lazos que compone la percepcién humana referente a la belleza, en toda su
magnitud sentible ante su entorno, pero cabe destacar que va estrechamente ligada a la construcciéon y como dice Paul Valéry es una magnitud
completa, “discurso y acto”. En esta relacidn, la arquitectura dispone en su construccién un saber de aconteceres, por una lado el del lugar y por
otro el del. Aqui se esconde la partida para que la arquitectura no sea un mero artefacto limitado, es en su alcance de pertenecer en el lugar
donde supone una légica de trascendencia como se ha dicho anteriormente.

Rafael Moneo. Afirma que la arquitectura trasciende al usarse como producto de la mente, alcanzando su verdadero status, asi arquitectura
pertenece al paisaje siendo el contexto fundamental en este proceso, el reconocimiento de los atributos del lugar, y su entendimiento, sumando
el aprendizaje de “ escuchar el murmullo, el rumor” del lugar suponen un ordenamiento de la forma. Estos son los puntos fundamentales para la
formacidn de los arquitectos. (Gallardo, L 2011 p.33) Asi pues los lugares hablan de un acontecer, de una esencia que se dispone como un acto
para el habitante. Cumpliendo asi el principio de autonomia del cual hablamos anteriormente.

Para referirnos a este principio expondré un caso particular de manifestacion humana ante el paisaje. Este comprende la extension de los

acantilados sur de Valparaiso.

42. Fotografia hacia faro punta de angeles. 2017 Imagen propia
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El lugar en si constituye un punto representativo de un largo de paseos miradores, estos iniciandose en la playa San Mateo, haciéndose
camino con el paseo Avenida Altamirano llegando a adentrarse hacia los acantilados suroeste de la ciudad, antiguamente conocido como el camino
costero. Un sitio de gran belleza natural el que establece el limite geografico y urbano de la ciudad, es aqui donde el deporte, las caminatas y la
contemplacién hacia la inmensidad de océano pacifico son sin duda alguna los actos que acontecen este lugar, los cuales forman parte de un gran
sitio de esparcimiento que serpentea fisica y metaféricamente entre el ser corpdreo y él se sensible ante las fuerzas naturales que alli se perciben.
En la experimentacién con el estado estético de la naturaleza se hace un contraste con la espalda urbana, generando la polarizacién de las

categorias de lo bello.

43. 44. 45. Cercanias del lugar de estudio, 2018 imdagenes propias.



57

“Para los griegos, la naturaleza y el paisaje estan representados y vivificados en la totalidad del cosmos que puede ser descrito gracias a un

abanico de sensaciones capaces de revelar el espiritu del lugar” (Milani, 2007 p.150)

Loa lugares despiertan esa comunicacién, el ser humano sabe lo que acontece en ellos, tiene la sabiduria en su experiencia biolégica, mental y

|II

espiritual de que en ellos puede conocer sus propias capacidades espaciales. Como el “genius loci” que nos recuerda el misterio de lo que se
revelan las paisaje del mundo. De esta manera para, Norberg-Schulz el genius loci “es una concepcién romana; que seglin una antigua creencia,

cada ser “independiente” tiene su genius, su espiritu guardian. Este espiritu da vida a pueblos y lugares, los acompafia desde su nacimiento hasta
su muerte y determina su cardcter o su esencia. Incluso los dioses tienen su genius, lo que explica la naturaleza fundamental de este concepto”

(Gallardo, L. 2011 p. 72)



En las curvaturas de su recorrer el visitante tiene pausas para
poder internarse entre las posibilidades que da el terreno y su forma,
generando diferentes alturas habitables las cuales pueden internarse
entre las rocas o las laderas llamando a solamente al observar sus
masivas murallas rocosas, los colores del mar, la fauna y la flora que

dejan entreverse en distintos puntos de fugas entre sus recovecos.
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46. Mirador natural punta de angeles. Croquis propio.

Mirador punta angeles, croquis propio. Las personas recorrer el lugar de
manera periddica, el sitio es un punto para compartir y relacionarse con
las formas rocosas, el mar y las vistas, ser prdctica escalada y sirve como

un mirado natural, contraposicion con el mirador urbano.
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Entre estos actos se puede observar que en el habitar de la naturaleza
se establece una relacidon genuina sin imposiciones. Esto se da a lo

largo de todo el camino costero sur.

F
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47. Plataformas miradores en las laderas, imagenes propias.
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El lugar de estudios se encuentra en el quiebre que genero la nueva carretera acceso sur a la altura de porvenir bajo, Playa ancha, Valparaiso.

gle Earth

48. Imagen procedente de google earth, sector borde sur de Valparaiso.

Antiguamente este sitio constituia una explanada continua desde porvenir bajo hasta los acantilados, generando una continuidad peatonal de
todo el borde costero sur de Valparaiso hasta la Quebrada las Ldcumas (en su cima se encuentra, mercante). Segun los habitantes del sector esa zona
funcionaba como sitio militar en la décadas de los 70 y principios de los 80, construyéndose alli caminos y e instalaciones para los cafiones y poder asi
tener una amplitud visual ante el horizonte maritimo, era un sitio estratégico para la observacidon. Ya con el pasar de los afios estas instalaciones

guedaron al abandono, ocupandose como zona recreativa, para paseos y la entretencion.
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Hoy en dia la antigua explanada porvenir esta cortada por la carretera del acceso sur para transporte mercante desde el puerto. Haciendo de
este lugar un sitio verdaderamente aislado, desde el recorrido Altamirano, solo los mas osados pueden transitar a un lado de la carretera para poder

llegar a este singular lugar mirador. El inico acceso formal para él es por medio de un puente peatonal que uno, el sector de porvenir con la meseta.
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49. 50. Meseta de porvenir bajo, con la interrupcidn de la carretera y el puente peatonal, 2018 imagenes propias
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El lugar se abre como un portal desde su cumbre frente
a lo que pareciera ser una estructuras simples, como unos
soportes de algo, es en esencia para lo que construyeron el
observar la inmensidad del horizonte azul de mar, en estas
estructuras se identifica el acontecer del paisaje, aunque en si
no representan una arquitectura completa, el solo hecho de
proveer al paisaje de esta condicion auténoma de lo que
significa elevarse frente a los elementos del paisaje. No fue
construida con ese propdsito, pero no hace falta, el significado
de su forma no corresponde a la imaginacion del hombre, pues

en su “geniuos loci” establece la forma de habitar su entorno.

51. 52. 53. Aparecer de las formas, 2018 en el lugar, imagenes propias.
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La intervencidn configura una trama que hace aparecer estructuras en distintos lugares segun la conformacién de las formas del paisaje, sugiriendo

mas un acontecer para el observar.

.

54. Trama de las formas en el paisaje
Meseta porvenir bajo, 2018

Imagenes propias
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En la actualidad esta trama constituye una red de espacios para
la contemplacién y recreacion, fijando un punto culmine de un recorrido
interrumpido por la estructura vial, de igual forma en él se pueden
evidenciar en su magnitud las fuerzas de los elementos de la naturaleza,
el viento, el mar, las rocas, en donde todos componen una sensacion de
tranquilidad y lejania de la entropia del hombre, una afuera de la ciudad
estando en el interior de ella, este paisaje evoca esa sensacion, y
despierta afectivamente a este acontecer, por otro lado la manifestacion
de estas estructuras representan un goce para el cuerpo de los visitantes,
en ellas se despierta la “imagen imaginaria” del cuerpo frente a los
elementos pétreos, haciendo despertar creatividad en su uso. “esto

implica una forma en equilibrio”

=7 ol / g

55. Ocupacion habitable de las estructuras para el acto del paisaje, 2018, Imagenes propias
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“Existe un equilibrio en el genius loci, pues por una parte el lugar tiene una funcion temporal, ya que cambia con las estaciones, los dias, las condiciones de
luz diferentes; y es que los lugares deben tener esta “capacidad” de recibir contenidos diversos — un lugar destinado a un solo fin pronto se convertiria en
inatil-. Y por otra parte, tiene que convivir con la stabilitas loci, condicion necesaria para la vida humana. Asi, “la historia del lugar es su “auto-realizacion”,
con lo que “proteger” el genius loci implica “concretizar” el sentido en un contexto histdrico siempre nuevo” La forma como génesis del paisaje.” (Gallardo,

L. 2011 p.73)
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2.1.4. La forma como génesis del paisaje.

Ya hemos podido comprar a las formas con el paisaje en distintas dreas de la percepcién, con esto quiero concebir a la arquitectura como esa “magnitud
completa” frente al espacio tiempo. En donde su forma parte de rescatar todos los lenguajes que acontece en los paisajes y los pensamientos humanos,
de manera que la arquitectura es en si libre de construir esa autonomia del paisaje con formas que escapen de la imaginacion del creador, de esta manera

estudiare los conceptos de Oscar Niemeyer para la construccidn del museo de arte contempordneo en la ciudad de Niteroi en Brasil.

Contextualizar la obra de Niemeyer implica una posibilidad importante para ver como el paisaje para ver como estas dicotomias que hemos hablado
sobre los temas de; las bellezas, los formas, las imagenes, y la conciencia. Dialoga con una forma de arquitectura propia entre la percepciéon auténoma
de su creador y el paisaje que concibe.

El arquitecto resume su obra; “el terreno era estrecho, rodeado por el mary la solucion ocurrié naturalmente, teniendo como punto de partida el inevitable
apoyo central. De él, la arquitectura ocurrid espontdneamente como una flor. La vista hacia el mar era bellisima y habia que aprovecharla. Suspendi el
edificio y bajo el, el panorama se extendio todavia mds rico. Defini entonces el perfil del museo. Una linea que nace desde el suelo y sin interrupcion crece
y se despliega, sensual, hasta la cobertura. La forma del edificio, que siempre imagine circular, se fijo y en su interior me detuve apasionado. Alrededor

del museo cree una galeria abierta hacia el mar, repitiendo en el sequndo pavimento, como un entrepiso inclinado sobre el gran salén d exposiciones”?®
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% es.wikiarquitectura.com/edificio/museo-de-arte-contemporaneo-de-niteroi 56. Boceto del MAC, 1996
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En el paisaje donde se desarrolla la vida de Oscar Niemeyer, se desata el movimiento, las condiciones de erosion de las rocas en conjunto
con la exuberante vegetacion tropical y las sinuosidades geograficas por el agua del océano, hacen del entorno una constante experimentaciéon
visual de la belleza natural. En ella se comienzan apreciar elementos que sobre salen de la totalidad del paisaje, los enormes conjuntos de roca lisa
que emergen desde la selva y el agua. Cuando podemos observar su obra con estas verdaderas estructuras monoliticas se puede hacer una
interesante comparacion.

La materialidad que ocupa se ve reflejado en ellas, hormigdn puro, liso que juega con las ondulaciones del paisaje. Una arquitectura que
trata de establecer una similitud.

Rio de Janeiro, su lugar de nacimiento contiene una importante cantidad de
reservas naturales, existe un grado de conciencia con los elementos que emanan de
la naturaleza, la vida natural es tanta que la ciudad pareciera ser comida por ella. De
esta manera la realidad artistica Niemeyer estuvo constantemente estimulada por
estas formas naturales.

lenguaje rio de janeiro puede es la elevacion de cuerpos puros y limpios con
distintos angulos y formas, las que dan ver una condicion autonoma del lugar

Desde el mirados cristo redentor, Rio de Janeiro, 2017, imagen propia

58. Croquis desde parque nacional Pan de azlcar, hacia la ciudad de Niteori, formas emergentes, 2017, imagen propia.
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La preservacion de estos elementos pétreos se ve a simple vista desde la
calle, haciendo verdaderas construcciones soportantes para su perduracién. Se
podria entender como un mecanismo de significancia auténoma de su habitante,
en donde la forma de su entorno se entremezcla con su cultura a tal punto de
realizar este tipo de intervenciones. En esta fotografia se puede ver el contraste
de materiales las cuales en tres escalas, la de la vegetacidn en movimiento, la del
elemento pétreo y la del ser humano.

En un recorrido en la ciudad se puede entender esta ldégica de
monumentalidad que emana da la imagen de estos elementos, en donde los
edificios publicos, conforman elementos puros y simples en su imagen,

representando la materialidad misma de su paisaje.

59. Vista desde el Lago Rodrigo de Freitas al sur, 2017, imagen propia

1

60. Iglesia de Copacabana, 2017 61. Catedral de Rio de Janeiro, 2017 imagen propia 62. Cristo redentor desde Mureta da Urca, 2017 imagen propia

Imagen propia
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En la forma de su obra Niemeyer resalta las formas de la naturaleza, el museo se emplaza en la saliente de un terraplén que no supera los
monticulos naturales a su alrededor, se posa como un centro de la bahia, en donde entre deja ver que su obra no necesita de una altura, sino que
busca una escala con el transelnte y la panoramica del paisaje. Sus conceptos curvos que juegan entre un paisaje de movimientos entre la selvay
las rocas erosionadas del atlantico tropical, hacen un contraste en el entendimiento del lenguaje de la naturaleza del paisaje, transformandolo en
la propia antitesis de lo que es. En este caso la forma invertida y en suspension del cuerpo principal otorga una oposicién en los elementos del
entorno pétreo firme y pesado, pero a la vez delicado por curvas equivalentes a las del mar, con esto el arquitecto hace un el acontecer del lugar,
la contemplacion del paisaje se dispone a primera vista cuando aparece el museo ante tus ojos, deja a la luz el horizonte o sea le otorga la

importancia visual de lo que ocurre en el fondo de la obra. Se eleva y crece como una flor decia el, creo que esconde mucha mas que eso.

63. Museo de arte contemporaneo, 2017 imagen propia



La incorporacién de la habitabilidad en las obras del arquitecto, hace que sus obras siempre tiendan a lo publico, sus rampas dejan ver

que su tiene un interés de hacer la arquitectura uno con el paisaje.

65. Rampas MAC, Niteroi, 2017, imagenes propias

69
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Al analizar su obra como una totalidad visual de su
emplazamiento comienzan a entenderse los lenguaje que el
comprendié de su entorno, como ya dijimos encontré una
inspiracion en las formas naturales, sus materiales y sus vistas,
elevando esta estructura como emerge la vida desde el suelo, pero
lo que realmente me fascina de esta obra es que en su forma cénica
hay resalta una multifuncionalidad

Por una parte otorga una panoramica del paisaje en su
magnitud total en el recorrer del interior, otra es la proyeccién de su
piscina de agua en la base de la obra, acentuando mas los elementos
del paisaje, otra es su funcionalidad con el agua lluvia y su
recoleccidn, y la dltima radica en el dngulo mismo del cono, en donde

III

sugiero que representa un “invertir visual” entre los elementos
pétreos del fondo con la forma misma del museo, de manera tal, que

llena un hueco visual, realizando un proceso geométrico de auto

semejanza inversa.

© Shutterstock

66. Interior MAC, Niteroi, 2017, Imagen propia 67 Collage dngulos sobre el paisaje
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Invirtid las lineas de la naturaleza para resaltar la manifestacién arquitectdnica frente al paisaje, manipulando el lenguaje natural y
haciendo de la belleza de este un complemento perfecto en las dicotomias de las que hemos hablado. Se podria decir que creo una forma
autonoma que rescata la “belleza libre” del paisaje, pero que también lo potencia para generar una manifestacién propia de él, se aduefia del
paisaje para hacer trascender su arquitectura, una retroalimentacién formal. En este caso la forma de su obra es una “forma en unidad”.

En arquitectura como la de Oscar Niemeyer se aprecia la prueba ineludible de que el paisaje crea una relacién de arraigo en su unidad
pico- corpdrea a tal forma que su afecto se ve involucrado al momento de imaginar y crear. Y es lo que resuena en cada uno de los arquitectos
aca citados, cada uno comprende que la arquitectura significativa debe hacerse a partir de esta totalidad, como dice Tadao Ando sobre la
arquitectura y el paisaje: “crear un sentido del paisaje que afecte a ese profundo apego que los pueblos sienten por un lugar, y lo refuerce. Cada
paisaje deberia permanecer en el corazon de quienes lo habitan, ofreciéndoles una sensacion de estabilidad y pertenencia, pero también
excitdndoles con su belleza” (Gallardo, L. 2011).

Por eso que un espacio arquitectdnico debe perdurar por sobre la tragedia del tiempo y no solo experimentar un momento, sino hacer
memoria, hacer imagen, y hacer forma. De esta forma respondera a ese valor autdnomo que caracteriza a la humanidad y a las diferentes culturas,
como dice ando para que se adentre sigilosamente en la imaginacion de las personas que entran en contacto con él.

De esta forma el caracter geométrico de la forma juega un rol fundamental, porque es en el donde se da cuenta de la geometria de los
lugares, y es en su experimentacion estética donde se puede dar cuenta de ese lenguaje que comunica la naturaleza del paisaje para la
arquitectura. Como dice Rafael Moneo “escuchar el murmullo, el rumor” del lugar para generar un ordenamiento de la forma.

Tomando las ideas de palabras anteriormente escritas la arquitectura crea esos umbrales de transito entre un dentro y un afueray es en
esos lugares donde acontece la vida de la arquitectura, pues cumple el didlogo entre el hombre y su entorno.

Referente a esto Tadeo Ando, Gallardo (2011) también destaca el “lugar continuo” que debe forma el interior y el exterior de la
arquitectura. Y a esta continuidad le alterna a la discontinuidad en la que la arquitectura sume a la ciudad en una perpetua agitacion, donde indica
que para resaltar a las formas naturales, se ha de contraponer a su invisible I6gica, la I6gica de la arquitectura, y es aqui cuando la geometria es
importante ya que sirve para englobar diversos significados, tanto en las distintas partes como en la totalidad de la arquitectura, esta coexistencia

es fundamental para que la arquitectura sea “acertada” (Gallardo, L. 2011 p.40)
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3. Tercera parte: Sintesis y conclusion

3.1. Conceptos a modo de sintesis.

Afecto. Diremos que es el génesis de la accidn en el espacio, es lo que despierta a la percepcién, y por ende al arte. El afecto contiene la

oo

chispa de las dimensiones humanas y como diria Varela ““el afecto o la emocidn estd en el fundamento mismo de lo que hacemos cada dia para

enfrentar el mundo; la razén o el razonamiento es casi como la guinda de la torta. La razén es lo que ocurre justo en la Ultima etapa del momento
amomento de la emergencia de la mente. La mente es fundamentalmente algo que surge de la tonalidad afectiva, que estd incrustada en el cuerpo
[...] [La mente] comienza a partir de esta sopa [...] todos los fenédmenos cognitivos son también emocionales-afectivos” (Zamorano (2014) p. 60)

Osea el afecto construye nuestro paisaje y proporciona a la arquitectura de significado.

Paisaje. Es imposible poder llegar a un significado estético del paisaje, este si, responde las condiciones de ordenamiento de la belleza
natural, de la cual hasta el dia de hoy no podemos comprender mas alld que los fendmeno visibles, de manera que se podria extrapolar al paisaje
a una monada, pues actia como una unidad indivisible y simple, que ademds de tener caracteristicas fisicas se compone de una caracteristica
espiritual, que esta constituida por energias y fuerzas dindmicas. Paisaje como un instante de lo que es el devenir espacio-temporal, un espacio
perfectamente compuesto, en donde conviven los cuerpos en su extension como materia y espiritu, en donde el cuerpo y el alma de lo que es el
paisaje se cruzan en las diferentes autonomias de la materia, y que generan contrastes entre el movimiento y lo inmévil. Quizas se podria llamar

como una singularidad.

Formas. Diremos que las formas son mas o menos intelecto, imaginacién, memoria, sensibilidad, instinto, caracter; son mas o menos vigor
muscular, espesor o fluidez de la sangre [...] constituye la respuesta material a la belleza natural, es el significado de componer su propio existir,
pues su forma es su existir, no actla como un principio superior que moldea una masa pasiva, sino la materia impone su propia forma a la forma.
Como diria Leibniz es la extension matematica de los cuerpos, o sea sustancia y la sustancia ejerce en si misma una manera de vivir y esa manera

de vivir se compone de una estructura que la faculta para vivir.
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Belleza. Tiene en si un paradigma enorme, por un lado el pensamiento kantiano de la belleza natural en contraposicién de la belleza
artistica generan una discusidn sobre las categorias estéticas y por ende en la forma de hacer arquitectura. La belleza en este sentido aspira a una
concepcidn de lo natural pero a su vez idealiza esta concepcidn generando sub imagenes de su estética, queda en el area de la subjetividad de un
ideal mutable con los acontecimientos de la cultura, la comprensién del paisaje y la emocién. Estos dos puntos de vista se ven reflejados en las

ideas de los filésofos Kant y Hegel.

Para Hegel “la belleza o lo artisticamente bello es superior a lo bello de la naturaleza, la naturaleza bella artistica es la belleza generada y
regenerada del espiritu, y dado que el espiritu y sus productos son superiores a la naturaleza y sus fendmenos. Lo bello artistico es superior a la
belleza natural.” Y para Kant como ya vimos pretende que la belleza natural es un estado de pureza, la cual no tiene concepto, sino experiencia 'y
eso para él, es la belleza maxima. La cual no llegamos a comprender. Aun asi el comun de concepciones hacia la belleza alude hacia la conmocidn
de lo que provoca el paisaje en nosotros, cuando admiramos de todo lo que es bello, nos sentimos como si fuésemos nosotros mismos infinitos. A

una naturaleza a la sentimos formar parte. Cito a Schiller que reflexiona sobre el concepto de lo bello;

“Tengo que justificar pues la doble asercion: en primer término, que lo bello es lo que pule al hijo basto de la Naturaleza y lo que ayuda a
educar al hombre, haciendo que el meramente sensitivo se vuelva racional; y, en segundo lugar, que lo sublime es, a su vez,, lo que corrige
los defectos de la educacion bella, lo que confiere elasticidad al hombre afectado y artificial, y lo que conjuga con los beneficios del pulimento
las virtudes del estado natural. (...)” Schiller f. Cartas sobre la educacion estética del hombre, universidad nacional del cuyo. Facultad de

filosofia y letras2016 mendoza.P189
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Arquitectura. Arquitectura es el entrelace que hace del paisaje y del pensamiento un todo para el habitar del ser humano, es en su forma lo que
puede hacer un dialogo entre las dicotomias de la belleza, en las funciones del territorio geografico y en las facultades humanas del acontecer.

Arquitectura es la experiencia entre la relacion histdrica del paisaje y el ser, es el juego de las formas para crear un sentido propio que cumpla con

la habitabilidad y pueda otorgarle una conmocidn al habitante, desde el cuerpo hasta el espiritu.

“La arquitectura es la creacion de un cuadro para el hombre, para la vida del hombre, y si no existe esa preocupacion, la arquitectura sirve
de poco... la arquitectura es la libertad de las respuestas a las funciones que en ella se hace. A un punto tal que los espacios presentan de una total
disponibilidad, en ese momento se crea una autonomia de las funciones mismas, y esa libertad significa belleza, en el fondo el valor supremo de la

arquitectura, a lo que se procura en la arquitectura es exactamente la belleza.”

Alvaro Siza, entrevista elogio de la luz.
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3.2. Conclusion

Al ser sistemas bioldgicos complejos, con capacidades creativas es que podemos deducir una realidad a través de los fenédmenos espaciales
en nuestro plano sensorial, es a raiz de esto que se comprende que existe una dindmica natural sobre las cosas, la cuales pertenecen a un constante
cambio, tanto material como mental. Podemos atribuir este fenédmeno como un comportamiento teolégico, como el Khora de Platén; una gran
energia que sopese su peso sobre todo lo que aparece en ella. Es a partir de esto que fenomendlogos vy filésofos, le atribuyen nuestro accionar a
esta “energia” contrarrestandola con una capacidad afectiva, siendo el motor de arranque para todo accionar en el espacio de la materia. De
manera que nuestro mundo se define a raiz del impulso de la vida, siendo este el sistema mas basico y transversal a toda sustancia o cuerpos en la
extensién, nos referimos a las monadas, creo que es el mejor ejemplo para comprender como acontece la materia, pues tedricamente es capaz de
extrapolarse a diferentes concepciones. En este caso sobre la forma y la estética. Aludiendo que toda sustancia tiene una dindmica propia, una
autonomia que la hace existir, individualidades que se combinan o no generando singularidades en sus roces. Ocupar este concepto con los
elementos en el espacio nos hace poder deducir ciertos comportamientos y llevarlo asi, hacia un contacto de la comprensién en su forma y hacia
su estética.

El contraste que crea un elemento en el entorno natural constituye el aspecto esencial en la concepcidn del paisaje, pues es en su forma
donde convergen las distintas realidades que ordenan el espacio tiempo, y de las cuales alin estamos en proceso de comprender en su totalidad.
Es a partir de la forma que surge la necesidad de comprender la naturaleza, en una bulsqueda que no solo se le atribuye a lo perceptible, sino
también en lo mas profundo de nuestra mente y espiritu, es alli donde la verdadera razén de la belleza. Segun Kant en la forma natural es donde la
maxima belleza se encuentra, la cual es incomprensible aun, asume que las complejidades mismas de la existencia dan lugar a la forma, su
experiencia estructura su existencia, paraddjicamente su existir es su forma. De esta forma es que estamos consecutivamente en un dinamismo
entrelazado a la hora de crear formas en el espacio, la dicotomia natural-artificial sobre la concepcidn del paisaje cobra importancia en el campo
de la percepcién y es en ella donde surge la faculta para generar significados de lo acontece en las formas del paisaje, Es a raiz de esto que las

formas establecen las categorias estéticas, siempre en busqueda de una belleza
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Es por esto que se dio un intento de establecer las formas arquitectdnicas en categorias, solo dependientes del arbitrario paisaje que las
contextualiza, esclareciendo que siempre se da alusién al elemento natural en contraparte en la concepcidn artificial de su forma. De igual manera
en ambos casos se articulan la formacion del paisaje desde vinculos espaciales, sensoriales e interpretativos.

De manera que las categorias son:

e Formas limitadas- Las cuales no suponen un aspecto trascendental de su materialidad, otorgdndole un limite en la dindmica
espaciotemporal, estas constituyen una separacién de la autonomia del paisaje, tanto en su acontecer, su materialidad y forma.
Apela a lo emotivo.

e Formas en equilibrio- Estas formas apelan al acontecer del lugar, al acto mismo, las cuales contienen una reflexidon sobre la
materialidad pero no necesariamente en su forma, de modo que queda a la creatividad del ser humano ser habitadas. Obtiene un
significado.

e Formas en unidad- ellas representan, la magnitud total de lo que significa una obra arquitectdnica, en ellas existe una budsqueda
completa de las dimensiones humanas y naturales, contemplando asi su materialidad, expresion formal y trascendencia temporal.

Obtiene simbolismo.

De esta manera no me queda mas que sefalar que a través de esta investigacién he podido comprender que la complejidad de la forma
arquitectdnica, no radica solamente en su funcionalidad (ética) sino que también en un desarrollo de la experimentacién estética. De manera que
tiene que cumplir una magnitud de totalidad en su creacién. Desde el paisaje hacia lo sensitivo y lo estético. La Unica manera de alcanzar este
desarrollo es a través de la experimentacion, como en las “formas de vida” el arquitecto debe ser capaz de crear en su arquitectura este ciclo. Solo

en la experimentacion, en el roce de los elementos se da la vida.
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68. Diagrama, conformacidén forma arquitectdnica. Invencién propia.
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Trama de las formas en el paisaje Meseta porvenir bajo, 2018.Imagenes propias

Ocupacidén habitable de las estructuras para el acto del paisaje, 2018, Imagenes propias
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Desde el mirados cristo redentor, Rio de Janeiro, 2017, imagen propia

Croquis desde parque nacional Pan de azucar, hacia la ciudad de Niteori, formas emergentes, 2017, imagen propia.
Vista desde el Lago Rodrigo de Freitas al sur, 2017, imagen propia

Iglesia de Copacabana, 2017, Imagen propia

Catedral de Rio de Janeiro, 2017 imagen propia

Cristo redentor desde Mureta da Urca, 2017 imagen propia

Museo de arte contemporaneo, 2017 imagen propia
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Rampas MAC, Niteroi, 2017, imagenes propias

Interior MAC, Niteroi, 2017, Imagen propia

Conjunto de imagenes, diversas, creacion collage de angulos
Diagrama, conformacién forma arquitectdnica. Invencién propia.
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