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AUDITORIO Y CENTRO DE EXTENSION BIBLIOTECA SANTIAGO SEVERIN

INTRODUCCION.

i.Motivacion. (palabras clave: El dibujo)

En los primeros afios en el estudio de la arquitectura, nos enfrentamos, la mayoria, a un
quiebre en la estructura mental, por asi decirlo, una compleja transicion que se encamina
mediante el uso del dibujo y la observacion metddica de este.

Las primeras clases nos mostraban desde los dibujos arquitecténicos de Le Corbusier
hasta la abstraccion de Picasso, con un énfasis en la metodologia de como el dibujo adquiria
una dimension muy amplia de informacién, una marcada fijacion al trazo intencionado y a la
adquisicion de forma y estructura, con preguntas insistentes de que era lo que se veia, uno
en ese momento solo podia estar viendo la punta del iceberg que se avecinaba.

El primer ejercicio por excelencia que enfrenta esta dificultad en el estudio de la
arquitectura es estar frente a una hoja en blanco con un lapiz en la mano, es en ese minuto
donde el quiebre sucede, recuerdo que la conexion mente mano por primera vez se desvelo
en su basta complejidad y nos despojé inmediatamente del prejuicio con que el lado racional
ve al dibujo, uno de los maestros de ese entonces nos decia que este quiebre se producia
porque nuestra racionalidad dominaba nuestro vivir la mayoria del tiempo, que el dibujo
existia en nuestro lado izquierdo del cerebro y que por lo general es el lado que menos se usa
en el diario vivir. Me saco a la pizarra y dijo que hiciera mifirma para que toda la clase la viera,
la firma consistia en las primeras letras del nombre seguido de un trazo circular hacia la
izquierda que practicamente le construian un soporte, es alli en ese trazo que se desprendia
de la racional letra de izquierda a derecha donde se encontraba el trazo, después nos dijo que
sin desprender el lapiz de la hoja de papel dibujaramos nuestra mano sin ver el dibujo y sin
desprender la vista de nuestra mano, para engafiar a nuestro lado derecho del cerebro que
era el racional, es este recuerdo remoto que genero el movimiento de la fascinacion por el
dibujo y lo que era posible construir a través de él.

Img.1. Ejercicios de dibujo intuitivo.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion: Ejercicio que consiste en dibujar tu propia mano sin ver lo que se esta dibujando.
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ii.Marco teorico. (Palabras clave: Eldibujo - Homologia)

En el dibujo se encuentran reunidas la mayor parte de los objetivos ideales que se
desarrollaran en esta memoria de titulo a través de su capacidad de analisis homoldgico,
entendiéndose algo homolégico como el estudio comparativo y busqueda que existe entre
partes de diferente origen. Tomemos como ejemplo una descripciéon homoldgica que hace
Rudolf Arnheim, un Psicélogo y filésofo nacido en Berlin, Alemania en 1904 que realizo
importantes contribuciones para la comprension del arte visual y otros fendbmenos estéticos,
Arnhem refiriéendose a como la visién asume la verticalidad en el espacio nos dice: "~ Segun
Gaston Bacherlard, nuestra imagen de un edificio se caracteriza por dos cualidades: la
concebimos como vertical y como centralizada. Esta afirmacion aclara la naturaleza particular
de objetos verticales dispuestos como una serie de tubos de érgano o como botellas sobre
una mesa en las naturalezas muertas de Giorgio Morandi "1, aca vemos tedricamente como
el recurso homoldégico se utiliza, Arnhein utiliza una frase de Gaston Bachelard, un filésofo
francés del siglo xx, que se esté refiriendo a la verticalidad de un edificio, Arnheim homologa
esta frase con una pintura dibujada de Giorgio Morandi, un pintor italiano también del siglo xx,
en donde lo fundamental, seria, que de dos fuentes diferentes, contemporaneas o no,
podemos referirnos a la verticalidad, en el dibujo de la naturaleza muerta de Morandi la mente
puede hacer el ejercicio de conectar la verticalidad de un edificio con la composicion del
cuadro lo cual nos interesa como recurso, porque el dibujo desvela esa conexion.

~—

Fig. 17. — Segun una pintura de Giorgio Morandi

Img.2. Pintura G. Morandi.
Fuente: Arnheim.R.(2001:34).
Descripcién: Se utiliza para explicar como el dibujo es capaz de utilizarse como recurso homoldgico.

1 Arnheim.R.(2001:33)
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iii. Campo de investigacic')n. (Palabras clave: Storyboard — Céarceles de G. Piranesi)

Primeramente, se indagara en la capacidad del dibujo como medio de representacion para
contar una historia, de alli el storyboard, este recurso comunmente es utilizado para la
generacion de estructuras cinematograficas, el cine y la arquitectura comparten en el dibujo
un método homoldgico, cuando hablamos de storyboard hablamos de un conjunto de dibujos
gue hablan de una secuencia para de ese modo pre visualizar una animacién, en arquitectura
usamos el dibujo-croquis para pre visualizar el habitar arquitectdbnico por ejemplo, cuando
vemos estructuras como las historietas y comic son directamente homologables también a la
arquitectura, nos referiremos especificamente a la capacidad de estos de construir un espacio
arquitecténico para contener a la animacion y a la historia, claro usualmente el storyboard no
suele ser tan elaborado como un comic en estructuras de descripcion espacial, pero es un
buen comienzo para ir desvelando este recurso tan fascinante.

Usualmente relacionamos a la arquitectura con paradigmas de la racionalidad técnica,
planos, estructura, calculos, etc. pero es en la expresion a través del dibujo en donde
invertiremos gran parte de esta memoria de proyecto, es homologable hablar de la motivacion
gue nos mueve, es como decir que dejaremos un poco de lado lo racional para llegar a
proyectd desde el lado izquierdo del cerebro, es alli donde la figura del arquitecto Giovanni
Basttista Piranesi es relevante, un arquitecto nacido en Venecia el 4 de octubre de 1720 que
se desempefid6 en la Roma de 1740, donde realizo varios estudios de los patrones
Grecorromanos a través de sus grabados, lo que generdé una gran contribucién para la
formacion y desarrollo del periodo neoclasico, contextualizando el periodo un poco, hablamos
de una época en donde un arquitecto principalmente se desempefiaba al alero de la poderosa
iglesia catdlica de la época, el papado encarga la totalidad de los proyectos de arquitectura
en Roma, haciendo practicamente un monopolio de ello, los estudios y talleres de arquitectura
de alguna manera competian para ganar el beneplacito del papado, Piranesi no tuvo mucho
existo en el desempefio de la arquitectura construida propiamente tal, La iglesia de Santa
Maria del Priorato en el barrio Ripa en el interior de la Villa del Priorato di Malta en Roma es
casi lo poco que se puede visitar en arquitectura construida de él, lo realmente destacable de
Su obra es a través del proceso imaginario de estos patrones Grecorromanos, homologo en
sus grabados una fascinante atmosfera arquitectonica utilizando el dibujo grabado.

Nos centraremos en algunos grabados de sus primeras y mas renombradas colecciones de
grabados, las reconocidas Carceles de Piranesi ( Carceri d invenzione, 1745-1760-1778 ), en
donde construyo una atmosfera arquitectonica imaginaria y surrealista de céarceles infernales
de increibles alturas y perspectivas imposibles, un adelantado para la época, de gran
importancia como legado del arte y arquitectura, una fuente de gran conocimiento para todos
los que estudiamos arquitectura, de como el dibujo logra lo nuevo, espacialmente también
homologable a nuestros propoésitos proyectuales de esta memoria, se desfragmentaran a
través del dibujo indagatorio algunos de sus grabados para ser utilizados como recurso
proyectual, utilizaremos algunas herramientas contemporaneas para homologar espacios de
Piranesi y ver que tanto pueden aportar al proyecto propio.
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Iv. Desarrollo de proyecto. (palabras clave: homologia - soterramiento)

La intencion proyectual mediante el estudio homolégico del storyboard y los grabados de
Piranesi dan como resultado una vision soterrada de esa atmosfera, en cierto sentido la
atmosfera de las carceles de Piranesi se toma como una ventaja en la decision de proyecto,
una toma de partido que da la oportunidad de intervenir un simbolo de la ciudad de Valparaiso,
una ciudad patrimonial que ve en sus simbolos arquitectonicos hitos fuertemente arraigados
en la memoria de generaciones de habitantes, cuando hablamos de las caracteristicas
arquitectonicas de Valparaiso, vemos una historia de logros ingenieriles y arquitectonicos
destacables, uno de ellos es la biblioteca Santiago Severin, un hito arquitecténico de
Valparaiso. Es en donde aplicaremos nuestra investigaciéon, un lugar neurdlgico idéneo para
desarrollar un proyecto de las caracteristicas que buscamos. "La Biblioteca Regional
““Santiago Severin" de Valparaiso es la primera biblioteca publica del pais creada por
el Decreto N°47 del Ministerio de Justicia, Culto e Instruccion Publica, el 27 de febrero
de 1873, con la firma del Presidente de la Republica de la época, Federico Errazuriz
Zafartu y del Ministro Abdén Cifuentes.

En sus primeros afios funciond en algunas salas del actual edificio de los Tribunales de
Justicia y entre 1912y 1919 ocupd un local en la calle Edwards esquina Independencia. En
1912, Santiago Severin, empresario, filantropo, precursor y visionario portefio doné los fondos
necesarios para iniciar la construccién de un edificio adecuado para albergar las colecciones
de la Biblioteca, ubicado entre las calles Edwards, Brasil, Molina y Yungay, frente a la plaza
Simon Bolivar. En el disefio y proyeccion de dicho edificio participaron los arquitectos Arnaldo
Barison y Renato Schiavon y el Ingeniero Augusto Geiger. La construccion finaliz6 en 1919,
inaugurandose alli la Biblioteca con el nombre de su benefactor "Santiago Severin".

El palacio que alberga a la Biblioteca se define de estilo neoclasico-renacentista, con
elementos como pilastras, timpanos, capiteles y tracerias de acuerdo al orden clasico. Los
planos originales establecen que el largo de la construccion es de 58 metros de largo, 12
metros de ancho y una altura de 15 metros. Su forma es particular, ya que es un agudo
rectangulo levantado aisladamente y rodeado por cuatro calles, lo que le permite al transelnte
una visiéon general del edificio.”"?

También es de sefialar que es un desafio bastante grande el hacerse cargo de un edificio
y punto urbano como el de la biblioteca Severin, la complejidad radica en poder proyectar
desde lo antiguo y desde esos patrones neocldsicos-renacentistas los nuevo, es bastante
amplio el paradigma de los proyectos de arquitectura que se hacen cargo de estos aspectos,
por lo que son un atractivo adicional a este compromiso, pensemos en el impacto dentro de
la arquitectura del centro Pompidou de Renzo Piano, dentro de un casco antiguo insertar la
modernidad mecanizada, una expresion de instalaciones en medio del todo y surgiendo de
un punto urbano muy caracteristico y propio de la ciudad , es algo muy homol6gico en nuestra
intencion proyectual para Valparaiso y su punto neurdlgico avenida Brasil y la biblioteca.

2 http://www.bibliotecaseverin.cl/sitio/Secciones/Quienes -Somos/Historia/
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v. Resultados esperados. (Palabras clave: proyectar — aportar- habilidades)

El proyecto se ve como una progresion de propositos y objetivos en los cuales parten desde
un interés propiocomo lo es el dibujo y sus capacidades, pasando por el estudio del storyboard
a las carceles de Piranesi, este método propone una manera de llegar a un proyecto de
arquitectura que logre en todas sus capacidades ser un aporte a la ciudad de Valparaiso y
sus habitantes como objetivo fundamental.

En definitiva, el proyecto es homoldgicamente como una excusa para el desarrollo de todas
las habilidades que debe tener un arquitecto, en inicios como estudiante de arquitectura el
primer acercamiento al papel es a través del croquis de Valparaiso y es el medio por el cual
varias veces se recorre y se reconoce la ciudad, se cruza informacion y se establecen los
parametros de un proyecto, veamos lo que dice el arquitecto portugués Alvaro Siza en una
entrevista acerca del dibujo croquis.

" Pensaba en el uso que hace usted del dibujo, da la sensacion de que le resulta
placentero y liberador.

Si, yo dibujo mucho. Dibujo sobre todo para despejar dudas. A veces, mis alumnos me
criticaban porque no les ofrecia un camino claro, una manera clara para hacer un proyecto,
pero es que no hay un camino claro ni una manera directa de hacer arquitectura. Al menos yo
no la tengo. Cuando comienzo un proyecto suelo estar inseguro y lleno de preguntas, asi que
se puede decir que mi trabajo surge de las dudas. Por eso dibujo y dibujo hasta que las ideas
se van aclarando y encuentro por fin apoyos mas sélidos. Asi nace el proyecto.

El dibujo es una herramienta muy buena por su inmediatez. Es una conexion directa entre
el cerebro y el papel, sin otra interferencia intelectual. Aunque también puede ser muy
mentiroso. Hace poco me pidieron que hiciese un panel para explicar un proyecto en una
exposicion. Les envié una planta general pero los clientes me dijeron que no querian una
planta, que querian un boceto, uno de mis dibujos. Eso me enfad6 un poco, porque la planta
era un plano muy bueno que explicaba perfectamente todo el proyecto. Pero ellos insistieron
en que querian un boceto. Les mandé un boceto y es bonito, pero no describe el proyecto con
la misma precision.

Entonces, ¢usa el dibujo exclusivamente como herramienta para proyectar?

Y también como placer. Cuando uno esta obcecado por todos los problemas que rodean a
la arquitectura, obstaculos, dificultades, a veces es bueno parar y dibujar. El dibujo libera esa
tension.

Usted también hace escultura.

También me sirve para liberarme, pero, como dije antes, forma parte de la misma familia.
Ademas, para hacer una escultura, normalmente uno hace muchos dibujos antes. Esta todo
relacionado.”"3

Esto es en su mayoria el resultado que se espera al desarrollar este Proyecto, es lograr
las habilidades por medio del dibujo para configurar un Proyecto de arquitectura.

3 http://www.jotdown.es/2015/12/alvaro-siza/
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CAPITULO.

1.1. El CI‘OC]UiS. (Palabras clave: Valparaiso-croguis-método homologico)

Este es el medio por el cual los estudios de arquitectura realizan sus acercamientos a la
observacién, en los primeros croquis podemos dar cuenta de situaciones espaciales,
volumétricas y de posicion, generalmente se afina el ojo intentando realizar un trazo continuo
y uniforme, se pueden verificar limites y situaciones especificas, en este ejemplo de la casa
buque, el croquis tiende a verificar que su emplazamiento en la curva y la cota de descenso
da la posibilidad de generar un volumen con diferentes accesos al interior de la casa y sus
niveles, se sitla desde el exterior fijando la famosa quilla de la casa portefia.

Img.3. Croquis casa buque.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcion: Los primeros acercamientos al croquis.
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Este medio de representacion busca como objetivo llegar a la observacion, por ejemplo, en
el entorno urbano podemos verificar “el acto”, en este caso nos enfocamos en el acceso al
cerro cordillera a través de la escalera y su ascensor contiguo y como su extensa longitud
realiza una contencién espacial del recorrido, usualmente el funcionamiento del croquis
resulta desde un punto de vista, a que nos referimos con esto, que al homélogo de la fotografia
o la pintura, es desde un punto que fija lo que se quiere describir, en este caso la espacialidad
desde abajo, el observador también construye la escala del dibujo, en algunas oportunidades
es evidente la posicion del que esta dibujando, el que esta croquiando esta también presente
en el croquis aunque no esté dibujado en él, es el punto de vista del observante lo que
gueremos hacer presente, esto marca la diferencia del medio por el cual queremos llegar alo
observado, pensemos en una camara de vigilancia por ejemplo, puede estar grabando
continuamente un espacio que se quiere resguardar o vigilar, que es el objetivo, pero el
observador puede no estar presente, es un método mecanico y practico, la riqgueza para la
arquitectura del dibujo croquis es hacer presente el espacio y al observante, ese es el canal
indeformable que nos puede impulsar a generar la observacion y llevarnos a la propuesta
proyectual. Siguiendo y encausando el concepto que estamos describiendo, queremos llegar
a verificar que existen varios medios homoldgicos al croquis por el cual llegar a proyecto.

y
Fil
[

Img.4. Croquis cordillera.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcion: La contencién del acto en el espacio.
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La arquitectura y sus medios de representacion principalmente se encargan del espacioy
los elementos en él, ” ¢ Qué es el espacio? Hay dos respuestas a punto para esta pregunta
una de ellas es espontaneamente plausible. Concibe el espacio como una entidad que se
contiene a si misma, infinita o finita, como un vehiculo vacio preparado y con capacidad para
llenarse de cosas”# , pensemos en los nombres fundacionales que se les da a algunos
lugares, un ejemplo de ellos es en cerro bellavista, el museo a cielo abierto, un espacio que
contiene grandes volimenes que se proyectan verticalmente hacia el cielo, generan recorridos
internos que definen estas proyecciones hacia arriba y sus lineas de horizonte,
“espontaneamente, el espacio se experimenta como el don que precede a los objetos enel”®

E0EE A
BIEE B

2

Img.5. Croquis cielo abierto.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcién: Los objetos en el espacio.

4 Arnheim.R.(2001:12)
> Arnheim.R.(2001:12)
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Esta configuracion genera recorridos que a su vez abren oportunidades de permanencia y
circuitos de recorrido, esto el croquis lo puede desvelar a través del mecanismo desde el
observador al papel y al entorno, otros medios como la fotografia pueden hacer lo mismo y en
especial la analoga por sobre la digital, porque el medio y canal es observador - pelicula -
entorno, lo homologo con el croquis es el papel, pensemos que el papely la tinta son proceso
analégicos como lo es la pelicula quimica de la fotografia, ambas son medios que entablan
una relacion directa de interpretacion del observador con el entorno. En la fotografia digital
esa interpretacion es autdmata, cada color o intensidad luminosa es interpretada por un patron
programado de la maquina a diferencia del control que ejerce la intencién del fotografo
observador por la cantidad de luz que interactlia con el quimico de la pelicula fotogréafica, este
punto es bastante interesante, porque entramos a hablar del control que ejerce el observador
en la representacion de este, y como filtra la informacién que el estime conveniente mostrar,
por esa razon el croquis se desprende abismalmente de una representacion fidedigna del
medio representado, en oportunidades incluso puede ser una abstraccion espacial.

Img.6. Croquis cielo abierto 2.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion: Los recorridos y el acto de permanecer.
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El croquis como metodologia, describira el medio mediante la jerarquia que intencione el
observador del medio y mostrara la informacién que se quiera destacar. La observaciéon
aparece y se manifiesta como una condicionante directa en el canal del croquis, que partiendo
desde lo observado origina el conocimiento, esto transforma la realidad y nos conduce a una
construccion intencionada, casi construida en el inconsciente del observador, pero siempre
tomara elementos indeformables de los elementos, “"Para que un objeto sea percibido de
forma apropiada, su campo de fuerzas debe ser respetado por el observador, que ha de
permanecer a la distancia apropiada de él. Me aventuraria incluso a sugerir que no es solo el
volumen o altura del objeto lo que determina la extensién del campo de fuerzas circundante,
sino también la sencillez o riqueza de su aspecto. Una fachada muy sencilla puede ser
observada desde cerca sin ofensa alguna, mientras que otra, rica en volimenes y articulacion,
tiene poder méas expansivo y por ello requiere del observador que se aleje de modo que pueda
adoptar la posicion adecuada, dictada por el alcance de la dindmica visual del edificio. "6. En
efecto un croquis de plaza Echaurren confirma esta observacion, las fachadas tienen esa
capacidad expansiva que genera el vacio cuadrangular de la plaza, es por eso que el espacio
gue describe el croquis revela la posicion del observador los mas alejada posible y la
capacidad que tiene este de interpretar y generar ese espacio en el papel, la relacion fachada
vacio es una condicion indeformable de este lugar.

) !@I-ﬂcﬁw BN § e

Img.7. Croquis Plaza Echaurren.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion: La condiciéon natural del croquis.

6 Arnheim.R.(2001:21)




AUDITORIO Y CENTRO DE EXTENSION BIBLIOTECA SANTIAGO SEVERIN

1.2. El Storyboard. (Palabras clave: observador-construccién-espacio-metodo)

En el desarrollo del estudio del dibujo y su indagacion, se establecié una serie de
observaciones referentes al observador y su intencionalidad, otro aspecto interesante es
realizar un cambio de intencionalidad, a que nos referimos con esto, es ejercer un método de
llegar a proyecto atacando una problematica de forma diferente, es como si dijéramos que con
un método homoldgico al croquis podemos llegar a proyecto, no solo desligarse un poco del
entorno, sino realizar una indagacion desde ese interés profundo del dibujo y el croquis.

Una conversacion que se dio con el arquitecto guia de proyecto llevo a ese interés de
pensar en los caminos de llegada a proyecto, como esa inquietud constante de la arquitectura
por encontrar una justificacion de su generacion y existencia, en conclusion, llegamos a un
acuerdo en decir que de variados caminos podemos llegar a una construccién arquitectonica,
en ese interés de la capacidad del dibujo se acentud el camino.

El camino proyectual en esta parte sera llevado desde una maniobra estratégica tomando
el storyboard como método homoldgico del croquis y viendo sus capacidades de construir
elementos arquitectonicos que puedan ser usados como plataforma motora de proyecto, de
cierto modo el motor es siempre tomado como principio generador, el croquis también es un
motor generador, como se explica esto, cuando describimos el croquis vimos un método
aplicado a un observador y especfificamente a su toma de decisiones, pero esa metodologia
gque se ocupa en arquitectura es masificada y homogénea, claro depende también
exclusivamente de la experiencia del observador y su punto particular de ver las cosas, pero
en cierto modo aplica como una flecha dirigida hacia un objetivo, de alguna manera se cierra
a toda posibilidad que no concierna a su objetivo, por lo tanto es especifico, es por tanto en
muchas ocasiones un método vertebrado de indicadores especificos, en muchas
oportunidades se convierte en manierismo de las escuelas de arquitectura que los estudiantes
toman rigidamente sus métodos copiados, reconocen los indicadores que hacen a la imagen
de un croquis tomar un nivel intermedio de observacion del medio, en contraposicion con lo
gue se intenta en esta memoria proyectual de decir que los caminos son variados como los
son los observadores bajo su experiencia particular, no restringe otros abordajes al problema
como la intuicién o como siempre decimos el método homoldégico.

También es importante aclarar antes de continuar el cdmo nos apropiamos del método
homoldgico para ser mas especfficos, algo que lo esclarece es ver en qué se diferencian algo
homologo a algo analogo (como el croquis y la fotografia ya mencionados), algo analogo es
cuando algo tiene la misma funcidén pero estructuras diferentes, ejemplo las alas de un insecto
como la mosca son morfolégicamente diferentes a las de un aguila pero tienen la misma
funciéon en el mismo medio, algo homologo seria las aletas de una ballena con un brazo
humano, ambos tienen estructuras similares pero sirven para medios diferentes. Hombres y
mujeres poseen Organos homologos como el corazon y érganos analogos con funciones
similares pero diferente estructura como los 6rganos sexuales, el croquis y el storyboard
pueden ser tomados como métodos homoldgicos, tienen la misma estructura para medios
diferentes, ambos comparten el hecho de encargarse de situaciones espaciales.
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Vemos la definiciobn general que se le atribulle al storyboard, ~"El Storyboard o guion
grafico es un conjunto de ilustraciones mostradas en secuencia con el objetivo de servir de
guia para entender una historia, previsualizar una animacion o seguir la estructura de una
pelicula antes de realizarse o filmarse.

El storyboard es el modo de previsualizacibn que constituye el modo habitual de
preproduccion en la industria filmica.Su funcién es narrar la historia con pocas (O muchas,
dependiendo del dibujante) imagenes secuenciadas y acompafiadas de textos, sirve de guia
para la realizacion de una pelicula, incluye el detalle de los planos, personajes, duracién del
rodaje y un breve recuento de lo que esta sucediendo en la toma, que sirve de guia para
todos los que participan en la produccion y post-produccion de la cinta.

La creacion del storyboard se atribuye a Georges Mélies. El proceso de storyboarding,
en la forma que se conoce hoy, fue desarrollado por Webb Smith en el estudio de Walt
Disney durante principios de los afios 1930, después de varios afios de procesos similares
gue fueron empleados en Disney y en otros estudios de animacion.

En la creacion de una pelicula con cualquier grado de fidelidad a una escritura, un
storyboard proporciona una disposicionvisual de acontecimientos tal como deben ser vistos
por el objetivo de la camara. En el proceso de storyboarding, los detalles mas técnicos
complicados en el trabajo de una pelicula pueden ser descritos de manera eficiente en el
cuadro (la imagen), o en la anotacién al pie del mismo. La elaboracion de un storyboard esta
en funcién de su uso: en publicidad o videos comerciales o institucionales es mucho mas
técnico y elaborado para que sirva de guia a cada miembro del equipo de trabajo, mientras
qgue en cine es mucho mas general para que el director y el productor aporten su talento y
enriquezcan la filmacién. También es posible encontrar storyboards llenos de color o en
blanco y negro. En todo caso, su objetivo es la descripcion de los aspectos de la grabacién
por lo cual también es comun su utilizacion en animaciones ya sea tradicionales o por
computadoras.””’.

Este metodo es interesante porque tanto el dibujo como una produccién cinematografica
son parte de un interés personal como lo es hologicamente la arquitectura, la cuestion es
que estos tres se manifiestan en diferentes medios teniendo la misma estructura de
construccion, lo que llama la atencion desde un principio cuando se ve una pelicula es el
uso planificado del espacioy como se intenciona la creacion atmosférica, otro concepto muy
relacionado a la arquitectura, no olvidemos que la atmosfera puede ser determinante en el
uso de los espacios de un proyecto, tanto asi que puede ser el punto donde se vera el nivel
de logro del proyecto, otra ventaja en el storyboard es que en el se planifica el movimiento,
por ejemplo el de un personaje en un espacio, en arquitectura el movimiento se va
describiendo en general por la capacidad de recorridos que se pueden generar 0 en su
defecto por las perspectivas, el storyboard logra ser mas especifico en ocasiones, es como
si dijeramos que puede encargarse de una escala arquitectonica mas especifica, logrando
gran detalle en construcciones espaciales y atmosféricas, esto sumado a que puede

7 https://es.wikipedia.org/wiki/Storyboard
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describir movimientos fraccionados dando a entender totalidades. ElI movimiento en el
espacio depende de un factor de relacién entre su tiempo y el espacio que los contiene, es
una relacion esencial entre arquitectura y acontecimiento, en el storyboard esta relacidon
comienza con la acciébn misma del acontecimiento que se quiere relacionar al espacio, este
recurso usualmente utilizado por la cinematografia, teatro e historietas, concurre
directamente a un espacio arquitectonico que los contenga, es posible con pocos elementos
poder generar un movimiento, cuando se trata por ejemplo de un cuerpo humano, mucho
tiene que ver las proporciones que logra la morfologia humana en estado de movimiento con
un punto de vista de observador, no olvidemos que generalmente el storyboard esta pensado
para un formato rectangular como lo es una reproduccién cinematografica, pero en la
arquitectura el formato es tridimensional, la vida en la realidad hasta el momento se describe
en tres dimensiones, el formato storyboard es como el formato croquis, se intenta describir
la realidad entre cuatro lados, es por eso que invenciones como la perspectiva resultan tan
atiles o como también la interpretacion abstracta del espacio, es en ese punto donde esta la
complejidad arquitecténica y el storyboard logra ser tremendo aporte en por ejemplo
generacién atmosférica del espacioy quizas un proyecto de arquitectura debiera contar una
historia y tener una memoria. En la construccién de cinematica del cuerpo humano en el
espacio, usualmente el storyboard se hace cargo directamente de esa historia contada y
genera el espacio y movimientos necesarios para desenvolverla.

Img.8. El movimiento en el espacio.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcién: Como construir el movimiento.
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Lo que también destaca en este proceder de contar una historia en el espacio, es que
también se hace cargo de una secuencia, esta deberia tender a ser coherente con el espacio
y acontecimiento de las situaciones que se describen, también conectarse con el origen del
todo, es como si se dijera que el trabajo tiempo, espacio y acontecer son una maniobra
maleable que puede modificarse a voluntad del que dirige todo esto, el observador estatico
esta a disposicion del tiempo y ritmo que se maneja en esto, en arquitectura al parecer ese
proceder lo genera el mismo espacio que contiene al observador, una pregunta interesante
de plantearse seria: ¢,Si esos espacios pueden generar una distorsion del tiempo del que
permanece en ellos?, algo que da claridades al respecto es por ejemplo lo que decia el escritor
Julio Cortazar de los espacios transitorios, como lo son los puentes o las carreteras, se cuenta
gue usualmente se le podia ver recorriendo estaciones de metro, a lo que va esto es que él
decia que en esos lugares el tiempo era diferente, lo que proponia otras realidades posibles,
un recorrido alternativo al orden establecido del tiempo, es evidente en el procedimiento
cinematografico la edicion del tiempo, y es aceptada por ser parte de la ficcion, es en ese
método donde el storyboard también aborda los matices de secuencia temporal, lo importante
es que en la planificacién arquitecténica del espacio también se tome en cuenta este proceder
espacio tiempo, como por ejemplo en los recorridos y permanencias en los cuales se pueden
ir generando atmosferas transitorias o en los lugares urbanos de espera o de paso, muchos
lugares que son planificados de manera que no toman en cuenta esto, logran ser
absolutamente insoportables de habitar, hay algo que no logran construir que al igual que una
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Img.9. El tiempo en el espacio.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcién: Como construir una secuencia.
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edicion cinematografica resulta evidentemente malos. La secuenciacion también ayuda a
realizar y obtener una mirada escalar de los temas abordados, esto también es
homolbégicamente realizable para la arquitectura, en ella las representaciones escalares se
realizan para tener un manejo del entorno y su planificada situacion de emplazamiento, el
storyboard en ocasiones también puede ser emplazado en la realidad, pero lo interesante
resulta que en ocasiones tiende a ser una mejor herramienta en procesos de disefio espacial
imaginario, como por ejemplo interiores y atmosferas futuristas u oniricas, esas
construcciones pueden ser fragmentarias y con ello dar cuenta de totalidades tanto espaciales
como arquitecténicas y claro también dar cuenta de situaciones y momentos complementarios
a la que se quiere contar, es fascinante como también la atmosfera lograda puede incluso
contar partes espaciales que facilmente no pueden mostrarse en un formato cinematografico,
es como si la mente del observante puede completar esos espacios no mostrados y claro ser
particulares dependiendo de cada mirada, imaginemos que estamos viendo quizas un filme
gue cuente una torre en la montafia y describe su emplazamiento en cierto pais y geografia,
es evidente que segun el conocimiento del observador se completaran ciertos niveles de
transicion del filme que no son mostrados, pasa lo mismo con los espacios arquitectonicos
gue logran esto, en ocasiones interiores logran dar cuenta de una totalidad del proyecto sobre
todo los que pretenden ser planificados de manera que pongan en valor su entorno, una
ventana o fisura puede captar una totalidad geogréfica tremenda.
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Img.10. La secuencia del storyboard.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcion: La transicion en el espacio.
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En la estrategia del storyboard esta desarrollada como un método desde el cual también
nos da la capacidad de interactuar mediante métodos no convencionales en las estrategias
de planificacién arquitectonicas, imaginemos un encargo de arquitectura, como por ejemplo
podria ser ir en busqueda de la construccion de los umbrales en la ciudad de Valparaiso (el
ejemplo es tomado de un ejercicio planteado en segundo afio de la carrera de arquitectura),
en ese entonces los recursos utilizados normalmente eran tomar fracciones escalares de la
planimetria urbana y describir mediante croquis escalados las partes de los umbrales
encontrados, estos umbrales aparecieron gracias a una estrategia que se descubrié al
plantear el seguimiento de un pescador de la caleta el membrillo en playa ancha hasta su
hogar, se contactdé a esta persona y se le realizo una entrevista, donde a través de ella se
cartografié su: hogar, su lugar de trabajo, sus horarios en la semana y su recorrido diario,
entonces se pudo identificar que los lugares donde el realizaba los traspasos de atmosferas
lograban ser umbrales, por ejemplo esa transicion cerro-plan-caleta lograba identificar estas
transiciones, los espacios identificados lograron contener proyectos que podian articular esta
observacién, cada uno actud haciéndose cargo de cada umbral (el método de cartografiado
se realiz6 en grupos de varios estudiantes que subdividieron los lugares umbrales para
emplazar sus propuestas), el método cartografico tomo el recorrido del pescador y formulo la
completitud y estrategia necesarias para hablar coherentemente de la ciudad y sus umbrales.

Img.11. La cartografia del pescador.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcion: Los umbrales como ejercicio homolégico del storyboard.
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Pero de algin modo eso quedo en los primeros pasos de la observacion, se priorizo mas
los lugares umbrales que una particularidad de personaje, pero si se reflexiona al respecto,
es absolutamente valido que se hubiera construido un método storyboard a través de la
realidad personal del pescador, es como si también dijera a un grupo cinematografico o de
documentalistas que realizaran por ejemplo un documental biografico de la vida personal de
ese pescador. EI método de generar espacios a partir del personaje es bastante interesante,
lo primero que se suele construir es el personaje, este genera una historia que debe ser
contenida por un espacio, este espacio por lo general constituye una parte importante dentro
de la construccidon psicoldgica del personaje, algunos espacios suelen generarse a partir de
las necesidades comunes, como su hogar o donde se desempefia su trabajo, algunos también
tienden a describir estos como espacios psicologicos, talvez este método logre mas precision
gue cuando generalmente un arquitecto se enfrenta al encargo de construirle un hogar a algan
cliente, en ese sentido hay menos conocimiento especifico que abordar por no ser un
personaje de ficcion que pueda ser mas manipulable a favor del disefio del espacio.
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Img.12. Formulacion de un espacio desde un personaje.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcion: Proponer un método de planificacién desde un personaje.
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Lo fundamental es ser coherente en todo sentido, ese es un hecho que en arquitectura
comunmente se le denomina continuidad, esto resulta cuando todas las partes de un todo
hablan de la completitud de este. Mocionamos esto tanto en la introduccion como en las
primeras partes del capitulo, sobre todo en la reflexion del dibujo croquis. En algunas
oportunidades vy reflexiones en la escuela de arquitectura, se enfoca la capacidad que posee
el ojo y la mente para tener esa claridad de completitud, en el como hasta en un trazo de
dibujo se observa la continuidad, no solo se podria decir que se manifiesta en un aspecto
visible, de hecho hay numerosos proyectos que son muy descontextualizados de su entorno
y parecieran discontinuos, ya mencionamos por ejemplo el Centro Pompidou y el como su
emplazamiento en un barrio muy antiguo que constituye uno de los cascos antiguos que data
del afio 1137 de la ciudad de paris en Francia, se constituye como un hito de la arquitectura
por ser un contraste visual muy notorio, la pregunta para la reflexion que se podria hacer seria
si ¢.es continua la arquitectura hecha de ese modo?, bueno de cierta manera lo que se propone
esta memoria de titulo, la respuesta seria: si porque la homologia lo validaria, eso abre una
puerta muy amplia en el sentido de que la arquitectura es una disciplina y oficio que esta muy
arraigada en varios campos Yy que hay variados caminos para llegar a desarrollar un proyecto
de arquitectura.

Mientras desarrollamos este marco tedrico se van cuajando claridades desde el punto
de vista por el interés del dibujo hacia desarrollos homolégicos interesantes como el
storyboard y este punto de la continuidad en la arquitectura se homologa muy bien con la
planificacion de coherencia del storyboard, agamos el siguiente ejercicio mental, pensemos
en esa figura del Pompiduo, como estd emplazado, donde esta emplazado, su morfologia, su
espacialidad, etc. Ahora en vez de encargarle a los arquitectos Renzo Piano y Richards
Rogers emplazar y disefiar un centro de arte y cultura en ese lugar, le pidiera a Stanley Kubrick
una puesta en escena de un edificio que contrastara enormemente con su entorno, que sea
mecanizado Yy futurista y que en el pudiera contar la historia del arte de la humanidad, claro
gue no podriamos imaginar el cdmo Kubrick disefiaria eso, pero, homolégicamente hablando,
el edificio del Pompiduo actual , podria hacerse cargo en gran mayoria de su totalidad para
esa finalidad y es eso el gran fuerte del marco teérico de esta memoria de proyecto, que decir
gue existe la homologia proyectual provoca desmarcarse de un estado rigido de pensamiento
y accion a la postura mental maleable de poner en prioridad un ejercicio imaginario.

La imaginacion es el motor que da marcha al ejercicio mental que es propositivo en todo
aspecto, el dibujo croquis es potente en si como método de observacion indagatoria, pero es
muy conducente proponer otro medio como el storyboard, la imaginacion es un medio de gran
potencia porque permite el vagar el pensamiento y estructurar nuevas propuestas por caminos
distintos y complejidades variadas, lo que contrasta con el medio por lo general nunca en sus
primeras fases se cataloga como bueno pero siempre es propositivo, la fortaleza proyectual
del Pompiduo es que irrumpe y eso merece reflexionar bien el hecho conceptual de la
continuidad, del como generamos un concepto y no lo rigidizamos en un método que mas alla
de ser un aporte genera dogmas.
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En el proceso de disefio y representacion en arquitectura hay ciertas diferencias que se
deben mencionar con las del storyboard que sustancialmente se deben a su formato, no
radican en una diferencia que ponga en crisis tanto el método homolégico como el de
continuidad, Rudolf Arnhein se refiere a esto como: “Existe una manera esencial entre la
manera en que un observador relaciona entre silas partes de una pintura y la forma en que
lo hace en un edificio. Las partes de un cuadro estan dirigidas todas ellas hacia el observador
de la misma manera: estan aproximadamente a la misma distancia de él, aparecen juntas en
el contexto de toda la composicién, se pueden revisar en cualquier secuencia, y mientras se
observa una las otras estan presentes, aunque fuera del foco, en el campo visual. Lo mismo
se puede decir en arquitectura solo cuando se observa, por ejemplo, la fachada de la catedral
de Amiens desde distancia, es decir, como si se tratase de un cuadro. Los ojos estan libres
de vagar por su superficie, elegir el roseton, verlo rodeado por un marco de unidades
rectangulares, comparar las extensiones verticales con las horizontales,etc.” 8. Esto puede
decir que una parte encuadrada de una obra de arquitectura puede generar una parte de un
storyboard, porque el observador tiende a una completitud, relaciona partes con un todo,
algunos describen esto con un principio llamado, ley de cerramiento, cuando un fragmento de
una estructura continua (no solo en arquitectura y el storyboard) es unificado por el cerebro
del observador, como una manera de organizar lo que percibimos en el entorno.

Img.13. Catedral de Amiens.
Fuente: Arnheim.R.(2001:55).
Descripcién: Como un campo visual puede transformar la arquitectura en un recuadro de un storyboard.

8 Arnheim.R.(2001:56)
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Esta teoria del cerramiento propone que el cerebro humano puede interpretar un conjunto
de formas y lineas como una unidad, como también semejanzas y proximidades de objetos,
tender a unificar objetos explicaria como fundamos los famosos lintes que damos por ejemplo
a las ciudades, Arnheim explica esto desde una pregunta sobre el baptisterio de la catedral
de pisa: ” ¢Por qué el baptisterio de la catedral de pisa parece brotar de la tierra como la
cabeza de un esparrago? En parte, supongo, porque nos recuerda de alguna forma lo que
estamos acostumbrados a ver como la corona de un edificio. Pero tal reminiscencia no puede
ser la Unica explicacion del efecto. Ciertos aspectos de la misma forma del edificio deben ser
los responsables. Para el ojo humano las formas de direccion lineal tienden a continuar a
menos que encuentren un obstaculo que las detenga. ¢Por qué, entonces, la extension de
suelo horizontal que circula el baptisterio no loga separar el edificio de la tierra? Después de
todo, existen dos posibles soluciones para el encuentro de estas dos formas: o bien parece
gue la tierra continuara sin interrupcion bajo el edificio, o bien parece como si el edificio
penetrara en la tierra. La penetracion se produce cuando una de las formas (a) parece
incompleta y cuando este caracter incompleto genera una tendencia suficientemente vigorosa
hacia la terminacion. Ental caso, la forma (a) sacara partido de cualquier lugar disponible para
la expansién visual, y parecera que penetre a la forma (b) a través de una superficie de
separacion. La penetracion se evita cuando la forma aparece completa (c). Los cuerpos
indicados en la figura (d)- cilindros, piramides, conos, etc.-. Son ambiguos en este aspecto,

ya que pueden parecer completos o incompletos segin contexto.”?
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Img.14. Baptisterio de pisa.
Fuente: Arnheim.R.(2001:38).
Descripcién: Como el obsernvador posee la capacidad de interpretacion espacial.

9 Arnheim.R.(2001:38)
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1.3.LaContinuidad del Storyboard. (Palabras clave: construccién-espacio-coherencia)

Para ir complementando el marco tedrico del storyboard es necesario poner en practica
este método, sobre todo verificar los hechos de continuidad y como estos generan una
completitud coherente en un relato, una construccion espacial que las contenga y generar
parametros de experimentacion, lo mas necesario de verificar es la construccion continua de
los espacios y paisajes en relacion al relato.

Se tendra en consideracion la capacidad teérica de la completitud, esa capacidad de
completar formas y objetos por la mente del observado supone una ventaja estratégica en el
desarrollo experimental de un storyboard, estas ventajas como guion grafico seran un tanto
modificadas de manera que no representen tanto a un fotograma filmico, sino que sean
orientadas mas a una homologia con recursos arquitectdnicos, usualmente los directores de
cine suelen usar este medio grafico como ordenamiento de ideas, donde podemos encontrar
en estos fotogramas graficos notas que describen rasgos técnicos que considerar,
iluminacién, tipo de plano, movimiento de la camara, numero de escenas, entre otros, esto es
un tipo estratégico de ahorro de tiempo en explicar una escena a un actor, porque no
olvidemos que el actor completara esa toma con su propio trabajo y capacidad de
observadora, donde los mas seguro que se ahorraran cambios a Ultima hora, esto demuestra
muy bien el poderoso tipo de lenguaje del dibujo, también encontraremos expresada en cada
fotograma un tiempo aproximado de duracién. Una meticulosa planificacion como medio de
comunicacion entre director y equipo creativo pues el dibujo facilita enormemente el proceder
explicativo y de comprensién de toda la informacion necesaria de la produccion audiovisual,
todo es explicado explicitamente a todo el equipo de manera que todos saben qué hacer en
el momento de ejecucion donde de esta manera se reducen los errores a cometer, errores
gue siempre se ven reflejados en una produccion final, los mas frecuentes son errores de
continuidad estéticos, horas del dia, objetos escénicos,etc. Lo que apuntaremos a desarrollar
sera mas homologo a la arquitectura, apuntando a la continuidad, en algunas producciones
de cine es comun ver fallas en este aspecto, en el orden escénico es muy frecuente ver esta
falla, en arquitectura suelen ocurrir errores de continuidad por ejemplo en recorridos mal
planificados o atmosferas mal desarrolladas, ellas rompen la continuidad, que como ya
mencionamos como una propiedad del observador de que le lleva a agrupar y asociar
elementos que siguen una misma linea o direccidony con ello identificar tanto una completitud
como distintos espacios a los que respondan a ella, este grado de continuidad espacial y
visual serd homologado a este método de storyboard como campo tedrico practico, se
intentara ir generando una transicion desde un territorio hacia espacios mas conectados, se
propone que un espacio mayor actuaria como contenedor de un espacio interno, para que
esto sea perceptible serd concurrente que exista una atmosfera que los conecte, en teoria
podria ser la transitoriedad del storyboard, este pretende dar un impacto visual de entrada y
un remate trascendente al final, pasando un continuo que los conecte, es posible que este
ejercicio de mas claridades practicas para apuntar a herramientas arquitecténicas de proyecto
gue sean conducentes y coherentes con el marco teérico




AUDITORIO Y CENTRO DE EXTENSION BIBLIOTECA SANTIAGO SEVERIN

Para este ejercicio de continuidad para un storyboard se va a considerar como partida
describir un hecho o acontecimiento que pueda ser interpretado como un motor de inicio, en
este caso veremos un naufragio, describiremos en un fotograma barcos varados en una playa
y entre esta escena dantesca un sobreviviente, el sera el protagonista de nuestro storyboard,
en ello debemos considerar ciertos objetos que contextualicen un periodo histérico como por
ejemplo una espada de figura medieval, aca vemos como una atmosfera empieza a afinar
mas informacion al observador, una linea de horizonte tanto en 1 como en 2 puede describir
un paraje desértico, sobre todo en 2 donde ya desvanecemos esas nubes de caracter costero
que dibujamos en 1, ya en 2 vemos una figura con el objeto contextualizador en la espalda,
trasladandose por el territorio, entonces el caracter de 1 hacia 2 se pueden relacionar de
manera transitoria, el propdsito logra gran interés, si se quisiera puedo en este punto invertir
la transicién dependiendo de la historia, puedo decir que el naufragio es el hecho que termina
con la caminata por el desierto y eso cambaria el orden de todo lo que sucederia a
continuacion del storyboard, filosoficamente hablando se puede decir que esto funciona como
las lineas paraddjicas del destino, cada acontecimiento genera diferentes resultados, por ende
cada posicién del fotograma genera resultados diferentes, cada cosa es dependiente de la
otra, incluso los objetos que pueden ser aparentemente no relevantes, de 1 a 2 se generan
lineamientos temporales que para llegar a un desenlace intencionado no deben romperse,
esto hace pensar que cualquier pelicula puede cobrar sentido si la vieramos de atras hacia
adelante incluso puede generar una historia diferente de la original.
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Img.15. Transicion de territorio.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcién: Ejercicio de continuidad con el storyboard.
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En la siguiente transicion se desarrollard una construccion de lugar, un medio en donde los
acontecimientos de desarrollen en un constructo con el objetivo de dar cuenta de una llegada
un exterior y un interior, vemos en 3 que el personaje llega a las puertas de una ciudadela, los
objetos se contextualizan y se sugiere una verticalidad hacia el cielo y las nubes, ya en 4 la
configuracion de una interioridad de la ciudadela necesita mas elementos atmosféricos que
uno de paisaje, territorio y lugaridad, podemos ver a los habitantes caracterizados de época,
materialidad constructiva, oficios, espacialidad,etc, por sobre todo para conservar una
transicion coherente debe haber correspondencia arquitecténica entre 3y 4, algo del exterior
se debe manifestar en la interioridad, por eso es que esa ornamenta del muro de acceso se
repite tanto 3 como en 4, ya en el interior de la ciudadela, un par de pilares mas una
permanencia en primer plano dan cuenta de un lugar semiabierto, hacia la izquierda una
vereda que circunnavega el volumen dan cuenta de una calle de pasa que remata en el muro
de acceso, de alguna manera se quiere generar que las dos torres mas altas de 3 se disuelvan
en 4, 6sea que desde la proyeccion vertical se transfigure a un lugar refugio en 4, entonces
ya la progresion del storybard desde 1 a 4 queda continua desde territorio a interioridad de la
ciudadela, esto quiere decir que conducimos al personaje a una atmosfera mas intima y
refugiada, los que se puede interpretar como una especificad tanto de personaje como de
escenario, queremos llevar al personaje a un acto que sea dentro de un recinto mas que en
un territorio, para que la escena que trascienda sea recintual.
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Img.16. Transicién de lugar.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcién: Ejercicio de continuidad con el storyboard.




AUDITORIO Y CENTRO DE EXTENSION BIBLIOTECA SANTIAGO SEVERIN

Ya dentro del disefio de la ciudadela, se disefia una especie de recorrido interno en 5 que
de la figuracion de venir desde el acceso de 4, se proyecta una profundidad de varios portales
gue rematan en su cumbre con un arco con piedra angular, lo suficientemente alto como para
dar entender que la mayoria de los recintos de la ciudadela se pueden recorrer a caballo, una
idea de esto es que se figure una ciudadela de tamafio considerable para andar a caballo por
ella, por la izquierda de 5 construimos un puente en arco y por la derecha un acceso cerrado,
la intencidon es orientar la conexion de 5 por su recorrido hacia la izquierda, con ello
proyectamos tres edificios y una torre en el plano méas profundo que dan a entender una
importancia conectora del puente, como ya la transicion de territorio y lugar se conectaron
como inicio, en 5 ya el personaje aparece con mas detalles en el caballo, teniendo aun los
objetos que le otorgamos en 1,2,3 y 4, la intencién radica en que 5 sea un preambulo para 6
gue ya se describe un conflicto con un antagonista al personaje que venimos siguiendo, esta
escena cumbre ocurre en el puente arqueado de 5, donde ya vemos la silueta del antagénico
sobre él, de alguna forma queremos dar a entender que €l lo espera como lugar trascendente
del storyboard, ahora bien se puede homologar esto en arquitectura porque en ella también
existe lugares planificados que son trascendentes, lugares que son remates de conexiones
gue queremos destacar por sobre otros, en 6 ya nos despojamos por un momento del entorno
y centramos la mirada del observador en la accion misma entre el antagonista y protagonista,
esto lo denominaremos cumbre.
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Img.17. Transicién cumbre.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcion: Ejercicio de continuidad con el storyboard.




AUDITORIO Y CENTRO DE EXTENSION BIBLIOTECA SANTIAGO SEVERIN

En la siguiente transiciébn que son en 7 y 8 pasamos al evento climax, un desarrollo por el
cual se lleva a un desenlace entre el protagonista y el antagonista de toda la transicion desde
1 hasta 8, en este momento practicamente todo el viaje que hace el personaje principal es
explicado, sabemos detalles que en el principio eran parcialmente esclarecidos, también
intencionados parcialmente la arquitectura expuesta en un principio, el territorio y la ciudadela
desaparecen para dar prioridades al movimiento corpdreo de los personajes en su lucha
antagonica, partes del puente aparecen en 7 para especificar un poco donde esta el lugar de
la accion climax. Una diferencia en el fundamento de 6 y 7 son el motor de la accion, en 6
nuestro personaje es atacado por el antagdnico un suceso que es el motor hacia el climax,
por eso lo denominamos cumbre, homdlogamente al camino que uno hace al encumbrarse
hacia la cima de algo, ya esta concluido el camino y debe haber algin motor que dé inicio al
climax ya estando en la cumbre es solo el hecho de que 7 el protagonista se hace cargo de
ese movimiento iniciatico en donde ya se pasa al climax, un espacio en donde se desarrolld
un punto sinretorno, perfectamente todo puede volver a atras antes de 6 sin tener un cambio
catalizador de la transicion, en arquitectura existe este momento catalizador, esos puntos sin
retorno donde ya la obra dio su mayor expresiéon. Es paraddjico pensar que a veces resulta
mAas potente una obra que oculta lugaridades que una expuesta en su totalidad, hay una
especie de relacion de intimidad con la arquitectura.
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Img.18. Transicion climax.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcién: Ejercicio de continuidad con el storyboard.




AUDITORIO Y CENTRO DE EXTENSION BIBLIOTECA SANTIAGO SEVERIN

Usualmente esas lugaridades de la arquitectura son desveladas en una transicién
homologa al storyboard, algunos espacios son tan bien conformados que suelen ser
trascendentes en la obra completa, algunos los anteceden, pensemos en las antesalas
resitlales, espacios que preparan la entrada a uno con mayor importancia, también son de
espera, un ejemplo son el lobby de un anfiteatro que es un espacio de espera de la obra, ellos
son encargados de orbitar el evento trascendente que reune a los espectadores alli. Entonces
después que nuestro personaje remata el evento climax en 8 se da paso a un desenlace en
9 que es salir de esta lugaridad que contuvo la historia, vemos los muros de una parte distinta
gque el acceso, haciendo entender que posiblemente sea una parte posterior de la ciudadela
por el hecho de que por la parte de la gran puerta se ve un camino que desciende por una
ladera, lugar que en 3 es inexistente, ademas de elementos que desaparecen como las torres
verticales, hay un guifio a ellas sutilmente hacia la derecha de 9 pero intencionalmente no se
dibuja por completo, el desenlace airoso de nuestro personaje desvela una salida a un exterior
y continua por ese camino donde la ladera desaparece con la ciudadela para dar paso a 10
donde un simbolismo trascendente de remate se deja ver, en este caso el sendero de partida
del personaje conlleva a pasar por un simbolo a un umbral que es una formacion rocosa que
rompe y da el paso al personaje hacia nuevamente ese horizonte soleado que se vio en 2,
esencialmente se deja entender como un retorno al origen del todo del storyboard.

-DESENLACE
-TRASCENDENCIA

Img.19. Transicién trascendente.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion: Ejercicio de continuidad con el storyboard.




AUDITORIO Y CENTRO DE EXTENSION BIBLIOTECA SANTIAGO SEVERIN

1.4. Ejercicio conlaVille Savoye. (palabras clave: homologia-espacio-continuidad-escena)

“’Situada en Poissy, a las afueras de Paris, la Villa Savoye de Le Corbusier es una de las
contribuciones mas importantes a la arquitectura moderna en el siglo XX. Terminada en 1929,
esta casa es una moderna casa de campo francesa que celebra y reacciona a la era de las
nuevas maquinas. La Villa Savoye transformé la carrera de Le Corbusier en uno de los
principales precedentes arquitectonicos mas importantes de la historia. El desprendimiento de
la Villa Savoye de su contexto fisico ayuda a que sea integrada dentro del contexto
mecanico/industrial al principio del siglo XX, definiendo asi la casa como una entidad
mecanizada. Le Corbusier es famoso por proclamar que la casa es una maquina de vivir. Esta
afirmacién no se traduce simplemente a un disefio de una cadena de montaje a escala
humana, mas bien el disefio comienza a adquirir cualidades innovadoras y avances basados
en otros campos de la industria, en pos de la eficiencia. “"19. Este proyecto de Le Corbusier
resulta ideal para un ejercicio homolédgico para obtener informacién.

Tomaremos el disefio de la Ville Savoye y lo modificaremos para ser emplazado en un
terreno en el plan de Valparaiso que esta situado en el costado nor-poniente del parque ltalia,
este terreno es el resultado de un incendio que destruyd un edificio tipo ingles del 1946, el
terreno que resulto baldio tiempo después posee las caracteristicas de estar entre medianeros
de gran altura, en esas condiciones se intentara modificar homoldégicamente la casa de Le
Corbusier para ser emplazada en este lugar y que tenga otras condiciones adaptadas al
entorno, esta experimentacion pretende generar una continuidad nueva de este proyecto, una
de sus condicionantes es que la casa es practicamente un ejercicio en si misma, al ser
concebida como un mecanismo de arquitectura, trasladarla a otro contexto no es mayor
problema como adaptarla al contexto urbano del plan de Valparaiso, este mecanismo se
vislumbra en: © El nivel inferior contiene los programas de servicio de la casa. Uno de los
aspectos mas interesantes de esta casa es la fachada de vidrio curvo del nivel inferior que
esta concebida para coincidir con el radio de giro de los automdviles del 1929, para que
cuando los duefios manejaran por debajo del volumen pudiesen entrar al garaje con un leve
giro del volante.”11, estos implica que el proyecto estd pensado como respuesta a la
modernidad de la época, pero en este caso el ejercicio consistiria en homologarlo a contexto
de Valparaiso y con ello también generarle ciertas modificaciones para que sus interiores
fueran escenas atmosféricas que se adaptaran contextualmente a otro programa.

"~ La Villa Savoye es una casa disefiada en base a un paseo arquitectonico. Su experiencia
esta en el movimiento entre los espacios. No es hasta que uno se familiariza con las
peculiaridades sutiles que el movimiento y las proporciones de los espacios evocan una
sensacion de monumentalidad dentro del suburbio parisino.”” 12, Esto es interesante de la
descripcion, al parecer se hiso intencional el recorrido homologandolo a un deambular por
paris y es necesario destacar que la homologacién no siempre tiene que ver con una
concepcion de igualar escalas, no olvidemos que podemos describir en el storyboard un
fragmento de algun espacio donde este transportara al observador a una escala mucho mas
grande que la aparente, ya hemos hablado de como las atmosferas de una espacialidad
pueden dar una completitud de proyecto y es necesario que también en esta modificacion que
realizaremos esa continuidad no sea alterada o desfragmentada.

10 https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-58394/ville-savoye-le-corbusier
1 https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/03-58394/ville-savoye-le-corbusier
12 https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/05-58394/ville-savoye-le-corbusier




AUDITORIO Y CENTRO DE EXTENSION BIBLIOTECA SANTIAGO SEVERIN

Al analizar la primera planta de la Ville Savoye vemos que consiste basicamente en un
semicirculo que es proyectado de un rectangulo, este semicirculo como ya mencionamos es
el acceso del proyecto, vemos que las lineas de proyeccion del segundo nivel describen una
casa de 19.3x22 metros en su totalidad, es de notar como el acceso y su parte posterior
poseen la facultad de estar por debajo de un voladizo que describe el segundo nivel, la puerta
de acceso esta en eje central del proyecto lo que hace notar que lo primero que uno se
enfrenta al entrar al interior de la casa es ver su rampa de acceso al segundo nivel y una
escalera a la izquierda que también nos conecta a los niveles superiores, también existe el
hecho de que se proyecta un espacio inclusivo al proyecto para un vehiculo, esta mentalidad
moderna de considerar al vehiculo como parte integrante de los moradores es propia de este
proyecto, también como de operar con zonas de servicio con acceso independiente posterior
al acceso principal, uno de los aspectos que se considera indeformable para empezar la
modificacion en este ejercicio es la rampa que es en el proyecto una forma de generar un
recorrido continuo al observador, vemos como los muros que la contienen van quebrando sus
continuidades para dejar ver partes intencionadas de los niveles, es como si se quisiera
desarrollar una conexion de transicion continua que fuera centrada en los niveles como un
pilar central que lleva al observador por un circuito. Ya en el segundo nivel la rampa llega justo
al mismo lugar que la escalera en el mismo punto de distribucién, no llega a un estar, sino que
deja la posibilidad de escoger el recinto al cual el caminante quiere ir, las habitaciones se
configuran bastante aisladas unas de otras y con ello una mayor intimidad, el estar y el patio
estan relacionados directamente, también es de notar que el patio terraza es un concepto de
semi-abierto, con fenestraciones al exterior en el mismo lenguaje que las del estar y de las
habitaciones y recintos lo que le da a la fachada una continuidad en el exterior.
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Img.20. Plantas 1°y 2°nivel Ville Sawoye.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcion: Ejercicio con la Ville Sawvoye.




AUDITORIO Y CENTRO DE EXTENSION BIBLIOTECA SANTIAGO SEVERIN

Otra cosa interesante del proyecto es que Le Corbusier es uno de los arquitectos que va
introduciendo el concepto de la quinta fachada, que es el uso de las partes superiores de la
casa, cuando se sale del estar hacia la terraza vemos como reaparece la rampa conectora
donde se nota que el circuito centralizado del proyecto es continuo hasta esta denominada
quinta fachada donde aparece un uso de muros curvos que ejercen con su concavidad una
contencién del acto de estar en lo mas alto del proyecto, es interesante también ver como en
la terraza se despliegan del mismo muro mesas que ejercen una posicion para el que las
ocupa se enfrente al paisaje por sus ventanas, algo caracteristico de muchos proyectos de Le
Corbusier, ya al fondo vemos como un vano construye una semi interioridad para dar paso a
la zona de servicios, junto también a una serie de jardineras que se desprenden de la loza
gue sustenta el segundo nivel del proyecto, cuando vemos la planta de la parte superior 0 mas
bien dicho la quinta fachada, la rampa termina su ascenso también junto a las escaleras que
también son un reflejo especular del segundo nivel inferior a este, es notoria la proporcion
equilibrada que sustenta el proyecto, al ser practicamente un cuadrangulo perfecto esas
proporciones desde el eje central, que como dijimos es el recorrido de la rampa, se mantienen
balanceadas como vemos en la fenestracion de la quinta fachada que toma una proporcion
del largo de la rampa y la desplaza hacia su remate en la parte superior, junto con esto el
despliegue de este movimiento permite generar una terraza hacia el interior de esta
fenestracion de la quinta fachada otro gran calculo que permite comprobar este recorrido
homologo parisino que se hace notar en el proyecto.
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Img.21. Quinta fachada y terraza Ville Sawye.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion: Ejercicio con la Ville Sawoye.
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En la modificacion homoldégica de la Ville Savoye debemos tener presente que los
elementos que se trabajen no deben ser alterados en sus propiedades mas profundas, que
decimos con esto, que por ejemplo ese recorrido que se describe homologo como si se tratara
de deambular por una calle de paris debe quedar sin alterar, a que se refiere esto, pensemos
gue la homologacion es un método que debe cumplir con la propiedad de no alterar la
estructura de este recorrido aunque la forma sea diferente, esto se aclara mas cuando
pensamos que en toda la arquitectura hay siempre una estructura interna pese a que los
proyectos estan pensados para realizar programas distintos. Los entornos urbanos de paris
no estan pensados para ser el recorrido de una casa pero uno los puede utilizar bajo un prisma
homologo para disefar otro proyecto con diferente funcidon, vemos entonces como
desplazando elementos como muros y generando a través de los cortes del proyecto,
desplazamientos de planos es posible ir generando otros espacios que puedan contener otro
programa pero conservando la estructura arquitectonica del proyecto de la Ville Savoye, esto
es de gran ayuda cuando pensamos en emplazar este proyecto en otro lugar y el cdmo debe
responder a ello, también es interesante pensar y preguntarse si es que la estructura de la
arquitectura homologamente nos puede guiar por una familia de elementos que se repiten por
ejemplo en la modernidad, cuando Le Corbusier empezé con el estudio de los patrones de la
arquitectura antigua, tomo aquellos elementos para sus proyectos homologandolos, esto
quiere decir que el planteamiento arquitectonico que fundo no fue algo tan nuevo como se dijo
en la modernidad de la época, eran patrones y elementos homologados al contexto.
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Img.22. Elementos a modificar Ville Savoye.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcién: Ejercicio con la Ville Savoye.
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En el procedimiento de llevar a cabo el emplazamiento de la Ville Savoye entre dos
medianeros del terreno de parque ltalia en el plan de Valparaiso, le primera operacion que se
lleva a cabo es realizar un desplazamiento de los elementos del proyecto de forma vertical,
los cortes son de gran ayuda para esta operacion porque dan claridad del punto correcto
donde hacer estos cortes para no romper la estructura arquitectonica del proyecto, cuando
generamos este desplazamiento vertical, una de las intenciones es lograr abarcar la mayor
altura posible para llegar a una proporcioén adecuada con los medianeros que contienen el
emplazamiento del proyecto, al ver los cortes de la Ville Savoye hacemos notar el vacio de
verticalidad que deja el trayecto de la rampa, ese vacio al hacer el desplazamiento vertical
genera una profundidad aun mayor que rompe y fracciona las losas que contienen los recintos
del segundo nivel, lo interesante es que estando en el ultimo nivel del recinto homologado la
profundidad deja ver el acceso y pronuncia de forma visible la rampa de cada nivel nuevo,
junto con esto cada nivel queda expuesto y enfrentados lo que construye medias alturas entre
cada nuevo recinto, con esto el abaldonamiento queda homologado a esa atmosfera de
recorrido urbano por paris que se relaciona con la Ville Savoye. La quinta fachada
fragmentada en su soporte, deslaza el muro curvo verticalmente y con esto se puede generar
en la fachada visible hacia la calle esa proporcion balanceada con las fachadas continuas de
la cuadra que da hacia el parque Italia, como el proyecto homologo esta entre medianeros las
ventanas que circunnavegaban la Ville Savoye quedan obstruidas lo que intenciona mas aun
la entrada de espacio y luz por la fachada hacia el parque y con ello dejando visible desde el
interior fragmentos del parque y su vegetacion.
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Img.23. Elementos desplazados Ville Sawye.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcion: Ejercicio con la Ville Sawvoye.
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“Las condiciones del vacio perspectivo pueden aclararse a través de una homologia con
la musica. Fisicamente, de cualquier momento temporal durante el cual no suene ninguna
musica puede decirse que esta vacio. Sin embargo, de forma perspectiva, el caracter de estos
intervalos varia en gran manera. Una serie de notas de pizzicato cuelgan juntas como un hilo
de perlas porgue las pequefias pausas entre los tonos estan absorbidas por entero por la
secuencia continua. Las pausas mas largas se perciben como silencios pero no obstante
como partes integrantes de la musica. Durante este intervalo, el tono que le precede adquiere
su significado y peso ritmico, prolongandose el tiempo prescrito por la estructura de la
composicion. Estos intervalos de tiempo pueden estar privados de sonido, pero no estan
vacios. Estan ocupados por tencion. Se experimenta el vacio, sin embargo, cuando un
movimiento de la composicion finaliza, su estructura se completa y los masicos se toman un
momento de descanso y prueban sus instrumentos antes de empezar otra vez.” 13 . Ese ritmo
gue describe Arnheim es la estructura arquitectonica que la homologia debe resguardar, el
vacio precedido porla rampa de acceso a los niveles se tensiona lo mas posible hasta el punto
de generar la precesion desde el acceso homologado de la Ville Savoye, es posible decir que
el procedimiento de la homologacion existe siempre una matriz, un origen de donde surge
todo, en consecuencia la homologacion del proyecto de la Ville Savoye pretende dar origen a
una atmosfera nueva, se intenciona un hilo conductor con la generacién de espacios
storyboard, esto es importante en el estudio proyectual, ir conectando esas indagaciones sin
perder un punto objetivo que ir desvelando.

Img.24. Homologia del vacio Ville Savoye.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion: Ejercicio con la Ville Savoye.

13 Arnheim.R.(2001:21)
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En el sentido de ese hilo conductor que no se debe perder en el procedimiento de usar la
homologia como llegada a proyecto, el concepto de entrada es uno de los procedimientos
esenciales a desarrollar en el ejercicio de proyecto homélogo de la Ville Savoye. Como vimos
en el storyboard el comienzo de la escena es el proceso en donde los primeros elementos van
arquitecturizandose y dan pie a visualizar parte de la atmosfera que se quiere construir, en el
proyecto de arquitectura es casilo mismo, el acto de acceder debe dar cuenta de la atmosfera
proyectual que se quiere trabajar, en nuestro ejercicio de storyboard nuestra atmosfera se
intenciono con tonos de tiempos medievales y procesos casi mesianicos del personaje en su
estructura de storyboard. Acé en el ejercicio planificamos movimientos de desplazamientos
de planos en donde fragmentos de fachada construyeron el acceso del proyecto homologo,
vemos que la Ville Savoye posee un especie de voladizo o tipo vacio en su acceso, que da a
un plano semicircular que se rompe en su eje y permite la entrada, en el caso homologo se
desplaza en su eje ese acceso para en vez de generar una puerta se genere una fisura que
tenga que ver mas con un proyecto dedicado a un espacio publico que a una casa, lo
importante de este ejercicio va a consistir en que tomando esos espacios homdlogos se use
el mismo procedimiento de un storyboard y animar esos espacios homologados de la Ville
Savolle para construir una atmosfera nueva a partir de los procedimientos originales del
proyecto, otra cosa que se quiso destacar en esta homologacion fue la verticalidad de la
fachada, como esta fachada nueva estd emplazada entre medianeros de una cuadra de
fachadas continuas era conducente verticalizarla y también proceder a desde su segundo nivel
proyectar un voladizo que tome parte de la vereda y genere una entrada mas publica, como
si quisiéramos que con el vacio parte del parque ltalia entrara en el proyecto homologado.

Img.25. Acceso homologo Ville Sawoye.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcion: Ejercicio con la Ville Sawvoye.
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En este caso de modificacién homoldgica en la fachada emplazada en un casco histérico
de Valparaiso lleva conducentemente a pensar en esto ~~ La arquitectura tiene formas para
expresar la tensiéon, la interferencia, la distorsion y similares modificaciones de la
imperturbable armonia, pero el ruido de la perfeccion organica e inorganica no es por lo
general una de ellas. Recientemente, sin embargo, el resentimiento contra la pulcritud del
orden puro ha estimulado intentos para incluir estos efectos entre los mecanismos legitimos
del arquitecto. ¢Por qué principios podemos evaluar estos intentos? Tomemos el siguiente
ejemplo. Algunas antiguas aceras en algunas zonas antiguas todavia estan pavimentadas con
ladrillos los ladrillos, incrustados flojamente en la arena, son levantados en invierno por el
hielo, empujados por las raices de los arboles y desplazados por los peatones. Esta
irregularidad hace que caminar resulte dificil y peligroso, pero también tiene el encanto de la
mano de obra preindustrial. Evidentemente, imitar este efecto de una manera deliberada seria
ridiculo. Se valora precisamente porque muestra las fuerzas de la circunstancia fisica que
obraba contra los esfuerzos de mecanizacion del hombre.”14 efectivamente el ejercicio no
resulta como objetivo plantear resolutivamente nada es mas abierto en el sentido de evaluar
homolo?amente el hecho de emplazar algo nuevo en Io V|ejo
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Img.26. Fachada homologada Ville Sawye.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcion: Ejercicio con la Ville Sawvoye.

14 Arnheim.R.(2001:126)




AUDITORIO Y CENTRO DE EXTENSION BIBLIOTECA SANTIAGO SEVERIN

En la elaboracion atmosférica del acceso, se pensé en un programa que sea pubico y de
acceso libre, un medio por el cual homdlogamente se visualice la rampa de acceso a los
niveles superiores, aprovechando la curva y el desplazamiento vertical de la loza superior
junto con su quiebre se logré un abaldonamiento y doble altura en la parte posterior, como la
curva esta retranqueada hacia el fondo del emplazamiento el muro medianero de la fachada
continua ejerce un apoyo hacia una entrada de servicio que se aprovechdé pensando en la
oportunidad que ejercia la curva. La gran altura que se pudo obtener en acceso logro
configurar un espacio que tenga la capacidad de contener un programa versatil y publico.
Junto con esto la movilidad que ejerce la permeabilidad del acceso libera en gran medida el
inicio de la ascension por la rampa central que se homdlogo del proyecto original, la curva
también genera una ruptura de la continuidad en la perspectiva de fachada continua, esto se
explica en esto: ”* La perspectiva priva al edificio del estable del plano frontal y lo traslada a
la dimension de profundidad. Por ser la profundidad el reino del iry venir, cuando las formas
de un edificio se adaptan a la perspectiva el edificio participa en el movimiento. Este
movimiento visual puede interpretarse en dos direcciones, como separacion y partida hacia el
horizonte o como llegada desde el”15. En este caso la fachada curva rompe la participacion
en la perspectiva de fachada continua y penetra por el acceso y sale en voladizo por el
segundo nivel lo que resulta en una propuesta de ruptura de la continuidad.

Img.27. Atmosfera acceso Ville Sawoye.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion: Ejercicio con la Ville Sawye.

15 Arnheim.R.(2001:114)
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Ya en el interior el recinto que contiene atoda la verticalidad de la rampa de acceso sugiere
una expresion casi escultérica de esta, en cierto modo en arquitectura existen ciertos
simbolismos intencionados como en el storyboard, dichos simbolismos sugieren homologias
conceptuales de otros procedimientos estudiados. Arnheim sugiere. ”~ Cuando la movilidad es
percibida como si se derivase de la propia iniciativa del objeto, puede incrementar mas que
disminuir el poder del objeto. Esto se puede aplicar a la escultura cinética, que da la impresion
de generar su propia accién y por tanto de estar animada por una dinamica mas elemental
gue una pieza inmovil. Lo mismo podria decirse de la arquitectura. Existe una energia
dominante en el lento avance de un gran barco, y las plataformas giratorias en los edificios
altos refuerzan la vitalidad de la estructura dominante. Estas consideraciones estan lejos de
las mentes de los arquitectos de hoy, pero a medida que la movilidad se hace mas factible
estas nociones podrian parecer menos extrafias en el futuro”” 16, Estos elementos que parecen
moviles en un espacio son de gran importancia en desarrollos atmosféricos de lo que se quiere
intencionar para un espacio, pensemos que una rampa de acceso no es solo un elemento
practico y funcional, para la arquitectura es una oportunidad de generar tanto un recorrido
sublime del como se recorre un espacio y una oportunidad formal de representacion, por
ejemplo, en nuestro caso de como parte de esta rampa aparece en una vertical del recinto.

Img.28. Simbolismos homolégicos Ville Sawoye.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcién: Ejercicio con la Ville Sawye.

16 Arnheim.R.(2001:117)
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Cuando se empieza a desarrollar una metodologia de construccién de bases homol6gicas,
se ve que las ideas y conceptos bases empiezan a generar maleabilidades mas sugerentes
en el desarrollo formal de lo que se quiere llegar a proponer. En el ejercicio de la Ville Savoye
se empieza a ver como un concepto desarrollado desde el dibujo y sus capacidades descritas
puede proporcionar un campo de construccion mas propositivo como en planteamientos
proyectuales. Elstoryboard como método es muy bueno como gestor proyectual, es un circuito
tanto formal como un campo que lleva al dibujo a un campo de accién mas avanzado. La
complejidad radica en el hecho de que llevar a cabo un campo de accion proyectual con base
storyboard requiere no solo constatar y capturar un trozo de informacion del campo de una
realidad en accion, el croquis puede llegar a constatar una cierta fraccién proyectual, al hacerlo
homologo con el storyboard requiere dar un salto un poco mas complejo al dar cuenta que de
esa fraccion se debe construir mucho mas y dejar todas esas fracciones hacerlas fraguar en
una construccion continua con capacidad coherente en una historia que se quiere contar, un
espacio de apariencia neutra estd lleno de posibles realidades, el storyboard como
herramienta tiene la capacidad representativa de hablar de cosas como las funciones del

espacio y su capacidad de contenerlas y desarrollar marcos de coherencia entre el espacioy
su capacidad de contener una historia.

Img.29. Espacio neutro.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion: Ejercicio con la Ville Sawye.
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CAPITULOIL.

2.1. Contexto Urbano. (palabras clave: Valparaiso-Estructura)

En la ciudad de Valparaiso, la configuracién urbana se caracteriza por originar un orden
transversal, estas transversales contienen y dimensionan la trama urbana, originando
oportunidades interesantes como el dimensionamiento urbano que tiene avenida Brasil, que es
fraccionada por los ejes originados por las quebradas.

Camino la polvora @ Av. Espafia

Av. Brasil @  Proyeccidn av. Brasil

@ (luebradas @ Transversales

Av. Alemania

Fusrle: imagsnbass

Img.30. Diagrama Valparaiso 001.
Fuente: www.estudiosurbanos.cl.
Descripcion: Infografia.
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Esta caracteristica de Avenida Brasil, “espacio intermedio”, originado por estar emplazado
entre el borde mar y el pie de cerro, originan intersecciones tanto del desplazamiento de bajar
del cerro en transversalidad con la tension de desplazamiento por el borde hacia el interior,
esto origina que avenida Brasil posea en sus espesores "nichos urbanos con potencialidad
proyectual.

Av. Brasil

SECCIONES DE ORDEN LIRBAND

4
%
Ouebradas @ Transversales @ Lomo dz cerros

Img.31. Diagrama Valparaiso 002.

Fuente: www.estudiosurbanos.cl.
Descripcion: Infografia.
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AUDITORIO Y CENTRO DE EXTENSION BIBLIOTECA SANTIAGO SEVERIN
Estos nichos urbanos, se caracterizan por ser parte de la estructura urbana, pero en si

generan sus limites propios, ejes estructurales que contienen programas, a continuacion, se
mostraran algunos layers programaticos que demuestran la conformacion estructural urbana:

Img.32. Diagrama Valparaiso 003.
Fuente: www.estudiosurbanos.cl.

Descripcion: Infografia.
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Img.33. Diagrama Valparaiso 004.
Fuente: www.estudiosurbanos.cl.

Descripcion: Infografia.
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Img.34. Diagrama Valparaiso 005.
Fuente: www.estudiosurbanos.cl.

Descripcion: Infografia.
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Img.35. Diagrama Valparaiso 006.
Fuente: www.estudiosurbanos.cl.
Descripcion: Infografia.
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Img.36. Diagrama Valparaiso 007.
Fuente: www.estudiosurbanos.cl.

Descripcion: Infografia.
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2.2.Biblioteca Santiago Severin. (Palabras clawe: Articulador-Urbano)

En concreto nos ocuparemos de la interseccion entre los ejes que se conforman entre la
calle Edwards y Avenida Brasil donde la biblioteca se emplaza.
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Img.37. Diagrama Valparaiso 008.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcion: Infografia.
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Avenida Brasil con calle Edwards, podemos ver como la biblioteca publica Samtiago
Severin juega un rol articulador entre plaza Victoria y eje Brasil, aquello conlleva que solo un
eidicio en su escala y magnitud sugieran una conformacion urbana destacada, eso porque
tanto su programa como su situacion de emplazamiento proporcionan un programa que pueda
facilmente reunir a los ciudadanos a gran escala.
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Img.38. Croquis Brasil 001.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcién: Croquis.
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Esta situacion de emplazamiento de la biblioteca posee también la caracteristica de
entablar en 3 de sus fachadas un respaldo tanto para la plaza como para avenida Brasily un
anclaje a la trama urbana en sus volimenes edificados méas una especie de quilla portefia en
su extremo sur. El cual remarca uno de sus extremos en una postal urbana que también
configura un hito reconocible por el caminante.

Img.39. Croquis Brasil 002.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcién: Croquis.
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Ambas fachadas, tanto la sur como la norte sugieren un gran acceso urbano y cambio de
fase en su rol programatico, estas resultan verdaderos umbrales de traspaso por lo sugerente
y capacidad volumétrica en escala a la ciudad.
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Img.40. Croquis Brasil 003.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcién: Croquis.
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En sus plantas se puede observar que desde el primer nivel es posible generar una
circulacion que traspase el edificio y continie en fluidez, con esto se quiere sugerir que las
fachadas pueden ser permeables en su recorrido a un programa anexo.

Img.41. Plantas Operacionales Biblioteca.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcion: Planimetria.
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Cuando observamos el programa de la biblioteca, nos sugiere que este tipo de proyectos
estan infiriendo una funcidon de puntos de encuentro, esto se podria comparar a la gravedad
existente en los planetas, ciertos proyectos tienen esa especie de ser puntos atractores de
funciones urbanas.
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Img.42. Plantas Programéticas Biblioteca.

Fuente: Elaboracion propia.
Descripcién: Planimetria.
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2.3. Operaciones Iniciales. (Palabras clave: Soterrado)
El volumen de la biblioteca resulta en un objeto interesante de utilizar como pivote en el
sentido de ser un respaldo lo suficientemente escalado para generar una interseccion
soterrada en avenida Brasil.

Img.43. Esquemas de proyecto 001.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripciéon: Esquema.
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Esto junto con proporcionarle un marco coherente dentro de lo que es el programa, es
sugerente que este procedimiento de socavacion a través del volumen de la biblioteca,
también, sea un elemento que se adicione tanto interiormente con la biblioteca como con su
efecto en el impacto urbano, una auditorio o sala de conciertos suelen ser programas que se
adicionan muy bien a lo que es una biblioteca, se busca que tanto la forma como la funcion
sean coherentes a los aspectos mas relevantes como el célculo isoptico de un espacio, es
como el sonido esculpe un espacio para un correcto flujo de él.
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Img.44. Esquemas de proyecto 002.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcion: Esquema.
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La estrategia esquematica seria generar un espacio simbidtico a la biblioteca desde su
subterraneo y poder salir por Brasil.
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Img.45. Esquemas de proyecto 003.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcion: Esquema.
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En cuanto al proyecto en corte, se puede ir viendo que su escala logra magnitudes
monumentales, las cuales se escala perfectamente al espacio necesario que proporciona
Brasil como sostenedor de la quinta fachada.

CORTEAA” 1:150
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Img.46. Esquemas de proyecto 004.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcion: Esquema.
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CAPITULO I,

3.1. Referentede estudio delo soterrado. (palabras clave: Grabados-Piranesi)

Para proyectos soterrados recurriremos al estudio de los grabados de Piranessi, los cuales
son considerados como una arqueologia de la imaginacion. En estos estudios se realizaran
una serie de reproducciones a mano en tinta china o trazo de pluma fuente, para indagar en
la atmosfera de los grabados de piranesi.

Img.47. Reproducciéon Piranesi 001.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcién: Reproduccién en tinta china.
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Se observa gue la construccion de la luz, como método de representacion, se logra
con un alto contraste, por asi decirlo, una marcada diferenciacion entre el negro y el
blanco o en este caso la ausencia de negro, construye el volumen que contiene al
espacio.
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Img.48. Reproduccion Piranesi 002.

Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion: Reproduccién entinta china.
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La estrategia a buscar es encontrar los patrones imaginarios que se encuentran en
los grabados y sacar el mayor contenido de informacion del como resultaria un
monumento de gran escala en el interior de la tierra.

Img.49. Reproduccion Piranesi 003.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcion: Reproduccién entinta china.
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Lo soterrado abarca la dificultad de analizar factores como la luz, la luz debe de
alguna forma hacerse presente, las primeras observaciones de los grabados de
Piranesi, se puede inferir que seria una luz que se va construyendo desde la parte
superior, una luz cenital como se dice, esta manera de iluminacion riega las
superficies de los volimenes, en este caso los pilares.

Img.50. Reproduccion Piranesi 004.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion: Reproduccién entinta china.
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Un método muy conducente a la investigacion seria el indagar en una supuesta
planta, esto seria de la siguiente forma, desde el grabado realizar un planteamiento
esquematico de la planta que le corresponderia.

Asumiendo también, como serian partes que no estdn en el grabado, muros
verticales de traspaso en algin punto ciego. La relativa posicion de los elementos
soportantes puede sugerir grandes arcos soportantes en sus cuspides.
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Img.51. Reproducciéon Piranesi 005.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcion: Reproduccidon entinta china.
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Eso plantea una propuesta también en elevacion, entonces, se van sumando a
través de un proceso que va vinculado una vision escalar, en la cual la imaginacion va
sumando parte a parte una completitud proyectual.

En efecto estos limites propositivos van dando lugar a espacios que derivan en
objetos y situaciones que indagan en la movilidad, esto se explica como algo que da
la sensacién de generar su propia accion y por tanto de animar dinamicamente un
espacio, existe una observacion dominante ala accién o modo habitable lo que vitaliza
la estructura que soporta ese efecto.

En el ejercicio se plantean desde el grabado inicial el imaginar grandes torres que
van encadenandose en una planta circular, las cuales se van apuntalando por puentes
gue contienen ese gran espacio.

Estas perspectivas de construccion en base a un grabado van tensionando la
capacidad de imaginar los lugares que sugieren el formato grabado, a manera didactica
esto debe ser visto como un procedimiento que va proponiendo decisiones
proyectuales.

H

Img.52. Reproducciéon Piranesi 006.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcién: Reproduccién en tinta china.
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Cuando caminamos por la ciudad, deambulamos por esos lugares que nos gustan,
gue nos atraen, esos lugares donde nos sentarnos al resguardo de una sombra o esos
olores que tanto reconocemos de nuestra panaderia favorita o ese café...en fin...una
multiplicidad de sensaciones y modos de habitar se nos han introducido bajo la piel por
asi decirlo, mas bien nos han dejado una huella imborrable en nosotros, en este
sentido hablaremos de eso, de esa huella, una capa de tiempo superpuesta en los
lugares, el espacio es y sera nuestra tarea como arquitecto, un concepto que contiene
historia, familias, habitar, costumbres, rituales, etc.. Un proceso que a través del
espacio marca lugaridades, recorridos, trayectos, se crean los propios mapas Y los de
los demas, superpuestos en ocasiones en los mismos espacios, diferentes a las
imadgenes impuestas, mediatizadas para crear falsas realidades, planos de calles,
guias turisticas, ofertas inmobiliarias, etc., el recurso homoldégico de piranesi es solo
una manera de nombrar este fendmeno, “un recurso”, que la misma arquitectura que,
con su proceder da uso a los espacios como modo de dar lugar a la vida humana
caracter fundacional de las relaciones a traves del tiempo, que nos heredan raices.
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Img.53. Reproduccion Piranesi 007.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcion: Reproducciéon con pluma.
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De nuestro pasado aprendemos estas lecciones, la ciudad posee estas huellas
indelebles en los lugares a veces de mas dificil acceso, como son las quebradas de
Valparaiso, es como si se tratasen de capsulas del tiempo que nos hablan de
habitantes que vivian de sus aguas, de su tierra, de sus sombras, de sus arboles, la
propuesta de arquitectura que surge después del viaje reflexivo de lo contemporaneo
retomara de algun modo el habitar antiguo para de una manera previsora resguardar
su destino. En los grabados de piranesi sucede un fendmeno homolégico.

Hagamos en este punto en ejercicio de construir, con los datos obtenido del proceso
homol6égico de Piranesi, un planteamiento mas global de como seria el recinto en su
totalidad.
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Img.54. Reproducciéon Piranesi 008.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion: Reproduccion con pluma.
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El sentido arquitectonico del ejercicio como simple recurso homoldgico, en lo
personal me ha tomado desde una posicion absolutamente neutra, expectante de un
recurso nunca antes experimentado como estudiante de arquitectura, una metodologia
conjunta, partiendo siempre desde la premisa que nos dice que todo argumento es
valido para un proyecto, la teoria actu6 de manera conjunta con el procedimiento
proyectual abriendo un campo mas amplio, de posibilidades que se podrian decir sin
ningun prejuicio, el haber notado la huella primigenia del espacio soterrado, dio pie a
una propuesta en el presente con proyeccion a futuro, ligada imaginativamente, porque
perfectamente podriamos decir que un viaje imaginativo hacia el pasado se hace
metodolégicamente igual que el recurso arquitectbnico de la proyeccion, que en
definitivas cuentas es un viaje imaginativo hacia el futuro.

Tomemos las fuerzas de perspectiva dominantes del grabado.

===

Img.55. Reproducciéon Piranesi 009.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion: Reproduccion con pluma.
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Es de importancia también mencionar que él proceso de tomar estas fuerzas de
perspectiva, tiene una escala temporal ya mencionada que actla sobre ambitos
fundamentales; el espacio que se wuelve lugar en el momento en que el hombre lo
habitar, al construir, esta nocidn que se nos presenta del como vemos las cosas en un
grabado o en un proyecto, nos aproxima a la relacion que tenemos de prevision de las
cosas, tomemos por ejemplo estas fuerzas en el grabado como punto de vista
propositivo, al construir en él, este toma un significado y por ende una expresion,
verificandolo en una posible planta.
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Img.56. Reproduccion Piranesi 010.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion: Reproducciéon con pluma.
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La ciudad es testigo de cada cambio que nosotros realizamos en nuestros deseos,
las identidades culturales y sociales son construidas, destruidas y reconstruidas con el
paso del tiempo y en determinadas épocas, esto es una constante confrontacion entre
lo viejo y lo nuevo. Hoy en la ciudad contemporanea se han incorporado nuevas
variantes en la proyeccion arquitectonica, ya con este ejercicio vamos avanzando mas
en cimentar un aspecto con condiciones soterradas que van en direccion a ser
calibradas con esos aspectos identitarios.

Tomando una vision escalar, nos situaremos en modo elevacion, como vemos una
particular morfologia nos presenta un escenario particular, las alturas, situacién donde
proponemos a construir su habitar, lugar que es el significante en ese lazo entre dos
espacios temporales, pasado y presente, las alturas socavadas son espacios capases
de resguardar las huellas originarias de Valparaiso, desde metodologias
constructivas, imagenes de identidad y raices familiares, espacios casi intactos donde
en ocasiones el tiempo pareciera detenerse, intimos y de dificil acceso, como si
intentaran con eso proteger algo valioso, lugares que tientan alo resguardado e intimo.

Img.57. Reproducciéon Piranesi 011.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion: Reproduccion con pluma.
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La investigacion va a desarrollarse como una retrospectiva que dé cuenta y deje en
evidencia los posibles procesos proyectuales para lo soterrado.

Actualmente vivimos una era en que la racionalidad estd armando un mundo
cognitivo, muchas de las conductas actuales tienen su origen en esta zona mental,
tales como; propdsitos, intenciones, ideas, voluntades, procesos cognitivos, etc. No es
de extrafiar que nos demos cuenta tarde cuando un proceso en la ciudad sin un sentido
profundoa borrado una huella habitable en nuestro territorio.

Esta investigacion desarrollada con un propdsito de no olvidar el recorrido, tendra
una propuesta de arquitectura que ponga en rescate el habitar soterrado. Ese aspecto
nos introduce en la esfera de imaginar un habitante en estos espacios de investigacion.

Img.58. Reproduccion Piranesi 012.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcién: Reproduccion con pluma.
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Cuando caminamos con la vista los grabados, es inevitable pensar en el pasado,
vemos el paso del tiempo en el deterioro, en fachadas, en esas columnas incluso en
su basura podemos encontrar las huellas persistentes del pasado, hoy somos testigos
de los procesos de intervencion de los barrios historicos, donde el proceso proyectual
nos abre el debate sobre donde nos esta llevando esto, desde este punto de vista
morfologico, su efectividad como reactivador urbano, su capacidad de revertir procesos
de deterioro y como también esto se proyecta hacia el futuro con este tipo de
propuestas, si bien ponemos el 0jo en piranesi es un método que también nos hace
pensar en cdmo opera en nuestro contexto contemporaneo.

Img.59. Reproduccién Piranesi 013.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcion: Reproduccién con pluma.
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Desde esta perspectiva, ver un proyecto soterrado, es ver un conjunto de
ritualidades, que se han consolidado atraves del tiempo, en la intervencion de un barrio
histérico, esto es fundamental ( pensando en Brasil ), porque podemos decir que estas
intervenciones existen en cosas que son estaticas y cosas que no lo son. Estos
términos los asumimos como “permanentes” e “impermanentes”, estos conceptos,
generalmente se refieren a la duracién de existencia de algo. La diferencia aqui no
es por cuanto tiempo existe algo; sino si ese algo cambia mientras existe, por el tiempo
que sea que exista. En este sentido, los fendmenos estaticos son “permanentes”, los
no estaticos son “impermanentes”’, la imagen es permanente en el tiempo,
indeformable, estatica, el ritual no es algo estatico, cambia es por eso que al fendbmeno
de estudio de piranesi se le debe otorgar cierto grado de coherencia, como en pensar
un recorrido y una habitabilidad.

Img.60. Reproducciéon Piranesi 014.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion: Reproduccion con pluma.
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De esta manera se inscribe como un tipo de intervencion caracteristica, primero, la
conservacion integral y activa del patrimonio, es decir, conservacion social y fisica
superando la simple defensa del monumento; segundo, la descentralizacion de
generadores de direccionalidad (centralidad urbana) incompatibles con las
construcciones antiguas Y, tercero, la dotacion de estidndares urbanos. En este modelo,
lo soterrado de piranesi adquiere un papel fundamental: no sélo no deberd perder su
cabida en los ambitos historicos, sino que sera fomentada como piedra angular de la
recuperacion de un lugar antiguo como la biblioteca.

Siguiendo el hilo del ejercicio veamos una representacion esquematica del espacio
en tres dimensiones Yy apliquemos un alto contraste en blanco y negro para acercarnos
un espacio Piranesi.

Empezando con el corte en elevacion se diagrama.
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Img.61. Reproducciéon Piranesi 015.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion: Reproduccion Digital.
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El diagrama viene emparentado con la cadena del esquema que viene del gravado
de Piranesi.

Img.63. Reproduccion Piranesi 016.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcion: Reproduccién Digital.

Img.64. Reproduccion Piranesi 017.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion: Reproduccion Digital.
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Img.64. Reproduccion Piranesi 018.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcién: Reproduccion Digital.

Img.65. Reproduccion Piranesi 019.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcién: Reproduccion Digital.
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Esta reflexion que hemos hecho durante el transcurso de este ejercicio termina aca,
donde toda la teoria tratara de integrarse en un proyecto de arquitectura, donde la
complejidad de acontecimientos incorporara dichas relaciones, en este sentido
profundamente cercana a lo patrimonial.

Se parte desde la idea de desentrafiar e investigar lo mas particular de la biblioteca,
a partir de la idea de socavacion, entendiendo este concepto como un habitar en un
determinado lugar con esta idea de lugar propio, lugares con sentido y estructurados
en el habitar propio con un referente como Piranesi.

El acto que encontramos en este lugar es inseparable a ese habitar de Valparaiso
gue forjo una historia de tradiciones y leyendas, no olvidar que la urbanizacion del plan
fue por las mismas personas que tomaron estos lugares de dificil acceso de forma
espontanea y abriéndose paso primero por la geografia y luego fundando sus
tradiciones, situaciones que todos los dias pasan frente a nuestros ojos pero en las
cuales pocas veces recaemos, asi vemos las quebradas como situaciones casi
imperceptibles donde la vida permanece con otro ritmo, casi en otro tiempo podriamos
decir.

ol

Img.66. Reproduccion Piranesi 020.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcion: Reproducciéon con Pluma.
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3.2. Ejercicios con Modelos. (Palabras clave: maquetas-esquemas)

Se busca encargarse de modelar lo soterrado, con un volumen 30cmx50cmx20c m.
B A, A § (- R

Img.67. Modelo 001.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcion: Reproduccion con Maqueta.
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Img.68. Modelo 002.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcion: Reproduccidon con Magueta.
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Lo soterrado debe generar espacios amplios para que la luz sea vista por cada
posicion del recorrido.

Img.69. Modelo 003.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion: Reproduccion con Magqueta.

Img.70. Modelo 004.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcién: Reproduccién con Maqueta.
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En este caso el recorrido debe estar en presencia de una luz cenital, como
configuracion interior.

Img.71. Modelo 005.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion: Reproduccion con Maqueta.

Img.72. Modelo 006.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcion: Reproduccidon con Magueta.
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3.3. Proyecto. (Palabras clave: Propuesta)
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Img.73. Planta Emplazamiento.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion: Planimetria.
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Img.74. Planta Nivel 0.0.

Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion: Planimetria.
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Img.75. Planta Nivel -3.9.

Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion: Planimetria.
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Img.76. Planta Nivel -7.8.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion: Planimetria.
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Img.77. Planta Nivel -11.7.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion: Planimetria.
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Img.77. Planta Nivel -15.6.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion: Planimetria.
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Img.78. Cortes Ay B.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion: Planimetria.
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Img.79. Cortes CyD.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion: Planimetria.
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Img.80. Cortes EyF.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcion: Planimetria.
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Img.81. Cortes GyH.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion: Planimetria.
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Img.82. Cortes |.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion: Planimetria.
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Fuente: Elaboracién propia.

Img.83. Cortes Escantillon.
Descripcion: Planimetria.
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Img.84. Imagen Render 001.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcion: Planimetria.

Img.85. Imagen Render 002.
Fuente: Elaboracion propia.
Descripcion: Planimetria.
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Img.86. Imagen Render 003.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcion: Planimetria.

Img.87. Imagen Render 004.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcion: Planimetria.
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Img.88. Imagen Render 005.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcion: Planimetria.

Img.89. Imagen Render 006.
Fuente: Elaboracién propia.
Descripcion: Planimetria.
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