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INTRODUCCION

La presente tesis propone como objetivo componer una obra musical,
para ensamble de guitarras y bajos Planeta Minimal, ademas de la
incorporacion de otros instrumentos y electroacustica. La obra integrara
principalmente elementos musicales y poéticos, reinterpretando cuatro
poemas de Jano Antrix, extraidos de su obra Valparaiso, Puerto Mendigo.
Estos versos estan netamente inspirados en su propia experiencia con
Valparaiso, lo que nos hizo mirar profundamente el trabajo que con muchas

emociones y sentimientos encontrados ha logrado el poeta.

Creemos que un aspecto importante es el rescate del patrimonio a
través del arte, y a su vez, traer a la memoria exponentes nacionales de la
poesia y de la musica, aportando al creciente interés por el arte local en este
ultimo tiempo, los que llaman la atencion por su alto contenido patrimonial.
Otra de las razones por las cuales hemos escogido este tema, es el hecho de
utilizar un pretexto literario, logrando una reinterpretacion del texto poético a

través de la musica.

Existe una variedad muy amplia de compositores que han basado sus
obras en la poesia pero, la gran mayoria la ha trabajado como una
musicalizacién, tomando el texto y recitandolo con melodia, acompanada de
una base musical, como se puede apreciar en algunos casos como Los
Jaivas con “Alturas de Machu Picchu”, o también la banda porteiia Ocho
Bolas, quienes brindan un homenaje a Pablo de Rokha con su disco “Genio y
Figura”, en el cual musicalizan su obra del mismo nombre. Asi nace también
en nosotros la inquietud de crear una obra musical descriptiva,
reinterpretando los cuatro poemas de Jano Antrix, recurriendo a distintos

estilos contemporaneos de composicion.

Como consecuencia de esto, queremos ahondar mas en el ambito
sensorial de los poemas, a través del analisis poético y de las formas
musicales que se rescaten de ellos, extraer lo que nos hace sentir, y
relacionarlo con motivos ritmicos y melédicos, texturas, timbres y diversos
recursos musicales, y asi crear una obra que reuna la belleza y estética de

los poemas inspirados en los distintos panoramas del puerto, llevandonos a



crear un verdadero paisaje sonoro, que nos traiga a la memoria la viva

imagen de Valparaiso.

En nuestro paso por la carrera de musica, el ambito que mas hemos
desarrollado es la composicién, es por este motivo que deseamos llevar a
cabo este trabajo, no solo por el simple hecho de querer, sino también por la
importancia de entregar conocimiento a la sociedad, resaltando y recalcando
la existencia del patrimonio intangible de Valparaiso, que no se encuentra
solo en las antiguas edificaciones ni en los cerros, sino, en la cultura y en las
artes nacionales, ademas de aportar con material inédito a los diversos
talleres de la carrera de musica de la universidad, y por qué no, también a

ensambles que busquen nuevas propuestas para interpretar.



POETICA

BIOGRAFIA DE JANO ANTRIX

Jano Antrix, poeta chileno nacido el 13 de abril de 1951 en Colchagua.
Ingeniero Industrial con postgrado en EEUU, se inici6é en las letras a los 25
anos pero fue sélo a los 50 que retomd el afan poético colaborando

regularmente en foros virtuales.

Su extraino nombre tiene por significado terrenal “Paradigma venido de
lejanas profundidades”. Cabe destacar que nadie, excepto su familia lo

conoce por su nombre civil.

Casado y separado con larga prole biolégica y poética, es colaborador
habitual del taller Tirso de Molina de Santiago, el mas antiguo taller literario
de Chile el cual le otorgd su premio TIRSO 2005 en mérito a su quehacer

poético.

Junto con otros poetas jovenes chilenos como Carla Valdés, Franco
Muzzio y Mauricio Mena, Antrix es fundador del colectivo de gestion cultural
CULTURA A LA VENA y de la cooperativa editorial artesanal EDITORIAL EN
PANALES orientada a la edicién de poetas y escritores nuevos, sin acceso al

mercado editorial convencional.

A través de esta iniciativa ha sido parte importante en el desarrollo de
nuevos formatos de presentacion interactiva de la poesia. En este quehacer

ha sido destacado en el desarrollo de eventos como:



- BAR PER VERSO: Evento que consistente en un Bar Poético interactivo,
que en un formato de happy hour, estimula a los asistentes a participar en la

creacion poética.

- RUTINERARIO: Ludo poético interactivo de enfoque urbano que presenta
los contrastes poéticos de las rutinas diarias de personajes contrastantes que
incluyen desde psicopatas, empleadillos, ejecutivos, hasta prostitutas y

mendigos.

Ambos formatos han sido desarrollados y presentados con reiterado
éxito en la Biblioteca de Santiago dependiente de DIBAM Chile, y en la
Universidad Central Santiago, Chile (mas de 8 versiones desarrolladas y ya

presentadas con casi un afio de presentaciones)

Es colaborador de la Corporacion Cultural Nuevo Horizonte de Paine

que dirige la escritora infantil Eliana Ladron de Guevara.

Su creacién poética ha sido publicada en tres antologias:

- INTRAMUROS (2005 Mago Editores) - Antologia chilena que da nombre al
colectivo de poetas del cual forma parte.

- EXPERIMENTO POETICO (2006) - Antologia editada por el Foro Poesia

Pura Espana.

- POEMAS DE MAR A MAR (2006 Editorial Atenas Barcelona Espafa) -
Integra a un colectivo de poetas chilenos y espafioles.

- ESCRITORIO POETICO Il (2008) - Compilacion del editor Eduardo Ledn
Cuadra realizado a través de Editorial LULU.

Ha publicado colaboraciones en peridédicos y revistas virtuales e

impresas como:

- Revista Tirso de Molina (Santiago Chile)
- Revista La Mancha, (Ediciones del Taller Quilicura, Chile)
- Peridédico Notas de Pichilemu (Pichilemu Chile)

- Revista Remolinos



- Revista Calzonypoto
- Revista GUATINI (Cuba)
- Revista MATUCANA (Santiago, Chile)

Es director del TALLER MATUCANA, taller de tipo permanente de
poesia y cuento breve, destinado al apoyo de una comunidad literaria, y que
es organizado por la Biblioteca de Santiago (DIBAM). Ademas es gestor de la
pagina TALLER MATUCANA <http://matucana.foroactivo.com> y colaborador
regular de las paginas TALLER 54 <http://www.taller54.com>y CULTURA A
LA VENA <http://www.culturaalavena.cl>

Actualmente se encuentra abocado a la organizacion de un taller de

poesia y cuento breve para nifios no videntes.

En <http://[1antrixpoesia.blogspot.com> y sus links a numerosos
poemarios asociados, mantiene el grueso de su obra poética disponible en la
red INTERNET.

FOROS VIRTUALES EN QUE COLABORA JANO ANTRIX

- SALA DE ESCRITORES <http://saladeescritores.foroactivo.com> (Espafia)
- POESIA PURA <www.poesiapura.com> (Espafa)

- POETAS UNIVERSALES <www.poetasuniversales.com> (Espafia)

- LOS CUENTOS <www.loscuentos.net> (Méjico)

- EDITORIAL AL AIRE <www.editorialalaire.com> (Espafa)

La relacion entre Jano Antrix y Valparaiso se basa en su experiencia
en esta ciudad. Esta transcurre durante el periodo de crisis econdmica del
afio 1996, razon por la que perdio todos sus bienes materiales dejandolo
literalmente en la calle. Después de sucesivos llamados de ayuda a
familiares, amigos y conocidos optd por vivir en las calles de Valparaiso

como mendigo, ya que sus llamados nunca fueron atendidos.

Durante el invierno que vivié en Valparaiso se nutri6 de anécdotas y
fuertes vivencias que lo marcaron de por vida llevandolo a sentir un gran

afecto por esta ciudad.



POEMAS SELECCIONADOS

CLAROSCURO

El descanso de las luces
en el cerro
despeina de furia al mar
que ya empieza a copiar el alba.
Su ira sobre las arenas
se hace niebla baja
desde la cresta de sus olas.
Mientras, las luces del cerro
titilan hacia el suefio,

y cierran sus 0jos
derrotadas por la aurora.

En la furia del oleaje
tiemblan las luces que aun quedan,
hasta que aparece el sol
que acaricia y peina la rompiente
y le va conversando
hasta que la calma

y finalmente la adormece.
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DIVISARIO DEL MENDIGO

I
Amanece
En estos peldaios ciegos
me entrego al sol
que llega nuevecito.
Sus manos son aun
mas lentas
que los dedos de la brisa

iQue frio!

II
Cuanto pan se ha acumulado:
Caridades baratas
de varios dias,
que ya ni mi perro prueba,
de manos que ignoran
lo que es el ansia y la ausencia,
de un colchdn,

o de un plato caliente.

11
Botan estas verduras
que por fuera estan lacias.
No piensan que al librarlas
de sus hojas sucias,
aparece el corazén intacto.
Las ven igual que a mi;
esta verdura botada y yo

somos medios hermanos



v

Me dicen viejo borracho

pero mi litro de la tarde
es mi cortina, mi cancela;
tras ella puedo olvidarme

de la pena de ser.
Pena que hay que olvidar
todos los dias

si se quiere vivir.

\%
Ya nadie me disputa
este alero nocturno
de espalda al viento.
Adentro hay maquinas que zumban
y que calientan la noche.
En el segundo piso
de noche se oye musica linda;
al “Pocho”, mi perro, le gusta
y hasta a mi a veces

me saca lagrimas.

VI
En estos rincones de sombra
me escondo a orearme

del vino y las verglienzas antiguas

mi perro “Pocho” me cuida el suefio.

Es bueno saber
que no me estan mirando;
es la paz de estar dormido.
Dicen que morirse es asi.
Si llego al cielo
voy a estar tranquilito
con el “Pocho” solamente,
conversando,

sin tener que ver a nadie.

12



VII

Menos mal que no hay estrellas;

son como clavos de frio

en noches de Setiembre.

Yo les tengo mala
todo el invierno;
tanta, que llegado el verano
aun no las termino de perdonar.
En ese cielo de noche,
cielo de los astronautas,

hace demasiado frio y abandono.

VIII
Es tan bonita
la fruta del supermercado,
brilla limpia y perfecta,
casi maquillada.

Es como las sefioritas
que entran a comprarla;
son tal para cual.

Ya entrado el verano
se me va la vista tras de todas

con un apetito tremendo.

IX
Vienen a verme;

a hablarme de Dios
con cafecito y sandwich.
Pero no entienden nada.

Ellos se van; vuelven a veces,

las caras cambian.

Yo voy a estar aqui
quién sabe hasta cuando;

quizas hasta después de muerto.

13



X
Incluso con frio,

ese de los dias sufridos,

hay mafanas bonitas.

Mi perro “Pocho” y yo,

acurrucados,
sabemos que aun aqui,
nosotros vemos a veces
cosas que la gente

nunca podria.

14



DOMINGO DE LLUVIA EN EL PUERTO

Puerto, domingo y lluvia
vendaval de quiltros vagos
feria mundial de mendigos

y zapatos estilando
Valparaiso y silencio
Oficinas de abandono

sobre un carguero oxidado;
acodadas en tus muros
soeces gargolas pardas
eyaculan de costado.

Pestariean los cafés

con luces oliendo a calido

mientras sollozan vitrinas
con los parpados cerrados
Puerto en tarde de domingo

Valparaiso llorando

rodeado de contenedores
que lo miran, a la espera
del espasmo de los cerros
qgue orinan como borrachos.
Valparaiso en domingo,
la soledad y las nubes

te llueven sobre mojado.
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PLAZA ECHAURREN

Plaza Echaurren
con olor a pobreza,
alrededor de tu fuente
prodigiosa.
Pasadero de micros y palomas
consistorio de taxis
de pintura astrosa.
Circo de locos que hablan solos,
oreadero de cesantes
y borrachos.
Plaza Echaurren
de arboles torturados
con el pelo siempre corto,
apenas verde;
limpia como una novia,
novia humilde.
Cruce de gritos amigos
sin origen,
de saludos guturales
entre ancianos,
y graznidos de un loro
en el olvido.

Varazon de bazares y garitos,
con balones de plastico en vitrina,
orilla de belleza y de miseria,
fisonomia de hombre derrotado.
Centro de gravedad de la Matriz
de la calle Clave, pentagrama
profuso en hoyos y adoquines,
del mercado en su altura
de tres pisos,
que esparce generoso
sus hedores.

Luces tu puesto
de flores miserables,

y una farmacia gris



sin un cliente,
laberinto de parejas proletarias,
y de escualidas compras
de mendigo.

Anfiteatro de quiltros
hechos solo de sarna y cicatrices,
y de gatos alzados
que enarbolan
sus mil parches de color
y de arafazos;
bordeado de bancos con artrosis,
desdentados
de espalda curva en retorcidos fierros.
Lunar del pasado,
rincon de vejez
que mira al cerro;
victima de sirenas
y de humanos calambres,
corona de princesa,
mistica diadema

muerta de hambre.

17



ANALISIS DE LOS POEMAS

El analisis de este poemario corresponde a una interpretacion del
propio poeta, Jano Antrix, en el cual describe y distingue dos partes. La
primera es una descripcidon “poética” del texto, en la que explica como fue la
génesis del poema, aduciendo a sus propios sentimientos y experiencias de

su vida vagabunda.

La segunda parte de esta descripcion corresponde a la explicacion
técnica, en la que se puede apreciar a que tipo de verso y rima corresponde

cada poema.

VALPARAISO PUERTO MENDIGO

Este poemario no es un poemario exultante ni que cante a la belleza,
al romanticismo o a la historia. Es la visiébn de un mendigo poeta que pasa

por sus calles, y observa lo poco que le es propio y lo mucho que le es ajeno.

El poemario mira desde el otro lado de la calle. Mira desde la enorme
diferencia que separa a un mendigo de un burgués o un ciudadano de

primera.

Claroscuro

El cambio de mareas en una alborada invernal no es un fenbmeno que
un ser comun y corriente se detenga a observar. Es un proceso demasiado
lento, en un ambiente de demasiada humedad y brisa helada. Tiene que ser
un alguien muy ocioso, o despojado de toda alternativa quien se dé la
paciencia de seguir esa marea desde el claroscuro hasta que el sol esté ya
alto. Alguien que logre adentrarse en la personalidad de las luces del
alumbrado publico y que se resigne al paso inamovible del tiempo indiferente,
casi enemigo. Y aun asi, mirar el panorama con el carifio que se da a la

unica posesion.
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El poema esta concebido en versos libres sin rima y se origind en una

amanecida invernal a lo largo de la Avenida Altamirano.

Divisario del Mendigo

Normalmente el mendigo que logramos ver es el tipo pidiendo en la
esquina o escarbando el basurero, pero esas son sélo instantaneas

arquetipicas.

La cercania con el mendigo hace caer en la cuenta que es una
persona que tiene una historia, una rutina del dia, una semana, estaciones

del aflo que son propias y diferentes.

El divisario explora en su multitud de instantes y circunstancias.
Pasea por su interior y muestra algo distinto. Si normalmente vemos al
mendigo desde el mundo de los paseantes y gentes “comunes” el divisario es
la vista de los paseantes y su mundo desde la interioridad (poética) del

mendigo.

El poema esta estructurado en forma libre y sin rima, casi prosa
poética, sobre la base de instantes y miradas a lo largo de un dia, de un

mendigo y su inseparable compainiero, el perro.

Domingo de lluvia en el puerto

Las tardes de domingo son entidades fantasmas en Valparaiso. Pocos
son los que las ponderan puesto que sus calles estan vacias. Si. Las tardes
de domingo del puerto son tristes, pero mucho mas tristes si traen lluvia. No
se puede ocultar la fealdad y el abandono de un atardecer de domingo llovido
en Valparaiso. S6lo quedan en él los seres desvalidos, sin patria y sin duefio.
Se le pega a la ciudad y a los pocos seres que deambulan, la turbiedad del
cielo oscuro, y la lluvia afade tristeza, oscuridad y llanto a un domingo de por
si solitario y hostil.
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El poema esta desarrollado, como casi todo el poemario, en verso libre
con rima suelta cada dos, tres o cuatro versos y fue concebido en un trayecto
de lluvia entre la plaza Anibal Pinto y la hospederia del Ejército de Salvacion

en calle Clave.

Plaza Echaurren

Plaza Echaurren es un monumento antiguo a la vejez y a la
marginalidad. Posee un aroma a intimidad descerrajada, que comparte
misteriosamente con la plazuela de Santa Ana de Santiago. Es un rincon
clasico que fue inundado por la pobreza anciana y la marginalidad. El poema
es un canto a la belleza sojuzgada por la pobreza y al olvido que ello conlleva

para el comun de los mortales.

El poema se desarrolla en verso libre con algunas insinuaciones de

rima.
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LA MUSICAY LA LITERATURA

El estudio de las relaciones entre musica y literatura ha adquirido
diversas formas. Desde un principio, la poesia era casi un derivado de la
musica, ya que contienen muchas similitudes, como los paralelismos,
divergencias y mutua influencia, que pueden encontrarse entre ambas

expresiones artisticas.

Los recursos mas importantes de esta conjuncion son el ritmo y el
estilo de la literatura oral, en donde aparecen la entonacion e incluso el
volumen y el tono de la voz. Ademas se cuenta con el uso de elementos
caracteristicos de este tipo de literatura como son repeticiones, aliteraciones,

juegos de palabras y, por supuesto, rima.’

La literatura como pretexto de inspiracion para la musica ha sido un
importante referente desde el periodo de la Antigua Grecia hasta nuestros
dias. En el periodo clasico se pueden observar éstos elementos ademas de

la puesta en escena, la que constituia parte importante en la tragedia.

Segun Nietzsche la espiritualidad y la esencia de la tragedia se
encontraban en la musica. Tal afirmacion nos lleva a la concepcién de la
musica como catarsis en los elementos del ritual, el coro, los personajes y la
audiencia, los cuales se relacionaban entre si cayendo en este estado uno
tras otro. Dicho estado hace alusién a la tragedia de la muerte, la cual se
funda en su intuicidon y su experiencia de la vida y la muerte, como también
en su concepcion del sentimiento de culpa en relacién con la religion, la que
trata de mutilar el deseo, reduciendo al hombre a un animal docil y
dominable, sin la libertad de experimentar algo tan natural e instintivo como

el deseo.

Se puede inferir de “El origen de la tragedia” de Nietzsche que, la vida
es una fuente de dolor y sufrimiento que produce la individuacion del hombre
en sus propios dilemas, y es el dolor y el sufrimiento la vida misma. Pero, a la
vez, la vida tiende a reintegrarse, a salir de su dolor y reconcentrarse en su

unidad primera. Y esa reunificacion se produce con la muerte, con la

! Cantizano Marquez, Blasina, Poesia y Miisica, relaciones cémplices, 2005, Espéculo, Revista de
estudios literarios. Universidad Complutense de Madrid,
www.ucm.es/info/especulo/numero30/poemusi.html (Visita el 21 de Enero de 2009)
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aniquilacién de las individualidades. Con esto entendemos a la muerte no
como el paso final, sino como un cambio, el principio de una nueva vida, y

como todo ciclo, esta es el comienzo de la muerte.?

Tal como Nietzsche relaciona estos dos elementos, el significado de la
imagen de Apolo y el de Dionisio, contraponiéndolos como la vida y la
muerte, como el dolor y sufrimiento, y la liberacion de ellos, nosotros
queremos relacionar la experiencia de Jano Antrix con su liberacion a través
de la poesia, y luego tomarla como pretexto y una reinterpretacion desde el

ambito musical.

2 Nietzsche, Friedrich, El nacimiento de la Tragedia Griega, Edicion de Horacio Potel, capitulos uno,
dos, cuatro y nueve, www.nietzscheana.com.ar/de_el nacimiento de la tragedia.htm (Visita el 14 de
Octubre de 2008)
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ALGUNAS CORRIENTES MUSICALES DEL SIGLO XX

Musica Programatica o Descriptiva

La musica de programa es aquella que relaciona elementos no
musicales con los procesos imaginativos del auditorio. Aquellos elementos
corresponden a textos poéticos, descriptivos y narrativos, incluso se da el
caso de obras de arte pictérico, como en el caso de la Suite para piano
“Cuadros de una Exposicion” de Modest Mussorgsky, basada en una serie de
cuadros pintados por un cercano amigo difunto, el artista y arquitecto Viktor
Alexandrovich Hartmann. En ella utilizé un tema que sirve como puente entre
cada cuadro descrito y también para preparar auditivamente cada pieza y
para dejar resonando los ecos de la anterior. Dicho tema es Illamado

“Promenade”, y representa el paseo de los visitantes a la exposicion.®

Promenade

Allegro ginste, ndd modo mssico; senza allegrezza, ma poco sostennto

Fiar

Fre

Fno

El objetivo de la musica programatica es el de reinterpretar dichos
elementos no musicales a través de la musica, pero no con recursos retorico-
musicales ni con la utilizacién de notas que se relacionen directamente con

una especie de “relato”, si no mas bien incita a la imaginacién del publico, por

3 Aroca, Marga — Vallejo, Polo, Escuchar un cuadro, p. 11 y 12, Guia didactica, 2007,
http://www.fundacioncajamadrid.es/Ficheros/CMA/ficheros/F-guias-cuadros.PDF (Visita el 19 de
Enero de 2010)
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medio de la absorcion del tema imaginado, llegando a trascender totalmente
de este, pero aun siendo independientes uno del otro.*

Es asi como Modest Mussorsky compone esta obra desde el angulo
de la percepcion del observador relatando como cada pieza trata no solo de
reflejar la impresion surgida en el momento preciso de observar cada pintura,
sino también de remover el interior de quien se deleita mirando. Transforma
su clarividencia visual y sus emociones en sonidos, apoyandose en solidas
estructuras formales, ritmicas, melodicas y armonicas que confluyen en el
enorme caudal de expresion y emocion, mental, estética y espiritual que

impregna toda la obra.’

A modo de ejemplo, la novena parte de esta Suite en la version
orquestada posteriormente por Maurice Ravel, Ballet de los pollitos al salir
del cascaron, se trata de una musica muy grafica en la cual se representa a
los pollitos picoteando el cascaron desde dentro, los sonidos que son
utilizados nos hacen querer cerrar los ojos y visualizar esta imagen que nos
relata en su musica. En el primer tema los instrumentos de madera describen

el picoteo incesante tocando notas sobre el registro agudo.6

Otros ejemplos de musica descriptiva o programatica se pueden
encontrar en obras como “Le carnaval des animaux” (El carnaval de los
animales, 1886) de Camile Saint-Saéns; “L’Apprenti sorcier” (El aprendiz de
Brujo, 1897) de Paul Dukas; y “Le quattro stagioni” (Las cuatro estaciones,
1723) de Antonio Lucio Vivaldi, contenida en "Il cimento dell'armonia e

dell'inventione" (1725); entre otras.

La musica programatica sera un gran referente para nuestra obra, ya
que, tomaremos los textos de Jano Antrix como el elemento no musical que
dara origen a toda la musica, instando al oyente a relacionar e imaginar lo
narrado por el autor y reinterpretado en la obra, no por medios efectistas

como en la musica concreta, si no mas bien tratando de evocar recuerdos y

* Grout, Donlad J. - Palisca, Claude V, Historia de la misica occidental 2, p- 734y 735, Alianza
Editorial, 2004

5 Aroca, Marga — Vallejo, Polo, Escuchar un cuadro, p. 12, Guia didactica, 2007,
http://www.fundacioncajamadrid.es/Ficheros/CMA/ficheros/F-guias-cuadros.PDF (Visita el 19 de
Enero de 2010)

6 Aroca, Marga — Vallejo, Polo, Escuchar un cuadro, p. 15 y 16, Guia didactica, 2007,
http://www.fundacioncajamadrid.es/Ficheros/CMA/ficheros/F-guias-cuadros.PDF (Visita el 19 de
Enero de 2010)
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situaciones que estén en los recuerdos del oyente, como el sonido de la

lluvia representado por el ostinato ritmico en las notas de un acorde.

Claude Debussy y el Impresionismo

El Impresionismo musical se puede definir como una forma de
componer consistente en la creacibn de atmdsferas e impresiones
sensoriales mediante armonias y timbres. A diferencia de muchas obras
programaticas, esta no trata de relatar una historia o expresar sentimientos
profundos, sino que trata de evocar un clima, una atmdsfera, con ayuda de
titulos sugerentes y ocasionales. Emplea melodias, armonias, timbres, ritmos
y principios formales que hacen que el lenguaje musical sea diferente del de

la tradicion Romantica Alemana.’

Es asi como en nuestro trabajo, liberamos la creatividad por medio de
las sensaciones que de primer momento evocan los poemas, lo que
pretendemos reflejar a través de la busqueda de climas y atmosferas
sonoras, y con la ayuda de recursos estilisticos como la tonalidad libre y la

atonalidad, ademas de la exploracion timbristica y ritmica.

También queremos tomar como referencia el trabajo de Claude
Debussy, utilizando efectos y procesadores de guitarra eléctrica para crear

distintos tipos de atmésferas y timbres.

Debussy acogio en su obra la busqueda de un clima y una atmdsfera
particular que le lleva a nuevas investigaciones a nivel sonoro, donde el
timbre predomina sobre los factores armonicos y melddicos, llegando a
sustituir la funcién tonal por el timbre alrededor del cual se construye a
menudo toda la obra.® Ademas rescatamos su fascinacién por la literatura y
la pintura, lo cual contribuy6 también a la formacién de su estilo y lo llevo a

experimentar con nuevos elementos en la composicion.

Uno de los elementos importantes en la obra de Debussy, a diferencia
de Mussorgsky, quien alternaba sextas y terceras, es la utilizacién de quintas

y terceras, ademas utiliza acordes paralelos descendentes de séptima y

7 Grout, Donlad J. - Palisca, Claude V, Historia de la misica occidental 2, p. 881y 882, Alianza
Editorial, 2004
8 Biblioteca Salvat, La musica contemporanea, p. 49, Salvat Editores, 1973
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novena. (Comparacion entre las obras: Nocturnos — “Nubes” de Debussy, y

“Los dias de fiesta han acabado” de Mussorgsky)®

Minimalismo

Se entiende por musica minimalista a todo tipo de obras que utilizan
recursos minimos para llevar a cabo alguna idea musical. En este estilo
compositivo se pueden apreciar elementos tales como, melodias breves y

repetitivas, motivos ritmicos reiterados a través del transcurso de la obra.

El minimalismo plantea que utilizando una armonia simple, muchas
veces un solo acorde distribuido en diversos instrumentos puede provocar
una especie de trance, como en la musica africana y oriental, y de esta forma
cualquier cambio armoénico o ritmico resulta muchos mas interesante y

sorpresivo.°

El hecho que nuestra obra sea planteada para la agrupacion de
guitarras eléctricas “Planeta Minimal”, es uno de los principales motivos que
nos lleva a crear piezas musicales con estas caracteristicas, si bien no todas
las creaciones seran compuestas mediante esta técnica, este estilo sera la

razén fundante de la obra en su totalidad.

El minimalismo rechazaba la complejidad del estilo serial tomando
como elemento importante la tonalidad y los modos en sus formas mas
elementales,”’ como en el caso de “Electric Counterpoint” (Contrapunto
Eléctrico, 1987) de Steve Reich, escrita para ensamble de once guitarras
eléctricas y dos bajos. Ella es un preciso ejemplo para este estilo. Consta de
tres partes: 1. Fast; 2. Slow; y 3. Fast. Al escuchar esta obra podemos
apreciar los ostinatos ritmicos y melodicos y los largos pasajes en que solo
varian las dinamicas y sobre los cuales aparecen nuevas capas sonoras
sumandose a la masa. Todo esto genera largos espacios de trance que nos

llevan a nuevos ejes tonales, bautizados como “puertas” por el compositor

9Grout, Donlad J. - Palisca, Claude V, Historia de la musica occidental 2, p. 882, Alianza Editorial,
2004

19 Johnson , Tom, Vocabulaire de la musique contemporaine, p. 91, Minerve, 1992
1 Karolyi, Ottd, Introduccion a la musica del Siglo XX, p. 341, Alianza Editorial, 2000
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John Adams, este explica que se mantiene una tonalidad hasta que se abre
una puerta dando paso a una tonalidad distinta.'

ELECTRIC COUNTERPOINT
I

Steve Reich
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Los principales compositores minimalistas son La Monte Young, Terry
Riley, Philip Glass, Steve Reich'y John Adams.™

Atonalismo

Podemos definir el atonalismo como la musica no perteneciente a
algun sistema tonal. Este método de composicion rompe con todo esquema
jerarquico de funciones armonicas derivadas de las escalas diatdnicas.'

Nace como consecuencia del extremo cromatismo del romanticismo tardio.

En 1912 el compositor norteamericano Henry Cowell introduce un
nuevo efecto musical consistente en un bloque sonoro generado por la

superposicion de intervalos de segundas tocados simultaneamente en el

12 Karolyi, Ottd, Introduccion a la musica del Siglo XX, p. 343, Alianza Editorial, 2000

13 Karolyi, Ottd, Introduccion a la musica del Siglo XX, p. 342, Alianza Editorial, 2000

'* Grout, Donlad J. - Palisca, Claude V, Historia de la miisica occidental 2, p. 944, Alianza Editorial,
2004
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piano, ya sea con la palma de la mano, antebrazo, con el pufio, puntas de los

dedos, etc. El nombre mas comun que recibe este efecto es “Cluster”."

El cluster proviene de la incesante busqueda a partir del cromatismo
del romanticismo, desde la aparicion de la disonancia como elemento
primordial en el romanticismo. Desde el Siglo XIX la disonancia ha sido mas
habitual en la musica cobrando una mayor importancia. Asi se comienza una
busqueda de nuevas sonoridades, pasando por el alejamiento de la
tonalidad, como en Scriabin o Liszt. Esta liberacion de la tonalidad es el
legado que nos deja en el Siglo XX la musica del romanticismo, hasta la
llegada de la Armonia por intervalos de segunda, claro precedente del

Cluster, en donde el paso de un recurso a otro se da casi en forma natural.'

Nuestra obra constara de algunas secciones compuestas atonalmente,
sin embargo, existiran algunas piezas que a pesar de ser en su gran mayoria
atonales, tomaran en algun momento una tonalidad determinada, sin darle
mayor importancia armonica a estas. La utilizacion del Cluster también sera
un importante recurso con el fin de crear tensiones que no resuelvan o
provengan de una tonalidad determinada, creando asi ambientes sonoros
densos y confusos, lo que representaria el estado animico del personaje en

los poemas.

Aleatoriedad

La aleatoriedad es el proceso consistente en incluir dentro de alguna
composicion el factor del azar, dejando al intérprete cierta libertad en el
momento de la ejecucion de algun motivo o elemento sonoro, sin embargo,

algunos parametros estan previamente establecidos por el compositor.17

El compositor mas significativo de las obras en las que interviene el
azar fue John Cage, quien escribié musica en dos estilos diferentes, basado
en técnicas aleatorias, en el primer caso, utiliza los dados para obtener
indicaciones arbitrarias, y si es que no tuviera un dado, este tiraba una
moneda al aire para hacer su eleccion. Un ejemplo a este caso es su obra

“Music of changes” (Musica de los cambios, 1951).

15 Locatelli de Pérgamo, A. M, La Notacion de la musica Contempordnea, p. 34, Ricordi, 1973
16 Karolyi, Otto, Introduccion a la musica del Siglo XX, p. 45 - 59, Alianza Editorial, 2000
17 Biblioteca Salvat, La musica contemporanea, p. 128 y 129, Salvat Editores, 1973
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En el segundo caso, el compositor da algunas indicaciones iniciales a
los intérpretes, y los demas detalles de la musica son decididos por estos en
el momento de la interpretacion. Un ejemplo para este caso seria su obra
llamada “Imaginary landscape n° 4” (Paisaje Imaginario n°® 4, 1951). Esta
consiste en generar diversos efectos sonoros sintonizando distintas emisoras

de radio, en forma aleatoria.'®

En la génesis de sus obras Cage determina y deja una marca en ellas
de su actitud filoséfica, influida por el budismo Zen. Prefiere ponerse en
contacto con la vida y con la realidad sonora, antes de buscar las respuestas
o teorias del universo, lo que lo lleva a incorporar sin miedo lo que pueda

aparecer de modo casual en el momento de montar sus obras.'®

Tomando como referencia la forma libre en que estan escritos los
poemas, decidimos utilizar la aleatoriedad para reflejar claramente la forma

utilizada por el autor, en algunas secciones de la obra.

También se manifestara la intencion de juntar ambas formas
compositivas, la tradicional y la aleatoria dando asi una mayor dinamica a las
composiciones. Nuestra intencion es la de experimentar con los sonidos y no
hacer una obra aleatoria en su totalidad, ni tampoco que todo esté

determinado. Buscamos un sonido en esa catarsis a la cual se puede llegar

18 Karolyi, Ottd, Introduccion a la musica del Siglo XX, p. 69, Alianza Editorial, 2000
1 Biblioteca Salvat, La musica contemporanea, p. 131 y 132, Salvat Editores, 1973
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con la relacion compositor — intérprete, juntar las dos realidades, los dos
sentimientos respecto a la obra poética de Jano Antrix.

Musica concreta y musica electrénica

Se le denomina “musica concreta” a la musica que utiliza elementos
provenientes de una realidad sonora ya existente, algunos elementos pueden
ser ruidos de la naturaleza, voces humanas o también instrumentos
musicales tanto tradicionales como exoéticos. Estos sonidos pueden ser
manipulados y posteriormente reproducidos por sistemas electroacusticos.
En el caso de los instrumentos tradicionales pueden utilizarse de manera
‘preparada”, o sea, tal como hizo John Cage, quien rechazaba la tonalidad
clasica y también los instrumentos vinculados a ella. El compositor intervenia
los instrumentos, modificando las condiciones de resonancia de estos con
ayuda de elementos de la vida cotidiana, herramientas o utensilios, logrando

de esta forma sonoridades inéditas.

La musica concreta propone que no solo los sonidos musicales
pueden ser musica, sino también es posible transformar los ruidos en

musica.?®

Por otra parte, la musica electronica tiene en comun con la concreta
que, ambas son el resultado de una exploracion sonora. Los principales
elementos utilizados en este tipo de composiciones son los generadores

eléctricos; ondas sinusoidales, ruido blanco, etc.?’

Pierre Schaeffer, uno de los principales exponentes de este estilo
compositivo, en 1948 comienza a experimentar en una nueva modalidad la
que posteriormente llamd “musica concreta”, reemplazando todos los sonidos
emitidos a través de diversos instrumentos por “objetos sonoros”. Cualquier
hecho sonoro se puede registrar por medio de microfonos, convirtiéndose en
objeto sonoro, el cual reemplazaria a la nota musical ya que podrian

realizarse distintas combinaciones musicales.??

20 Rabinovich, Guillermo, Coleccién Fichas - ;Qué es la miisica electrénica?, p. 11, Ediciones Nueva
Vision, 1973

2! Biblioteca Salvat, La musica contemporanea, p. 120 y 123, Salvat Editores, 1973

22 Rabinovich Guillermo, Coleccién Fichas - ;Qué es la miisica electrénica?, p. 13, Ediciones Nueva
Vision, 1973
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“Repetir dos veces el mismo fragmento no es un

hecho sonoro, es musica” >

En la tercera pieza utilizaremos algunos objetos sonoros sin procesar,
como son, trozos de lata para generar el ruido del viento, y vasos con
distintos niveles de agua con el fin de obtener las notas del motivo principal

de la obra.

En la dltima parte de nuestra obra fusionaremos ambas técnicas
compositivas, mezclando grabaciones que realizamos en la Plaza Echaurren,
siendo posteriormente editadas y mezcladas con distintos sonidos

electronicos producidos por un procesador de efectos de guitarra eléctrica.

Creemos que una de las razones mas importantes al momento de
utilizar la musica electroacustica, es el hecho de no traer recuerdos a la
mente del oyente transportandolo asi a un estado de inquietud y desolacion,

en la cual no ha estado antes, provocandole miedo a lo desconocido.

3 Sic, “Pierre Schaeffer”, Guillermo Rabinovich, Coleccién Fichas - ;Qué es la miisica electrénica?,
p. 13, Ediciones Nueva Vision, 1973
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GRAFISMO

Debido a razones culturales mucha gente asocia signos o simbolos a
hechos que no estan naturalmente vinculados con estos, un claro ejemplo es:
Cuando alguien escucha alguna cancién u observa alguna foto, esa persona
tiende a cambiar su estado de animo, eso no quiere decir que el signo que
percibio sea triste o exprese alegria, los resultados de dicha observacion
varian dependiendo del lugar o sector del mundo en el que esa persona se
encuentre, como también el estado de animo en el que se encuentre el

receptor.?*

Desde ya hace un buen tiempo, la escritura musical se aleja de lo que
era en un principio, ya que ésta no logra responder cien por ciento a las
necesidades de los compositores modernos (desde mediados del Siglo XX).
Se crea una necesidad casi visceral de los autores por plasmar en la
escritura de sus obras exactamente lo que quieren escuchar cada vez que
sean interpretadas, ya que la escritura convencional es imprecisa en muchos

aspectos expresivos.?

Creemos que es necesario para nuestra obra buscar nuevas formas
de expresion grafica, quizas llegando a una escritura mixta, ya que no
pretendemos complicar la interpretacion con una grafia completamente
abstracta, sino hacer una obra nueva, llamativa, facil de interpretar y que

responda a nuestras necesidades expresivas.

Es por esto que ahondamos un poco mas en la escritura
contemporanea, para que en el proceso creativo nos sea mas facil solucionar

las ideas compositivas que vayan surgiendo.

Casi todas las indicaciones musicales tradicionales son ampliamente
interpretables ya que nunca sabremos con exactitud hasta qué rango
debemos ir, por ejemplo, en un forte o fortissimo, o hasta cuanto debemos

disminuir o acelerar en una agdgica, todos nuestros intentos no son mas que

* Lopez Cano, Rubén, Semidtica, Semidtica de la miisica y Semidtica Cognitivo-enactiva de la
musica. Notas para un manual de usuario, p. 3 — 5, Texto Didactico, 2007, www.lopezcano.net (Visita
el 09 de Junio de 2009)

3 Locatelli de Pérgamo, A. M, La Notacion de la musica Contempordnea, p. 9 - 10, Ricordi, 1973
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un aproximado de lo que hemos aprendido practicamente por “tradicion

oral”.?

Hoy en dia la notacion convencional convive con otras grafias que han
elaborado los compositores de nuestro siglo. Estas se originaron tratando de
solucionar las imprecisiones de la escritura conocida, ya que “esta nunca

llegd a simbolizar totalmente una obra” dice Ana Maria Locatelli.?’

Es asi como de a poco se van abriendo los ojos hacia un futuro en que
se prescinda de intérpretes, como con la musica electronica, en la que se
puede escribir con exactitud como se toque la obra, hasta el mas minimo

detalle, ya que cada vez que se toque sonara igual.?®

26 Locatelli de Pérgamo, A. M, La Notacion de la musica Contempordnea, p. 11, Ricordi, 1973

27 Sic, “Locatelli de Pérgamo”, Locatelli de Pérgamo, A. M, La Notacion de la musica
Contemporanea, p. 11, Ricordi, 1973

2 Locatelli de Pérgamo, A. M, La Notacion de la musica Contempordnea, p. 10y 17, Ricordi, 1973
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SEMIOTICA

Para entender la semidtica de la musica debemos entender la relacion
entre el signo y el significado. El signo es el elemento que adquiere un

significado al ser interpretado.

La diferencia entre el significado del signo musical y el significado de
la musica, se centra en la interpretacidén, ya que, el signo se interpreta a
través del conocimiento previo tedrico de la mdusica, mientras que el
significado es el sentido que se le da a la musica al ser interpretada por el

auditor.

El signo es una funciéon que nos evoca lo que no esta ante nuestra
percepcion, y que es posible interpretar como algo tangible o intangible,

como un movimiento o gesto, o una emocion.?

El trabajo grafico de nuestra tesis se basa en la interpretacion gestual
del signo, tomando como referencias la escritura convencional y la

contemporanea.
Asi llegamos a definir los signos propios de nuestra obra:

Crescendo-diminuendo, indica el gesto de cambios de intensidad al

azar que realice el intérprete:

e

Fue creado a partir de un crescendo convencional, y comparado con
uno de los signos que aparecen en el apéndice del libro de Ana Maria

Locatelli, La notacion de la musica contemporanea:

cﬁr cSaasvae “Para un trino o trémolo que dure hasta la proxima
e T Y e b Y

v

barra, aumentar y diminuir la intensidad.”

¥ Lépez Cano, Rubén, Semidtica, Semidtica de la miisica y Semidtica Cognitivo-enactiva de la
musica. Notas para un manual de usuario, p. 3 y 4, Texto Didactico, 2007, www.lopezcano.net (Visita
el 09 de Junio de 2009)
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Cluster continuo, indica la prolongacién del sonido hasta la préxima

aparicion de este:

A este Cluster le agregamos una flecha de continuidad que tomamos

del siguiente signo:

r “Mantener el sonido todo el largo del corchete”

Fermatta continua, explica la prolongacion del sonido hasta que este
se extinga por completo. Este signo fue extraido directamente del apéndice

del libro de Locatelli:

Tremolo con el filo de la urieta, explica la gestualidad con que se debe
tocar la nota:

<

Este signo fue creado por nosotros, basado en la abreviatura de
trémolo, agregandole un semi-triangulo, haciendo alusién a la forma de la

uneta.
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Percutir notas al azar sobre el diapason, explica la intensidad, altura y

ritmica aleatorias con que se debe percutir las notas:

Creamos este signo siguiendo como referencia el siguiente:

‘Estos pasajes deben ejecutarse muy libremente

[ r !' r (Ritmica). Las notas mas gruesas se tocaran mas fuerte
= (Intensidad).”

Glissandos irregulares:

= & Indica una serie de glissandOS de altura
\}<S'N& A
(Al -

e <
#°®

indeterminada, comprendida entre las dos

notas indicadas.

@ % Indica una serie de glissandos a través de todo
Xy J.

Y, el diapason, realizados con las palmas de las

b

BR

manos.

Creamos estos signos tomando el glissando de la escritura tradicional,

superponiéndolo, recreando el gesto que se debe realizar.

Fin de una parte, indica el término a batuta de la linea de un

instrumento.
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Indicadores de velocidad para cada recuadro sonoro:

Velocidad lenta

Velocidad normal

Velocidad rapida

Velocidad muy rapida

NNN

Estos signos fueron tomados del apéndice de signos del mismo libro.

Cluster con Tremolo Bar, indica que se deben bajar las cuerdas de la
guitarra con la palanca de tremolo, siguiendo la ritmica sugerida en la flecha

de continuidad:

Este signo toma elementos tanto de la escritura convencional como de

la contemporanea.
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Primero, el registro con doble llave de Fa, indicando el registro mas
bajo del intrumento, logrado con la utilizacion del Trémolo Bar:

9 * ') ® “Una octava mas baja de lo normal”

Luego, el signo del Trémolo Bar con la flecha, tomado de partituras de
guitarra eléctrica donde se especifica la cantidad de tonos o semitonos que
se debe bajar o subir. Nosotros utilizamos una flecha hacia abajo indicando

que se debe llegar a lo mas bajo del registro:

trem. bar “El tono de la nota o acorde es bajado un numero definido
1%

de tonos y luego regresa el tono original”

Y finalmente, la flecha con plicas en la parte inferior sugiere una

ritmica indefinida o a eleccion del intérprete:

LU L]y o v e

irregular’”

Registro agudo con filo de la ufieta, indica tocar en el registro mas
agudo de la guitarra, sobrepasando el diapasén, tocando con el filo de la
ufieta. Esta gestualidad esta directamente relacionada con el texto de Jano
Antrix que dice “...son como clavos de frio”, haciendo alusién a las estrellas

de las noches de Septiembre:

Este signo toma elementos de los que aparecen en el apéndice del
libro de Locatelli, referentes a la ritmica, altura e intensidad, como los

siguientes:
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‘Estos pasajes deben ejecutarse muy libremente

[
[ r r rj (Ritmica). Las notas mas gruesas se tocaran mas fuerte
(Intensidad).”

“Una octava mas alta que lo normal”

A este ultimo se le ha agregado una flecha hacia arriba, denotando el

registro maximo del instrumento.

Las plicas de las negras han sido modificadas, de tal manera que

parezcan clavos, e indican que deben ser tocadas con el filo de la ufieta.

Ritmica irreqular compartida, indica que los dos instrumentos deben

ser ejecutados como uno solo, estando atentos a lo que toca cada uno:

-+

La ritmica en este signo esta totalmente supeditada a la eleccion de
los intérpretes, y fue creado a partir de la escritura convencional, sumandole

el siguiente elemento:

[ [ : r “Legato, duracion proporcional a la distancia”

Breve pausa, indica un breve respiro en la ejecucion de una linea

melddica o ritmica:

2
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Este signo fue creado a partir de los siguientes referentes aparecidos
en el apéndice del libro de Locatelli:

a/ “Pausa breve (respiracion)”
o

j “Pausa”

Notas con vibrato de Tremolo Bar, indica el gesto que debe realizarse
con la palanca de trémolo, esta debe bajarse y subirse dependiendo de la

onda dibujada. La ritmica es irregular y la flecha indica continuidad:

\++/

Este signo fue creado sobre tablatura, buscando representar el
movimiento de la cuerda al ser soltada y estirada con el Tremolo Bar, para
esto tomamos | signo de bajar la palanca de Tremolo, y le sumamos una
flecha hacia arriba, indicando el movimiento. La continuidad del signo se

indica con la flecha.

El movimiento de la onda fue extraido de un signo del apéndice:

P L “Vibrato lento, a intervalo de un cuarto de

tono”

Glissandos consecutivos, explica el movimiento que se debe realizar
sobre las dos primeras cuerdas de la guitarra. Primero se desliza la nota
ascendentemente sobre la segunda cuerda e inmediatamente después se

desliza una descendentemente sobre la primera:

sul ponte gliss.
E gliss. ®
—

@
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Este ultimo fue creado a partir de la escritura tradicional, aplicada en
tablatura para guitarra, utilizando glissandos sobre ella.

Cuerdas con glissando, indica el gesto de glissar de forma ascendente

todas las notas que se comprenden al tocar con cejillo.

ADAQ. /
Al
OV _~
O~
=
=
/

Este signo fue creado a partir de la forma de tablatura, utilizando el
glissando en ella. La barra negra que atraviesa las cuerdas en el dibujo

indica el dedo haciendo cejillo.

Realizar Bend & Release sin ataque, este signo indica de forma
grafica el proceso que debe realizar el interprete al tocar las notas sobre la
sexta y tercera cuerda. En el se observa una flecha con forma de circulo
junto a un crescendo, indicando que se debe subir el volumen del
potenciometro. Al mismo tiempo deben estar sonando una nota a eleccion
sobre la sexta cuerda realizando un Bend & Release de un tono, y la tercera

cuerda al aire, indicada por el numero cero.

D
=

Los elementos utilizados en este signo contemplan desde escritura
tradicional a contemporanea, ademas del uso de tablatura, como se observa

en el cero sobre la tercera cuerda:

...(‘ “Ataque imperceptible”
Este fue modificado, dejando solo el crescendo, el circulo fue

reemplazado por la flecha en forma de circulo, representando el movimiento

del potenciometro de volumen de la guitarra.
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Pick slide irregular pulsando una nota, sobre la sexta cuerda, nota a
eleccion del intérprete. Indica el gesto que se debe realizar junto con el Pick

slide, con el filo de la ufieta. Este debe generar un sonido rasgado.

E M@ttt
Pick slide

Este signo fue creado a partir de la escritura tradicional y la tablatura,
tomando como referencia algunas tablaturas de guitarra eléctrica popular y

de un signo que aparece en el apéndice consultado:

i; : . “El filo de la urieta es deslizado a traves del largo de

la cuerda produciendo un sonido rasgado”

“Raspando irregularmente las cuerdas en sentido

longitudinal con una barra de madera (o plastico)”

Tocar tras el puente, indica el movimiento que debe realizarse con el
arco sobre el tira cuerdas, siguiendo el dibujo. Este representa la intensidad y

la velocidad el gesto.

detras del puente

o sobre el encordado A /
A A A
- 71 FAY A TAWA AL
¥ A 7\ FAY FE VA FAY A
F i A S VAN NS N T YV LAY
L i L WAL ANV AW | vV _\7]
7 v v \Y v

Este fue creado a partir de la escritura netamente contemporanea,

basandonos en el apéndice del libro de Locatelli:

“Frotando irreqularmente con la yema de
W los dedos, en la region media y aguda del

sector”

A partir de este tomamos el signo y lo aplicamos de una forma
diferente.
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Mover un laton siguiendo el dibujo, indica la velocidad y la intensidad
que debe seguir el intérprete al mover el latdbn que simula el viento. La altura
del dibujo representa la intensidad, mientras que la velocidad es

representada por la continuidad del movimiento.

Este signo fue creado a partir de la escritura contemporanea,
basandonos en un signo extraido del apéndice del libro de Locatelli, el cual

modificamos para lograr reflejar el sonido del viento.

“Frotando irreqularmente con la yema de
W/VW los dedos, en la region media y aguda del

sector”
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ANALISIS DE PARTITURAS

Claroscuro

Motivo Fundante

1L
T
e
e
L
e
1L
e
T
1L
T
e
1L
1L
L
1L

Piano

pp " ppp
Py 85 | 84

Este motivo es el que da el inicio a toda la pieza, corresponde al
impulso creativo inicial, el cual contiene a la pieza en su totalidad. Este
reaparecera a lo largo del tema, siempre en Rubato, para dar la sensacién de
irregularidad, trayendo consigo la imagen de las luces parpadeando al

amanecer en los cerros de Valparaiso.

El “Re” agudo que se mantiene constante como pedal, mas el Cluster
tocado en un registro mas grave, generan una gran tension sonora. Cabe
decir que esta no es provocada por funciones dominantes, sino por la
diferencia de alturas, es mas bien una tensién generada por el registro y el
timbre que genera el hecho de tocar a ciertos extremo. Esto se puede
observar también en la obra de Ligeti, Musica Ricercata (1951-1953), en

donde la tension se genera por el registro que utiliza.

El Cluster que aparece en la mano izquierda corresponde al oleaje que

describe el poeta, el que comienza a calmarse mientras el Sol se levanta.
Este motivo corresponde a la parte inicial del poema:
“El descanso de las luces

en el cerro

despeina de furia al mar...”
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Desarrollo del Motivo Fundante

Gy FErE e o gBan, oo e

e

%

e
%
L

e

ML)

Y

pop
I Bed 82|

Es asi como se desarrolla el primer motivo, con una melodia que
contiene un mayor movimiento y una ritmica distinta. Poéticamente

corresponde a:

“...que ya empieza a copiar el alba.
Su ira sobre las arena.
se hace niebla baja

desde la cresta de sus olas...”

Segundo Motivo Fundante

S ® _ce . .
ANSY4 — — — —
Y 3 3 3

N

La aparicion del segundo motivo corresponde a:

“ ..Mientras, las luces del cerro
titilan hacia el sueno,
y cierran sus 0joS

derrotadas por la aurora...”
Este motivo aun posee una relacién con el motivo fundante inicial, ya

que lo desarrolla en cierto modo. Luego, en la aparicidn del primer tema, este

segundo motivo se desarrolla a partir del cambio ritmico y armonico.
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El Primer Tema contiene la siguiente forma:

Parte A Parte B Puente Final
16
o o — e e

I
B

Parte A o
S

2L e 2t o e s e = £ E =
e .
i i —
subito
Parte B peu
- '/;}‘.;b N P . o —
%""i"?#' — e
I-E‘-== 3 g -i"'-== 3 3 3 3
p subito
‘Poh | TQB |
L £ . r £ e £
Seaa—=
Puente
EEES s L berf
e e e e e e e e e
1 ] [
3 3 3 3
Bed. | Fed. |
poco rit.. /™
21 3 A
pn 2 £ e 2 £ E =
5 il ==
. ) !
Final
- -, o T, ® . [
I\I\‘ 1 :':hf }%
EE e
3 e 3 f
%ed. |

Luego del final del Primer tema, reaparece el Motivo Fundante de la
pieza, variando ahora la aparicion del Cluster.
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Reapatricion del Motivo Fundante

Muy Lento y Pesado

e e e e e e s B e e s s e
e — —
P ESPress.
Fed. l >

PP

8%

Esta reaparicion corresponde en el poema a la reiteracion del

elemento principal, las luces que titilan en el amanecer.

“...En la furia del oleaje

tiemblan las luces que aun quedan...”

Siguiendo a esta reaparicion, se da paso a un Puente, el que posee

una ritmica reiterativa. En él se utilizan acentos en tiempos distintos, creando

una sensacion ritmica variada.

AJ

-
) . 1 1 1 | 1 1
L | | L I | 1 | | L L ] 1
3

Al finalizar este puente, aparece un Cluster fortissimo, este continua

con la idea del poema

“...En la furia del oleaje...” aunque se puede tomar

como la aparicion del Sol, interrumpiendo la abstraccion del personaje,

sacandolo de su reflexion en cuanto a la relacion del mar con las luces de los

cerros, dando paso al Segundo Tema.

47



En el Segundo Tema, se expone un nuevo motivo, y luego su
desarrollo, que si bien, no posee relacién alguna con los motivos anteriores,

si tiene la misma intencién que el Primer Tema.

Con respecto a la ritmica, esta proviene del Puente anterior, o sea, la
serie de tresillos del 4/4 da la intencidén para convertirse en un 6/8, pero esta

vez con un pulso mas lento.

Cabe decir que en cuanto a la armonia del Segundo Tema, este esta
escrito en C#m, saliéndose del Atonalismo con que la pieza esta compuesta,
con el fin de crear un nuevo ambiente, mas rico arménica y melédicamente,

para darle mas afinidad con el poema en la parte final.

El contenido poético de este Segundo Tema se enmarca en lo

siguiente:
“...hasta que aparece el sol

que acatricia y peina la rompiente

y le va conversando...”

J Célula Ritmica del Segundo Tema

Esta unidad ritmica aparece reiteradamente sobre el primer motivo del
Segundo Tema, en distintos pulsos de los compases, como se muestra en la

siguiente imagen:

4 e )
Mk =S PTIE T
o S = —
Compases 42 al 44
ettt e rfe il ey
i O T | L | - | 4 1
o e
BV J
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El Segundo Tema esta compuesto por una Parte A y una Parte B, su
estructura es la siguiente:

Parte A Parte B Parte A’ Parte B’

Donde A’ y B’ estan una octava hacia arriba, y poseen cambios
melddicos de caracter resolutivos, ademas del aumento de tempo.

Parte A
o 40
D & - () = 4 M — — |
g — p I — T -
(o B 1 T y 4 'J‘I o, . r X0 & g | o N | | =0
) —) '\.MV \[ - I L| 1 1
I [y \ ; R—
o
P - > e, em.Te
A P 1 e S P a2 R T R c
R I A T T —
T Lo B T  —— L-‘
P )
ed.
Parte B ~ A
47 y Py
4z, o = % =
o o [T 0
e o = ("
e 2 D |
- f
cresc.
ool e R R MY ol W N [
= = "‘"--J- 4- 4- ~J£I"J.d\\ ||=| I "‘.JI
cresc. — - T — e —_— =
| Fed. =
L
Parte A’
o=70
S R e RS SRR NS R R R T R SRR RS SRR SR RN )< R St N S SN SV
3 8
: rJ — T | W 4 :t#:.jr—r( )I
S2E: = EESSES AL
mp ~ el ry) ~
© sl
L P & = | A o o | e e . L el s i
s > s tﬁl& o X 2 —® i
pe lplpef ool e iplee[ 200|003 '
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ed ed.
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Luego del abrupto término del Segundo Tema, aparece un nuevo
Puente, continuando en la misma métrica y tonalidad previa, dando la

sensacion de continuidad, al igual que en el texto que continua desde la parte

anterior:

“...hasta que la calma

y finalmente la adormece.”

Este parte posee una ritmica reiterativa en la cual solo varia la

dinamica creando una atmoésfera que puede llevar al trance, reflejando lo

descrito en el texto.

e |

[ [ | | | |

)2/ E—

g

L

Puente

P $2%d.__| %%d. | $%d._1

Luego, al terminar la variacion dinamica, irrumpe el trance una melodia

descendente en la mano izquierda, recreando el estado de sueio total en

que cae el oleaje.

33 s =
:ﬂ .\i ﬁ S & =t E
e—w ® g N e =
[ [ [ [ Melodia
mano
. . - .
l = l ] I izquierda
=0 & Dl = | | |
A= s = [ J ) I’ D 0
— i’
mp b= =
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Esta da paso nuevamente al motivo fundante inicial, el cual, con una
pequefia variacidon melodica, rompe la tension que aparece al principio, y da
término a la pieza.

Lento
muy rubato molto rit
78 > - - - S
g FEEE e epe EEEE ‘ereee
A 3 1 I 1 I I 1 L L 1 1 L 1 =
&4
,UP_@‘ e ——— ] e — ] —_—
[
a5 = E -
)3 - gl ;
LPP, g ppp >
P 8| 8% |
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Divisario del Mendigo

Esta pieza esta dividida, al igual que el poema, en diez episodios, los
cuales estan tratados de forma libre, sin regirnos por estructuras, tanto

tonales como de forma.

Algunos estan compuestos de forma aleatoria, mientras que otros de
forma mixta, utilizando otros recursos estilisticos, tanto musicales como

extra-musicales.

La primera parte de esta pieza esta compuesta para ser interpretada
de forma aleatoria, dividiendo el poema en varios recuadros, los que se van
sumando con el fin de describir sonoramente el poema. Dentro de ellos estan
insertos los versos de este episodio, para exponer de forma mas clara como

se deben interpretar.

Primer material sonoro. “Amanece...”

/7
/ Muteando con mano izquierda

x xX
< X x

ul T T

Amanece

P

AN

Esta pieza comienza con un elemento sonoro que consiste en, golpear
el diapasén con los dedos en distintos espacios, simulando el amanecer
mencionado en el poema. Este material se mantiene a lo largo de casi todo el
episodio, y solo termina al ser interrumpido por los cuadros que representan
el frio, representando la forma abrupta en que esta parte del divisario

termina, recalcando lo frias que son las mafanas de invierno.

A este recuadro se le suma otro material sonoro que busca interpretar

de alguna forma lo descrito por el autor.
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Segundo material sonoro. “...En estos peldafios ciegos...”

ad libitum, sobre la 3° cuerda

19

Pr

En estos peldaiios ciegos

mf

El tercer elemento en aparecer, recrea el momento en que el autor

vuelve a sentir el calor del sol de la manana, reconfortandolo después de una

larga noche de invierno, representado por un acorde de Sol Lidio (G*'").

Tercer material sonoro. “...Me entrego al Sol / que me llega nuevecito...”

’
Pl

. arpegiando, ad libitum

que me llega nuevecito

arpegiando, ad libitum
| |

| |
¢ 1 =+ I
— ot e
I | | I | I * } { I
j: L d | | L4 ,i,, B
q,‘,f Me entrego al Sol

mf

El siguiente material sonoro en aparecer lo hemos trabajado en

funcién de una figura literaria, la cual, aun que no esta presente en el poema,

la utilizamos para dar mayor énfasis a lo relatado por el escritor y también

para enriquecer la pieza con elementos extra-musicales. Dicha figura literaria

es la Reiteracion, la cual trabajamos de forma expresiva respecto del texto.

N\
N

Sus manos son aun

mads lentas...
mf’

/

Mg

..mds lentas...

==

mo

.mds lentas...

Cuarto material sonoro.
“ ..Sus manos son aun

mas lentas...
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Es asi como las notas aparecen con distintas indicaciones de

1 E24

velocidad para enfatizar en la frase “..mas lentas...”, traspasandolo al

ambito musical.

Estos recuadros quedan intercalados con los que aparecen

posteriormente, sumandose también a la masa sonora.

Luego de esto aparece el nuevo recuadro:

Quinto material sonoro. “...que los dedos de la brisa...”

que los dedos de la brisa

Este material posee la particularidad de que no contiene ningun
elemento musical tradicional, mas alla del tipo de escritura. Este representa
el sonido de la brisa y es logrado al deslizar frotando la mano derecha por las

cuerdas de la guitarra.

Finalizando este episodio, aparecen dos materiales sonoros, que, aun
que representan la misma parte del texto, no aparecen simultaneamente, con
el fin de dar mayor riqueza sonora a la pieza. Ademas se recurre a la misma

figura poética que se utilizé anteriormente.

///
4 Sw(hzﬁ ”””””””
f———
;OUE FRIO!
P nf Sexto material
, sonoro
) T “... JQUE FRIO!”
s, P e
/(L')UE FRIO!
P mf
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En estos recuadros aparecen notas que, al juntarse ambos,
producen una textura disonante y aguda, la cual no pertenece a ninguna
tonalidad, creando con ello una mayor tensién. Esta sonoridad busca
representar el frio que aparece en el texto. Y con un crescendo de piano a

mezzo forte, da término al primer episodio del divisario.
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I1.

En este episodio, hemos recurrido a la reinterpretacion del texto,
tomando como elemento principal el caracter de resignacion que expresa el
autor ante la hipocresia de quienes le llevan alimento, y la angustia de no
tener un techo que le proteja. Esto esta representado por la tonalidad menor

que posee (Em):

“Cuéanto pan se ha acumulado:
Caridades baratas
de varios dias,
que ya ni mi perro prueba,
de manos que ignoran
lo que es el ansia y la ausencia,
de un colchon,

o de un plato caliente.”

Este capitulo fue escrito siguiendo un proceso Minimalista y esta
formado por una secuencia arménica, la cual se repite a lo largo de toda la
pieza, distribuyendo las notas de los acordes en algunos instrumentos del

ensamble, formando capas, como se muestra en la siguiente imagen:
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La secuencia armonica del episodio esta compuesta por cuatro
acordes, sobre los cuales van apareciendo distintas capas sonoras, las que
se van superponiendo, dando mayor riqueza armonica a la pieza, por medio

de extensiones de los mismos acordes:

Em°® Am°® c*iB Cmaj7*"

Luego de este proceso de descomposicion de los acordes en distintas
capas, aparece el Tema en el Bajo 1 (fretless).

Este Tema® se puede fragmentar en cuatro partes:

Parte A Parte B Desarrollo Coda
Parte A
cantabile .
|5}34‘13 . o ] —1 . - - i ]
i I A | | - | | | | -
= 3 1 | o & = | = [l 1 =
= ! < ! | ——
mf sempre legato
Parte B
= o - /-_‘\
Ié‘\- w &y [ g = P (%) | ol F [l '_rrr
I} 75— 2 i — — 17— I - A
L X - IS 3 | | 1= 7~/ &= 3 1 | = 3
| | —
CFesc,
Desarrollo
R
3 i 3
24— 12
i ol Ty - ‘F_:‘?\ | #/;\
Ilé‘::ﬁé 1 i e 3 1] | i B e 2w o \! "’g
| ! ES —
cresc. mp—— [ —— mf

* El Tema es un Periodo Musical, compuesto generalmente por ocho compases, dividido en
antecedente y consecuente, cada uno de cuatro compases, los primeros denotan una tension que debe
ser resuelta por los cuatro siguientes. Este proceso se da en forma natural y se asemeja al simple
procedimiento de hacer una pregunta y responderla. Estos compases son llamados también Frases, las
cuales contienen los motivos del Tema. (Karolyi, Ottd, Introduccion a la musica, p. 123 — 128, Alianza
Editorial, 2006)
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Coda
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A partir de la repeticién del, aparece el Bajo 2, respondiendo con
breves motivos extraidos del Tema, los cuales conservan la ritmica de ciertos

segmentos, modificados en funcion de la armonia.

Como se muestra en la siguiente imagen, la respuesta en el Bajo 2

conserva parte de la ritmica del compas anterior:
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Y luego sigue respondiendo de esta misma forma, repitiendo patrones
ritmicos ya expuestos:
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I11.

En este episodio hemos retomado la reinterpretacion de forma total del
texto, representando el caracter del poema. Hemos escogido utilizar una
estructura mas rigida, basada en la forma A, B, A, donde A es la exposicion
armonica y ritmica, la cual se desarrolla en B por medio de la superposicion

de elementos. En ella aparece el Tema, el cual da paso a la reaparicion de A.

En el caracter de este segmento se resalta la analogia entre las
verduras viejas y un mendigo haciendo alusion a la superficialidad de la
gente pasante, quienes no ven a la verdadera persona detras de los trapos.

El texto es el siguiente:

“Botan estas verduras
que por fuera estan lacias.
No piensan que al librarlas

de sus hojas sucias,
aparece el corazoén intacto.
Las ven igual que a mi;
esta verdura botada y yo
somos medios hermanos.”

“

De este tomamos como elemento principal el verso “...aparece el

corazoén intacto...”, y lo representamos musicalmente con un patron ritmico

insistente en el Bajo 2, el cual simboliza el latido de un corazon:

Patroén ritmico constante

*Percutiendo cerca del puente
con las cuerdas muteadas

Cl-111
Baio”l\mﬂ? N ). 0. 0Tl
'hﬂ} = ] - ) 5o [

P

A este se le van sumando figuras percutidas en los otros instrumentos.
Estas figuras corresponden a las corcheas del 6/8, las cuales se distribuyen
entre las guitarras. Este elemento es muy importante en la partitura, ya que

genera una percusion a lo largo del tema.
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Tomando una serie de ocho dinamicas fff, ff, f, mf, mp, p, pp, ppp,
distribuidas de mayor a menor intensidad en cada golpe de las guitarras,

creamos un desplazamiento de dos corcheas, o sea:

NN e liarar Nl arar Rinrgy
41hﬁ”fﬂy'"mrﬂf-v wopp |\ F 5 w me p oppopw ] F

En la siguiente imagen se observa un ejemplo de lo explicado
anteriormente, la distribucion de corcheas y de dinamicas, las cuales
ademas, comienzan en la segunda corchea del segundo pulso de negra con

punto. Todo esto genera un efecto parecido al Delay.
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Junto con esta exposicion ritmica aparece la armonia en base a

acordes tocados por el Bajo 1. Esta serie de acordes es:

Am/E Em/G G Fe6*!

Una vez expuesta la armonia, desde el compas 13 comienza una
nueva exposicion ritmica con caracter andino, como se muestra en la

reduccion realizada en la siguiente imagen:

.M
Bajo 1

A - - A >* >* = = A = =
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Sobre esta nueva ritmica se van sumando nuevas capas ritmicas y

armonicas, siendo las mas importantes las siguientes:

Capas ritmicas

a [ a A L2 L L
[+ B [+ B+
§ B B B
“HE . Ey L s
HH x = = =
- - = = =

Capa armonica

Gtr. 4 = '

Gtr. 6

Luego, sobre ellas aparecen una nueva capa arménica y una

melddica, en la cual esta el tema. Este ultimo posee una forma simple, la que

consta de una parte A que luego se repite con pequeias variaciones (A’).

Capa armonica
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Tema Parte A

cantabile

= i ——
# e e e e e
* mf legato
Tema Parte A’

n B L S s —
RS SRS S R e —
!JI

Al terminar el tema, retoma abruptamente la Parte A del episodio, y
termina con el mismo patron ritmico en el Bajo 2 con el que comienza.
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IV.

En esta seccion de la obra el poeta nos habla de la dependencia al
alcohol de un mendigo, con el cual es capaz de evadir y olvidar sus penas.
Esta esencia es la que plasmamos en la partitura utilizando recursos que nos
hagan visualizar y sentir como el personaje, a través de un ritmo “valseado” y

con melodias y acordes disonantes.

En este caso utilizamos el texto como recurso extra-musical en la
partitura, siendo recitado, pero siguiendo una ritmica sugerida para que

suene un poco cantado.

“Me dicen viejo borracho
pero mi litro de la tarde
es mi cortina, mi cancela;
tras ella puedo olvidarme
de la pena de ser.
Pena que hay que olvidar
todos los dias

si se quiere vivir.”

EL acompanamiento del texto posee solo una Parte A, la cual
corresponde a una secuencia armonica, y un final, ademas de una

Introduccidn, en la que solo esta el acorde de Cm durante dos compases.

Cm Ab2 G Fe*!!

En la Introduccion, simulando a un borracho tambaleandose hacia un
lado, Iluchando por mantenerse derecho, aparece un cromatismo
descendente, en la Guitarra Acustica 2 y en el Acordedn, en intervalos de
segunda menor, creando la sensacién de desequilibrio e inestabilidad, el cual

desenlaza en las melodias principales de cada instrumento:
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Guitarra Ac, 2 |

Cromatismo en

intervalos de

s s Segunda Menor

TTTT

Acordion

Las melodias de los instrumentos no contienen relacion entre si, solo

poseen patrones ritmicos propios los que se repiten a lo largo del episodio:

e Patrones Ritmicos Guitarra 2

v o Dt ?ﬁJ

v

e Patrones Ritmico Acordedn

J BJ 73 | FBI753

Desde el compas 11 en adelante, se le suma en los bajos un nuevo

patron similar al de la Guitarra 1, o sea, marcando las corcheas con caracter
de Vals:

R EE

e Patrones Ritmicos Bajo

J Q) ry
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Todos

estos

patrones

se encuentran

ordenados

y varian

melddicamente dependiendo del acorde en que se encuentren. Asi, la

secuencia de acordes se toca 4 veces de la siguiente forma:

Cm | Cm |[AV™I[Ap™9 [ Cm | Cm | Ap™9 | ApPaud
Luego de la Parte A, pasa a la secuencia de acordes final:
Cm |Fm |G7**|[G7 |Cm |Fm |F# |G7***|[G7 |Cm [ G7 |Cm

Al comenzar esta secuencia desaparece la Guitarra Acustica 2, y solo

queda el acompafiamiento, Guitarra 1 y Bajo, mas el acordedn, el cual

cambia su patron nuevamente, haciendo una melodia solo en los bajos. Esta

toma como elemento, la ritmica principal y la desarrolla en compases

intercalados creando una ritmica distinta.
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V.

Esta partitura consta de dos partes. En la primera dividimos a los
instrumentos en dos grupos. EIl primer grupo representa el interior del

edificio:

“Ya nadie me disputa
este alero nocturno

de espalda al viento...”

Mientras que el segundo simboliza el refugio que el personaje

encontrd bajo el alero del mismo:

“...Adentro hay maquinas que zumban

y que calientan la noche...”

El primer ambiente esta representado por un conjunto de notas con
tremolo, las cuales se van superponiendo, hasta formar una masa sonora
que refleja el ruido provocado por las maquinas. Los instrumentos van
apareciendo cada un compas, hasta completar la masa sonora que se

observa en los dos ultimos compases de la imagen:
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Este fragmento se repite tres veces, cambiando las notas de cada

instrumento, formando un nuevo bloque sonoro en cada repeticion, los cuales

quedan conformados como se muestran en la siguientes reducciones:

Primer Bloque Sonoro

Guitarras 1 a6

Bajo 1
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il D (@]
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N

Segundo Bloque Sonoro

QGuitarras 1 a6

Bajo 1

/eb_o_

ef

(@]

N

Tercer Bloque Sonoro

Guitarras 1 a6

Bajo 1
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Cuarto Bloque Sonoro

Guitarras 1 a6

Bajo 1
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El segundo ambiente que aparece en esta primera parte, esta

representada por una secuencia de notas, las cuales no poseen relacion

armonica ni melddica entre si. Esta es la misma en cada repeticion, a

excepcion del Bajo 2 en el que se van agregando notas:
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En la segunda parte los dos grupos se juntan creando solo un

ambiente, el cual alude a la siguiente parte del texto:

de noche se oye musica linda;

al “Pocho”, mi perro, le gusta

“...En el segundo piso

y hasta a mi a veces

me saca lagrimas.”

En esta parte escribimos la musica pensando en como se oia la

descrita por Jano. Utilizamos diversos motivos ritmico-melédicos los cuales

se van superponiendo como capas, ¥ a su vez formando nuevos bloques

armonicos, estos se basan en cuatro acordes:

Dm

F9

E9

Dichos motivos ritmico-melddicos son: (en orden de aparicion)
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Este episodio comienza con un cluster en la parte A distribuido en las
doce guitarras, representando las palabras del poeta:

“En estos rincones de sombra
me escondo a orearme
del vino y las verglienzas antiguas

mi perro “Pocho” me cuida el suefio...”

Las notas de este cluster comprenden desde el Fa de la segunda
octava hasta el Mi de la tercera octava, desplazando el Fa# desde la
segunda octava a la tercera, quedando la escala cromatica de la siguiente

forma:

[u —o | !:hz ; '_E'_Z#! '_ﬁ_.—-_ﬁ_'_

En la parte B aparecen pequenos motivos ritmico-melddicos los cuales
se encuentran insertos en el eje tonal del acorde de Re menor, aludiendo a la
siguiente comparacién entre el estado de inconciencia o de suefo y la

muerte:

“...Es bueno saber
que no me estan mirando;
es la paz de estar dormido.
Dicen que morirse es asi.

Si llego al cielo
voy a estar tranquilito
con el “Pocho” solamente,
conversando,

sin tener que ver a nadie...”
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Dichos motivos ritmico-melédicos son:

A B C D

JARd )]

Es importante destacar que en esta pieza las tensiones son

provocadas en su totalidad por disonancias, como se puede apreciar en los
compases 6, 17 y 27 antes de reexponer la parte A. Dichas tensiones se

conforman por las siguientes notas:

) o

o :

Y|

Luego de que su estructura AB, se repite 3 veces, llega al final con la
tercera tensibn mostrada en la imagen, resolviendo a un acorde,
descompuesto en seis guitarras y un bajo, que contiene las notas de un
Dm9"™ " bajando la dindmica desde un p a un pp, ligando el pendltimo

compas con el primer pulso del ultimo, creando la sensacién de calderon.
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VII.

Esta partitura, posee dos partes y esta escrita de forma aleatoria, y
describe una de las tantas noches vividas por Jano en su mendigar por

Valparaiso.

Para reinterpretar el poema, en la primera parte tomamos como
elemento principal, el ambiente descrito en él, dividiendo la instrumentacion

en tres grupos, asignando un bloque sonoro a cada uno.

El texto es el siguiente:

“Menos mal que no hay estrellas;

son como clavos de frio

en noches de Setiembre.

Yo les tengo mala
todo el invierno;
tanta, que llegado el verano
aun no las termino de perdonar.
En ese cielo de noche,
cielo de los astronautas,

hace demasiado frio y abandono.”

Como se puede observar en la partitura, los dos primeros grupos que
aparecen recrean el ambiente nocturno y frio del puerto y que corresponde a

la parte del texto:

con poco delay

“ ..En ese cielo de noche,

cielo de los astronautas,

con poco reverb hace demasiado frio y abandono.”
Pick slide
Y,
mp
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El siguiente bloque sonoro representa la primera parte del texto, que

termina de exponer el contexto de la obra:

con reverb

r r r r r F r “Menos mal que no hay estrellas;
[ rrr r son como clavos de frio

en noches de Setiembre...”

El elemento trascendental de la pieza aparece en los bajos. Dicho

elemento representa la esencia del poema, el sentimiento implicito en él:

“...Yo les tengo mala
todo el invierno;
tanta, que llegado el verano

aun no las termino de perdonar...”

Para este elemento utilizamos una célula ritmico-melddica, que se
reitera durante la pieza en distintos ejes tonales, mezclando los dos bajos en

una sola linea. Dicha célula se compone de la siguiente manera:

=

Al avanzar, la figura de tres corcheas se divide entre los dos bajos y se

empiezan a complementar, haciendo mas dinamico el didlogo entre ambos.

En la segunda parte de la partitura, pasando a un plano expresivo,
tomamos como elemento el constante sentimiento de abandono que aparece
a lo largo de todo el “Divisario del Mendigo” y que en este capitulo aparece

también como una constante.
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Es este sentimiento el que hemos querido expresar de una forma muy
minimalista, con una linea melddica interpretada por todas las guitarras de

forma libre.

Lﬂrgﬂ (mads rapido la segunda vez)

con hall reverb gz ------- ! 'Qf
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f) & ,La P 1 ) L aPhH 2 1
o i — 4 e i Y |
T __L_-b 0l |
\!_).v [ — = — 1]
’mf letring--=--c e mmmmm e = 4 letring =mmmme e e e q
)
m Q HIZ #
I = 1]
I i
|
P

75



VIII.

En este caso, hemos querido plantear una nueva idea de
reinterpretacion, recreando una especie de “supermercado musical”. La pieza
esta divida en dos partes, en la primera se exponen doce distintos elementos
sonoros, distribuidos en las doce guitarras del ensamble Planeta Minimal,
interpretados de forma aleatoria, los cuales representan a una variada gama
de personajes, como los que se puede encontrar en un tipico supermercado

del puerto.

La caracteristica mas importante en esta obra es la utilizacién de

efectos en las guitarras, lo que caracteriza aun mas a los “personajes”.

En el texto, Jano habla de “la fruta del supermercado”, y es este lugar
el que hemos representado en esta pieza, sumandole a estos materiales
sonoros una Pista de audio procesada (ver anexo 1), con el fin de recrear la

tipica musica instrumental de supermercado:

“Es tan bonita
la fruta del supermercado,
brilla limpia y perfecta,
casi maquillada.

Es como las sefioritas
que entran a comprarla;
son tal para cual.

Ya entrado el verano
se me va la vista tras de todas

con un apetito tremendo.”

Siguiendo con lo expresado en el capitulo anterior del divisario, en la
segunda parte, quisimos retomar como elemento principal, el sentimiento de
abandono que Jano expresa en toda su obra, pero esta vez también
rescatamos la comparacion que hace el poeta entre la fruta y “as sefioritas
que entran a comprarla”. En este capitulo del divisario, €l nos expresa su
hambre, tanto de relaciones humanas, como de probar un fruto fresco

después de tanto tiempo de vivir en las calles del puerto.
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Esto ultimo hemos querido expresarlo, haciendo un puente entre el
capitulo VII y el VIII, reutilizando la linea melddica de la segunda parte del
anterior, pero esta vez interpretado solo con una guitarra del ensamble,
dando un caracter aun mas cadencioso y nostalgico, generado por el tempo

de la ejecucion y el efecto de Reverb que utiliza el instrumento.

Largﬂ (mds rapido la segunda vez)

con hall reverb
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IX.

En este episodio tomamos como elemento poético principal la
resignacion al abandono del poeta, viendo como la gente pasa sin darse
cuenta de su dolor. Musicalmente recreamos el elemento “religioso” con un
patrén ritmico-melddico, extraido de una cancion de la iglesia catdlica, “El

Padre Nuestro”.

La pieza presenta una introduccion escrita de forma atonal, en la cual
se presentan distintas tensiones generadas por disonancias y por el uso

extremo del registro de las guitarras.

Un elemento importante en esta introduccidén es la utilizacion de un
efecto de Overdrive en los bajos, que ademas son tocados con Arco de
Cello. Estos generan una disonancia continua a partir de un intervalo de
segunda menor en las notas mas graves de su registro. A estas notas pedal
se le suman los motivos que generan las tensiones en las guitarras. Todo
esto representa como Jano (los bajos) se encuentra resignado ante la gente
pasajera (las guitarras), siendo su crénico estado de abandono lo Unico que

le pertenece.

“Vienen a verme;

a hablarme de Dios
con cafecito y sandwich.
Pero no entienden nada.

Ellos se van; vuelven a veces,

las caras cambian.

Yo voy a estar aqui
quién sabe hasta cuando;

quizas hasta después de muerto.”

con arco

2
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La suma de los motivos que aparecen sobre este pedal, generan la
siguiente secuencia ritmica, en la cual aparecen los motivo repetidos, y luego

se le suma un nuevo patrdn ritmico reiterado:

1 R 1 Y YR Y G A A s e Y Y Y R
| | VM BL)

En la segunda parte, se aprecia una exposicion de los materiales
sonoros, la cual comienza en el compas 13, con un tempo Moderato. En esta
seccion aparece el motivo principal de esta pieza, llevandolo por diversos
ejes tonales a medida que va apareciendo distribuido en distintas guitarras,
creando una especie de “canon politonal”’, desplazando algunos de los
materiales de negra a negra con punto, generando un 6/8 dentro del 4/4,

como se puede apreciar en la siguiente imagen:

e =D r ) Ik o~ I @ ]
o i I f i
| T Vl \! | 1 Vl I! I r } IVJ Il I:
1 1 i | 1 — 1 i — | i — i |
o | i f 1 t f
Desplazamiento a 6/8
Q ./ . 7 —— I S— —— o T n
/8 P
e f i ™ I S— I — i . 1 - i |
{Fn W/H B I 1 I a— i 77— I i 1 i |
a3 b i t L — i  d— | 1 i |
)
i Canon
JQ A I C'?—Pi o
y S - T - 1 1 = - i r - — |
{57 1 i o1 1 {7, — — 1 7
AN 3 1 I Y —— 1 Y —— 1 r—ii
D) I f
0 | ,
p’ A /8 T f . T > 1 T 1|
A3 - — r3 I S— gt te | o . i I - i |
| Fan I/ . = 1 | I Y P 1% bl Y | | P I 1|
D i i e i 1 i o 1 i}
D)) | ! v | r I
s} |
y’ I 1 s I T |
r 4l = - | - Ta* TJ.F = | T - 1l |
{52 1 e t T I i |
O 1 u i I i i |
~e ! :

En el transcurso de este canon, los bajos mantienen una ritmica de
corcheas compartida, la cual genera un nuevo desplazamiento de corcheas,
que conduce al 6/8 del compas 19, tal como se como se muestra en el
ejemplo:
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Desde el compas 19, las guitarras 4 y 10, y los bajos, mantienen un
patrén ritmico constante, los cuales forman las variaciones armonicas de la

pieza:

CTLELrEP LT CPELEEEPErE)

;L;;Q‘ ;;;;Q‘l MM' Patrén ritmico, Guitarras 4y 10, y
Bajos 1y 2
JJy Sy T

7U7U|7U7U|

Dichas variaciones armonicas corresponden a los siguientes acordes:

Bb B° Am®*® Bb B° G7 C TT de Do

Estos acordes se distribuyen de la siguiente forma en la partitura:
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Sobre esta armonia, aparecen los dos motivos principales de la pieza,
el primero ya expuesto en la primera parte, y el motivo extraido de la melodia
de la cancion “Padre Nuestro”. Este ultimo se presenta en algunas guitarras
de forma esporadica.
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Primer Motivo
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Luego este motivo aparece en las guitarras 8 y 9. En esta aparicion, la
melodia imita la gestualidad ascendente del bajo, llegando al punto de crear
disonancias con las guitarras 1y 2, y luego entre si mismas, solo en el ultimo

compas de la exposicién del motivo.

Segundo Motivo (Extracto de la cancion “Padre Nuestro”)

0) . e e .

| A6 ‘ . —] | |O | Pregunta del
R : : ' Motivo
/) — Respuesta

f

T

) Y del Motivo

Cabe destacar, que el Primer Motivo tiene un caracter de Leitmotiv
dentro de la obra total. Este también se observa anteriormente en el
“Divisario del Mendigo VII”, el cual se expone en la linea de los bajos.

Cuando comienza el 6/8 se presenta un patron ritmico en las guitarras
5y 8, alternando acentos entre ellas, manteniéndose hasta el compas 30, en

el cual termina la exposicion de los motivos.

] | J | | | | | | | ] |
 J J J J J J J J J J S
I 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7

> = = =

Alternacion de Acentos

 J J J J J J J J J J J
L 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7

= = = =

A partir del compas 31, se incorporan los bajos imitando el patrén y

realizando cambios dinamicos hasta llegar a un final fortisimo.
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X.

En este ultimo episodio quisimos rescatar la relacién entre “Pocho”, un

perro vago y Jano, el poeta. Es por esto que utilizamos dos instrumentos de

viento, caracterizando a los personajes. Entre ellos se crea una conversacion

donde el clarinete en B’ representa a “Pocho”, mientras que Jano es

representado por un oboe.

Esta partitura esta compuesta en forma cancién, con una secuencia de

acordes distinta en cada parte:

Parte A

Am7

Fadd9

Parte B

Cmaj7

Am7

F6

Gsus4

Am7 | F6

Gsus4

Am7

Bm9

La base armonica posee una ritmica constante, en la guitarra

electroacustica, luego a ella se le suman dos nuevos patrones en las

guitarras 4 y 5, que se mantienen hasta el final de la Parte A:

Patron ritmico Guitarra Electroacustica

=
| |
* F 7
'&/
Patron ritmico Guitarra 4
H—r =
y 4\
I G i i i i
)
Patrén ritmico Guitarra 5
49 > > > >
h) h)
|G—rre et
rY) — —
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El ritmo cadencioso y delicado representa el ambiente descrito en el
texto:

“Incluso con frio,
ese de los dias sufridos,

hay mananas bonitas...”

Existe un motivo ritmico, el cual se reitera a lo largo de toda la pieza,
dicho motivo es la célula ritmica de las melodias en los instrumentos de
viento. Este motivo se expone anteriormente en la guitarra 1, junto con la

base armonica del ejemplo anterior. Luego se desarrolla en los vientos.

Célula ritmica vientos

4 1JJd

N~———————

El tema posee dos partes, la parte A aparece en el compas 17 en el
oboe, y luego se reexpone desde el compas 25, siendo armonizado por el

clarinete en Bb, creando una contramelodia.

El desarrollo del tema comienza en el compas 33, siguiendo con la
contramelodia hasta el compas 48, luego este desarrollo se vuelve a exponer

con algunas variaciones ritmicas y melddicas hacia el final.

Sobre el desarrollo de este tema aparece un elemento ritmico-
melddico, el cual representa a “Pocho”, el perro, quien aparece en el poema
como un fiel amigo de Jano, con quien se acurruca. En nuestro imaginario
creamos este gesto de complicidad entre el perro y el hombre, como se

muestra en el texto:

“...Mi perro “Pocho” y yo,

acurrucados...”

Gesto de Pocho, mueve la cola

3
0 —_—
it o _ o '
[ fan W |
<Y [
U — 3
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A este gesto, Jano le responde con un gesto similar, siguiendo la
misma estructura ritmica, variando la altura de las notas. Este gesto seria

Jano dando palmaditas en el lomo del perro:

Gesto de Jano, palmadas en el lomo

A = _
I{ | // .
(o P

Al llegar al final de la pieza, realiza un ritardando, dando paso al
acorde de Bm9. este acorde cumple la funcion de desconcertar al oyente, ya
que no corresponde a la tonalidad desarrollada en la partitura. Esto

representa la vision del mendigo, casi positivista de su condicion:

“...sabemos que aun aqui,
nosotros vemos a veces
cosas que la gente

nunca podria.”
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Domingo de Lluvia en el Puerto

Esta pieza no es del todo descriptiva, ni los pasajes ni las frases tienen
directa relacién con el texto de Jano Antrix, mas bien, rescatamos la esencia
de este y lo tratamos de una forma mas ligada al impresionismo, ya que
mediante diversas armonias, timbres y ritmos, plasmamos la atmosfera que
sensorialmente nos provoco el poema. A diferencia de las otras piezas de la
obra, esta no describe en si el poema, sino que trata de evocar el clima y la

atmosfera de un domingo de lluvia en el puerto.

Esta pieza comienza con un motivo, el cual va a ser el fundante de
toda la partitura, siendo acompafado por dos latones que colaboran en la
creacion del ambiente de lluvia y viento. Este motivo ya ha sido expuesto con
anterioridad en algunos episodios del “Divisario del Mendigo” y en
“Claroscuro”, en el cual no esta explicitamente claro, pudiéndose apreciar en

el movimiento de sus ejes tonales, pasando a ser el Leitmotiv de la obra.

Dicho motivo fundante aparece en los primeros compases tocado por
los vasos con agua, generando un clima de soledad y lluvia. Este

corresponde a:

NG

Asi comienza la primera parte de esta pieza, la cual es una exposicion
de motivos los cuales se superponen entre si, formando diversas capas

ritmicas y amodnicas que pertenecen al eje tonal de Dm.

A partir del compas 9 comienzan a aparecer paulatinamente las
guitarras, que, con una ritmica de semicorcheas y con acentos en distintos

pulsos, generan la idea de lluvia:

Guitarra 1

n = = = =
16000000 o o000
[ an Nid

SV

o)
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Guitarra 2

QQS*_D

Guitarra 9

QQS*_D

Guitarra 10

CQS*_D

Luego de que estos patrones se encuentran sonando juntos, se les

agregan dos mas, generando una mayor masa sonora. Estos son:

Guitarra 3

f) - £ -
A 1.6 @ o o o

| fan Nl ®

~V

¢ =é=ﬁ' =é=ﬂi
Guitarra 8

)
A1 G - 2
(&’ |

e e ——

Desde el compas 29 quedan solo dos motivos sonando, en las
guitarras 3 y 8, generando un vacio sonoro al cual se le empiezan a sumar
notas largas, reexponiendo el tema fundante distribuido en las demas
guitarras. Esta vez el tema aparece replanteado, manteniendo casi la misma

intervalica pero cambiando el orden de esta:

Motivo replanteado 1

?6 o o 0
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Motivo replanteado 2

,.,,6 o & o N

A partir del compas 41 aparece un nuevo motivo ritmico en el bajo 2,
el cual es armonizado por la guitarra 11. Dicho motivo tiene un caracter
sincopado, el cual genera una inestabilidad ritmica en la pieza, mientras que

los otros motivos siguen superponiéndose:

Motivo Sincopado Bajo 2

o e e P R

A
A
A
L
Y
s

|Fra
|t —a—
I{ A" il - =

i Z e 2 Z = 2 7y
Motivo Sincopado Guitarra 11
f) A A
[ | H | | | \Y 1Y | H | | NY |}
|z 78 e N e e e i e A R
Y |4 r r r

Luego, desde el compas 45, el bajo 2 canta una melodia que consta
de dos partes, exponiendo la parte B y luego la A. Esto se explica
sonoramente, ya que la segunda en entrar, o sea la A, pertenece al acorde
Tonica de la pieza, o sea un Dm, mientras que la parte B pertenece al acorde
C# el cual luego es minorizado.

Parte A
81)& """""""""""""""""""""""""""""
- - -
Ll - /
e): 0 o _ [h* o —/ )
AT i o — ——= o/ I I f
2d | | | 1/ | 1/ | | | L/
I ——— 4 N 1 ' |4
Parte B
81}(2 """"""""""""""""""""""""""""""
[ | P L~ m )
. [ 1L | R 1L 1
) . 3te " b {Ta T e T Plhe g ve
L il | 4 | il Y 1 il | 4 | hadl| |
— ! —— >
2 2
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Esta melodia se repite, transformandose en un motivo mas de la
masa. Este da paso a una nueva melodia de dos partes en el Cello, la que se

suma a la masa:

o
Ay
A

Cuando esta melodia termina, da fin a la exposicion de motivos,
retomando el patron ritmico sincopado anterior, esta vez distribuyéndolo en
mas instrumentos y creando un acorde de Dm9. También lleva un patron de
semicorcheas inhibidas en la guitarra 3, y un patrén en las guitarras 4 y 12,

marcando el tiempo “uno” de cada pulso:

N o

B

RN
12e!
l
122!
2k
1
{2le|

Mo \‘_63\:»

=
el
Y
~
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e
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1#{el
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1|
B
1#le]
e
e
e
~
e
el

56

Posterior a estos motivos ritmicos, los instrumentos generan un patrén

constante y reiterativo, con el fin de crear un trance, simulando la lluvia
cuando ya esta en su plenitud, ya no se escuchan gotas cayendo al azar, si

no que el sonido es un todo.

Patron ritmico reiterativo

Jo7eeldd  da
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Este patrén se empieza a distribuir en los instrumentos, con distintas
notas que van creando disonancias, la cuales se mantienen hasta el final de

esta primera parte.

El intermedio de la pieza corresponde al texto que es leido por los
interpretes, en forma semialeatoria, eligiendo recuadros con frases o plabras
sueltas, mientras que uno lee el poema “Domingo de Lluvia en el Puerto” por

completo. Los recuadros de texto son los siguientes:

Vendaval de quiltros vagos...

7l Eyaculan de costado... -

La soledad y las nubes...

Y

< Con los parpados cerrados... "La soledad... P
. . ~“|La soledad...
~|Puerto, domingo vy lluvia...
"1 El espasmo de los cerros... Orinan como borrachos...

~| Como borrachos...

s
,

Ay

Valparaiso llorando...

3 ,Puerto, domingo y lluvia...

21" Quiltros vagos. .

.
Lluvia...

AN

Valaparaiso y silencio...

ANN

e Te llueven sobremojado... -[ Lluvia...
-7[ Zapatos estilando... e .

£ -
Lluvia...

AY
N

. ’Mendigos_.

Luego de que el texto se lee por completo, los intérpretes leen
ritmicamente las palabras “lluvia” y “soledad”, siendo estas las mas
representativas del poema. La ritmica que llevan en esta parte continua con

la idea de crear un trance con la reiteracion:

Ritmica 1

susurrando

llu - via

Ritmica 2

susurrando
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Al terminar el intermedio, este patron reiterativo se prolonga hacia la
segunda parte, y ademas se le suma el motivo principal, que se presenta

como un canon en distintas guitarras, dando una sensacion ciclica.

Esta segunda parte, esta escrita en C#m, y posee un caracter mas
lento que la primera parte.

Reapatricion del motivo principal como Canon

%n b g . s :
'm' .“ .o 'o . > 'o -
Dj
B/ — —
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[Y)

A este motivo se le suma el mismo, pero el canon ahora se desplaza
por corcheas, a excepcién de una guitarra que lleva el motivo pero en ritmo

de negras, creando una especie de melodia al juntarse con el anterior:

4 n o ﬁ , - Iotivo principal 1
o ot LT -° »- 1l -° -
AW " ] P . et I - 1 P . = | -° =
[ & an Y I | = 1 | | *
ALY 4 [ [ | | | | | | [
D) ! ' | [ ' |
H _Motivo desplazado una corchea

o \ 5 ‘. P. p— 5 ‘*’ F. p—
o LT r X I‘ F . ' -
AN Y " ] o 1 | [ ) 1 | ] 1 el F' 4 4
[ & an WL | | Y | I I Yy | | 1] & P
\i)y i t ! T T f I 4

~Motivo en negras
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P r
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o = LT ] I | = = ] | | = =
VAN ./ & o] "4 | | L] | I "4 | | ) I y g
oy T VAR A N i U "4 | | o "4 | /[
\y T T L T Y
o) — Motivo desplazado dos corcheas

Luego aparece el bajo realizando el mismo patrén ritmico de
semicorcheas creando un cambio armdnico, pasando de ser una nota pedal
en C# a un acorde de Amaj7. Esta seccion finaliza en un calderén que da

paso al climax de la pieza.
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En esta parte existe una secuencia armoénica sobre la cual se

desarrolla el tema en el Cello. Dicha secuencia armoénica es la siguiente:

C#m | Amaj7 | F7 | Amaj7 | BT "

El tema en el Cello comienza con el motivo principal, tomando solo las
tres primeras notas de este, rescatando el gesto inicial. La melodia es
desarrollada en dos partes, un antecedente y un consecuente, dando paso a

una serie de arpegios realizados sobre los respectivos acordes.

Antecedente

Gesto inicial del motivo 2

Consecuente

Luego de la exposicidon del tema principal de esta parte, se van
sumando diversos motivos en los demas instrumentos, realizando algunas
armonizaciones sobre otros expuestos anteriormente, llegando a la parte final
del climax en donde comienzan a desaparecer paulatinamente, dando paso a
la reexposicion del motivo fundante en lo vasos, finalizando con una nueva

aparicion de los latones.

El término de esta partitura crea nuevamente un ambiente desolado,
como cuando la lluvia cesa, representado por la lenta desaparicién de los
motivos, quedando solo algunos instrumentos tocando pocas notas como si

de gotas se tratase.
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Plaza Echaurren

Esta composicion no posee partitura, ya que se trata de una pieza
electroacustica creada a partir de sonidos concretos grabados en la Plaza
Echaurren de Valparaiso, los cuales mezclamos con una pista
electroacustica creada con distintos sonidos electrénicos producidos por un

procesador de efectos de guitarra eléctrica. (Ver anexo 2)

Dichos sonidos representan al mendigo tratando de comunicarse con

la gente que transita por su alrededor.
Cabe decir que esta pieza no trata de describir lo dicho en el poema, si

no que crea una imagen sonora, evocando el paisaje del puerto, tomando la

esencia del texto como se describe en él.
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GLOSARIO

Claroscuro

Escrita para Piano solo, tiene variados cambios agdgicos, aun que en
su mayoria esta en tempo Lento, posee utilizacion de Rubato en algunas
partes y de tempo Lento y Pesado. En cuanto a las dinamicas, estas también

poseen cambios variados y expresivos.

Si la pieza es interpretada con un piano microfoneado, se sugiere la

utilizacién de un Reverb, no muy exagerado.

Indicador de dinamicas sugeridas;
-<>— aumentando-diminuendo. ~ Por  lo
general se indican la primera y la

ultima.

Cluster de duracién indefinida, se
puede extender hasta la nota siguiente,
o hasta que se extinga el sonido, segun

el contexto. La mancha negra se toca

en las teclas blancas, y la mancha

>» negra con sostenidos se toca en las
teclas negras.

Especie de Fermatta que corresponde

a la prolongacion de una nota o sonido

hasta que éste se extinga por completo

o esté casi extinto.
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Divisario del Mendigo

Esta pieza contiene un poco mas de dificultad, ya que incluye la

utilizaciéon de efectos de modulaciéon para los instrumentos, arco de

violoncello para los bajos en uno de los episodios y bajo Fretless. Ademas se

incluye una pista de audio para una de las secciones.

Este episodio requiere de la utilizacién de efectos tipo Reverb y Delay

en cuatro de los instrumentos. No lleva bajo, por lo tanto seran solo doce

guitarras eléctricas. Posee una lectura aleatoria, con cuadros improvisatorios.

El director debe guiarse por la pista de tiempo al inferior de la partitura. Esta

posee letras de referencia para cada entrada.

W<

I1®

e <

Tremolando sobre la cuerda

especificada con el filo de la ufieta.

Serie de notas percutidas de forma
aleatoria. Ritmica y altura sugeridas.
Las cruces de mayor tamafno se tocan

con mayor intensidad.

Glissandos irregulares sobre la cuerda
especificada. Van y vuelven entre las
notas escritas al principio y al final.

Glissandos realizados sobre todas las
cuerdas con la palma de la mano
derecha, abarcando todo la longitud de

las cuerdas.
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Final de una seccion.

Pulso lento.

/
/7
‘/
/
‘ ; Pulso Medio.

Pulso Rapido.

I1.
Se requiere la utilizacion de un bajo Fretless.
En guitarras, utilizando el Tremolo Bar,
RZ/ bajar la  cantidad de  tonos
H12 aproximados, especificados en cada
Armoénico (H12 en este caso).
I11.
C?
5 Percutir las cuerdas indicadas por las
— X' notas “x”, dejando a eleccién del
j— interprete el espacio en que se mutean.
X

Para el Bajo, percutir todas las

Q cuerdas, muteando entre los espacios
indicados.
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IV.

En este episodio se utilizan dos guitarras acusticas, microfoneadas, y
acordedn. Ademas este lleva un texto que puede ser leido por cualquier
persona de sexo masculino, en su defecto el mismo poeta. Al leer, este debe
interpretar el papel de un borracho, haciéndolo de tal forma que parezca uno.
La linea para el “poeta” lleva una ritmica que solo es sugerida para que

suene “cantado”.

V.

Esta partitura esta dividida en dos grupos, cada una con seis guitarras
eléctricas y un bajo. Esta divisiébn no es mas que para representar la muralla
que divide el mundo exterior, el del mendigo, con el interior de un edificio,
donde estan las maquinas que calientan ese lugar. Esto queda mas claro en
la ubicacion de los intérpretes en el escenario, la cual se explicara en un

capitulo posterior.

VI

Nada particular, lectura tradicional.

VII.

Los instrumentos estan divididos en cuatro grupos, tres de ellos
formados por cuatro guitarras eléctricas cada uno, y el ultimo grupo de dos
bajos. Se requiere utilizar efectos de Delay y Reverb, en todos los
instrumentos, como se especifica en la partitura. Posee una lectura aleatoria,
con cuadros improvisatorios. Los bajos pasan a ser la guia para el director,
tal como una pista de tiempo.

* Bajar el Tremolo Bar a la nota mas

grave que se pueda, tocando todas las

| cuerdas. Ritmica sugerida.
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() Pick slide
(G
e X
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Tocar en el registro mas agudo de la
guitarra, sobrepasando el diapason
(sobre las capsulas). Utilizar el filo de la
ufieta para producir un sonido rasgado.
Las notas de mayor tamafo se tocan

con mayor intensidad.

Deslizar descendiendo, el filo de la
ufieta a lo largo de la cuerda indicada.
(En este caso la sexta cuerda)

Para los Bajos, tocar en forma de
‘pregunta-respuesta’, interactuando
como si fueran uno. La distancia entre
cada nota representa la duracion

aproximada de esta.

Breve pausa.

Especie de Fermatta que corresponde
a la prolongacion de una nota o sonido
hasta que éste se extinga por completo

o esté casi extinto.

Bajar Tréemolo bar a todo lo que da.
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VIII.

Consta de dos partes. En la primera se debe utilizar una pista de audio

adjunta en un Cd, la que corresponde a la cancién “Let it Be” de The Beatles,

en version instrumental andina. La duracion de esta corresponde a la pista de

tiempo ubicada en la parte inferior de la partitura, guia para el director.

Se destaca la utilizacion de efectos de Flanger, Delays, Phaser,

Reverbs, Tremolo, Overdrive y Wah-Wah. Estos estan indicados sobre cada

recuadro improvisatorio, correspondiente a cada instrumento.

sul ponte gliss.
E gliss. ®
——

@

T L,

Tocar notas a eleccion del intérprete en
la cuerda indicada, bajando el Tremolo

Bar en cada nota. Ritmica sugerida.

Tremolar glissando de forma indefinida
a lo largo de la primera cuerda, lo mas

rapido posible.

Tocar notas a eleccion del intérprete en
la cuerda indicada, bajando y subiendo
el trémolo rapidamente de forma
exagerada en cada nota. Ritmica

sugerida.

Tocar una nota de la segunda cuerda
glissando de forma ascendente e
inmediatamente tocar una de Ila
primera y glissar de forma
descendente. Notas a eleccion del

intérprete.

Tocar notas a eleccion del intérprete en
la cuerda indicada. Ritmica sugerida.
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Pick slide

Glissandos ascendentes a lo largo del
diapason utilizando todas las cuerdas.

Tocar armonicos en cualquier espacio
en las tres primeras cuerdas y bajar

con Tremolo Bar.

Tocar notas a eleccion del intérprete en
la cuerda indicada, realizar un Bend
and Release, y a la vez tocar la tercera
al aire. Todo esto mientras se realiza
un fade in con el potencidmetro del
Volumen, anulando asi el ataque de las

cuerdas.

Glissandos descendentes a lo largo del

diapason utilizando todas las cuerdas.

Con una ritmica sugerida tocar
alternando las tres primeras cuerdas

muteadas en cualquier espacio.

Tocar notas a eleccion del intérprete
formando distintos tipos de triadas
sobre las tres primeras cuerdas y bajar

con Tremolo Bar. Ritmica sugerida.

Pulsar una nota y realizar un Pick Slide
de forma irregular, frotando la cuerda
indicada con el filo de la ufieta mientras

se desliza a través de ella.
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Pulso muy Rapido.

IX.

En este capitulo de la obra, los bajos deben utilizar un arco de
Violoncello, en la parte inicial, frotando para prolongar la nota. Ademas estos
deben usar un efecto de Overdrive y un Delay.

X.

En la instrumentacién de esta parte, se han agregado una Guitarra

Electroacustica, preferentemente con cuerdas de Nylon, un Oboe y un

Clarinete Bb.
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Domingo de Lluvia en el Puerto

Para este episodio en particular, se requiere la participacion de cuatro
intérpretes mas, los que se suman al ensamble Planeta Minimal, un
Violonchelista, un Percusionista y dos intérpretes de cualquier indole. El
percusionista debe tocar una seccion de Percusiones de Afinacion
Determinada, compuesta de vasos y/o copas con agua. Los otros dos
intérpretes deben tocar Latén, una lata preparada para una mejor

manipulacion, la que produce un sonido similar al de una tormenta.

En la parte central de la partitura hay tres secciones que contienen
texto, el cual debe ser leido por los mismos integrantes del ensamble. La
primera seccién se debe leer tal como un poema, por el Percusionista. La
segunda es interpretada en paralelo con la primera, de forma aleatoria por un
primer grupo, eligiendo palabras de los recuadros improvisatorios. Y la
tercera seccidén posee una ritmica determinada, con la cual el segundo grupo
debe repetir una palabra, luego se le suman los intérpretes del primer grupo

con otra palabra, en una ritmica distinta.

detras el puente Tocar con el arco sobre el encordado

del violoncello. El dibujo representa el

N\ /¥ v
VY ' V

gesto aproximado con el cual debe

tocar el intérprete.

Dibujo que representa el movimiento
aproximado del latén. La altura de la

onda representa la dinamica del

movimiento (forte, piano, etc), mientras
que la distancia entre cada onda

representa la velocidad del movimiento.

Realizar un fade in con el

O — potencidometro del Volumen, con el fin

de anular el ataque de las cuerdas.
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Plaza Echaurren

Esta pieza posee una pista de sonidos concretos, reproduciéndose de
fondo mientras se manipula de forma aleatoria un pedal de multiefectos de

guitarra eléctrica.

Este procesador debe tener un pedal de expresion, efectos de
modulacién tales como: chorus, flanger, phaser, tremolo, whammy, filtro de

frecuencia y distorsiones.

El amplificador que utilizamos para esta pieza posee dos entradas de
linea, llegando a una de estas un cable desde la salida del procesador y otro
desde la entrada del mismo como se muestra en la imagen, creando un
feedback sin fin, dando la posibilidad de procesar la sefial a tiempo real por
medio de la manipulacion de los parametros de los efectos sefalados

anteriormente, los cuales se pueden intercalar o elegir de forma libre.

IN1

e N2

Amplificador

L]
ouT N

Multiefectos

102



PARTITURAS

103



Claroscuro

104



Claroscuro

Alamiro Arias
Jhonatan Vergara

Lento

rubato

Ll
Ll
Ll
Ll
Y
Ol - |
Y
Ll [
Ll
Ll |
Y
Ll &
Ny Sl Ny Sl
N n

ppp

v __|

Ped

-

pp

v

L

L

"~ ppp

&7

be

ppp

s bz

Lo
171
| A

e

8
<9—F\
72—
(& —r
ANSY4

|

rit. _

o Ao £ ST Ao

Ped

L] |
. . ..

"

S —

-
=

¥
)

-
=

BTE LT ES SN E e e O

13
o)

%20

N
_..r ,Lr
ok
G
,ﬂ .# N.J?A’_Oo &
it .,c ‘r l
A e
._ -.# ._..vN i
M,M,”mwm S Awmwﬁw_sfmjm

105



_ A 1] |
ol
| | 1 »
V il | odigl|||—~ O®e ol TTN®A
' _ CYEI S at T
K i ol
i =4l i | - il il
S ol - i
v .. 2 Mis ' '
Lfr Yl = %w A [[N]] ] ]
L YIS RE o‘ 9 er .v$3 | JEES 3H S = = ™
Jmm L JEEL R ‘ S lhig
| a8 | G ‘?\ | I
'.v\ L Sl - | YANA = o) »| ”
b . ol -l 3 N ALY
4 S \ﬁ i ] A I
RS ENS . . I "
S S 3 | lii i
ol el 2% oln LY e ol . G ql
'Yl - .
v . N Y 71 "’ 5
L .. (YN D QU3 — )
™ '_v || L_ | 1ANA ll WM Y EEd w“ unﬁw.l@A
o N | [ ‘ M
i .
h . mﬂ Q|
(48
v T L Yoo e
ol n \ub < Y
[y L INE 1 " & < (]
CHl N S el Y
(1 2 T
\ .v.w ® Dﬂ ® a
ol [} .vtrr A M il il
hw N [ 1B m | 1ERE ﬂ . | YRR
V
‘ ) as A, Sl :
< y < = 8 A A emn %
o | ] [ex LY | & = (M o &
< NG SN B “ N 6 AN 6

106

0.

%20



35

>

%20

rit. _

37

1,
AT H s

HTH O

"

pp

A

pp

8 |

20

J=60
8
P A DAL X ()

V AN
[ fan

39

_o_.:t.p_

i

o
-

* o
\J_J

o
Py
=
I

-
e ———

r

-
rfﬁF

L #O |
"

P
=
I

r 3
2

|

| %%

Ped

rit. _
X

C o

cresc.

3T ~
MH\A. ]
\A-
3
L
I
\,Dls
!
iy
1
I: g
[ YRR
.

70

m i

m Y

! _ Q]

| oy

| N

ol A

i) ..ﬂ

L] L.

m R

T

m A

1) N

B

4

I || i

L\ .r.,
K

MINES

20

20

107



@ —"

55

/\/—\

./-_\o_
—®

7

I/
14

%0,

€

%0,

S

%0,

€

Red.__|

%0,

Red.__|

#M##Qﬂéﬂ##

60

€

pp -<‘

#

bl L DAK

2ed._|

o

oo

T

€

T

67

€

-

#

) CF -3 2]

Red Red %01 %%0.__| " $%0.__1 $%0.__1

Red._|

e

pp

2 - /1
I
b

I

0]

€

€

) By

Ped

molto rit. _

e @ o o

79

ppp

8

@

J

108



Divisario del Mendigo

109



d

10144 AN0O!

ANY

UWOOY q4242.0 U027 7

S

NR——

= oprdp.u
$0O5219 .wR:.\Nu\Q\Um\ S0O189 Uiy
- o
puiLiou
.a va p—— 7
= T E
-
DpAaND € D] 24GOS ‘Winj1q] pp o2y

_ S5 “ 4 .opb B wopL 4 e .sor 0w @ > 9 i
I _ 1 T 1 T T T T T T T 1
:Om_u.N | «0S wSC.l " Sl «OLb " | .0G.0 «0v.0 .02.0 .00.0
|
[ " . | _
| DS14q D] 2p SOpap so] anb, | |
|||||||| F-— - - = " 1 M%M
I P> =8 I
P _ . _ Wy o
- —— ! |
ORI N0/ | T Tpep s 7 ¥ I \
—_— - 1 1
f t T
|
& mn % | I I | W
““““““““““““““““ \\ | I ! I ;
I w00y qotod 102 7 | | | " ! |
1 | | S
! : _ _ e r T e~ .
| | T T
L _ er e , &
! : | | ! ! ! J %
! ! | | ! ! winjiqi] po ‘opuvi3ad.ip
! ! | | ! o1199029nU D32]] 2wt 2nb
| S
| \ | | | ] ]OS [P 032.45u2 P\ .\.5
| \ | | ! | fr. N . =
| | -_—,
| | | ! " .\.S | i 1 : o %
\ | | | | N N R | wnyiqi] po ‘opuviSadiv ,
_ | | sprua] Spu | =35
| | " |||||| S v } W
| |
| | | | \ | d
! | | V=) | 202U
|
_ ! ! ! LT O W
| e i et T m oo = e Sk e Es
|
| I Siw I | A
| s hiuog spu- | | pp.a21nbz ouvw U0D 5,3:3«&3;\
| | ! qi2aa1 uod> 77 g
||||||| = + I
| = = i
| < ~\x | | .\»—& #
| 3 | -
_ 6 o> wos SowDte sng
v NYlk-—e——_————
| —= 7 W
|
7

eI1eSioA uejeuoy(
SELIY OJIWe[y

I
O3TpudwW [P OLIBSIAI(]

q

110

Z1 elejmno

11 BLIB)IND

01 elejno

6 vuEIIND

8 eLIBIND

L BlIR)InD

9 BLIRIIND

S BLIB)IND

+ elIR)IIND

€ BlIRIIND

T BlIeimo

[ eLenn



Guitarra 1

Guitarra 2

Guitarra 3

Guitarra 4

Guitarra 5

Guitarra 6

Guitarra 7

Guitarra 8

Guitarra 9

Guitarra 10

Guitarra 11

Guitarra 12

Bajo 1
(Fretless)

Bajo 2

" A0 N G /B e E S [ > T e BN N ) /N

Pl o o N | 00 =® [ [ [ @ & [ T T "% | |
(e % / [y o T "]
VYV &% @& I 1F & @& - - ) 4

v

p

I/ D]

N
N
N
N

i

N
N

N
N
N

111



acay acey ac m mi
( "
1
[0 4 L
SN ".mﬂﬂ o £ &
I RERN
T sls MR 4
aceyl acaul A mi mi
Q
1 .
RERN
lo 40 Eu
",Hw e o £ &
I TN
. . \l .
LS 8
TN Y o A 3
X N e N X X X X bois ....
2N NEe NCe <N < < L= L N N
5 / e e
— (@] on <t v o0 — N — [\l
I = I I I I ~ " 2 2
= = < <
S O S S S S E E 3 3

112



Aty mi m
1
e mi m
I
g
A Aty N m
L
249
as) & &
A@ oy B A@v
oYoH al al
X X A A A A X A A
< < < < NEe < < < ~ A~
S\ ™
— N o v O oo (@)} — N — N
= = = = = = = R R 2 2
p=] B o ©
O O O O O O O 3 3 o A

113



13

Cn atmnl i Ca
|
e 0
Nt m_..ﬂ.. A o
|
1 T8 R
Cn oy n Ca
1
%, g
t munl i Sny
1
il \@ IMJ
Yoy Y Nyl YO
X r p v X X X bois ..W.
N & NG 9 = S N N
\ 4
— o on <t o0 N — (@\l — (@]
5 = 5 5 5 = " ~ 2 2
+~ + < <
O O O O O o g & 3 3

114



17
an

atwyl aCmyl A
SIEE fmj —
o\
. Q|
)
o =0 N
e S S
oot L
Nl v 1
2 A oy
atmyl aCmyl aCmyl
L )
B tbk
1 . T77e
)
490 s
miny v u.wﬁ A S
<Y}
)
V)
N
[®)
1 = S
)¢ g1h3
) i
aeS T K
X p v N AN X X
9 N N N P S 9
o on <t w O o0 N — o —
B = = = B = B = ~ 2
&) O O O &) O &) E & K

115



Gtr. 1

Gtr. 2

Gtr. 3

Gtr. 4

Gtr. 5

Gtr. 6

Gtr. 7

Gtr. 8

Gtr. 9

Gtr. 10

Gtr. 11

Gtr. 12

Bajo 1

Bajo 2

116



Gtr. 1

Gtr. 2

Gtr. 3

Gtr. 4

Gtr. 5

Gtr. 6

Gtr. 7

Gtr. 8

Gtr. 9

Gtr. 10

Gtr. 11

Gtr. 12

Bajo 1

Bajo 2

y, @
VvV 3 I_H t & 4
v

N
o~
N

117



Gtr. 1
Gtr. 2
Gtr. 3
Gtr. 4
Gtr. 5
# H |
P A1) - % T ] % - )
Gtr. 6 |Hes—% 7 &—— - % %
ANSY S 3 =4 —¢ I L 3 L 3
D)
A
Gtr. 7
Gtr. 8
Gtr. 9
Gtr. 10
Gtr. 11
Gtr. 12
€3
ore o= e
Bajol y nisy /uo X | ‘
L = L 3 —
Ba_]02 YA / 7% % 7% %
> 3 =% =% =% > 3

118



33
an

O o o e N ac
( \
o\
~{
1 1 1
. | Y
g
v o~
o i~
S S S e i
| v | |
o 1
Ot o aCm Co ac
1 |
)
(0204 09
",H% i "JA n A
N
1 v |
S0 ) ok N
(ap (CYonTH YN Yoo o
AN p v AN r X s v v
N N = N & S o
o on <t w o0 N — o
5 5 5 5 5 5 » -
& 5 5 5 5 & £ £

119



37

ac At ot n mﬁ m
A "
.Lw
] ]
L)
|6 i 254
i St iy Nt any sy
Iy ! ! |
1o I \ m TR
o acaa oy ~u coal o
.\ i \
m ol
Bl _ Colel
[ : |
[0 I (40 il 3L
i i St =t n A
“‘av
. \l] e . S .
g | =1 A il b
o cay T A 2 H
N N A AN B v AN B v N AN A ois
2N L= < <N < nynmw < < Axnmwv L mw N
\ /
— [\l on <t wv O o0 (o)) — N — [q\l
k= =t k= k= k= i=! k= i=! = = 2 2
= 5 3 )
S G S S S G S G E E 3 3

120



41

aceyl eyl eyl mﬁ N
Tl <
_ 3
CHA RS
1 ] LV\\
b ]
A u.%.. sy St — e
| 1 m
L ol gl
acay locsy acey oy e
el (N
P el
] :
G440 ' Loall]
o s e O e
1
%> EH AQW A mv il
il REay "Cau S S
X N e X X A v ¥
S NG NG = = NGO N N
\
— 9\ on Ve 0 N — N — ~
5 5 5 5 = 5 » - 2 2,
B B < <
] ] ] ] ] ] £ £ 3 2

cresc.

121



rit. _

45

munyl N N N H munl m N N munl N N N N
2o Il
N [ v 1
i\mv m Hig l \ il T .nv\\ Tl A
O K nll Cal 3t aCm o nll =l N K ag nll
I I — — — —— | — fmj
v 1717 ~e
ini o “
H ("
I X
i 499 ™ [ -1_ X
muny Yl ny) 3 N u.mﬂ_ Nt ny) N muay N nyl *ﬂm g N
L) ™ Q- mm_.. T N %‘1 TTR A
(Yot S So c H = v o So Sy oYt A Sy (OTRH Su
AN X X T N v v XY N N puv N X MM .. ¥
N NGy N S NGe N <X Ny Y N N N N N
\
— (q\] on <t wv O o~ o) N (=) — (@\| — (@]
= = = = = = = = = " " " 2 2
O O O O O O O O O m m m 2 2

122



48

I I I m
: G40/ || B Cll||[on:
Y NHaH mumy N 3 S N i NN S Yl Yl \ i N
1. I
AR
| e | 2l i Al o Yl
N aceyl aceyl Nt H acayl o K m H N N N Nt
i 1 i N.r: !
T 0 m L] S~
| m
1 m__ !
; =4 1 q il
b (1 ) =N = o s 3
Sy SASy sy H Sasy Sasy o SASy S5 A SASH SRS
X N N X X A X A X e X X MM ¥
NI N NOe S N N S N N N NOe N ) N
\ V4
— (q\] on <t wv \O o~ o] (@) (=) — [@\] — (q\]
= 5 5 5 5 = = 5 5 ~ ~ ~ 2, 2,
B B B < <
& o o o o & S o o g g g 3 3

123



I

c?

40

T ] M ] M 3] . XX ffﬂ
T il | >
) o ﬁ M 1 1 | 1 |
i 1 1 | 1 |
N i i i i i il
ﬁ‘n\ i i i d i
l | A
1
1 1 1 1 1
1 1
1 1
1 1 |
l | A
| 1
1 1 | 1
1 |
| 1 1 | e |
=
T T T T T 23
Il Il Il Il 3
I i I i < 5
5 E A
1 1 1 M m
1 1 1 1 1 1 ..m m
1 1 1 m m | |
om com o =52
Ne'o o Nelo o P
Ne'o o Nelo o Nelo o N ; X N mwu i
& & % n”umwu “”MWQ NG Ce oo NG e O S >
N NG e £ € & E = = : = : -
\ o <t v rnw .n/a m m m - m nnm :
— o A o wu wu : M m
: : : : E 8 8 8 g E § §
5 g E E 8 : : : : : : :
E g 3 3 3 3 3
o @) o

124



|||| |||| |||| ||| IS |||| >
|||| | >
| |||| | f
- M - : ) Ry e i A
|||| ]
| ; -
b e >
| -
|||| i
e
| | - f_ﬁ >
| : f - :
\, | g - e i : |
- - | M | - H : - <M
-
| ; - e i >
b - — :
e i | /
ﬁ - = >
| b e
- - M - M / H H L <M
/ ] — >
- f
f f -
: e i
| -
/ b - >
~ | . |
e
/ / ) e B
\, O ﬁ : f N -
/ | f e >
/ | b -
f e
\, T - | >
| e = : /
| / - : : |
: f - i : /
v ~e ~e ~e Nl C Q
WI ﬂ i :
e —
~ - o - - o b
-
~ f '.
~ '. 7
o
-
o
\

mf

125



1 I 1 FRS
II|I |II| I|II |
I|II II|I I|II |
II|I III| / A \
@ o] MI =~ o] | | | :
L] o | *v
@ 1 1 >
EN | t E _“
| . walls _H.> “
NP | I & u”
| L
,,c_— EXA Il Il |
~d i il |
o ﬁ"\ L nad ! | u/:
u// I ~t ! ”
| L I
EEE p | |
e | i L] A
. | 3 <~ £
. ~ ] o L] ok S | 1 ]
~e 1 5 P X w“ | Il C I IM/
e Un T I”H\I = = il ? | >
| | | u./ i Il il : o 1 Eas
il N s<ee . i) |
i ~e >
N | - - |
b Un 1 Pai W N . i Il &l .
™ 1 3] X X N 4 Il i — H
] U XX f.f.ﬁ/ o mp ki X innd i
™~ . ] >
% i i Il ML “T & m h\A\ o T
N it y
ettt BEEE o M;/ - | o
l | i C I 1 o
. - ; | |
il Nl ~e A u, 9
f ) < .o
5 K g 1 o .l AR /
NP I © 5 = A lnmw lnmw . h \
TN —l TN m nlnmwv Alﬂmw X ) )
. ~ < MU lﬂ W o = 0 . .0'.
At N NEe & & * : : . a
S] f m \U lﬂl oy - r“ ru U G
mu = o . 5 = G
N & d : = : u G G
[\l 3 ¥ = G
= = &
- N . :
5 G S
O

126



|||| ||| |||| ||| |||| ||| |||| ||| o ||| |||| ||| |||| ||
3] KX A S~
N AN 0 o
A
EX &R ﬁ _U
I I ' I ' I e ' N " o " \L A
i Kikiiop |
5 . L
fhe
Unl J
BN ~y ~ \L _“ A
! - §|||| - —_ - e - ! - —_ - Y ! ——
mp. Xt
dos b o~
P A
3] | | _Hw
Mhf ] Y ] N ] I ] ] I ] ] < 1 A
| Mok h
3] XX A 0 ot
S~ A m
o | |
AN A N P H _H A
—_ e —_ —_ —_ —_ —_ —_ ||A|v| ] e ] ) — —_—
3] KX A
N h N X! PR
A A
BN 5 ¥ X
] ] ] ] ] ] e ] oy I oy I At'rr\ _“V A
| Mok
3] XX A S~ ) X4 o
EN X
EN NP NP \f?rr\ _“V A
Mm,n@v O NG O NG O N O Do oo NP O o) A y
— (q\] on <t wv O o~ [e.e] N (] — [@\] — (@]
H = H H H = = H = M M M .m .m
@) &) @) @) @) @) @) ©) @) 3 3 3 o A

127



7] [TTT] e ] 7] 7] [TTT] ] ] 7] -H T
b e TN b N 0 o~
| *K A +
KX PRI A 3 % CRPIKX A } —H
~ AN N AN \ \ | | | AN \’Irr A
| Mok N
3 XX A Un XK A ot
| Pri A +
oy kXA By ¢ _H
AN AN N NA) XK A P llrr A
—_— —_ —_ I —_ —_ ||m| I I —_— Y = —_
0——— XX A S
o N o~ o Xl ok
| *K A +
XA Un 3 <) OXRIKIX A X _H
! AN ! s NY ! AN A AN AN \fvrr A
& «
da 3] XX A ORIk A X T
R RK :ﬁ +
L XA AN oy X4 _HVV
AN AN Np Nop KK A \#Fr A
TTT] TTT] ) Nllmu 7 1T TTT] TTT] TTT] 1T 1T TTT] N T
N b TN 1 o o Xx o
| Lo | A
kX A | 5 XX T _HH
A il MY | T ' ' ' ' ' i < A
| Mok | h
3 XX A Up | ORI A X o
| Haksdakdy | A
T~ 5 KRN A g, | T~ _H
N EN NP i (NP fmj S KA o, A
NG NG N N e o N NG e e NGe o )
)\ V4
— ~ n < " © =~ 0 N = — ~ — ~
H H i i H i i = H N " " 2 2
= = = < <
o o G} G} o G} G} G} o 3 3 3 A A

128



c?

20
a)

Ao ] H
WD N [ 18 N N o
Fxix A A A +
P A N [l 5 “IRRrRR A _H
'Yl
1 A I A ~y 0 i N AL BN N %
XX - Q]
S shiiog A 1l “IRORRRN A X B
¥ A A A A +
XX A EN || Al 'y N %
hi 2l .
A A o~ ™ ~ AL ~t LR XX A P
] ] TTT] 1717 1717 1T T TTT] 1T S N
o XX # N
© TN [ N m % T Xx o+
X I A .. A A
XA i 5 W% | Y %7 LR A W _ﬁ _H
~d TN A BN A ! ! AN A N Ai
I g ﬁﬂ “RRKRN L ot
¥ TN (A A = S A A
*_X> H m k -] o —H
e "NIE R A lls gl s RN RS CRXERKKN o,
T [ T T T m sk A T T T ] i
[ _ N By N ! P
ki A I _ i 54w “IROK KX A x| _H
] H > 1 > -_ 0“ ] T ] o~ TN Agy\
i 1 ERE “TRR ROk A B
KRk TN (A Aol Qs
XK A | _ Uy o X _H
o TN A A ._ AN o NAIY LR A \! i A
& Do N N N N NI NG NGy N NOy N N A
V4
— (@\] on <t wv O o~ o0 N (] — [@\] — (@]
& & & & & & & & & . m M L, L,
@) @) &) &) @) &) &) &) @) 3 3 3 A A

129




c?

[
[

23

a)
.’an
.’an

Gtr. 1
Gtr. 2

P II -I- -I- Ii --I Ii
c dos N f*\- Hﬁ\ AN
(B A A " A
% A 5 AL R A
N A N A | (YRl | AN | o
] “RpRKK A
(B 4 A A A
XA - BN
~d A ~d A f.mj .f.*\l AL “CRXXREN A ,
S| eksidopt N
N [ 18 N N
X A A A
oA 0 M “IRrrRR A
! A | A N8 W | EY A p By At
XX
9 Hekiolon A ) “IRKRHK A
XX A A A
kXA N AN LN AN
gﬂ 'Y
A A EN [ YaN} N A N xR KX A
K i L el
&)
N ] o ] Hl | 108 B
XX [ 19\ Al ol A
£ A I 59 | h eAR “HFrRKA
AB) A i Al &l | I | Al | i
i ] mryl P
| i o SEXXX A
i 8| A& A
XA [ || el N
i i . o
kld 8| A Al o] i A “IROORAN A
O N N N NG N Foe NDo NEo N N
on <t w O o~ [o2e] (@) (=) — [q\]
& & & = = = & ~ ~ ~
@) @) ©) @) @) @) @) 3 3 3

130

7

|ﬂ‘7ﬂ‘7

7

7

|m‘7m‘7

y

4

A

7

>

A

7

‘)!mvm

[ 7

Bajo 1
Bajo 2



XK

kXA

L3

XA

C?§

L3

c?

XA

L3

XA

ik

XKA

XK

[

V AN
[ FanY
y AW
[ fanY

26
a)

XKA

c?
o7 <

c?

A

P

c?

XX A

1)

A

c?
Py
¥ o

XX A

¥ ol

o

XX A

y X

c?
o7 <

o

XA

o

XA

c?

o

Rk A

<
| 4
y X
Py
€
y X
Py
Q<

V AW
[ FanY
y AW
[ fanY
y AW
[ FanY
[ fanY
V AW
[ fanY
[ fanY
y AW
[ fanY
y AW
[ fanY

A

Gtr. 1
Gtr. 2

Gtr. 3
Gtr. 5
Gtr. 7
Gtr. 8
Gtr. 9
Gtr. 10
Gtr. 11
Gtr. 12

131

7

|m‘7m‘7

Y

7

A

7

|m‘7m

A

7

—

A

7

>

EiEE R

7 [ = [ =

>

A

¢): j-] i J-] i

o)

[ 7

Bajo 1
Bajo 2



c?

c?

29

N ok
AN _H
NS
dl ) . & )
M 0 M 0 I © N " I 0 M 0 " A
Un 3 XX w“ TN PR S
LR a N BN _HVV
N o ~t 5K W P A
N 3 XX IMJ o N N o
BN BN BN 5 3 _H
| AN | N | | NP TP 8 SIS AN | A
5 3 wﬂ/ EN EN o ENS
NS
N 3] X w“ N TN —H
BN ~ BN 5 N ~ BN ~ Ae A
o~ ) o~ o+
I e B
: N w : i 4l
~t \ 3] XXX & \ ~t | | \ B \ ~y A
AN N AN 5 3 ENS
o N R Xy ER _H
LR ﬁ ~ BN AN NP BN A fmj A
N G O 2 NOe e O NOe o NG I g N N,
— ~ e <+ " © =~ 00 N = — ~ — ~
H H H H H H H H H . . i 2 2
&) G} o o o G} G} o G} % % % mm &

mf

132



32

' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' '

il il i il i il i i il i il i il A

_ _ ! _ ! _ ! ! _ ! _ ! A

] i ] ] ] ] i ] ] Il i Il ._.L-- A

] ] ] ] ] ] i ] ] Il ] Il ._.M-- A
& .

m,n@v Ne NI N N Ny N N N NE N NG »

Gtr. 1

Gtr. 2

Gtr. 3

Gtr. 4

Gtr. 5

Gtr. 6

Gtr. 7

Gtr. 8

Gtr. 9

Gtr. 10

Gtr. 11

Gtr. 12

Bajo 1

Bajo 2

dim.

133



1Y

ritmica sugerida

o
' .
.Y = . !
B
|- ]
A y
L)
LY | i
LI -
1 1
Y|
N X |
B i
_a
LY S ™
Wl || £
) .
dii -
) .
L1
Ne'o o D 0 Neo o Ne'o o Ne ool
RE | N [ | &
e i He Tl ww.nv
NG N N N N\Ee
\ v
N —
; ; = 5]
2 2 : e i
] m S
5 g <
b= 3=
3 &

o ,M
' .
™A 11
I N 1
uﬂr. I _HJ
v .
% $A T
_i J— :
A M . \».A . ! !
@_ i,
m 9 Aok Iy
_i :
A I
| A% 1 1 —H 1 1
I
TTTTT®A Tl
)|l I
)| ~C
oA [ Yl T
[ 1 ] ] ]
1 &
_HH“. . ]
$A N
)IV )ID )IV DIU
NEN NLN M..uhv l Ja
N, )\ A SN\
-4 N —
- 2 2 g 8
. . = = 5]
< < & :
O O <

134



2]
5|

$A

£5— 15

a)

b’ 4
g b |

2D

10

7

hll KXWV J
12
v

"

—Je
12Y
v

e =

recitando rubato

. N,

5

5

Gtr. A. 1

Gtr. A. 2

Bajo

Accord. {

Poeta

Me

11

ﬁ A . T ||
1
@ " :
P A i T
HBAW" _ ~C ﬁvw —
LY O i v\
b i i N :
i ™ n
) A T N
b i N :
HBH. . ~C . ’
™A N 4l 1 4|
Y
Fhh b
1B ] AL
$A o T I\, ?
N R Np ¢
/ .\
B 3 :
= S £
<

Gtr. A. 1

Gtr. A. 2

pe-ro-mi-li-tro

vie-jo bo - rra-cho

di - cen

135



14

mi-can

es-mi-cor - ti-na,

de-la-tar de

- "
.._ A .‘H .L b ol ]
ﬁ“.q N\ NEN i o
T Au& ikl i O
A AN =ﬁ ——M
b I
LYSCu ol 10 | o
Hﬂ“-_ LMM% LY =h J’
m.: A Tl i Mo
Iy o i J1
> I - # <]
| 1| i | IK
m I ki
A ot
m.mwwv NP ) . n 2
- ~ > = )
< < g 2
g g 2

17

tras-e-lla

ce-la;

b || LAY =M
@- . ~ ¢ -N ’ NS
1. Y Il M ..|— ES
Q)
i § N Jr
1 .
i | T | AL RS
| Nl 7]
% S
A | 1] Q| | | \
A%_ A AN —H .
Tee SN ]
[ AN —m <Q |
B . ..V\Q
A ||| O] T | | L
a0k
iy _‘> \# >—H
& e A e
/ I\
— o 2 5 =
< < & 5 2
8 8 <

136



20

I Tl
% 0 4 |
N
A% A N Q| | |
—ﬁé
| A ik _Hb
™ i Il [
(TN N ] X 18
A%. ..Vu
A ! [ ‘NN T | |
Hw_ AN —H _H
iy n'> \\\‘ 1]
|
Bui " ,
)| ~y A ~ .
LY o o
[ ¥
B
) |- 1] AL
A AN . \—
N NG ) .
4 ——— —————
S g g
;M 3 L
<

Gtr. A. 1

Gtr. A. 2

de

de-la-pe-na

ol-vi- dar-me

pue-do

@ W
mity) il
A ] ol T ] po)
Hw_ A A —H —H . o+
T L)) AL\ MM T A hv
b || .
_HB“. . fj . A
N
LY LI : I L =
1
HH“. | Alg AN . \4’ =H
1B . L
$A Cine T T\ ot
b |l AN .
Hugl i
i il IS s
By A I J, 1
A I 7 e A
3Qmwwu %v N . SN
N / I\
< z g g
g 2

Gtr. A. 1

Pe-na-quehay-queol-vi - dar

SEr.

137



26

si-se-quie-re-vi- Vvir.

|\J fj fj ﬁv &
to-dos-los di-as

| 7] 7] ] Ny
g. i I <
2 §
™
i | i ] i )
ﬂg_ “ __M
Tl Ml T
_ .HUV M
B A
L)) i o\ ‘
v _ .HUV M ||
™
%A o il A
[ | i 3 18
w | I
vl ol il
L 1
w_ A_.v N ﬁ .
JXIXT n‘ > Hh”v
X S N e
/ I\
— ™ ° e =
< < : w g
5 5 <

|| | \4
w _ :2 ]
__UMﬂ> 1 E | T ]
[ | N
oA 1 L
HE“. | n
|- L
Ly 1 vl 1 ! 1
b || a AL
Rl | i
\i . ,
$A 71 (i
|
Ixd ~ .
[eA 0 0 b "
[ |
feA a
= =0 \ oy Y
N NG O N N
\ of
N —
~ N ° e E
. . = = |5,
< < :
O O <

138



| |
2 %o

A

o
V AN

[ an Nl )

e A

2D

g b |

|
VDl

.y

7

I
VDl

"

Gtr. A. 1

Gtr. A. 2

Bajo

Poeta

139



=100

< | |
& o q o
| |
= N9 S F <
s | T & il | & il | i (N il JESS il
< | | |
s | 1 11| S 1 | IS
| | | | |
~
= S i i i i L i i & 5 |l L il
< | | | | |
N9
S 0 ¢
Ngsul N Sul Sl Sy Ny Ny Sl Sy Ny Ny Sl Syl
v NG £ o O N NP NO N9 NP NO N N
— N on < ©" o — ~ 00 =N o — N o~
< < < < < < .p < < < M M M .W
g g g g g g 3 g g 5 E = E &
&} ) )

140



-

s mf

s mff

f

p

f

P

P o m = m I e I = = =

(€Y = o v o | o o 4 4 | oo g = L

f

p

:
7

f

p

o
y AW
[ fanY

y AW
[ fanY

y 4N
[ fan

T
ot
|l

y AW
[ fanY

mf

y AW
[ fanY

V 4N
[ fan

rax
o)
V4

N\

Gtr. 3

Gtr. 6

Bajo 1

)

Gtr. 7

Gtr. 8

Gtr. 9

Gtr. 10

Gtr. 11

Gtr. 12

Bajo 2

141



p——————wf

mf

mf————Ff

P A
y AW

[ fanY

)
7

(@)

T
@]
[

b’ 4
y 4
[ fanY

) o

y AW
[ fanY

mf

y AW
[ fanY

V AN
[ fan

y AW
[ fanY

mf

1O

y 4
[ fanY

(@)

(@)

rax
o)
V4

N\

)

Gtr. 3

Gtr. 4

Gtr. 5

Gtr. 6

Bajo 1

Gtr. 7

Gtr. 8

Gtr. 9

Gtr. 10

Gtr. 11

Gtr. 12

Bajo 2

142



mf

ppp—— P

subito

Hr

/A

p————mf

Hr

mf

Hr

Hr

i

A

Tk

INILQ ]
|

y 4
[ fanY

y AW
[ fanY

mf

y AW
[ fanY

Tk

V AN
[ fan

[

mf

P A
y AW

[ fanY

mf

b’ 4
y 4
[ fanY

1O

1k

(@)

rax
o)
V4

N\

Gtr. 2

Gtr. 3

Gtr. 5

Gtr. 6

Bajo 1

Gtr. 7

Gtr. 8

Gtr. 9

Gtr. 10

Gtr. 11

Gtr. 12

Bajo 2

143



21

ppp——

subito

f<fﬁ[

¢V ¢ 6 6 6 o o o 4 ¢ 9 ¢ J 4 44

[ fan

"~

—
O

b’ 4
y 4
[ fanY

y AW
[ fanY

P
©

b’ 4
y 4
[ fanY

V AN
[ fan

y AW
[ fanY

y 4
[ fanY

O

O

rax
o)
V4

Gtr. 1

Gtr. 6

Bajo 1

Gtr. 7

Gtr. 8

Gtr. 9

Gtr. 10

Gtr. 11

Gtr. 12

Bajo 2

144



26

mf

y AW
[ fan

y 4
[ fanY

mf————"—171

V 4N

[ fan

) O
V4

A 4

N\

O

O

|
I

)
p’ A

y i
[ fan

mf

V AW

[ fan

y AW

[ fanY
b’ A
y AW

LO

T

[ fanY

mf

y AW

[ fanY

mf

V 4N

IO

[ fan

o).
V4

O

(@)

Gtr. 1

Gtr. 4

Gtr. 5

Gtr. 6

Bajo 1

Gtr. 7

Gtr. 8

Gtr. 9

Gtr. 10

Gtr. 11

Gtr. 12

Bajo 2

145



™
|| TN
] ] B
O
“ | |
-% || N "
— N D0 Q0 Q0 Q0 Q0 Q0 Q0 Q0 Q0
0] oy i b ] ] ] ] | i
o E E=d o E o 3 o 3 3 3 E=d
E" e F | L1 v edill A [ | Edill A [ | ||| 1] ||
¢ ¢
St s S S
i ~ ~ ~
-9 N C " NP N N N NG Sl
\ £ N
— on <t Ne) — o~ [ee] [@)) [«] — (q\] [\l
= £ I = g = I £ " " " g
< +~ + + o]
Qo Qo o Qo A Qo Qo Qo 3 3 3 o

146



|| “ 1T T M7 T M7 BER BER 11 1T 1T M7
| / N
|| | | BN
1] m I I I I I ol H I I I
| | | B
|| _ i
| | | 1
“ N RS S ]
(] ' 111 171 1T 171 1T ] 1] BER 111 M1 1T
1 .
! ang
I “ | RN
M ! I I I I I H I i I
! |
1] “
T i i Nl
— | et I I I I — — — et —— I
| 1
! .
“ AN
|| | B ANy
1] m 1 I 1 I 1 H 1 N 1
[T \
HERA L L L L L L il (T L L L
1 1
1
(177 “ ™.
1 | q
= “
| | ' 1 1 1 1 1 T | 1 |
|
_.
| | | M ] ||
s va v A ks v v s v v s va v s va v s va v a v n vl 3 ks v v i v v s va v
= - = == == = = - ==
= = m=e = = = = - p=e m=e =
AN AN a v n v XY AN i X n v a v AN
N NEe O oo NGO NEe N e NOe e e oo NO
— (q\] on <t wv O — o~ [o2e] (@) (] — (@\l
= = = = = = 2 = = = " ~ ~
< B B B
S S S S S S 2 S S S £ £ £

147



| “ MTT] MTT] 1T 1T BER BER M T MTT] T T T
1
| N |
g . , )
11 m " I I I ol T I p— i
1 . ol
11 “ ' Q)
|| ! T Y
o Q - fnnp \\N T
(] | M1 1T 171 ] 171 TTT] I BER 1T 1 1 ]
! .
“ G
| “ NN
1] m N 1 I I L ) H 1
[T | ]
| \
) I il
L] ! L L L Ll L L 1 L L L L] L] Ll
N | i A
' AN
i ! e AN
1] m 1 I I I ) L I
m | N
[ \
“ | Wl\\\
L] ! L L L Ll L L 1 L RN L L] L] Ll
= I
1
1 1 /'
I , :
1
11 | " I I I ol T I
1] | L}
|| 1
_. -
| | | M ] i
[a W)
s va v i v v s va v s v v ks v v s va v a v 3 ks va v s v v s va vl n v
= = == = = == == == = ==
= m=e = m=e - = m=e = = = =
AN v vd AN v X puv r X AN X X in
N NI NI N g N e S o Ny NG NG N
/ .\
— (o\] on <t v \O — o~ [e.e] (@) (] — ()] (@]
= = = = = = = = = = = = = 2
@) @) @) ©) @) ©) A @) ©) @) 3 3 3 A

148



[ “ BER “ T 111 111 BER BER MTT] T BER T T
I [ |
o il \ iy I Mﬁ
|l ! : N b Euny
m 1 i - 1 I .v\— HEE 1 1 B
Il I ' ) |l
| | ! ' ) [
! 5
I H NLT \ i I
il ! L] N nin nin il Hnl L 1] L N L
I “ ) . n
! [N
™ i 'Yl B
] m 1 " " ’ T M 1 * |
1 \ | [ I
! L o
. | N
I ] L1 I 11 11 11 11 [ [ 1! I I
N L
iy il | |
] m " I I ’ T 0
1 -
m| s .
| | | 1
“ | A
(] m 1T R 1T I 1T 1] 1] [ 1T 1T (1]
il m / N
1
1™ ' ] ] ol i '
1% )
I L N
| | | M ] ||
v a &~ v s L. a A A a v 1 NN
B == E= = = B == =
HM.ﬂﬂ Hmmuﬂ A = Mﬂﬂ Mﬂﬂ umuﬂ A M.ﬂﬂ
N N NG NGe Do SO e NGe
— (@] on <t e} \O — o~ o0 (o)) (e — ()]
I £ = = = = 2, = = = . r =
O Qo Qo o Qo O A Qo O Qo 3 3 3

149



—

marcato
8th___________________

—

e

72

e

—]

T

Y R e e EE

Hu t.
o LT
V AR ]
it
Hu .
1
Hut.
o T
it
B
T e
it
fLTg
it
Hu t.
o LT
y AR ]
it
Hut.
o LT g
AT =

[ fanY
[ FanY
[ fanY
y AW

[ fanY
[ fanY
[ fanY

y 4T )

N\

Gtr. 1
Gtr. 2
Gtr. 5
Gtr. 6
Bajo 1
Gtr. 7
Gtr. 8
Gtr. 9
Gtr. 10
Gtr. 11

150

2
mf sempre legato

87)11"""""""""'

fe

Gtr. 12



I " NN
“ N
i ! |
_ _ . o
I " ’ bl | 1
| 1
| - O
i m \ 2N
I It « o A O g
i “ N anil i AIH i Mil ull
! —— I —
] 1
m . NENY 1l
1
T “ e SN :2
_ 4 . N
1] " 1 * S N 1
1
| m | Ml 'y
| Y . hung T ,Eéml
Ll " Ll
| “ ’ N
| ™~
| | ' |
_ [ VI
T | .vw ol I ! |
| 1
I .
i Il . N
| | _ |
: \ il i L A
Il M 3 s v v ks v v r
a ki .MH, iy il UuMH, Hum.ﬁﬂ Uumnﬂ -
i i Bz Bz = m=e " AR
ﬂwnn ﬁmﬁn Hmnn Hmnn ¥ i ] w Ml mwv Alnmw\v mw
N N . < m Al v A'. b~ -
N I R T
S S S S 2

151



1] i 7] i iKY [TTT] 7] [TTT] 7] 7] i .ﬁ 1
[T | | | [ | ol
| i i || Al :
. \ 1 I 1
1 “ “ m “
Ly “ oy _ ’ p
| ' : b~y ' ’ Y Y !
e ! L8] !
| _ | el [ v
Hy| ! ! 2 |
| “ “ ) ) . “ ;2
I m m mR o i Y hyy PN
T T m v o[ T T 1] T ] 1] T
[T “ ] ] ]
i g g o g
T ! | AL YA ’ !
! ' ' . . Vol
T | ! ! .L [ YRi 'y ro L
| ' " " ' !
i ! ! Y L a e
i m o m
|| “ ! ! ] Ak . . '
mo Ly Whins Ik ] i il il | N
1
I i 1 ‘
| | . \ B 'a\Y
| | Ll \ a8 m
] \ 1 1 1
“ “ i | “
T I ' ' |1 (Y [ YREi VT
| ' ' ' ' '
1| | 1 1 1
| 1 1 1
! : : s :
1] | : : H , '
_. 1 1 [ | . . “ [\
e = Py Y RS \ ] P
P~ X | & ] ] ] &
s va v s va v a va v n v A v v T
== B = = == B =
= = = = B -
£y £y X Y 3 X X
N N S e e O © N e &
£ X /
— o <t v O — e~ — N (@]
H = H H = 2, H " " 2,
s = = s
S S S S S 3 S & g 3

152



| 1 T i I M1 ] 1 7] ] 7] T M1 ]
[T | | [ 1 [ Y
| | | mw ’
i ' i | ' ||
! ' ' | . .
T i ! ! .L ol [y
“ 1 “ “ | | 1 1 1 1
[ 1] ] 1 || 1 ||
“ m B0
% ! I S 9&
1 1 1 || - . ]
] | bl “ ] Rl QL o i O had
s | LM
| | | B L Hl
I m _ _ Y ’
T o ] .L (YA ) N
i 1 : : I ] | |
T LAl LN o
" | ' H {
[T “ 1 [ 1 [ [ ]|
! m m [y . ? . N2 .
11 i ! | ! || W Ul ﬁl\\\ Av_u_sf
T ! 1 T Y 1 1 7] 1 1] T 1 ]
[T | 1 1
“ ' ' NG
i ' i i || N
! i . i ] . .
1 1 \ | | \ .
m I _ N _ [y . ; 1) [ YRl . . [y
SIAYI ! ! .
! ' '
! 1 1 I
1% “ “ 9&
T S ] Py L] || L)
T & e va v @. @ L e va v a vl AT A e va v pLua e T
B = = == = | = ==
Nesy T3 Nesy e I Rl | BT i
N Oe I N N N Do e Do N €
— (@\] on <t w O — o~ [e.e] (@) o — (@\|
H = = H H = 2, i H i N ~ ~
o G} G} o o G} Dnm G} o G} % % %

153



: I B AL LT
i “ ] Y 4 “
' ' 72 '
Tl Y ! " L
] \ \ ] ] 1 ] |
] Lol el Ll !
' : (1 Coa
1 | | 1 [ | —
| ALY . . . & “ ;2
T ] o TR QL] L ¢/ Al
I ' m L) m
g 4 Vole '
- el e !
' ' { . . Vol
- I I A [ [ I
I m B m I ’ Mt I ] I M m AR
1] ! Y ! N L i Ne
0 B . o m
N | | M- ° < |
il ANV s g Ik i ] il i L i MM A
|| m i m L ) m [ 'Y
] ] AL !
in b “ e 4 “
1] w ; m 4 ..V —2 w il
! AT | . Il . . . | “
i T : N “
: : L1 :
[ ] ' ' ™ '
1l " . Nz . " &
T e Py D L H =
% ® . . . | . ( ®
s va v ks v v A v v r A v v a va v n vl a va v L va v a va v T
== == = == = =
= - m=e = = = = = m=e p=e -
AN r p v AN .m% AN = v v n v
N Eo N e N N O NG N O e ©
£ X /
— (o\] on <t wv O — o~ [o2e] (@) (] — (@\l (@]
H = H H H = 2, H = = " " " 2,
3 = = = 3
& ) & & & O 3 & o &) & & & 3

154



g

| I—

O

€.

—~

®

I
T -
B
T
o
o
i
L+
-
o
i
T o
I
T
o
I
Tt
o

DO 2
) apty

P AP

P 4 ﬁunﬁ-

7

P A DAL B
A gt

P A T

P A )

P A DA

y AW

n'ni,;
Hu 8.

[ fan)

(S

(e
Hu

[ fan)
Hut

[ Man)

[ fan)
Hut

[ Man)
4t

[ fan)

[ fan)

[ fan)
Hut.
o LT

A

o Nu t.

Gtr. 1
Gtr. 3
Gtr. 4
Gtr. 5
Gtr. 6
Bajo 1
Gtr. 7
Gtr. 8
Gtr. 9
Gtr. 10
Gtr. 11
Gtr. 12

155



| I—

—

e ———

‘e

€.

(€) i

Hu 8.
B
4+

Hu .

o # LT
4

Hu .

P A Il
4+
nv

Hut.

o e LT

y AWMLV ]
4+

Hu t.

o LT
]
B
1L
4+

Hut.

o LT

y ATl v

Al ¥ PRl

7
P A )

y 4T )
[ fan }
[ fan ¥
[ fan }
[ fan }
[ fan ¥
[ fan }
y 4
[ fan }
[ fan ¥

I/

N

N\

Gtr. 1
Gtr. 3
Gtr. 4
Gtr. 5
Gtr. 6
Bajo 1
Gtr. 8
Gtr. 9
Gtr. 10
Gtr. 11
Gtr. 12

Bajo 2

156



1 1 1 1 1 1 1 1
Qn Gl C C T Clopd R
_ m 11 ™
1l ' ' il ]
il ! ! °
“r | wa ik
M “ Ll i (58
] ' ' ] ] N ] N ] ]
N ' o ' (Y
' ! ! ==
m “ YEl TN
i NG H N
. H | | 8 . NI
_ T . . i
Al I i I m
" Y (Il s
. 1 “ “ 1 1 1 || 1 1 1 1 “
g 1 | A
s s ' . |
54 ! vl el N “
c - 1 1 - 1
« | [ | | L) L) 9
) < i
s va v ks v v 3 n v s va v s va v ks v v s va v ks va v i v v ks v v i v v s va v T
= = == == == = == == = = = == 3
= = = = = = = = m=e p=e m=e = -
AN AN N r XY AN .WW. XY AN = v v AN = v vd AN 1 :
2N\ NG NG e N N N N N N NEe NEe  NEDe
\ Vi N
— (o\] on <t wv O — o~ [o2e] (@) (] — (@\l [q\]
= B = = = B 2, = B B = ~ ~ 2,
5 = = = 5]
6] G O 6] O 5 & O 5 5 & & g &

157



VI

87)11"'""""""""""'

= .
f

Mo C Cl|e @ Qe . C [ale 10 3.
A i .M-w AL 1] m H A 1 .m-w m il
LAY ™ N N N A NG ™ N { YA\ N
A. il | 1 ] Il Jl 1 A || | 1 Al | !
N L ST A S A S 11 (VAU S VA S 1\ (S IS~ TS
S S S S S H Sy St o S s & S S
Cre 2O 2L N e NOe N e O Do 2L DNELe N N
\
— (@] N <t wv O o~ [e2e] (@) (] — (@\l — (@\]
< < < < < < < < < M M M .W .N
5 = 5 5 5 = = 5 5 £ £ £ g 2
= = = = = x = R = < < <
6] 6] 6]

158



0 ] % | % 0 0
1
0 A 0 A ow 0 0
A Y ™ “@w \“@ N ™ NG H { Y& ™
A L] [l [ L] || L1l ..v\ || ]
o~ s [N ] angt aagat anl i i ] A | il
g m_“w L (q'
I 1 1 1 1 1
Al s Y& i Q
Ll I || I | I I
X Do XOe & O XE o N oo X e N N
\
— o on <t w O o0 N (e) — (@\l — [q\]
5 g £ = I g £ . = " ~ =Y °
O ) O O O O O O & & 5 mm m

159



K )
1 | | 1 | 1 1 1 O_V\\ >t
o
1 | 1 1 | 1 | 1 |
& & € NE & & & & & & N N
on <t w O o~ o0 N (e) — (@\l — [q\]
= s = = s = = " - " 2, 2,
@) @) @) @) @) @) @) & & & o A

160



'l o1
[ | 1 1 1 1 1 |
s N i
0 L N 1
1 1
AO ow A OW 0 o
@n/ N \,4@ i A ™ 1 L N \M@ YaN ~N
A | ||| [l T [ [ ] | | 171 11 [ [ ..P\\ [ | 1 1
AauN — [ I T s [ anl A~ [I] N i i
\HEN | O | Q|| L] TN
1 1 1 Ay 1 1 1
\HEN | O | Q| \u— L] TN
Nl
1 1 1 1 1 . 1
| | AR il
5 | 0 i wlllls o
mwln@ . NG O e oo <X X NOe O NE e N N
— o on <t w O o~ o0 N (e) — o — [q\]
e & e e e e & r e . . - ° 2
O ) O O O ) ) O O & & 5 mm m

161



i
T H b I 1 N 1 N
L s Q| i QL
] ™ . Ay N ' 9| q
il oL
] 1 ] 1 1 ] 1 ] 1
N
QL o o (Vi 0
N
q
all .ﬁ\l | alll | | | | | | il
5 ™ il i 0 wlllls |
i [
QL ,
| | | | | |] | | |
0 dlll |l
QL T 1] g
nm,n@ ,@u Jﬂ@ O N NO N O O NG O O N G
Iz 5 Iz E I 5 5 s 5 : : . L L,
S S S S S S S S S & & & ] 3

162



Gl s dill s cflls | el s ¢l SIHE _ I
ai 2 | | ey i anal il g il il i iy
| |
0 o
1 1
L1 N9 L] N9 | n LT INW i OIIII N9 L LT N9 L IIMI N9 L i LT
= s CNs |y C§H| = CTRI = CTR| = _ Pt
| ® o E | | s (] Y| ® il Y-F il = il i Pt
Nl
. . 1 1 1
L] ] QL L YHEN
ull u i | M i Il il i il i 1 Ml s )
I
1 | | |
il QL il
il N i o
PN o O Cre Jﬁwv A NG o N0 N DNEeo NG N o
— o on <t w O o~ o0 N (e) — o — [q\]
5 = 5 s 5 = = 5 = " " » o °
O ) O O O O O O O & & 5 mm m

pp

p

163



q4242.4 020d 10D P

/ . : dd ey

ot _L _. 7. _» E _. = 7. _. 4. : 7- ﬂ e G
J b» h : -ﬁ , uv ; uﬁ_ - -W 1_ wnyqy po —

m dw W

\_’ g & ; g : g ] 2

T IR B v 7 2 B

m /_‘ ; g g J ;; ’ i , ?

m ka>mk uoo \\ W

m — /] W

m \4 D | N I | I %

| AN pra— | ?

m A A\ s

I pjap oood uoo> /

m o :

" \_’ 9 ?

I N /TN

_ N S 5

ap1]s yoid C \\
eneq © d W

zoleg

[ ofeg

1 eueny

11 eueymno

01 euE)IND

6 BLIB)IND

8 elIRIIND

L BIIR)ND

9 BLIB)IND

¢ v1IR)IND

1 eireynn

€ elR)IND

T eiIejinn

[ LRI

164



||0 M _ | _& b e o m o e e Surr 191 e il BULL R .\m& (®
= — Gy~ seur)nn
C — — — & T
¥ & . U_ : A S>— ¢|t||_ _ $ £ L oo # oo
[l N . [4 1 < 1@ < ¢ T W W 5 wngqty pp
O/ . LH .M. IH < o q4o424 JIbY UOD

(204 ppun3as vy opidp. sput) OGART]

165



e
|

f
WGEL

I
_

i OhH

apys youd

Apjap A ojowa.4y u0d>

Ap2InuL

YDPNA-YDM UOD

+o

0 «8€.0 uC€.0 .20 u

i 713
14

N T
-~ T0C

0 W€

ojouta.] Uod

q1o42.4 A{ 2414PA240 UOD

q4242.4 UOD

d ?

ojouta.t] uod>

q2a2. 1oy A aasvyd uod

\7 um
,\ ’ Apjap A 423uvlf uod> i

0 .60.0 50,0 .00.0

S
o

N

o S S G S G

S O S

N

oIpny eisid

Z1 elenn

11 eLepmn

01 eleynn

6 BlIRIIND

8 BLIBIIND

£ eireymoy

[SRARLEANNTY)

¢ elrejmnn

 elIR)InD

€ eLeInD

T elejnn

| BN

166



167

L ¢ 7 ’ _
S _ | _ b o o oo e ULl 9] k- el (®
—, — s
o . - X S o # 4 £ 7 |
YR n f T3 f SERE ’
D C LH .M- 7IH < .M- et 12424 |[bY U0d
an e 4n ¢ i

(zoa ppun3as vy opidp.i spu) ow.—ﬂ‘.—



IX

87}{1______________________________l

Largo

1 1 1 1 1 1 — 1 1
: b 16, 5w
N
RN L
] 1 1 I :ev 1 “
ARRr !
JLEN “
e sl __J il W AL
HLES JLES m
y 1 1
| 1 1 | W N 1 1 | m .V\\\
mmn.wuvy
o | PN 0
¢ [ [ | 1P = il
L L L i i L L L L 1] L §
=
)
| | 1 1 | 1 1 1 1 | | m
N
[ [ HEEN HEEN (L] W RN
TIT] TIT] T T T T T T Tl (o) °
Q =
) Q (&)
Y 3 M
1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 < =
e’ &
N N N N N DNEe N NEe O N oo N N N
\
— ~ n < ) © ~ o0 ™ e = q 5 aw
< < < < < < < < < i i i .9 m
E = 3 3 3 3 = = = = = =
3 3 3 3 3 3 3 3 3 E E E

con overdrive, delay

mf

168



- II II II II II I II II II II II II
! m a\l
: _ . ' ' ), . ' '
AT N 9
| I SaX i _ov
! L] LG
" % 0 b Wir i 0 0
m HLES
m ~ ~
m ! ! SRR ! _ MR _ _ O .
! ‘It s H.Wuvy m
% ;Lun 1 1 e N %\ 5
1 1 1 \\AU 1 1 1 1 _ _ .U 1 1 1
q”\r ;z/\r. g
™ e 0
—_ —_ —_— IlIIID —_ —_ —_— —_— —_ —_ —_— —_— —_ —_
1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
P 11:BS 0
uwm\ © uwm\ m m m
_ _ S 1, Y R m _
s |4 primi '
o|[]]8 L & L W
[ [ e e BN BN o|| L& u_m ov
NE o N9 o N NB N o NG N NG NG » »
\
— (@] on <t e} O o~ o0 (o)) (e — (@\] — [q\l
= = = = = = = = = = = = = =
Qo Qo O O Qo Qo O o Qo 3 3 3 A A

cresc.

169



Moderato

11

TTT] ] T /[T i i TTT] [T /1171 TTT] ] 7] 7]
m I | “ -
“ 1 | m i
ol I N YA N e ! ! “ N ||
m e ! “
i d g “ ﬂ\/ ! m “
1 1 1
] ] ] ]
i e ! ! | ™ |
1 i art S 1 ol | I "
N | H . ]
AL N PO A ! ! A N
" s " m N
| e | i 3
! s “ ! g S
m | | “ U
. Lol e _. L g T,
o [ YIRS % (M1 o j!:pm m &N S| lel WP
===1 =21 =28 ===l =21 =21 ===1 = =21 =21 ===l =21 Lo = L
~e ~e w ~e >~y ~e ~C >~y >~y >~y ~e v >~
i (A B i i oy ] Il Il B~ U™~
_mo D QX [
I i i [l QL I - I i
BN AN m
3 i\
1 i) il o 16 & N 0 0
v v
N N N N N Aﬂw@u N NO G P
= 5 I = = = 5 5 = - - - 2 2
S S S S S S S S S g g g 32 32

170



14

| y 0 G | | |
“ L | “
oL oL m L. | m T N 2 il
oL L " it
o [ YN Al A ' T ™ N ™ AN
“ L . . | “
| ‘ A ol o ' | ‘ N |
! 1. “ m
N N ! ™A | “ - s i N
! 1. ! ! i i g
e L N 1l ! A | ENS
“ LI i “ = B
" WA L1 1 “ " ST
. . _ LI Q 1 ! _ mH g
o o v Lhww A N oLl ! [y i NP NI ™~  Satl| s
| w7 | |
rOAY oA AN ™ | B, =N ™
! i m !
‘ ‘ m iy “ m
! e ! !
UiaNt . ! N m ! 1
n IS “ m |
1 m * ﬂ> m AERRY B m 1 m i 1 1 1 1
i i | e | |
: s | m
“ e ! “ ™
bl e ! vl
: | TTTOA I VOTTTe ™
i i \_@A. L jf/m [ [ = 5 N
EIN - N N N - A N .-Ilnv
N N N N Do N NG T Do NEeo N e G N
\ /
— (q\] on <t v \O o~ (e e] (@) (] — [@\] — (q\]
i = i = = H H H H N N " 2 2
= = = 5] 5
S S S S S S S S S £ £ £ 2 2

171



16
()

S

0
[  an Wl

>

> = >

I I IIIIIIIIIIIS

—

:

P MLm= = = = =

> > >

—

PITIIIIIIIIIIIIS

>

v 4

—
r J [~
I |-
I/ 11

—
r J [~
I |-
I/ 11

)
b’ 4
y 4
A~

PMLm = == = m oo o e e

€

)
I/

A @

2P
o

v

):

1y
I/
r

[
I/
14

rax ) )
~Jeou < I/ I/
V4 b 7 14 14

Gtr. 1

Gtr. 2

Gtr. 3

Gtr. 4

Gtr. 6

Gtr. 7

Gtr. 8

Gtr. 9

Gtr. 11

Gtr. 12

Bajo 1

Bajo 2

172



18

IR i m
I\ I “ '
I I | “
' N ~d ~t \” [ ' N Q]
LI M1 m |
||| | ] I = N A 2 | | | 188 I | | o~
1 1 Q 9] N 1 ] ]
| w N\ w | |
1 I 1
" m \ han N m N " [ BN
] <lH “
b2 IO o/ o =1 o/ “ i il e
o2l | 1 EID | i 5
- =11 .
IR s = & NN i i E Nl o | o2 e [
0 0 o0 _ o 0 . 0 0 s L [eo Sete Sote Sete Sote
m ™! A
! TRA 'y N “ i
1 || 1 1
i s “ ™ Ao N TN n Ll
! L “
 Ya N N - | 1LY !  Ya N (YaN ™ BN
] | | I I
_ I : : Ao
' A ! ] o ! T\
“ L A
i i | LI ! s i i |
“ ™ | i
L m L L) m ] ] A m ] BN
“ L !
m LI Y Y ! Uil
. . L Ao
[ 1] [ 7 g [ 1] \AIWI> M A A M 7 [l || Y ||
N N @\ N N A BN A A= N .-lhv
N N NG N e P N PR S P N N g N
— (@] on <t wv \O o~ o0 (@) — (q\] — (q\]
k= i k= = = = k= k= = = = 2 2
= = 3 )
S S S S S S S S S & g 3 3

173



Gtr. 1

Gtr. 2

Gtr. 3

Gtr. 4

Gtr. 5

Gtr. 6

Gtr. 7

Gtr. 8

Gtr. 9

Gtr. 10

Gtr. 11

Gtr. 12

Bajo 1

Bajo 2

AN
N> <
]

T

ef

N>
)

ef

T

QQSSND

nw

D) > > > > > > > >

9I | I I ]
y 4T - [ ) | | |
[ an Wil S ng . I I |
ANS "4 —< 7 I I m— ]
() r

p A T ]
y 4> - I - |
[ o Yl I |
5 | |

NN
1
1

Ne
Ne

174



22

_ IIII I [
[}
BEEE 1
1 | ]
||| N _ |
T w |
I
] “ i ." | ) ol ]
] | \ ! (1 T il
|| [T A | . ! inal
I Lay “ .. “
[} 1 1]
| I | \
m L ." | H Ay
[} 1 . | Nl
N il m I ". w IR Ihi ¥ 1]
N Il “ a] \ T il
m .. il I m
m hans _" m I i
{ 10EE ! .v\w H .. 1 “ ﬁ
1 EEE = ! \
m N g m 1L
. T m .. m I .
wwu 7] m ". m 1 Bl
ATy m .. 2 || m |
m i .. | B
“ .. | ﬁ N
m ." . m \ ST
f\\\ ! \JHES . ] 1, o -ll
1 M il.N n
w b ”" T al Cp O ..m s
1 i °
il ] m.mw YO8 = = . = B
> -5 lnmwv o — = O
X = ) = %0 = 5 ©
: [ hi\ = = £ ©
s 4 NO % O
4 N
N S t
o 3 7
@)

175



AN
N> B

a1 [[r—————r = . |
AN a— ! I 1 i
o) ! ‘
) o

a2 [{Gr——= 2 = |

ef

~

)

N
N
AEIR
N

)
|
|

Gtr.

N

ef

Gtr. 4

Gtr. 5 r‘..-{:i....................“’.......................

Q) > > > > > > > >

0H
p - T - ]
Gtr. 6 |Hes? I |
o ' '
9 I \O. | - ]
Gtr. 7 |[{en2 I |
o ' '
T S | ——— [ ———— S —————
Gtr. 8 r‘..-{:..............."...............‘
Q) > > > > > > > >
9 I - o > d o > = ]
Gtr. 9 |Hen? - = 1 ] |
o H ‘ '

Griolgb e e e e e e eeo ool s ss00000000]

! T
Gt 11 | L re G
| I

Gtr. 12 |

| 1REA
L)

. ):
T o e e e e e A T e —— — —

Ne

Baj02 '/':L) 7 } | 7 } } I 7 1

176



Gtr. 1

Gtr. 2

Gtr. 3

Gtr. 4

Gtr. 5

Gtr. 6

Gtr. 7

Gtr. 8

Gtr. 9

Gtr. 10

Gtr. 11

Gtr. 12

Bajo 1

Bajo 2

AN

N>

L)

[

ef

= e

N>

|

—-
=
Di |
p

o - P —— o - —

= 1 f H =~ 1 \ I

(e \ ‘ Vi 1/ \ ‘ 7 |

‘ 14 7 ‘ 4 I

ef

g | 1
P\ b 7 J J J J J J J J J J I J J J J J J J J J J J 7]
’-“............‘ | / 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 |

Y
™

IEN NS

YT

M

y |
P\ b J J J / /7 J J JI 7 J 7

’-‘............‘ '...........‘

TT77e

TTTe

ey
TIwY

N
N

177



28

[TTT TTT T ‘. [TTT] [TTT] ‘. [TTT] T [TTT [TTT] [TTT] [TTT]
A-)r ". L] ". m N AL
.. .. m A AL AL
\ \ m
o Al 'Yiil ." RS b || ." m (Y8 [Ya A AL (Yl
1
". K ". m [ Bl AL
 YHEN .. o] .. m AN ASL
.. ..
(YIS VRIS N -" ol o/ -" L i LS (LS AN S el
\ \ i
AN .. .. || || ! L AL
. . |
." ." 1 i ol
1
\ \ |
(YA .. | .. 1l i m m m AL o«
|| 1
Rl \ 1
[}
| YEEA "" [ BN "" | 108 H m AR AL
[y [y & .. .. [y I W A
- ! il D | O A Mol N E TN
D NP N O o N NG N NEe r A
— (@] on <t e} \O o~ o0 (@) (@] — (q\] — [q\l
k= =t i=! k= i=! k= k= i=! = = = = 2 2
S O O S O S S O S g g E K] ]

cresc.

178



Gtr. 1

Gtr.

[\

b

P
e

Gtr. 3 ;m

177

NN
1

Rl |1 o e e i e i i =

Gtr. 5
. l“-“............‘ | # 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 |

D) > > > >
p

Gtr. 6 [ fanY "f/’ =

o |
Gtr. 7 |Hey?

Gtr. 8 D S J J J J J J J J J J [/ -............‘

o | - T - |
Gtr. 9 |Hes? ! |
O} . I

= > > >
Gtr. 10 |HRD e e | = |
D) . I

T

Gtr. 11 [ an Wl

L)

n .
Gtr. 12 #ﬁ:

o |
v
muteando 1? posicion
Bajo 1 * ' @ r r
= = = =
yid p
> > > > muteando 1? posicion
. e e e e e
Bajo 2 %
\
vA p ———— f T——

179



Gtr. 1

Gtr. 2

Gtr. 3

Gtr. 4

Gtr. 5

Gtr. 6

Gtr. 7

Gtr. 8

Gtr. 9

Gtr. 10

Gtr. 11

Gtr. 12

Bajo 1

Bajo 2

NS
o>

Y

N

Y

IEN NS

Y

M

o g J J J J J J J J J Jr J J J J J J J J g J J I
I h 7 7 7 /I 7 | 7 7 7

o I ]
VAW - I - |
[ fan N | |
9 | '
o | I ]
y AWY - I - |
[ £an N I |
S | '
o | I ]
y AWY - I - |
[ £an N I |
S | '
o I ]
VAW - I - |
[ fan N | |
9 | '

f p ————— f

X

o /
I/ b 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 |

N
p

f ———p

180



Gtr. 1

Gtr. 2

Gtr. 3

Gtr. 4

Gtr. 5

Gtr. 6

Gtr. 7

Gtr. 8

Gtr. 9

Gtr. 10

Gtr. 11

Gtr. 12

Bajo 1

Bajo 2

\
RN

T
1
1
====|

N

T
1
1
====|

Mo

P
1

N

T
1
1
====|

0
D' 4
y AW
[ Fan)
SV
D)

A.ﬂl..lIIIII-II-IIIII-I-IIIII-II-II-II-IIIII-IIIIIII-II-II-II-II-II-IIIIIIIII-I
P\ b J J J 7 /7 J JU 7 J J 7
liiI‘l'“l-EllZ‘l'Zl'Qllﬂlll‘l'zl'ﬂllﬁ‘l'll'ﬁllI'QllK‘lZ‘l'Zl'Qllﬂlll‘l'zl'ﬂllﬁ‘llll'll-I

—— p lf

0H

P’ A | Il |
(5> = I - i |
ANV 4 | 1
[y,

)

o I Il |
(> = I = q
SV 1 1
[y,

A.ﬂl..lIIIII-II-IIIII-I-IIIII-II-II-II-IIIII-IIIIIII-II-II-II-II-II-IIIIIIIII-I
P\ b J J J 7 / J J JU J J 7 /7 7 7 7 1
ﬁn"-Z-ﬂ-ﬂ-ﬂ-ﬂ-ﬂ-ﬂ-ﬂ-ﬂ-ﬂ-ﬂ-ﬂllI'Q-.Q-'Q-.Q-.Q..ﬂ..ﬂ..ﬂ..ﬂ..ﬂ.'ﬂ.'ﬂ.ﬂ

o f—————p——— ff

T
1
1
====|

IEN NS

M

T
1
1
====|

M

M

—_————p VA

G )*
Ve 7 J 7 J J J J J J J J J J J J J J J J J J J J /7|
I/ b 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 |7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 ]

~

f——p— ff

181



=120

| |
G
| |
Al
| |
QL
| |
il
| |
NS
YO LY ul CYOIH N 2yl
o
N NI NG NG O NOe
\ £ V4
~~ o~ — o on <t w
g ol = 5 =8 g :
8 b i = i) 58 =] =
S g O 6 Q9 ) O
o 5 5
O a

I

y
[ fan
o ()

V AW
[ fan

y AW
[ fanY

mf

y AW
[ fanY

yal
(far}
e

Ob.

CL

Gtr. 1

Gtr. 2

Gtr. 4

Gtr. 5

182



12
a)

mf

#
- 208

[ fanY

y AW
[ fanY

)
o
y AW
[ fanY

PM.----------

=

(e
A",
\e)

Gtr. 1

Gtr. 2

Gtr. 4

Gtr. 5

PM----------

.

ol
!

4

[

PMLm == = == = oo e

[ [ 1] r ' |# m
EE
Nl N ¢ 'iw N\
. ol %%w ,
ol \ m
ol 1 all 6 .E R
v .ﬂ: ,
i I & .E N
T rilk
. g |
M i “
s
(¢ t G DS A
<N NG NP N N N .
g S %G p
o o} o} o

183



mf

23
a)

#
- 208

y AW
[ fanY

V 4N
[ fan

f.

N

.

3 R et

il
|

~

| | -

&
|

ol
|

~

| | -

= I .ﬁ—lf
| [ |
e e e e s =S ss =L

[
[
<

|
-

&

y a¥
[ fan)
A4
o)

P A A ™ A A ™ i ™

n
__.
]
o
SN
A
__.
A_

4

=

4

=

Y e

4

=

4

=

4

=

\e)

Gtr. 1

Gtr. 2

Gtr. 3

Gtr. 4

Gtr. 5

Al Al .J -
Yt m
i i i .f# " il
i
i el .ﬁw" N\
R
Q I el ‘ _ .
ik 11l T il
Al Al it R
B T N N NG

e

P MLm= == = = m o e e ]

184



@ " @
bl
V|

0 4

33
a)

o AL e
y 4
T |

\e)
o f)

CL

185

- —

Pl

—
|l

&

.
| |

—

Gt 3 [{5—"—e 14

y AW
[ fanY
y AW
[ fanY
y 4
[ fanY
y AW
[ fanY
\e)
y AW
[ fanY
y 4
[ fanY
V 4N
[ FanY
y AW
[ fanY
e

39
7 ()
-’f)

Gtr. 2
Gtr. 4
Gtr. 5

ClL
Gtr. 1
Gtr. 2
Gtr. 4
Gtr. 5

Gtr. 1



Y
&

"

Py
™ A

o

2

f_/'

S
|

-

2 =2

&

0 4

o N

y AW
[ fanY

45
()
)

F\
[ fan)
F\
[ fan)
y 4N
[ fan)
(e
\Neo)

51
()
)

&\
[ fan)
(e

y a
[ fan)
e

CL
CL

Gie. 3 |{—=—=
i3 |l—"—e |-

Gtr. 2
Gtr. 4
Gtr. 5
Gtr. 1
Gtr. 2
Gtr. 4

Gtr. 1

186

Gtr. 5



#
i
&y ™ o

V 4N

[ fan

y 4
[ fanY

y AW

[ fanY

y AW

[ fanY

\e)

CL

Gtr. 1

Gtr. 2

Gtr. 4

Gtr. 5

e
-
| 1 | 1
L i
=
==
' e
_ Ty e
, | 1 | |
1 c-!‘ | 1
' e
.m. I " | I I
S
'S .
=} L TR
N
1 1 \| | 1
| || , [
( ol I
T
< < < < <
< S NEe NP NG NP NGNS
—_— — (q\] on <t wv
© = = = 5 5
&) &) 5 G) 6]

e

187



Domingo de Lluvia en el Puerto

188



Domingo de lluviaen € puerto

Alamiro Arias
Jhonatan Vergara

T | | | " " | | | | | | | | |
(3l N
T n n n ] ] n n n n n n n n n
L QL
B | | | ] ] | | | | | | | = | |
[VRE NI
N L L L na L L HEEN HEEN RN RN RN L L R HEEN
N
WV
1 | | | " " | | | | | | | m | |
| NI
T | | | " " | | | | | | | | | |
(YA
I | | | " " | | | | | | | | | |
B | | | n n | | | | | | | | | |
[
| | | n n | | | | | | | | | |
RO RO RO = e RO RO rRDQAD rRDAD = e rROAD RDAD RO RO rRDAD DD
BN BN BN Ei.N BN BN BN BN i N BN BN BN . .|hv . .|hv . .|.nv
N N N N NP NG NG N N N OO NP NP n N
— z — ™ o <t e} Ne} o~ 0 o) o — ™ — o~ k=)
k! 7] < < < < < < < < < - - - = =3 -
3 3 3 3 '3 3 3 = = = = = =
=] =] =] =)
1G] 1G] 1G] 1G] O O O O 1G] 5 5 5 i

189



12Y

Z
[ Fan WA

12Y

[ Fan N
NS4

7
[ £an N

12Y

7
[ £an N

12Y

7
[ Fan

12Y

12Y

7
[ Fan L

7
[ Fan L

7
[ Fan L

7
[ Fan L

7
[ Fan L

7
[ Fan L

7
[ Fan L

y O
Z

rax]
*)
4

a

Lt 1

s /)

Vasos

Gtr. 1

Gtr. 2

Gtr. 3

Gtr. 4

Gtr. 5

Gtr. 6

Gtr. 7

Gtr. 8

Gtr. 9

Gtr. 10

Gtr. 11

Gtr. 12

Bajo 1

Bajo 2

190



v

)

P’ A
7
[ £an N

)

P’ A
7
[ £an N

12Y

7
[ Fan

12Y

7
[ Fan L

0

b A
7
[ Fan L

7
[ Fan L

7
[ Fan L

7
[ Fan L

7
[ Fan L

7
[ Fan L

y D
Z

-l
hudlf )
Z

a

Vasos

Gtr. 3

Gtr. 4

Gtr. 5

Gtr. 6

Gtr. 7

Gtr. 8

Gtr. 9

Gtr. 10

Gtr. 11

Gtr. 12

Bajo 1

Bajo 2

191



12Y

Z
[ Fan WA
T

v

mf

12Y

7
[ £an N

12Y

7
[ £an N

12Y

7
[ Fan

12Y

7
[ Fan L

12Y

7
[ Fan L

0

b A
7
[ Fan L

Fan WA B N N N N NN N NN NAW NN NNNNNNNNNAN N NNNNNNNNNNA

YV

il

v

mf

7
[ Fan L

7
[ Fan L

F O
Z

mf

-l
hadl )
Z

a

Vasos

Gtr. 1

Gtr. 3

Gtr. 4

Gtr. 5

Gtr. 6

Gtr. 7

Gtr. 8

Gtr. 9

Gtr. 10

Gtr. 11

Gtr. 12

Bajo 1

Bajo 2

192



v

P’ A
7
[ £an N

12Y

7
[ £an N

12Y

7
[ Fan

12Y

7
[ Fan L

12Y

7
[ Fan L

e
| I—

y a

[ an WA
ANSY4

D)

12Y

Fan WA B N N N N NN N NN NAW NN NNNNNNNNNAN N NNNNNNNNNNA

il

YV

v

7
[ Fan L

7
[ Fan L

F O
Z

-l
hadl )
Z

a

e

Vasos

Gtr. 1

Gtr. 3

Gtr. 4

Gtr. 5

Gtr. 6

Gtr. 7

Gtr. 8

Gtr. 9

Gtr. 10

Gtr. 11

Gtr. 12

Bajo 1

Bajo 2

t. 2

L

193



II - - II II - - II II II II II
W L) ACMV ACMV dH-— N .
\ A
s A . N
w N _ ol ol . . L " A A ! ! ! !
v ! (Y Y LY | | "
) ] ] A
A H= A.r@ A.r@ " A .
[y Y1 PR VAE PO o " A i i a.HI il i
L A Aae Aae 1] i hin M
NN . :
| i
A . " A
L A 1 1 1 1 HHL " A A 1 1 1 1
+ L N \
Iy
A N .
o " A i a.HI i i
RN L L L L L L " L
A
, o
A . " A
M A 1 1 1 1 ﬁL " A A 1 1 1 1
L} L M \
Ll
A H= " A .
AL
! f ‘-.II; n“fw > e [N N
”Hln N N q N N N IhN h Ihm 4 -MV \v N nwhmuv ALMNU\U ﬁhll ﬁhll n'I
90 0 NP N N N N N W G g ’
j22] d — (o] o =t w O e~ [ee] N m H u M A.n/u~ W
Z 5 = = = = = = R R R 2 2
g G G & O & & S S S g g g 8 8

194



I , I- -I- -I- --I --I - ‘ II -I- -I- --I II
. [ i
"l ‘ . A
A (10 (103 » A
. ! N
N N N L1 » A A
A ] ] Dw Dw H’ ' ] ] ] ]
¢ "Il szl sxaf | I L A
! JIF T N
T el 1L 1 A mumu N W W A Ll
> an a8 ‘
[ T T | "
A
A ‘ " A {108 {108
) L U
L NIl n L L A A N N
> ] ] H " mﬂ DH ] ]
[
X X 0 " ] ]
A
\ | It J0
v N
M S e T~ | T~ ummi I A N il umwl-
I Neii Raall L L Gazll &aall &aall i i L 11l L i
L]
(Y | N AN A
A
; A
. | N
Ll [ imN [ imN 11 A A (180 [ YN
A 1 1 H L 1 1
LY (11 (11 l " (103 (108
\ \ \ OO 1 ol
A LYAEN LYAEN N A &[] o]
il By By ol m A ol f%_.l
[N N li.N N N N N . N K.\ N JON N N . -Ian N
& 9 NP N NP N e N e N NP N N[ 6N
Z 5 5 5 5 5 5 5 = = R R = 2 2 >
= g S 5 5 S 5 g S & g g £ B 8

195



196

”= .H#L
] ] ] . ] ] ] ] ] ] ] ] ] ]
”=WJ 1ol e

s NS S 5 L SIS

] N L'l

I N ‘ A L1

| A YH & Y s Y s Y s A YH w Y # _
1IN 1 AL i BN BN X L A A i BN AL

i i !

1 N uum-‘ R2Y uum-_ o T A uum-_ uuﬂ Al #

] A .ll\ .Il\ .Il\ .Il\ A .ll\ .Il\ Ul

i L1
H i g Lo nd | a5, 4 F L)L SR

N > an an an a8 an an >_

I T TN T T | T TN

I "l _ A

| A o] N N o A AN AN

I _ [
N I N A N @ N HL A A A [ All

| A

I bR BN ER o 111 AN N

I Nl A All

1 . 0 A : L
YT | S s Wiils s Ws [Me Ws Wlls S < Alls Ws SIS
[N N 4 N N N
o N S o N NP N N N ® NP N 7 &
% — o N =t W \O e~ o0 N (a) — (o] — (o]
z 5 = 5 = 5 5 5 = 5 ~ = R 2 g
> 5 ! 5 & 5 &) ! 5 ] & E E R R




HH= .HlL
1 1 . 1 ] 1 1 1 1 1 1 1 1 1
H= el
H= Il
.HHL
1 1 . 1 ] 1 1 1 1 1 1 1 1 1
H= el
.r|= .J
AL
1 1 . 1 1 1 1 H’ 1 1 1 1 1 1 1
H= 1ol
e N e N e N e N e N [N e N .Y e N e N e N e N . -IhV . -IhV . -Ih
N & O ) ) ) & NG ) ) ) & n Nl N
= = = = = = = = = = R R 2 2 >
5 5 5 5 5 5 5 5 5 £ g £ B 8

197



a1

Ll

12Y

Z
[ Fan L

I() 0
]

I V.
b |

)

)’ A
7
[ £an W

¥ 4\
[ Fan L

12Y

7
[ Fan L

¥ 4\
[ Fan L

77~

77~

|
2%

)
b A
7
[ Fan WA K]

12Y

7
[ Fan

|
2%

0 .
"
y
(e
NS
D]

12N X

7
()~ ¢

0

o

12N X

7
[ fan WP N

h

¥ 41
[ Fan L

7
[ Fan L

-l
y |
Z

-l
¥ )
Z

\

Gir. 1

Gtr. 2

Gir. 3

Gtr. 4

Gtr. 5

Gtr. 6

Gtr. 7

Gtr. 8

Gtr. 9

Gtr. 10

Gtr. 11

Gtr. 12

Bajo 1

Bajo 2

198



. oLy
hw nu.l‘
= | U P
'Y N N uﬂl () =T O N N N N N
Bt Il
3 N ﬁ
. . 3 . || ] . .
SHllo Bpo | & [N Eed) Qg | WAl
: |l
=¥ nuwﬁ
"3 s . .
'Y 1 ] umm| uum|O »M.ﬂ_. T O " ] ] 1 1
|1- . [
Ln AS RS ﬁ
. . = L] || ] R .
Whllo Yo M~ U i i um = M i
il .
I ] ] .HL N O ‘H O ] ] ] ] ]
4 H= il
QL QU T T Jal sl 4
e N O N O li.N N N |hvv N li.N [N N N [N | . -th . .|hV . .|h
s N N N e o O N o N 9N § o N B
— o [ea} <t wy \O e~ [ee] N (] — (o] — (o] &
5 5 5 5 5 5 = 5 = R " R 2 2 >
& 5 5 5 5 5 5 5 5 g g g B s

199



b A
Z
[ Fan L

200

[

72971

7

[

| &

| o o
== 7

‘\g

L. )

bl

e

—_—_—

'§§J

fe

O

e

I() 0
]

A

12Y

2%

12Y
—

12Y

12Y

12Y

)
y D
V4

Z

(N7 # -+

7

[ o WA
F 4l

[ Fan L
7

[ Fan N
7

Z

[ Fan L
7

[ Fan N
7

[ Fan L
7

[ Fan L

Gir. 1

\

Gtr. 2
Gtr. 3
Gtr. 4
Gtr. 5
Gtr. 6
Gtr. 7
Gtr. 9
Gtr. 10
Gtr. 11
Gtr. 12
Bajo 1
Bajo 2



il

qu

12Y

Z
[ Fan L

O —_— —_—

I() 0
]

77

)’ A
7
[ Fan WA

)’ A
7
[ Fan L

12Y

7
[ Fan L

12Y

7
[ £an N

=
O

1
129

D)
)
p’ A
y a
[ £ LA )

¥ 4
[ Fan L

)
P A
7
[ Fan WA

1
129

)
P’ A
7
[ £ WA

P’ A
7
[ £an N

I
| & 1 @
o 0% g 17

7

7

7

1
D759

7
[ Fan

-l
ol )
Z

f g 7 g7 7]

7

I 7 14 7

7

7

\

Gir. 1

Gtr. 2

Gtr. 3

Gtr. 4

Gtr. 5

Gtr. 6

Gtr. 7

Gtr. 8

Gtr. 9

Gtr. 10

Gtr. 11

Gtr. 12

Bajo 1

Bajo 2

201



[y m i
k! J :
Kl H= | LU
A _ b B e | s _
| | 1 ™|
“ = = =
w110 | |
e ¥ — H
Hllo Mo I i B3y I il E I il
1y :
sy el H
g i
gL 5 1] . H A I
3 _ _ uun.l MO N O | ! b !
N | m
aMﬂ E=S — i
. . E. . | | . . i
Sllo  &po &0 1M BecH Dnang | Aatnill | HI- il
[ Y m L 10N
By nul& ' ] *
. N aryi
it | |
) " " .._WH| uﬂm|o ..M.ﬂ_l ] O | | m AW|L !
N |d Er m B Soy
X ' o
aMﬂ E== — m M
. . ] |- AL . L g
Yillo o A 1 A =Y s
. N Ei.N [N [N [N [N i Ei.N i [N A . .Ih
o N e K e 9 K N NP e R 9 ( N
5 5 5 = 5 5 = 5 = R " R 2 >
® 6] 6] &) 6] 6] © 6] © G G G el

202



ﬁ [ I QL
I | ,
L AN : N
1 !l\ HHL ™ O (i O W/ 1 m L] 1
X ! X
|| Lnn! ‘ b | S
P
L) T 1 b ||
) ) ) i ) ) il : S
Moo MHo o m ™o TN Ihi bt hisigl I Asil] 1) .. °i T il
N N o1 w L 1
] _ i -l
% ) ) h.mmV m S
\ N HL (YRA o oL O JEsN \ “ || M \
| EN :
L) N m
) ) X ALk il ; 1 ColL
Hillo tmo M i TR N N~ Ik junsl -wﬂ. e [ i
ST N ‘J
L] 'l H
3 153 1
ﬁ i 5
" " " ﬁﬁ ||u.uo L.M|I O h i " m =il "
| [ ! i
h | . .
I\ , _
' il g\
Sllo o o I Ml i %
N, 2 P N r ™ ol 7 .7 O . 2 . /., en{PE
" o “ N 5. ° » i 2 = = o < 3 o
3 3 3 3 3 3 3 3 & e 5 5 = = g
O O O ae m

203



=

Tk

77~

AN g WA WA WA

12Y
12Y
12Y
12Y

Z

[ Fan L
7

[ £an W
7

[ Fan L
7

[ £
7

[ Fan L

Gtr. 1
Gtr. 2
Gtr. 3
Gtr. 4

Gtr. 5

204

P~ J e

\g

i

b

. =K

| |

——

<7

I 14 7 g7 717

e

Fi

</

77
&

2 )
71
71

7
7

gV g

7

o thgl

[

7/

[

7/

[
</

7

e

)

8

12Y
12Y
12Y
(
v

b A

Gtr. 9 %

7

[ Fan WA K]
7

[ Fan WA
7

[ Fan VAN
7

[ Fan

\

Gtr. 6

Gtr. 8
Gtr. 10
Gtr. 11
Gtr. 12
Bajo 1
Bajo 2



205

N hJ il
i . | i \r
aF ] . m
. _ i ] MO =T O _ E
N ) il ||— m .._ﬂml,,
. . = uﬂ will il
Slllo o | W&o [ A N Dnung I Aasusll NI
A hJ e
ol 4 5 ||
] . . H
oo i w o sl s
A1 i m o0
,w i
wWillo o | i AT Ii¥s ua— N 1M Y| T
o . il
L . (1]
‘ | H’lg uWII\ M-HO u-MmII O | m QTN
A\
1} M8 “ |
=llo me W W=e [ T W&l
S e P NP N N 0 Mo M N N6
— o [ea} =T wy s} r~ o0 N [a»] — o —
> = = = 5 5 5 5 = ~ R R 2
® 6] 6] © 6] 6] 6] 6] &) G G G mm



N

al

NI

57

12Y

7
[ Fan L

fo# X

12Y

7 i
{y? 1

)’ A
7
[ Fan L

7
[ Fan N

P’ A
7
[ Fan L

77~

7
gL b
[ Fan VAN K]

——

7
[ Fan WA

12Y

7
[ Fan LA™K

4

4]

—~
" X

h

¥ 4
[ Fan WA

1
o oh g
o Ve
7

7

[
7/

7]
Fi

1
e <
gV 7

[
7/

h

¥ 41
[ Fan L

)

8

(

;

-l
¥ )
Z

7 15 7

7

\

con arco

[fespress.

Gtr. 1

Gtr. 2

Gtr. 3

Gtr. 4

Gtr. 5

Gtr. 6

Gtr. 8

Gtr. 9

Gtr. 10

Gtr. 11

Gtr. 12

Bajo 1

Bajo 2

206



4/ :
ey L v 1
(I C ﬂ _ AFI
T A § -y alll NI il
’ \ E () Ees \ " Ex3
| _ m
A% S 5 _ m
. . E . | e E . . " i .
SHllo #o | il &o [N i S O Aanill i &
s m i
B u g L v "
I \ |~ e
X | : . m .
N Hl m Exonn
N !
Ln A3 T ¥ : i
. . 3 L[], | | 3 B . . 1 e
S 1O WH- O R | n ---.zu -Ww H’ mmmw -.u. fHI ] i | [ -mMm
L} a ! N .
J * , N
| f & 1L . S 1Lk
I || HL I o (Yl | o] N Y
Y | "
L} . i g
@l N T R T 'l ol ol el [YHE
[EN | O JON O Ei.N [N [N O th | Ei.N N A Ei.N | [N @ . -IhV Iz N . -IhV
s P NG N & e & NP NP NP N o & N NP,
— o [ea} =T W \O ~ [ee] N (] — (o] — (o] o
= 5 5 = 5 5 5 5 = R " R 2 2 >
5 5 5 5 5 5 & 5 & g g g s s

207



|||| |||| T
||| |||| ||| I [
| 9>a
| ! I
I I i N NA
|||| : | |
|||| |||| I . 7
i . rd N
g S I : | i
> a . .
ukwm 1 1 S u,qm w 1W ——H .>1m
l ; SRS 03 %
E N 3 2 i
h =
] ] I . W ! 1 H
2y | Il i "
q - (B L) H "
g | [ i .
5 | s il .
uv | I | ||| h.ﬂ.lﬁ m ‘ ) .._M_uf
] L | m ;
s lﬁg 1 M.u O ] " !||J
| - ==
: i m ,2 N
| — " |||
) ol K1 _ . Al
! ] Al ll ll |
o ¥ | JﬂV il I | _ |
) ! v hi Wl Eaall |
. I -I ! " | ol
n.l_ _ nwl. O I 1\ : T L 1Y
= [||O undll Ln | "
ol . . - -
g il O _
af] ||— m I
L " m |
My | @ w
i T o Il B n
L] | |
LU . N 4 -hm Axnmuv - .
. D | Alnl : C
®) bvi NEe  NEp = m - V
. QL la X o : n : .m B
Gl O e O lﬂmwv nmw\v : 9 T“ U % B
ay P muv < uv N = = L % G G
NGle & - . : G.
N : r_ ; ;
5 5 5 O O
r 5 O O
3 &
&

208



STt ST STa ST
N my my BN (1 —HH A
P-al 4
N ] |= |= L .L_ A
ST STt ST S[o ST ST
H— Pl un Pl PR unN gnN
Pal lart
gurs L] L)
| " | | | | | |
T o1~ o a1~
H= o BN
Pal lart
gurs [ BR N L) o N
STa STt STa STl STal STa
P4l
H= N L aNY L aNY Pl S NA
P-al 4
EnN ) un Pl L) N N
H= ER ER ER ER o ER
Pal Pal
o \] gh N N ST I
P4l
PN AR LAY Pl [ 1N MDA
H= N Pl
Pal Pal
HOs \] N EN N EN EN
| n | | | | | |
oTat T ST Toi
H_— ER AR Ny BR [ 1N e A
P-al
e \] LH!
2
ST B lw o unN BN oM
Pal
H= N N PN SN MDA
STon| ) N o] STo|
e N e N N e N e N e N LN [N | Ei.N N .\
NG & Cre v NG & & & S & N NG o N »
AN £
— ™ o <t e} N} o~ 00 o) o — o~ — ™ S
= = = = - = = = = i - i ) ) >
1G] 1G] O 1G] O 1G] O 1G] 1G] % % % & mm

209



68

) o] o]
%A
A
) o] o]
¥ A
$ A
] ] § ] o7 ] ] ] ] ] o7 ] ]
¥ A
$ A
) 9] 9]
$ A
%A
|1 | | LI |1 | | |1 | | N L L L= =
) o] o]
¥ A
$ A
L 51 51
$A
$A
] ] q ] o1 ] ] ] ] ] o1 ] ]
$ A
A
) o] o]
$ A
STl STy o ST3i
By RN P n N uny
B Lnna @ @ kmd S Wa A
S BeN L
u— n gtin S b A
oS il R S it} N gos
] ] ] ] ] ] ] ]
H—— T~ T T~ u/y T~
o i unN o ik N N
SN g S hna A
H= N WEiN
ek » it} RN
[N | [N N - 4 [N | [N [N | [N [N - e . .|hV N . .|h
N £ O N N & £ & £ & N e N ) n
— o N =t Wy \O ~ [ee] N (] — o — o e
5 = 5 5 = 5 = 5 5 R R ~ 2 2 >
5 & 5 5 G 5 & 5 & 5 5 g X &

210



71

Y 7] ] 71 g 171 4 171 1 [TT] B [TT] [TTT]
Y [ (Y $ A
'y WA
[ 1 ™ ] q B
'y e Y $ A
gnN g (Y WA
'y " 1 | N | < | | N | |
ol o [y WA
L o (Y $A
L1 N e s ST N |
o0 | \ %A
STt~ Il 1| AnN W I} $A
L L] | L] |1 L] L] L] Ridil L] il L] L] ks
o ST STa STa
$A
Il _H!
o ST T ST
$ A
_f A
| " 1 | N | | | " | N | | NN
$A
_F. A
q o1 o1 BEN
WA
_f A
L | | HEN |1 | | NN L N N L IIIIauﬂ
§ B B NAY
LY
_f A
q B B BRY
$ A
$ A
] ] | ] o] ] ] ] ] ] o] ] ]
$ A
%A
L o] o]
$A
WA
= =
N [N [N | N [N | [N [N | N [N N e N
N e S <) S N & N S K N o
\
— o N =t Wy \O ~ [ee] N (] — o — e
5 = 5 5 = 5 = 5 5 R R ~ 2 >
5 5 5 5 G 5 O 5 & g g g 3

211



2

</
A

7\

-

o
=

[
A1
NN

.

4
</
7

</

</

-

it
=
—
=
ot
J .

VA

.

</
2

</
2

74
<7

7

</

7\

—r

-
r—r
—

—
=

-

A

2
<7

</
</
7

7

detras del puente

-

A

-

e

i 1

=

7

<7

7

<7

=
=TS

2

</
2

<7
7

3
<7

7

<7

7

<7

=
—

2

</
2

<7
3

<7
3

7
<7
7

<7

=

=
—
=
.o

3
<7

7

2

</
<7

7

=

2
123

12Y
12Y
12Y
12Y
v
12Y
12Y

7

[ Fan L
F 4l

[ Fan L
7

[ Fan L
7

[ Fan L
¥ 41

[ Fan L
7

[ Fan N
7

[ FanYd
7

[ £
F O
Z

-l

a

$A
$A

$A
$A

$A
$A

Ve.

T [ e e 2
Gtr. 9 | —=gd
Bajo 2 | 5 He—

Gtr. 1
Gtr. 2
Gtr. 4
Gtr. 6
Gtr. 7
Gtr. 8
Gtr. 10
Gtr. 11
Gtr. 12
Bajo 1

212



Gir. 1

Gtr. 2

Gtr. 3

Gtr. 4

Gtr. 5

Gtr. 6

Gtr. 7

Gtr. 8

Gtr. 9

Gtr. 10

Gtr. 11

Gtr. 12

Bajo 1

Bajo 2

~
/—)?—L—iq — —— — =
J@—hvv ! = ] — = ] -
/A
~
Hj = = - » - _» - - b=
e e e S a—
\Q_)V 7 7 7 7 I
/A
n Iu.m
—Ff —r —r e
o == = ! —— = ! —
/A
QI I
b}l I
0H ~
AT .~~~ & . & F [
RS —— —— ya—— ya——— —
)
v
0 ~
rte——r —r —r —r e
o == = ! = = ! H
/A
QI I
b}l I
QI I
b}l I

o> =— = — =—— H
© 7
Q l I
b}l I

D e e

o & . & & . & & . N

RS ——— ya—— ya—— ya——— —

)
/A
Q l I
b}l I
~
¥ ——— o i o —]
i+ [fo
h\ ff

213



Puerto, domingo y lluvia / vendaval de quiltros vagos / feria mundial de mendigos
y zapatos estilando / Valparaiso y silencio / Oficinas de abandono
sobre un carguero oxidado; / acodadas en tus muros / soeces gargolas pardas
eyaculan de costado.

Iﬁ 0\]c

Vasos
Pestafiean los cafés / con luces oliendo a calido / mientras sollozan vitrinas
con los parpados cerrados / Puerto en tarde de domingo / Valparaiso llorando
rodeado de contenedores / que lo miran, a la espera / del espasmo de los cerros
que orinan como borrachos. / Valparaiso en domingo, / la soledad y las nubes
te llueven sobre mojado.
,/
Gtr. 1 Vendaval de quiltros vagos...
Eyaculan de costado...
~1La soledad y las nubes...
Gtr. 2 %
Con los parpados cerrados... L a soledad. . .
. . ./|La soledad...
Gtr. 3 % ~|Puerto, domingo vy lluvia...
| El espasmo de los cerros... -fOrinan como borrachos...| |
Gtr. 4 % A 1 Como borrachos...
“|Puerto, domingo y lluvia... Valparaiso llorando...
Gt 5 % Quiltros vagos...
/]
A ) o 7| Lluvia...
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CONCLUSIONES

Basados en las vivencias hechas poesia de Jano Antrix realizamos
una composicion musical, mediante la reinterpretacion del texto y la

utilizacién de diversos elementos compositivos contemporaneos.

Desarrollando las tematicas y las sensaciones que los poemas nos
producian, por medio de elementos musicales y extramusicales, entre ellos,
recursos poéticos y sonoros tales como el procesamiento y el empleo de
materiales de uso cotidiano, logramos crear una obra musical mixta, que
busca traer a la memoria del auditorio imagenes de Valparaiso, ambientes y
climas representativos de la realidad portefia, ademas de buscar una
representacion de los sentimientos de abandono y soledad de los mendigos y

vagabundos de la ciudad, tal como los descritos por el poeta en su obra.

Nuestra creacion pasa a ser parte de la gran lista de obras artisticas
que homenajean a Valparaiso como patrimonio de la humanidad, a sus
tantos artistas, escritores, personajes y personas olvidadas en la pobreza y la

soledad del puerto.

Las composiciones musicales de esta obra podran ser ejecutadas por
ensambles de guitarras, tales como Planeta Minimal, o también por
pequefios grupos o clases dentro de la Carrera de Musica de la Universidad
de Valparaiso, como el taller de Musica Contemporanea, o ser utilizado como

material de apoyo e investigacion en talleres de composicion y creacion.

Incluir la guitarra eléctrica con el ensamble Planeta Minimal en la obra,
nos permiti6 una mayor exploracion y explotacién de este que fue nuestro
instrumento de mencion en la carrera. Durante el desarrollo de las
composiciones creamos ambientes por medio de timbres y texturas
generadas en las guitarras, las que pudimos crear rescatando la mayor
cantidad de sonoridades posibles al ejecutar el instrumento de maneras no

convencionales.

244



En cuanto a la visidbn de compositor, el trabajar en conjunto nos brindo
nuevas posibilidades compositivas, llevandonos a crear a partir de la
contraposicién de nuestras ideas personales, las que se funden en una sola
obra. Dicha experiencia comienza a partir de la exploracién de los
sentimientos traspasados por los poemas de Jano Antrix, yendo al ambito
sensorial de los poemas, a través de analisis poéticos y de las formas
musicales que se pudieran extraer de ellos, los que fueron en su mayoria

escritos de forma libre.

Haciendo relaciones de estructuras y formas, llevamos las ideas al
plano estilistico, relacionandolas con las diversas corrientes musicales. Mas
profundamente, tomamos el recurso descriptivo de cada poema, en los que
se hacia alusion a ciertos elementos, como por ejemplo la lluvia, y lo

aplicabamos a técnicas musicales, como en este caso el ostinato.

De esta misma forma llegamos a una grafica mixta, también tomada a
partir de las distintas corrientes musicales contemporaneas. En ella se
pueden observar elementos graficos contemporaneos, de musica aleatoria, y
también de escritura tradicional, creando o modificando ciertos parametros o
simbologias, variando el tamafio o ubicacion de estos, con el fin de lograr

expresar de mejor forma el gesto que debe realizar el intérprete.
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ANEXOS

1. Divisario del mendigo VIII
(Pista electroacustica)
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2. Plaza Echaurren
(Pieza electroacustica)
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3. Partituras
(Formato digital)
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