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Introduccion

El doble es una figura usada como recurso tanto en el cine como en la literatura,
planteada como posibilidad desde el romanticismo aleman que funda el origen en
las obras de Jean Paul, tal como la novela Siebenkés (1797) y posteriormente a
La historia del reflejo perdido (1815) o Los elixires del diablo (1814) en Hoffman.

El término aleman Doppelganger (Richter, Jean Paul. Siebenkas, 1897, 29) es
acufiado por Jean Paul en su novela, el que significa Doble (Doppel) y Andante
(Ganger) y que refiere a ese “otro” que camina al mismo tiempo-espacio que unoy
que representa por lo general un alter ego o sosias. También se le llama gemelo
malvado. Aqui solo nos detendremos en las acepciones mas comunes del término,
ya que mas adelante nos detendremos en torno a las definiciones de tipos de
Dobles.

El mundo en el que se desarrollara la tesina sera el del Fantastico, mas
puntualmente en la ciencia ficcidn, universo comunmente usado tanto en series
como filmes, en los que se utiliza el recurso del doble y que difieren en sus
versiones. De acuerdo a las definiciones de doble estipuladas tales como reflejos,
sombras provenientes de la mitologia romantica alemana enunciadas por Lotte
Eisner, asi como otras mas contemporaneas desarrolladas: doble amenazante,
desde la locura, desde la amnesia, el cambio de costumbres, se estipulan como
una clasificacién amplia que refiere a la crisis de identidad (tal y como lo muestra
el nombre del capitulo).En cuanto a esta clasificacion, la encontramos insuficiente
para el tema de la ciencia ficcion, de forma que a partir de la definiciéon de estos
conceptos y de las posibilidades de la ciencia ficcion como género, se planteara la
opcidén de incorporar nuevas clasificaciones que permitan incorporar la amplia
gama de oportunidades que la ciencia ficcidn como género fructifero presenta. En
este caso se analizara muy superficialmente una vez ya definido los parametros
de doble, las posibilidades del doble en la ciencia ficcién tales como la de

usurpadores de cuerpos, y el que sera nuestro objeto de estudio: el Clon.

En este ultimo caso intentaremos averiguar la relacion de estos seres creados
genéticamente en relacion a la cabida de representar una imagen de doble que
sea capaz de incluirse como un tipo de doble o Doppelganger.

¢ A pesar del parecido fisico, es posible que esta duplicacion se manifieste como
antitesis o como complemento del original, y acaso no cabe también la posibilidad
de que gracias a la ciencia, no solo sea una copia del original, sino que sean



multiples? ¢Seguiran formando parte de la concepcion del Doble, al formarse cada

uno como un sujeto diferente, 0 no necesariamente se expresa esta separacion?

Cabe destacar que en este tépico, la ciencia hace posible este desdoblamiento
genético, mientras que en lo que respecta a un doble mas tradicional, traido del
romanticismo, proviene de una tradicion en la que prima la emocionalidad como

motivo, en vez de la ciencia y tecnologia como medio de creacion.

Tomando la definicibn de doble y sus caracteristicas podemos definir tipos.
Podemos encasillar al clon dentro de alguno de estos. ; Tenemos que crear una
nueva categoria? ¢ Es el clon un doble en el cine? ; Qué lo hace pertenecer a este
concepto? ¢ Pese a que el romanticismo abole la razon como algo genuino, el clon
ante todo es un avance de la ciencia con un toque mitolégico, aun asi, el doble
fantasmal creado en el romanticismo toma forma corpdrea, y se dice que es
corporeo, que se ha desdoblado y en si, es otro. Entonces existen los dobles
fisicos. El clon es un doble fisico y no fantasmal corpéreo. ¢ Es el clon un ejemplo
de Doble?, s un posible Doppelganger?

Aunque no siempre se presente un desdoblamiento, sino también una mutacién
del cuerpo, de la personalidad, o una crisis en la identidad que provoca la
confusion y la creencia en este otro. Son en algunos casos coincidencias como el

del sosias, ser mortalmente parecido, en otros, no.



Marco Teoérico

1. EI DOBLE

El marco tedrico presente, tiene como finalidad dar a conocer la concepcion del
doble en el cine. Dada la amplitud del término y de las manifestaciones presentes
en infinidad de peliculas, hemos querido intentar definir al doble, con el fin de
establecer parametros con los que generar una clasificacion, que si bien es
imposible que abarque todo, contemple una serie de filmes que puedan
representar al doble enunciado. Por otra parte también definiremos Clon, como

forma de complementar el marco tedrico.

El doble se revela en multitud de disciplinas a lo largo del tiempo, desde la religidn
a la filosofia, la psicologia, la literatura e inclusive la ciencia, sin olvidar el cine.
Aun asi nosotros nos delimitaremos a los aspectos fundamentales, que nos
serviran para desarrollar nuestra tematica: El clon como doble en el cine de
ciencia ficcion. Para esto, intentaremos definir nuestro concepto de Doble en el

cine.

El concepto de doble remite a una amplia gama de descripciones y posibilidades.
Estas empiezan a partir de la mitologia griega con Narciso y su reflejo. En Rémulo
y Remo, hermanos gemelos se enuncia la dualidad fisica. Otro origen del doble
proviene de Sosias, palabra tomada de la obra Anfitrion de Plauto en la que la
suplantacion por motivo de la similitud de caracteres logra provocar confusion
entre los personajes. Un ejemplo yace dentro de La comedia de Ilas
equivocaciones de Shakespeare, obra en que los personajes gemelos separados
por el destino, tratan de volver a reunirse, intento en el que son confundidos por
los habitantes del pueblo, provocando situaciones extravagantes. Es sin embargo
en la literatura romantica donde el doble tiene su mayor esplendor, y desde donde
seremos capaces de orientarnos en la busqueda de la definicion de doble en el

cine.

1.1 El doble y la literatura romantica alemana

Jean Paul Richter, escritor del periodo, es el primero en acufar la palabra
Doppelganger. En su novela Siebenkés, historia que cuenta la vida de Firmian



Stanislaus Siebenkas, Richter utiliza Doppelganger para referirse a un doble

(Doppel) andante (Ganger).

Este fenbmeno se describe como la aparicion de otro yo, que suplanta la identidad
del sujeto original. Dentro de este fenomeno se ve cdmo el desplazamiento de la

identidad es provocado por la aparicion de este otro yo.

El tema del doble en el romanticismo aleman acude a el lado mas oscuro y
psicologico de la mente. Las caracteristicas propias de la literatura germana de
este periodo son producto de la manifestacién de una “reaccion contra el “espiritu
racional” expresado por el racionalismo “hipercritico” de la llustracion y el
neoclasicismo, y favorecia, ante todo, la “supremacia del sentimiento frente a la
razon” (Lépez Manuel Ballesteros, El Nacional Socialismo y sus antecedentes filoséficos:

el Romanticismo y el Irracionalismo, 2006.).

Las principales formas en que el doble merodea en el romanticismo aleman
aluden la presencia de sombras y reflejos. Siguiendo en el ambito de la literatura

con la influencia de Hoffman, es importante destacar que

(...) era asaltado frecuentemente por la obsesién de que un doble le perseguia. (...) Se
movia en las fronteras de la demencia, plagado de pesadillas, visiones, fobias y extrafios
sintomas, quiza preludio de la cruel enfermedad que le llevo a la muerte. (Hoffmann, La
historia del reflejo perdido, 2008, 8).

De aqui nace su interés por las enfermedades mentales y empieza a frecuentar
hospitales psiquiatricos para aprender y hacerse de herramientas para su
escritura. Hoffman, obsesionado con estos casos de enfermedad mental, se
inspira y crea “Los elixires del diablo” y posteriormente “La historia del reflejo
perdido”, cuento en que describe la escena en que Erasmo entrega su reflejo a

Giulietta, para que al menos éste permanezca con ella en su ausencia:

iDéjame tu reflejo, amado mio; que sea él eternamente mio, para
siempre! "jGiulietta!", exclamé Erasmo sorprendido, ";como se te ocurre?
¢ Mi reflejo?" Al decir esto mird el espejo que lo reflejaba a él y a Giulietta
en amoroso abrazo. ";Como podrias retener mi reflejo", continud, "que
me acompafa a todas partes y me sale al encuentro desde el agua clara

o desde cualquier superficie brufida?”

“¢Ni siquiera vas a concederme ese suefio de tu yo que brilla en el
espejo? ¢ Y querias ser mio de cuerpo y alma?", le reproché Giulietta. "¢ Ni
siquiera tu imagen errante ha de quedarse conmigo y acompafiarme en

esta vida sin amor y sin placer que habra de rodearme cuando te hayas



ido?" Lagrimas ardientes brotaron de los bellos ojos oscuros de Giulietta.
Entonces Erasmo, en el delirio de su dolor innombrable, exclamo:
"; Tengo que alejarme de ti? Si tengo que hacerlo, que mi reflejo quede
eternamente contigo. Que ningun poder extrafio, ni el mismo diablo,

pueda arrebatartelo hasta que me tengas a mi mismo en cuerpo y alma.

Los besos de Giulietta le quemaron los labios como fuego cuando
pronuncio esas palabras. Luego ella lo solté y tendié anhelante los brazos
hacia el espejo. Erasmo vio entonces que su imagen avanzaba con
independencia de sus propios movimientos, se deslizaba en los brazos de
Giulietta y desaparecia con ella dejando una misteriosa fragancia.
(Hoffmann, 23)

El Doppelganger en Hoffman, mas exactamente en Los elixires del diablo es
presentado de forma ambivalente. En ocasiones el Doble de Medardo, se presenta
como producto de trastornos mentales y en otras ocasiones estos sintomas se

vuelcan en forma corporea.
El Doble reflejado

Este apartado sirve para delimitar qué parte de las caracteristicas del reflejo nos
llevan a la creacion real de un doble generado por Spiegelbild.

En torno al espejo es necesario detenerse para analizar otra via del doble, la que
nos guiara a una profundizacion mucho mayor en torno a la del desdoblamiento de
la imagen, y que se basa fundamentalmente en el ensayo de Umberto Eco titulado

De los espejos.

El autor parte del particular cuestionamiento de la posibilidad de que la imagen
refleja pueda ser algo mas que una imagen reflejada. Para este propdsito, Eco
recurre a la definicion de cada concepto por separado para la posterior
comparacion. “En este sentido el espejo se define gracias a la l6gica de Lacan con
su ensayo sobre el estadio del espejo. En este se plantea lo define como
‘fendmeno-umbral que marca los limites entre imaginario y simbdlico” (Eco, De los

espejos y otros ensayos. 1985: 12).

Este estadio se explica como la imagen del nifio frente al espejo, el cual confunde
su imagen con la realidad, durante los primeros seis a ocho meses. En una
segunda fase el nifio se da cuenta de que se trata de una imagen, y en la tercera

comprende que la imagen le pertenece.

El espejo definido como concavo tiene variadas aristas que nos permitiran
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comprender mas a cabo la postulacion de Eco. Podemos partir de los elementos
que involucran el proceso de creacion de la imagen especular. Es asi como
necesitaremos de un referente de imagen, o sea la persona-objeto que se situa
frente al espejo, a la cual le es devuelta su imagen reflejada y la que
necesariamente tiene que estar situada frente a €l para que el espejo devuelva la
imagen. Apenas el referente sale de cuadro,’ por asi decirlo, la imagen reflejada

desaparece.

También deberiamos entender el espejo como Canal, o sea como un medio a
través del cual la imagen es reflejada, el cual no interviene, solo transmite, o en
otras palabras, refleja. A partir de las partes de Canal y Referente de Imagen, se
ponen de manifiesto la Imagen Real, Virtual y Especular.

La primera refiere a la imagen que se produce y que tiene la capacidad de crear
confusién en cuanto a la realidad, aun siendo irreal. La virtual se refiere a la
imagen que se forma dentro del espejo y que de alguna forma “el observador la
percibe como si estuviera dentro del espejo” (Eco, 14). Por ultimo la imagen
especular refiere al doble de los estimulos a los que se pueden acceder. Cabe
destacar que la imagen especular conlleva lo que se llama “simetria inversa” (Eco,
15) y que responde a la confusion que se genera con la imagen reflejada
volteando el lado izquierdo con el derecho, siendo que lo que de verdad sucede es
que el espejo refleja tal cual la imagen referente que se coloca frente, de forma
que la derecha del referente esta en relacion a la simetria inversa del espejo.

Si bien estan definidas las partes y estas nos acercan a entender que la imagen
reflejada producto del reflejo del espejo céncavo (asi como convexo) es la
devolucion de la imagen del referente de imagen producto de la simetria inversa,

la cual produce una imagen real y una virtual.

De forma general el signo es formado por un antecedente y un consecuente.

Necesita un contenido, asi como establecer relacion entre tipos, etc.

“Para que el antecedente sea signo del consecuente, es necesario que este
potencialmente presente y perceptible, mientras que el consecuente debe estar
necesariamente ausente” (Eco, 26). Es por eso que la imagen especular no
funciona como signo puesto que “esta presente y ante un referente que no puede
estar ausente” (Eco, 28), la imagen especula no acude a la relacion de tipos sino a
la de especimenes, y claramente no manifiesta un contenido producto de esto

' Concepcion tomada de lenguaje cinematografico que refiere a salir hacia el fuera de campo.
Véase La imagen (1992), de Jacques Aumont.
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mismo Yy que el referente es necesario para reflexionar acerca de esto.

Si bien el autor concluye que la imagen especular de un espejo convexo no
produce un signo, en lo que queda del capitulo, establece una serie de
excepciones mediante la transformacién de los espejos concavos y convexos a
cambio de espejos deformadores de la imagen. Estas alteraciones de la imagen
reflejada junto a la manipulacién de esta mismo con propdsito de significancia, son

las que crean la relacion de signo y de importancia; y son las que nos interesan.

El espejo concavo-convexo nos devuelve una imagen especular, la cual no tiene
una carga de sentido. Si se le agrega, al incluir la intencién que se genera entre
los referentes de imagen vy los referentes exteriores, genera nexos entre ambos;

es lo que podriamos llamar una puesta en escena (Eco, 32).

Mediante esta disolucion Eco propone que los espejos, como funcién de reflejar,
nos devuelven una imagen especular asi como una deformada, y si a esto le
agregamos el sentido de intencionalidad y por ultimo con un toque magico, si
pudieras conservar esta imagen especular sin el referente de imagen, de forma
que este reflejo siga proyectando, es sin lugar a dudas lo que podriamos llamar el
renacimiento del cine. Tal como una camara filma y conserva las acciones y
gestos del personaje, el espejo magico haria lo mismo, devolvernos estas

imagenes a pesar de su referente.

Nace el Spiegelbild que el romanticismo aleman creo, Balduin y Spikher nacen. La
separacion del doble reflejado, la voluntad de esta por separarse de su referente
de imagen, y de cruzar el umbral del marco del espejo, es lo que comienza con la

creacion de este tipo de doble.

Esta conclusion a partir del espejo nos lleva a plantearnos que el cine en si mismo,
es el desdoblamiento de los personajes que se plantan frente a la camara y son

filmados. Pero esta, no es nuestra principal motivacion.
Morin nos recalca sobre el espejo y nos dice que

Para nosotros, acostumbrados a nuestros espejos, rodeado de espejos, su
extrafieza se borra con el uso cotidiano, al igual que se ha borrado de
nuestra vida la imagen del doble. Sin embargo nuestra imagen capta a
veces una mirada coqueta o vagamente intrigada, una sonrisa amigable o
idiota. Necesitamos la gran tristeza, el gran choque, la desgracia, para
asombrarnos largamente de un rostro extrafio, adusto: el nuestro.

Necesitamos la sorpresa nocturna de un espejo para que nuestro fantasma
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se parezca de repente, desconocido, casi enemigo. (Morin, El cine o el

hombre imaginario, 1956, 34)

La sombra proyectada

La sombra ademas del espejo, es otro recurso presente en el cine aleman, usado

como arte del engaio, por ejemplo en Sombras (1923) de Arthur Robinson.

Los espejos mezclados con la sombra son usado como recurso del esposo que
descubre un abrazo adultero pero mostrado a través de las sombras, y en este

mismo al amante, quien descubrira al esposo acechando.

La sombra se muestra como un doble proyectado en primera instancia, la

proyeccién del lado negativo de la personalidad.
Jung la ha definido como

la personificacion de cierto aspecto de la personalidad inconsciente relacionada
con el complejo del Yo, a la vez que representa los aspectos oscuros de la
personalidad, asi como también todo el problema misterioso del mal en el mundo
y los respectivos sentimientos de culpabilidad a nivel personal y colectivo.

(Vazquez Fernandez, Freud y Jung, Exploradores del inconsciente, 1996, 157)

La maravillosa historia de Peter Schemihl, escrita en 1814, relata la historia de un
hombre que vende su sombra, a cambio de riquezas. Tras el pacto, al igual que
Spikher, su identidad es mancillada por los demas. Chamisso, en su historia, lo
representa como la pérdida de la identidad del sujeto.

Sin embargo, aunque se puede establecer esta relacion Doble-Sombra,
también se puede diferenciar a la sombra como proyeccién y compafnera
del hombre, y al Doble como simetria y aparicion repentina. Desde el punto
de vista del psicoanalisis, la Sombra y el Doble tiene origenes diferentes,
mientras la Sombra se forma y proyecta gradualmente; el Doble existe
desde el momento en que existe conciencia del Yo, del cual el Otro no es
mas que una alternativa.( Poggian, El tema del doble en el cine, como

manifestacion del imaginario audiovisual en el sujeto moderno, 2002, 37)
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1.2 Caracteristicas del Doppelganger

1.2.1 Lo siniestro y el doble

Freud nos enuncia en su ensayo de 1919 sobre lo siniestro, una primera definicidon
de doble, en la que “entiende el tema del doble como la identificacién de una
persona con otra, en la que se pierde el dominio del propio yo y se sustituye el yo
ajeno por el propio, se produce un quiebre que se observa en el desdoblamiento,

la particidn y la sustitucion del yo”. (Freud, Lo siniestro, 1991, 23)

La palabra Das Unheimlich conlleva una dualidad asociada a su anténimo
Heimlich. Si bien Unheimlich significa “algo inquietante, que provoca terror atroz”
(Conde, Lenguaje y extrafiamiento a partir de la lectura de Lo siniestro de Freud, 2006).
Sentir incomodidad. Heimlich por su parte significa hogarefio, que pertenece a la
familia, al hogar, intimo, no extrafio. Sin embargo este mismo término mantiene
una doble acepcion, en la que Heimlich también significa, secreto, oculto, algo que
los extrafios no pueden advertir. Se habla de reuniones Heimlich (clandestinas),
de amores y pecados heimlich (secretos).

Segun esta terminologia la palabra Unheimlich solo seria el anténimo de la
primera significaciéon del término, siendo un complementario de la segunda

derivacion.

Segun Schelling, “Lo siniestro (Das Unheimliche) es aquello que, debiendo
permanecer oculto, se ha revelado.’(Trias, Lo bello y lo siniestro, 2006, 1) Es algo
familiar, hogarefio, que debiendo haber permanecido oculto, se ha tornado

extrafo, inhospito.

Freud ocupa la definicion de Schelling para definir lo Siniestro como “aquella
suerte de sensacion de espanto que se adhiere a las cosas conocidas y familiares
desde tiempo atras.” (Trias, 2) A partir de esta concepcidn de lo siniestro, propone
un inventario tematico interesante en la concepcion de doble, utilizando al

romanticismo como base para consolidar su propuesta:

1.- Un individuo es portador de maleficios y presagios funestos. Cruzarse con él
lleva consigo un malfortunio. Dentro de esta misma acepcion podriamos colocar al
doble como su propio hechizo, su propio maleficio. Es el individuo escindido quien
sufre y padece su propia maldicién.
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2. Un individuo siniestro, portador de maleficios y presagios funestos para el
sujeto, tiene o puede tener el caracter de un doble de él o de algun familiar muy
préximo (el padre). Freud lo dice: “El tema del doble se asocia, obviamente, con el
tema de lo siniestro” (Trias,10).

3. La duda de que un ser aparentemente animado sea en efecto viviente y, a la
inversa, de que un objeto sin vida esté en alguna forma animado: figuras de cera,

mufecas sabias y automatas.

4. La repeticion de una situacion en condiciones idénticas a la primera vez en que
se presentd, en genuino retorno de lo mismo, repeticion que produce un efecto
magico y sobrenatural, acompafado del sentimiento de déja vu; dicha repeticidon
es placentera si solo queda en la sospecha, pero es fatal si se convierte en
realidad.

5. En general Freud, relaciona lo siniestro cuando lo fantastico se produce en lo
real. Definiendo a lo siniestro como “la realizacién absoluta de un deseo (en
esencia siempre oculta, prohibido, semi-censurado)” (Trias,11) Es siniestro cuando
lo pre-sentido, temido por el sujeto, se vuelve realidad de forma subita. “Lo
fantastico encarnado” (Trias,11)

Por otra parte esta Lacan, y su concepto de estadio del espejo. Este estadio se
explica como la imagen del nifio frente al espejo, el cual confunde su imagen con
la realidad, en los primeros seis a ocho meses, en una segunda fase el nifio se da
cuenta de que se trata de una imagen, y en la tercera comprende que la imagen le

pertenece.

1.2.2 Otras definiciones

Esta nos recuerda que:

ese primer Yo —ese soy Yo— en el cual el nifio se reconoce en su imagen
en el espejo, no es solo un simple y mero reflejo. No se trata de una
correspondencia biunivoca punto por punto, sino que se sostiene desde lo

simbadlico.

Hay una imposibilidad de continuidad, ese espacio imaginario presenta un
agujero. Lo podemos ilustrar con ese movimiento que realiza el nifio frente
al espejo. Busca la mirada de la madre que lo sostiene frente al espejo.

Busca una referencia mas alla del espejo. Mas alla de lo imaginario.
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Pero cuando algo de ese registro simbdlico falla, la imagen no puede
sostenerse. Se produce un extrafamiento ante la propia imagen (captura
de lo imaginario donde algo de lo Real emerge). De esta manera surge el
fendmeno del Doble.”( Kozameh Bianco, El cine y el espectador que mira,
2003)

En cambio Webber reune y estipula ciertos parametros dentro de la literatura
romantica alemana, que responden a la delimitacién del Doppelgénger. Estas son
premisas que permiten identificar qué motivos usar para concebir la definicion de
doble en el cine. Si bien éstas son certeras, el autor previene, que la concepcién
de Doppelganger se adecua segun el periodo y las obras estudiadas para el
periodo, como un objeto de constante cambio. En un primer momento define una
serie de premisas, para luego especificar sobre cada tipo de Doppelganger en
cada periodo. Nosotros nos interesamos por esta primera parte que crea un
camino para analizar la construccion del Doppelganger. Webber define las

siguientes premisas:

Premisa 1: Vision doblada. El Doppelgéanger es sobre todo una figura de
compulsion visual. De aqui viene la denominacion de doble de Richter en
Siebenkés, “gente que se ve a si misma”. ( Webber. The Doppelganger Double visions
in German Literature, 1996, 3-4)

? Los textos originales estan en idioma ingles y fueron traducidos por mi excepto el punto 4 y 5. Los
textos pertenecen a un extracto del capitulo.

If i choose the subtitle Double Visions, then it is because my first premiss is that the Doppelganger
is above all a figure of visual compulsién. (...) In the visual field the autoscopic, or self-seeing,
subjects behold its other self as another, as visual obejct, or alternatively is beheld as object by its
other self. This ambiguity is programmed in the literary coinage of Doppelganger, defined in a
footnote to Jean Paul’s Siebenkas as Leute, die sich selber sehen’ (people who see themselves) (J
367).

Not only doies the Doppelganger créate a visually compulsive scandal, but it operates divisively on
language (...) It echoes, reiterates, distorts, parodies, dictates, impedes, and dumbfounds the
subjetive faculty of free speech.

(...) The Doppelganger is an inveterate performer of identity, ideed it could be said to represent the
performative caracter of the subject. Selfhood as a metaphysical given is abandoned here to a
process of enactments of identity always mediated by the other self. (...)

the challenge of the Doppelganger to received ideas of identity turns upon a doublebind between
cognitive and carnal knowledge.

Knowledge and sexuality are two predominant forms of the fifth characteristic pricniple of the
Doppelgéanger, tha of power-play between ego and alter ego. Power in the Doppelganger scenario,
is always caught up in Exchange, never to be simply possessed as mastery of the self, of the other,
or of the other self. The Doppelganger stories under consideration here are thus also about such
issues as tutelage, surrogacy, and subalternation.

The sixth premiss is tha the Doppelgéanger operates as figure of displacement. (...) It
characteristically appears out of place, in order to displace it host. The Doppelganger is also
temporally out of place, appearing at the wrong time (...)

The seventh premiss is that of return and repetition. The Doppefigdnger returns compulsively both
within its host texts and intertextually from one to the other. It performance repeat both it host
subject and its own previous apprearances. (...) This function of return will be read as ‘unheimlich-
uncanny-in the freudian sense.
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Premisa 2: Libertad para hablar. EI Doppelganger no solo crea un escandalo
compulsivo visual, sino también opera en el lenguaje. Ecos, reiteraciones,

distorciones, parodias, dictados(...)

Premisa 3: Performance: Lo que podriamos llamar un ejecutante acostumbrado,
que tiene incorporada la identidad del sujeto. Que tiene facilidad de representar la
identidad del sujeto.

4. La cuarta premisa vale por dos: el desafio del Doppelganger de que las ideas
de identidad recibidas, se transforman en un dilema doble vincular entre el
conocimiento carnal y cognitivo. Encarna la apuesta que tanto la epistemiologia y

la sexualidad tienen en si.

En la medida que el Doppelganger se debate entre vision y lenguaje cualquier
intento inequivoco cognitivo (y mas particularmente el reconocimiento singular de
la identidad), va sometiendo a su huésped a una "agencia sexual" ambivalente.
(Agencia sexual es la habilidad de tomar opciones sexuales de acuerdo a la propia

voluntad, libres de coercion).

El Doppelganger, recurrentemente introduce el vouyerismo y el doble sentido en la

persecucion del sujeto, de un sentido de si mismo, tanto visual como discursivo.

5. Conocimiento y sexualidad son las dos formas predominantes del quinto
principio caracteristico del Doppelganger, que es un juego de poder entre ego y
alter ego. El poder, en el escenario del Doppelganger, siempre es alcanzado como
un intercambio, nunca para ser simplemente poseido como duefio de si mismo,
del orden, o del otro. La historia del Doppelganger considerada aqui es tanto
acerca de temas de tutela, como de subrrogacién y subalternacion.

Premisa 6: Figura de desplazamiento del sujeto original. ElI Doppelganger
generalmente aparece fuera de lugar, para desplazar al original. EI Doppelganger

esta fuera de lugar, aparece en el momento incorrecto.

Premisa 7: Retorno vy repeticion: El Doppelganger retorna y repite
compulsivamente. Este retorno podria calificarse dentro de la Iégica de Unheimlich
estipulada por Freud.

Premisa 8: El doble es axiomaticamente de género masculino. Cuando es

8. The Doppelganger host and visitant are axiomatycaly gendered as male. | have called the subject it,
but it is almost invariably he. Where figures are doubled, it is typically. As objectificacion of a
polarized male subject.

9. The Doppelganger is typically the product of a broken home.
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femenino, se dice que es la polarizacion del sujeto masculino.

Premisa 9: Se crea producto de un quiebre en el hogar. Ligado a lo siniestro o

Unheimlich.
1.3 El doble y el cine

También podemos trasportar esta tematica nacida en la literatura hacia el mundo
del filmico, y es en este mundo en el que nos detendremos a analizar la tematica

del doble como principal eje que impulse la tesina.

1.3.1 Tipologias de Doble en el cine

Una vez que hemos revelado algunas facetas y aspectos de lo que podriamos
llamar el doble, es preciso esclarecer sobre las diferentes formas en que surgen
en el cine y que sirvan para guiar la tesis hacia el tema del cual estamos a cargo:
El clon como doble en el cine de ciencia ficcion. En primera instancia
estipularemos una clasificacion que lo abarque a grandes rasgos y luego lo
dividiremos en subtipos y analizaremos cada tipologia de acuerdo a fuentes

bibliograficas, asi como filmicas.
Clasificaremos el doble en tres formas: fisica, psicoldgica y psicosomatica.

La fisica, corresponde a la aparicion del doble fisico. No se produce por un cambio
mental, sino por una coincidencia. Esto lo atribuimos a la principal caracteristica
referida del Doppelganger, un doble andante que cualquiera es capaz de

encontrar.

La psicologica es producto de un quiebre mental del yo, a través de una
enfermedad, una medicacién, un ritual u otro elemento que sea capaz de crear la

particion del yo y escindirlo.

La psicosomatica seria, en este caso, la conjuncion de las dos anteriores. Se
produce un cambio a nivel fisico y psicologico. El doble se manifiesta fisicamente y

a la vez es un doble psicolégico del original.
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1.3.2 Fisica

Desde la mirada del otro

El doble se ocasiona, no por el desdoblamiento psicolégico ni una dualidad
gemeélica, sino por la vision exterior de otro, quien ve repetida a la misma persona.
Puede no ocasionarse un encuentro entre estos dos, o si llegar a serlo, pero lo

importante de este fendmeno es la mirada exterior que genera al Doble.

Poggian dira que esta es la mirada estereoscopica: “(...) quien se repite no es
consciente de ello”.( Poggian, El tema del doble en el cine, como manifestacién del

imaginario audiovisual en el sujeto moderno, 2002, 120)

Podriamos sefialar la escena de La doble vida de Verdnica, en que Alexander
sefala a Veronique la foto en donde aparece ella con un abrigo de piel y que
finalmente es la Doppelganger de Veronique, Weronika. En esto cabe mencionar
que podria atribuirse como una deformacién del Doppelganger, en la que la

mirada juega un papel decisivo.

La doble vida de Verdnica 1991

Dos mujeres en distintos continentes. Unidas. Una nace en Polonia, la otra en

Francia. Weronika y Veronique.

Dos muchachas nacidas simultaneamente, en Polonia y en Francia; ambas son
zurdas, huérfanas de madre, hambrientas de amor y sexo, su vida es la musica y

padecen problemas cardiacos.

Weronika siente, presiente a su doble. “No estoy sola en este mundo”. Esta se
cruza con su doble, dentro de un disturbio. La ve dentro de un bus turistico. Y tal
como se presagia, a quien ve a su Doppelganger. Weronika muere cantando en la

opera.

La vista a través de la bolita de cristal, ensefia una imagen invertida. Un mundo
invertido, tal cual es el mundo exterior, donde habita la otra Weronika, Este objeto
es el portal desde un mundo a otro. La primera parte, esta desarrollada en
Cracovia, Polonia, donde esta Weronika, La otra, Veronique, en Paris, Francia.

Veronique siente cuando Weronika muere. Dice sentirse sola de un momento a

otro. Su doble la acomparaba. Corrige su camino, tal como cuando Weronika
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muere cantando, y Veronique decide dejar el canto. Veronique esta unida a su
doble.

Veronique es la segunda oportunidad de esta misma, corrige los errores que esta
otra efectud, aun asi presiente la pérdida de esta parte suya.

Veronique conoce al marionetista, Alexander. Acuerda un encuentro en un café,
tras el que terminan siendo pareja. La fragilidad de la vida se hace presente
cuando ve el choque de un auto destruido y una grua lo retira del lugar del
accidente.

Veronique ve a la otra en Cracovia, le toma una fotografia. Esto corrompe su
identidad y empieza a dudar cuando Alexander se lo sefiala, pues ella no recuerda

este encuentro.

“‘Ese no es mi abrigo”, Veronique llora repentinamente. El deseo se confunde con
el llanto. Mira la fotografia, arrugada, como mirando algo perdido, algo que tiene
que dejar atras, la bolita de cristal se mueve, se agita.

Alexander crea dos marionetas de Veronique, una que manipula y la otra que yace
en la mesa como muerta. Kieslowski le asigna un sentido a la imagen misma a
través de la puesta en escena, que enuncia la dualidad presente, al igual que la
bolita de cristal que posee Veronique y que observa a través de ella.

La suplantacion o disfraz:

El doble se desvela de innumerables formas y una de ellas es la del doble
mediante la confusidn de identidades o disfraz. Un ejemplo clasico cabe dentro de
La comedia de las equivocaciones de Shakespeare, obra en la que los personajes
gemelos separados por el destino, tratan de volver a reunirse, intento en el que
son confundidos por los habitantes del pueblo, provocando situaciones

extravagantes.

Otro origen del doble proviene de Sosias, palabra tomada de la obra Anfitrion de
Plauto en la que la suplantacion por motivo de la similitud de caracteres logra
provocar confusion entre los personajes. La leyenda explica que el dios Jupiter
toma la apariencia fisica de Anfitrion, mientras este se encontraba en el campo de

batalla entr6 en su palacio y se acosté con su esposa Alcmena.
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Ballé y Peréz lo enuncian como el doble suplantador: La insercion de un doble en
la comunidad, produce confusién, ya que el doble es igual al héroe y su actuar
genera reacciones diversas, pues “no parece él” (Ballg, J. y Pérez, X. Yo ya he estado
aqui, 1997: 114). La suplantacion es llevada a cabo, la identidad del uno se
confunde con la del otro, el que genera acciones muy distintas a la del original y
que nuevamente se recurre al cambio de identidad. La suplantacion por lo general
desencadenara una lucha en que solo uno sobrevivira. “Matar al doble no es solo
una forma de duelo final para eliminar el mal, sino la unica manera de lograr que

sobreviva la imagen de una identidad atacada”. (Balld, y Pérez, 114)

La mascara del rey: La ultima de las categorizaciones descrita por Ball6 y Peréz,
supone la utilizacién de la mascara como herramienta que concede la posibilidad
de ser otro, “la encarnacién totémica de un personaje real que, convertido en
mascara dibujada, pasa a ser Otro autonomo, con capacidad incluso de
sustituirle”. (Ballo, y Pérez, 122.)

Una ultima influencia literaria pertenece a la novela escrita por Mark Twain,
publicada por primera vez en 1881, Canada. El principe y el mendigo cuenta la
historia de dos nifios de apariencia idéntica que se cruzan y cambian roles. El
titulo da cuenta de la problematica que esto genera. El intercambio de identidades
en este caso funciona de acuerdo al intercambio de vestidos o disfraces. Cada

cual se disfraza de su otro idéntico y suplanta su identidad.

Esto refiere a la suplantacién de identidad y a la confusion que pone en cuestion el
actuar del personaje. Nombramos por ejemplo peliculas como Gatacca, mundo en
el que Vincent reemplaza la identidad de Jerome, un deportista que quedo
paralitico, para entrar en Gattaca y cumplir su suefo de viajar al espacio. Para eso
utiliza muestras genéticas de orina y sangre, y se disfraza con las mismas
caracteristicas fisicas que Jerome, su corte de pelo, su contextura fisica, incluso
sus piernas son cortadas para lograr el tamafo perfecto. El disfraz perfecto.
Gracias a esta suplantacion acordada, puede optar por la vida en Gattaca y

cumplir su suefio de viajar al espacio.

Otro ejemplo, corresponde al caso del reemplazo de gemelos, tal como el La otra
de Roberto Gavaldon, filme de 1946 en que Dolores del Rio interpreta a Mariay a
Magdalena, dos hermanas gemelas que conviven en mutuo conflicto y que sera
resuelto por el asesinato de Magdalena por parte de Maria. La historia esta
basada en una adaptacion de un relato de Ryan James.

La sustitucion de la otra sera, en un comienzo, solo fisicamente, pero pronto
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tendra que amoldar su psicologia, con tal de aduefarse de la identidad robada.

Esto le traera consigo el pesado pasado de Magdalena y junto con ello, su destino.

Gattaca

Gattaca es una pelicula dirigida por Andrew Niccol. La pelicula narra la vida de
Vincent, quien es concebido en un mundo futurista, donde le es diagnosticado solo
30 afos de vida. En su mundo, es considerado un Invalido, por no tener las
caracteristicas fuertes y suficientes para coexistir con los Validos, personas que
nacieron geneéticamente perfectos y con una muy baja dosis de enfermedad y
debilidad.

Vincent reemplaza la identidad de Jerome, un deportista que quedo paralitico,
para entrar en Gattaca y cumplir su suefio de viajar al espacio. Para eso utiliza
muestras genéticas de orina, sangre y se disfraza con las mismas caracteristicas
fisicas que Jerome, su corte de pelo, su contextura fisica, incluso sus piernas son
cortadas para lograr el tamafo perfecto. En si no es un doble gemelo idéntico,
sino una extension del mismo, la parte del Jerome que no pudo lograr cumplir a

causa del accidente, pero que este logra retomar.

Toda la civilizaciéon de Gattaca no duda de la identidad doblada de Ethan (B).
Logra convertirse en el doble en identidad y parecido fisico. Las maquinas relegan
el pensamiento de las personas. Estas creen lo que aparece en ellas, aun cuando
lo tengan delante de sus ojos, aun cuando sea inverosimil. El doble es un engai6

producto del disfraz que ocupa Vincent.

1.3.3 Psicolégico:

c) Desdoblamiento: Hablamos de desdoblamiento como el proceso en que dos
mentes habitan en un solo individuo. Se origina una particion mental, producto de
alguna sustancia tal como Dr. Jekyll and Mr Hyde, o también producto de casos de
crisis de identidad en el individuo.

Xavier Pérez y Jordi Ball6 estipulan las siguientes categorias como referentes para
la clasificacion del fendmeno del doble en el cine, asi como es mas preciso, el cine

de ciencia ficcion.
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La categorizacion del Doble que formulan los autores ya mencionados, son
desarrollados mediante la crisis de identidad que manifiestan los personajes de
ficcion. La modificacion de costumbres de un personaje, inmerso en un grupo
social, choca claramente con el comportamiento esperado y a la vez crea la
percepcion de extrafieza frente al personaje que no responde segun su filosofia de
vida. “El cambio de costumbres, provoca un sentimiento de crisis en el interior de
la comunidad” (Ballo, y Pérez, 1997, 102.) Esta concepcion de Doble es claramente
aplicable y reconocida mediante la conceptualizacion que se explico sobre el
término de Lo Siniestro o Unheimlich el que responde a la misma sensacion de
crisis que es determinada por el cambio de actitud, tal como puede ser la afeccion
provocada por la division del Super Yo y del Ello. El no reconocerse o el

reconocerse como otro.

Estas clasificaciones escogidas también podrian ajustarse a lo que llamamos
desdoblamiento y que son la mayoria de los postulados de los autores.

A) Desde la locura: “La locura esporadica, la confusion de la identidad a causa de
una gran ira, de un deslumbramiento provocado por un dios enemigo, o algun
embrujo magico de infaustas consecuencias” (Balld, J. y Pérez, 103). Es este motivo
el que propicia el cambio de actitud radical en el o los personajes, y que propicia
de igual forma la liberacién del ello por parte del sujeto, el que lo lleva acometer
grandes sucesos, tales como la matanza de hércules a sus propios hijos en un

rapto de locura segun explica Ballé y Pérez.

B) Doble amenazante: El personaje como tal tiene “la posibilidad de convertir al
personaje en un doble maligno, inverso al que conocemos” (Balld, y Pérez, 113),
Una logica establecida es compartir el mismo cuerpo para estas dos identidades,
de forma que el cuerpo conviven con aquellas y sus acciones son imprevisibles.
Es un claro caso como ya hemos explicado del desdoblamiento del Super Yo y del

Ello, donde cada parte tiene su tiempo de vida.

C) El olvido de ser el que se es: El caso mas utilizado para la pérdida de identidad,
es la amnesia. El miedo al olvido del ser, es provocado puesto que la amnesia
provocaria en ese sentido el mismo resultado que las catalogaciones anteriores, el
cambio de comportamiento. La amnesia vendria a ser este otro cambio radical que
transformaria el actuar del personaje en alguien que no es y que no sabe
reconocerse como otro, pero si los que lo rodean. La amnesia por lo general no se
elige, es un azar y aun cuando se elija, el resultante como se menciono

imposibilita al sujeto a reconocerse como el Super Yo anterior.
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D) El episodio sofiado: El suefio es una buena excusa y recurso para crear el
cambio de costumbres, Ball6 y Pérez definen el suefio como posibilidad de
creacion en la ficcion contemporanea que describe la identidad del personaje de
manera muy eficaz. El suefio “justifica una actitud extravagante” (Ballo, y Pérez,
103) 0 expresa los deseos ocultos de los personajes. El suefio como herramienta
que permite exteriorizar el Ello, el cambio de identidad del que hablabamos y que
desarrollan los autores a lo largo de su ensayo.

Sin embargo es Poggian quien nombra otro tipo de clasificacion que nos parece
mas convincente, sin descartar del todo las de Ballé y Peréz. Estas se producen a

través de tres procedimientos, que si bien estan implicitos, aca se revelan.

A) Fusion: Se habla de la fusion de dos individuos diferentes.

B) Fision: Un sujeto que contemplaba una personificacion, se presenta en
dos.

C) Metamorfosis: Proceso de mutaciones reversibles o irreversibles. Supone
alteraciones fisicas como animicas dada la transfiguracion a la que se ve

sometido quien padece este desdoblamiento. *

Una caracteristica del desdoblamiento es que mayoritariamente esta division
produce un quiebre entre el bien y el mal, una dualidad, pero aun asi tal como
hemos revisado en El misterioso caso del Dr. Jekyll y Mr. Hyde no son divididos
solo diametralmente, sino dialécticamente. “Ellos compartes ambos su memoria y
en el “Yo” de la narrativa”. Cada uno mantiene una relacion estrecha entre cada

transformacion.

Por otro lado, analizar el caso de Tres vidas y una sola muerte de Raul Ruiz,
muestra nuevamente la complejidad que se puede llevar a cabo, reestructurando
el punto de fisibn mencionado por Poggian. En este filme Ruiz no solo desdobla a
su personaje sino que lo divide en 5 identidades distintas. Una fision de
identidades que va ligado, no a una dimension dual, como el tema del doble

mayormente se sostiene, sino que complejizandola en un intrincado relato.

El curioso caso de Jekyll y Mr Hyde

El curioso caso del Dr Jekyll y Mr Hyde, es una novela escrita por R.L. Stevenson,

publicada en 1886. Esta novela ha sufrido multitud de transposiciones al filmico,

® Para analizar este punto Poggian cita a Bargall6 de su libro Identidad y Alteridad.
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dentro de las que cuentan en 1912, por Henderson, en 1920 por John Robertson,
1931 por Rouben Mamoulian hasta 1996, Mary Reilly, dirigida por Stephen Frears,
un punto de vista completamente diferente. Frears elige el punto de vista de la
criada de Jekyll para narrar el filme.

Retomando, Stevenson en su ensayo “Un capitulo sobre suefios” cuenta los

detalles de la creacién de la novela:

Hacia mucho tiempo que estaba intentado escribir un cuento sobre este
asunto, de dar con un cuerpo, un vehiculo, para ese intenso sentido del
doble ser del hombre que por fuerza le sobreviene a veces, abrumandola, a
la mente de toda criatura pensante, (...) Durante dos dias estuve
exprimiéndome el magin para dar con alguna suerte de trama; a la segunda
noche sofié la escena de la ventana, y una escena después, escindida en
dos, en la que Hyde, perseguido por algun crimen, bebié la pécima y
experimento el cambio en presencia de sus perseguidores. Todo el resto lo
hice despierto y conscientemente. (Manguel, Memoria Para el Olvido: Los
Ensayos de Robert Louis Stevenson, 2008. 264)

La historia trata de un abogado llamado Utterson, quien escucha una misteriosa
historia acerca de un hombre extremadamente violento y grotesco, que se hace
llamar Edward Hyde y que mantiene una relacién con su amigo el doctor Jekyll.
Entre estos dos se teje un vinculo secreto, la verdadera identidad de Hyde, es y no
otra, la del mismo Jekyll, quien ha descubierto una pocion para exteriorizar la parte
prohibida de la personalidad humana. Jekyll utiliza esta pocidén para liberarse y
experimentar la satisfaccion de no tener la moralidad represora de la sociedad.
Esto se develara una vez que la formula comience a fallar, y la mutacién que lo
convierta en Hyde, no se normalice con el antidoto. Esto provocara la

desesperacion de Jekyll y la imposibilidad de regresar a su vida normal.

La teoria del Yo de Freud explicaria la division de las personalidades en el
desdoblamiento de los personajes, tal como ocurre en la novela E/ misterioso caso
del Dr. Jekyll y Mr. Hyde de R.L. Stevenson . En este relato se aplica, lo que
podriamos llamar la division del Super Yo, de la del Ello.

Segun la teoria freudiana el Yo corresponderia a la parte consciente, exterior de la
personalidad, lo que expulsamos, lo que mostramos. El Super Yo corresponde al
padre castigador, la represion Es la instancia que va a observar y sancionar los
instintos y experiencias del sujeto y que promovera la represion de los contenidos

psiquicos inaceptables. (Diccionario de Psicologia cientifica y filoséfica, 2012)
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Mientras que el Ello vendria a ser la parte reprimida, que se ubicaria en el
subconsciente de la persona, todos aquellos oscuros deseos que no nos
atrevemos a mostrar y que son bloqueados por el super Yo.

En el ello descansan los instintos, deseos y experiencias traumaticas. Es el
enlace entre lo somatico o corporal y lo mental. El principio que rige su
actividad es el principio de placer y los mecanismos 0 procesos que
dominan en él son los procesos primarios. Es inconsciente. (Diccionario de

Psicologia cientifica y filosofica)

Definiendo estos dos términos podemos dejar en claro que la transformacion de
Jekyll, (el que representa al Yo), en Mr. Hyde (el que seria el Ello) seria una forma

de liberacion asi como de un cambio de costumbres drastico.

Por otro lado esta el trastorno disociativo de identidad, una enfermedad mental
que produce la disociacién del Yo en multiples personalidades. “La persona que
padece este trastorno puede ser remilgada y correcta en un momento y al rato,

impulsiva y desinhibida.” (Myers, David G. Psicologia, Los trastornos psicoldgicos, 644)

En la historia Jekyll y Hyde no son divididos solo diametralmente, sino
dialécticamente. “Ellos compartes ambos su memoria y en el “Yo” de la narrativa”.

Cada uno mantiene una relacién estrecha entre cada transformacion.

Con una estilizada esquizofrenia de diferentes Yoes que aparentemente, solo

cohabitan en alternacion, y nunca estan sujeto a confrontacion.

Jekyll es también un profundo doble-negociante para quedar separado de su alter

ego, Hyde. Entre ellos se teje una relacion de complicidad.

Cuando el se ve al espejo no como Dr. Hyde sino como Jekyll, aun siendo Hyde,
valga la redundancia; ve a un tercero. El tercer yo, el dialectico. El resultado de la
transformacion de Jekyll y Hyde, el reconocimiento del otro en si mismo. La
extrafieza producida por esta aparicion repentina frente al espejo. “I stole through
the corridors, a stranger in my own house; and coming to my room, | saw for the
first timethe apparance of Edawrd Hyde”. (Stevenson, The strange Case of Dr Jekyll
and Mr Hyde and Other Stories, 1979, 84)

En este caso del Doble, la identidad solo puede ser reconocida dialécticamente,

como ofra.

Se provoca una lucha por el control del habla y la mirada. Entre la primera y la
tercera persona. Ocurre la metamorfosis del cuerpo, el desdoblamiento del sujeto,
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la conversion en otro.
Tres muertes y una sola vida

Film realizado en Francia, 1996 y dirigido por Raul Ruiz. Una de las ultimas
peliculas donde Mastroianni seria intérprete, y a través del que Raul Ruiz lograria
cumplir el deseo del actor por interpretar los papeles de un profesor, un
mayordomo y un vagabundo. En este film, Ruiz narra la historia de un hombre,

que vive multiples vidas, dentro una sola vida.

La primera es la de Mateo, un extrafio viajante de comercio que sale por tabaco,
se traslada a vivir a una casa cercana, permanece encerrado en ella veinte afios y
finalmente regresa a su primer hogar con su amada mujer, que aun le espera. El
segundo es Georges, un famoso y rico profesor de Antropologia negativa, el que
tiene el impulso de mendigar. También se hace pasar por mayordomo —en
beneficio de una joven pareja de novios. Y el tercero es Luc, un hombre de
negocios que, para justificar ciertas operaciones financieras, inventa una familia en
el extranjero; familia que, al cabo de un tiempo, se torna real y anuncia su venida.
Estas historias se mezclan progresivamente hasta darnos cuenta de los enredos
producto de las diferentes vidas que se entrelazan.

El personaje posee una multiple personalidad que podriamos atribuir a la ciencia
meédica, tal como en Dr Jekyll and Mr Hyde, pero por otro lado, no cabe duda,
yendo un poco mas alla, que es bajo la influencia directa de las ensefianzas de
Carlos Castaneda, a través de las que se desarrolla la division del yo.

Carlos Castaneda es un mito. Su biografia nunca se aclaré realmente, ya que él
mencionaba que ésta era una forma falsa de conocer a una persona. Partir de la
biografia suponia una clasificacion de la persona, que no siempre era acertada.
Castaneda estudié antropologia, al igual que Georges. Su tesis de grado trata
sobre el uso de drogas en las tribus indigenas en México. En una expedicion
aprende con Don Juan Matus, un Indio Yaqui, quien le ensefa el uso de
sustancias alucinégenas y técnicas para llegar a utilizar la naturaleza, mediante la

experiencia Yaqui.

Pero no vamos a ahondar sobre este asunto, sino tendriamos para un apartado
completo sobre Castaneda.

Castaneda es mencionado dentro de la pelicula, sugerentemente, y es a través de

los momentos ldcidos de Mastroianni, cuando éste comienza a confundir sus
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personalidades. Podriamos incluso decir que segun la teoria de Castaneda, el film
se construye como una ensofiacion, en la cual, las tres vidas corresponden a los
triples yo que postula en su técnica de Encontrarse a uno mismo. Esto
corresponde al proceso de entrar en el suefio y encontrar el lugar donde esta el
cuerpo dormido de uno. En este encontrar se encuentra al cuerpo durmiendo, asi
como a otro yo, que observa al durmiente. Se generaria la triple aparicion, en la
ensonacion del yo. No se produce una particion del cuerpo fisico, solamente del

cuerpo ensofiado. Castaneda es categorico en una entrevista realizada:

Estamos hablando de la conciencia, no de objetos fisicos. Esas entidades, aun la
unidad perceptiva que llamamos “cuerpo fisico”, son descripciones de la misma
cosa, porque no hay dos tu, jeres tu! No “tienes” un cuerpo energético, jeres
energia, eres un punto de encaje que ensambla emanaciones, y so6lo uno! Tu
puedes tener diversos suefios y aparecer en cada uno con una apariencia
diferente, ya sea humana, animal o inorganica, o incluso puedes sonar que eres
varias personas a la vez, jpero no puedes fragmentar tu darte cuenta! (“El Nahual

o Doble energético”, 2012)

1.3.4 Psicosomatico:

Doppelganger: Esta tipologia es una de las mas conocidas, junto con el
desdoblamiento, y tiene su origen en el mundo fantastico. EI Doppelganger
corresponde al doble gemelo del individuo y que presenta una identidad distinta.
En el comienzo del marco tedrico mencionamos un apartado sobre las
caracteristicas del Doppelganger segun Webber, que utilizaremos para guiarnos

sobre la procedencia de éste.

El mito del Doppelganger, tal como se sefala en la pelicula japonesa del mismo
nombre, lo caracteriza como la aparicion de un doble gemelo, que presagia la
muerte a quien lo ve, tal como se ejemplifica con el hermano de la mujer a quien
se le aparece. En este filme viene a convertirse en la realizacion del deseo que no
es realizado por el individuo, producto de su represion o Super Yo. En este film,
especialmente, se denota la dualidad pero también la complementariedad de
ambas partes. Aparece como un fendmeno fantastico. En La doble vida de
Veronica, es a la vez un proceso distanciado y relacionado. La dos Verdnicas no
se conocen, pero aun asi viven una vida cotidiana muy similar. Inclusive, como
mencionamos en su analisis, mantienen una conexidén desconocida, que permite

sentir la presencia y ausencia de su Doble. También, a su vez, la una influye en el
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destino de la otra, tal como decide Veronique al dejar el canto, después de que
Weronika muera en medio de la épera. Aqui también se retrata la imposibilidad de
la coexistencia de las dos identidades, o al menos no en diferentes individuos
corpéreos. Tal como Ballé anuncia, “matar al doble no es solo una forma de duelo final
para eliminar el mal, sino la unica manera de lograr que sobreviva la imagen de una
identidad atacada”. (Ballé y Pérez,1997: 117).

El Doppelganger, en algunos casos, se propone como un alter ego que se ocupa
de enfrentarse a su igual. Tal es el caso en el romanticismo aleman y del film E/
estudiante de Praga, donde es Balduin quien tiene que enfrentarse a su reflejo
para definir quién es la identidad que sobrevivira, llegando a un final fatidico. En la
pelicula japonesa Doppelgdnger, también se produce un enfrentamiento entre
ambos, que termina con el asesinato del gemelo idéntico, desembocando en la
fusidn irreversible de ambos. Tarde o temprano, tu y yo nos fusionaremos, le dice

su Doppelganger a Hayasaki.

Un dltimo ejemplo es Inseparables. Los gemelos Mantle, si bien son
sanguineamente gemelos, su dualidad esta estrechamente relacionada con el
Doble. Sus personalidades son opuestas, pero a la vez, tal como se menciona, se
integran para formar una sola identidad, o mejor dicho una tercera identidad. El
filme logra construir un mundo especialmente psicologico: unir a los hermanos a
través de gestos, palabras que van denotando la estrechez con que cada
identidad se desarrolla y necesita la una a la otra para sobrevivir. No ahondaré

mas en esto, pues nuestro destino esta presente en el siguiente capitulo.

Estudiante de Praga

No es casualidad que la primera pelicula que trate este tema sea una filme
aleman, Der student von Prag (1913).

Lotte Eisner anuncia claramente, sobre El estudiante de Praga y El golem, filmes
dirigidos por Paul Wegener, con colaboracion de Henrik Galeen, que

A esas dos peliculas se debe la importancia que adquirié la preparacién de
un guion de valor literario en la produccion cinematografica alemana vy
precisamente por ella los directos alemanes, para no verse disminuidos por
los autores, contribuyeron en mayor o menor grado a redactar sus propios
argumentos. Con tales temas fantasticos, el cine aleman habia encontrado

su camino y ya cobraba fuerzas. (Eisner, La pantalla demoniaca, 1955: 8)



29

Esta pelicula muda filmada en blanco y negro, narra la historia de un joven que
vende su reflejo a un hombre oscuro, con el fin de conseguir riquezas para
conquistar a la princesa de la que esta irreparablemente enamorado. Tras firmar el
pacto, y conseguir las riquezas deseadas, su doble, o porque no, su Spiegelbild, le
juega una mala pasada haciéndose pasar por él.

Tal como un gemelo malvado, perverso alter ego, termina suprimiendo, matando
al otro, permaneciendo solo una identidad. “Cuando el estudiante de Praga hace
fuego sobre su Doble, su “Spiegelbild”. Esa transposicion de su sombra que es en

cierto modo la imagen reflejada en el espejo, se destruye a si mismo”. (Eisner, 46)

Lotte Eisner describe con bastante capacidad los territorios del cine y de la
literatura contextualizadas en el romanticismo aleman, en donde plantea la

confusién de reflejos de espejos, sombras y retratos (Eisner, 46).

A través de una primera cita hacia El estudiante de Praga como se enuncio
previamente, también Hoffman, en el relato de “Erasme Spikher”, hombre sin
Spiegelbild, en compaiia de Peter Schlemihl, hombre sin sombra, Schlemihl se
desliza a lo lago de muros iluminados por antorchas con gestos furtivos, para que
no se note que ha perdido su sombra, y Spikher hace cubrir con tules todos los
espejos”. (Eisner, 46) Eisner describe el mundo psicologico que crea a partir de la
fascinacion hacia los reflejos y las sombras ocupadas en los inicios de las
peliculas alemanas, en donde el reflejo se traspola no solo al espejo sino también
a charcos, ventanas vitrinas, todo objeto reflectante que por una conjuncién de
estimulos provoque la aparicién de este doble que amenaza con robar la identidad
del otro.

Este recurso se va incorporando fructiferamente en el lenguaje de las obras del
mundo aleman, tanto en el teatro de Max Reinhardt con el Kammerspiele, la
literatura con Jean Paul y Hoffman, asi como en el cine iniciandose con E/
Estudiante de Praga, pasando a las venideras peliculas alemanas, tales como M
el vampiro de Dusseldorf de Lang, Los rapaces de Von Stroheim, La ultima
carcajada de Murnau, etc. La sombra como sustitucion del ser que la proyecta,
peliculas en que se traslada esta imagen a una significancia mayor, capaz de
apoderarse de la identidad del personaje, a veces elemento mayormente nebuloso
que permite el advenimiento de la persona-sombra antes que la llegada real de la
persona real. “El mundo, sus hombres y sus contingencias flotan ante mis ojos
como un juego de sombras sin consistencia; a menudo me presento a mi mismo

como una sombra que desempefia su papel, que va y viene y actua sin conocer el
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motivo de sus actos”.( Eisner, 49)

Dopperugenga

Hayasaki, es un cientifico en decadencia que desarrolla una silla de ruedas
futurista para la manipulacion de objetos mentalmente. Su carrera va cada vez
mas en decadencia, hasta que un dia se le aparece su Doppelgénger, luego de
que le hubieran comentado recientemente la historia de una mujer, a quien se le
aparecio el Doppelganger de su hermano menor. Su hermano finalmente fue
encontrado muerto, posiblemente luego de que este se encontrara con su Doble.
El Doppelganger reemplaza al original. Realiza las tareas que este otro nunca
pudo realzar por falta de iniciativa.

“Creia que el punto era replicar la complejidad del comportamiento humano” le
dice Hayasaki a su asistente en un intento fallido. Se produce la confrontacion
entre ciencia y mitologia. Su doble realmente se le aparece, pero su maquina,

robot, no logra simular, mejor dicho Doblar al humano.

Su Doppelganger, se presenta como su Alter ego, la voluntad de realizar los actos,
gue en su inconsciente no es capaz de llevar a cabo. Destruir el laboratorio, robar
los papeles de fabricacion de una maquina muy parecida a la suya. Viene a
realizar lo que el primero no concluyo. Le ayuda a realizar ambiciones que no

pueden llevar a cabo por si mismo.

“Tarde o temprano nos vamos a fusionar” le dice su Doppelganger. Y finalmente
se fusibnan cuando Hayasaki lo mata. Aqui se produce una relacién dialéctica. Los
dos polos, conviven en una lucha por sobresalir, tal como una lucha de
identidades. Finalmente creemos, que el Hayasaki original, es el vencedor, pero
poco a poco, reconocemos a través de sus actos, que finalmente estos se han

fusionado, tal como su Doble lo predijo.

Dead Ringers

Dead Ringers en una pelicula de 1988 dirigida por David Cronenberg, Este se
basd en principio en la novela Twins de Bari Wood y Jack Geaslad. Relata la
historia de dos hermanos gemelos, Ellioy y Beverly, quienes mantienen una

relacion muy unida, parecen como si fueran solo una persona. Cada uno
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reemplaza e interviene en las actividades del otro.

Aun asi mantienen personalidades muy distintas, uno mas pasivo Beverly y el otro
mas extrovertido Elliot. Comparten a la misma mujer Claire. Esto provoca un juego
de engaino, donde la mujer cree los hermanos son en realidad una misma entidad.
Claire presiente realmente a dos, pero no consigue explicarlo, hasta que una
amiga suya le habla acerca de los hermanos Mantle.

Los hermanos tienen una conexion. Como siameses. Estan unidos aun estando
separados. Elly le dice “No hacias nada sin que lo hiciéramos los dos”. Cuando
Bev tiene una cita con Claire a escondidas.

Claire es la tercera persona adultera que divide a la pareja feliz introduciendo, tal
como senala Elly, un elemento confuso y posiblemente destructor en la saga de
los hermanos Mantle. (...) Lo que le interesa a Cronenberg es el nexo de los
gemelos es también una carencia fundamental en el sitio de la personalidad.
Dicha carencia da lugar a la multiplicaciéon incontrolable de procesos de
identificacién, lo cual explica porque no hay simplemente dos, sino mdultiples
dobles en la pelicula: los gemelos Mantle; las putas gemelas que contrata Elliot;
los gemelos siameses Chang y Eng. (Kauffman, Malas y perversas: fantasias en

la cultura y arte contemporaneo, 1998: 183)

En la primera escena hay complicidad en la nifiez, cuando Elliot le pregunta a Bev
si esta pensando lo mismo que él, y este le contesta que si. Es el primer signo en
que se despliega esta dualidad. Que estén tan interesados en la ginecologia,
remite al proceso de nacimiento. A los casos raros. A entender porque son
iguales, porque estan conectados. En su trabajo nace la oportunidad de reparar a
mujeres que no pueden tener bebes. Es un signo del deseo. El deseo de

permitirse encontrar a otros como ellos.

En la escena de las putas gemelas, Eliot establece que para reconocerlas, una lo
llame Elly y otra lo llame Bev. Aqui deja bien en claro la dualidad que se genera en
los personajes. Cada uno en si lleva a los dos. No hace falta que estén unidos,
estan unidos por un cordon umbilical invisible. Incluso el espejo que se observa,
cuando abre la puerta para darle paso a las gemelas, nos entrega informacion

acerca de la dualidad que presenta el hermano Mantle.

El suefio de Bev, él permanece unido a su hermano a través de la carne y donde
Claire los separa mediante un mordisco que los desgarra, que intenta romper la

union de los hermanos.
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El baile de Bev, Elliot y su amante. El abrazo. Bev y Elly abrazan diametralmente
opuestos a la mujer, y bailan lentamente, Bev cabizbajo, Elly esperanzado en
reanimar a su hermano. Imagen que define los dos polos. Como si fueran uno,
dialécticamente opuestos. Se crea un tercer hermano. El que la gente conoce.

Una mezcla de los dos, pero que no es ninguno de ellos.

La alucinaciéon de los hermanos; Elliott le dice que si él muere (Bev), él también
morira, de miedo. Ambos unidos. Son una persona. Si Bev es drogadicto él
también tiene que serlo. Tiene que sincronizarse para ir en el mismo camino. Para

estar juntos. Los dos en uno. La dualidad se fusiona.

Cuando creemos que Bev esta mas cuerdo y menos drogado, ocurre una escena
en que ambos realizan las mismas acciones. Toman las mismas medicaciones. Se
drogan juntos. Vuelve la sincronizacion de los hermanos. Incluso la camara se
sincroniza con ellos. Si uno muere, en si el sujeto Mantle muere y no muere. Una

parte de él muere, aun asi, la entidad Mantle sigue estando presente.

La escena final, donde Bev separa los siameses Chang y Eng, es una metafora.
Bev esta matando a su hermano con las herramientas que antes creo para
mujeres mutantes, pero que ahora son para separar mellizos, segun le dice a

Claire.

¢ Bev quiere separarse definitivamente o unirse a su hermano Elly?

2. El Clon

2.1 El Golem en la mitologia y el Cine

Para explicar la aparicion del Clon, tenemos que remontarnos hacia el pasado, y

explicar la aparicion del Golem, antecesor del Clon.

El Golem responde a una vieja leyenda judia, dentro de la que se hallan variadas
versiones sobre el mito que involucran distintos versiones de final para el automata
llamado Golem. El Golem se describe como un ciudadano mas de Praga. El rabino
Loew, en el gobierno de Rudolf || de Habsburgo, crea a este automata. Una figura
de barro a semejanza del humano, tal como Adan fue creado a semejanza de
Dios, y el que esta condicionado a traveés de la vida, entregada a través de un sello
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impreso en su frente Emet, que significa verdad y cuando este descansa Met,
osea Muerte. En otros relatos, la vida es entregada a través de una piedra en su

pecho.

Adan es la representacion primera de un Golem, a partir de él se crean otros
seres animados tales como Frankenstein, la doble robot de Maria en Metrépolis, o
el Homunculo de Paracelso.

Adan es el ser extraido de la tierra, y destinado de nuevo a ella, a quien el
soplo divino otorgd el habla y la vida. Estaba constituido de materia de la
Tierra, de barro auténtico, de partes finisimas de barro, como sefalé Filén,
en De opificio mundi: “Hay que pensar que Dios queria crear esta figura
semejante al hombre con el maximo cuidado, y que por ello no tomé polvo
del primer trozo de tierra que se le presento, sino aportd lo mejor de toda la
Tierra, lo mas puro y fino del puro material primigenio, lo que se adecuaba

mejor a su creacion.(El Golem, 2012)

El Golem exhibe inicialmente incapacidad del habla, pero aun asi no es
necesariamente de esta manera, ya que cuando se le otorga el alma y la vida, por
consecuencia obvia estaria capacitado para el habla: el Golem no es un ser
carente de habla por naturaleza, pero los cabalistas se han empefiado en
describirlo como una forma animada, al que su creador es incapaz de dotarle el

conocimiento divino y del habla.”

Otra version esta en el Midras Abkir:

Rabi Berajica decia: Cuando Dios quiso crear el mundo, comenzd su
creacion precisamente con el hombre, y le dio, pues, forma de Golem.
Cuando después se dispuso a inspirarle un alma, dijo: Si le hago levantarse
ahora, se dira que fue mi companero durante la empresa de la creacion, de
modo que quiero dejarlo como Golem [en estado inacabado, bruto] hasta que
haya creado todo. Cuando hubo creado todo, le dijeron los angeles: ;No vas
a hacer al hombre del que has hablado? Y respondié: Lo tengo hecho desde
hace tiempo, y sélo queda la inspiracion del alma. Entonces le inspir6 un

alma, le hizo levantarse y resumio toda la naturaleza en él. (E/ Golem, 2012)

Gustav Meyrink, publica en 1915, El Golem, novela que destacara dentro de las
que abordan la tematica. Si bien Meyrink se basa en el mito judio, su novela no
abarca mas que una minima parte sobre el Golem, inclusive el rabino no aparece
dentro de la novela. Un narrador anonimo (un restaurador de joyas que ha
recogido por error el sombrero de un tal Athanasius Pernath) suefia en una sola

noche la vida de ese hombre que acabara descubriendo, es el mismo.
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El Golem se retrata como una salida, un aviso para el hombre alienado. Irrumpe

como un fantasma en los escondrijos de la ciudad.

Francisco Marzioni, en su articulo Cuando la ficcion es un sueno. Cuadros dentro

de cuadros , la describe de la siguiente manera:

Una historia construida como un suefio, una novela onirica, corre el peligro
de convertirse en un texto ilegible. En sus Textos Cautivos, Borges comenta
que "El Golem —increiblemente— es onirico y es lo contrario de ilegible. Es
la vertiginosa historia de un suefio". Este suefio es el de un hombre que, por
error, recoge el sombrero de un tal Athanasius Pernath y esa noche suefia
toda la vida del duefio del sombrero. Luego, acabara descubriendo que es, al
mismo tiempo, él mismo. En su suefo aparece también El Golem, que se
convierte en el doble transitorio de Athanasius Pernath. El hombre que suefa

a un hombre que suena. (E/ Golem, 2012)

Gershom Scholem considera que el Golem aparece como una imagen simbdlica
del camino a la redencion, el alma colectiva materializada de la juderia, con todos
los aspectos sombrios de lo fantasmagoérico: “Es en parte una sosias del héroe, un
artista que combate por su redencibn y para si mismo, y que purifica
mesianicamente a la otra parte, el Golem, su propio yo no redimido.” (E/ Golem,
2012)

No es que la cuestidn politica desaparezca; por el contrario, se espiritualiza, se
vuelve una poética. Los crimenes del Golem, digamos, quedan ligados a las
sagas del alma por recobrar su Doppelgénger y asi suprimir el exilio y la
separacion. La esperanza es liberarse de la dualidad, trocar la objetivacién del
Mal en una verdad concebida como proyecto y hacer de ese afan de
materializacion, famélico e hipnotizante como el del vampiro, una oportunidad
para integrar el deseo (vale decir, la risa, el pensamiento no petrificado, todas
las estrellas e infiernos de lo sexual) a la casa mistica, complementaria, del ser.

El cabalista Loew habria encontrado aqui ecos prodigiosos. (E/ Golem, 2012)

Borges se influencia en el tema del Golem y genera un poema a partir del mito
judio, de la novela de Meyrink, pero principalmente del film E/ Golem de 1920,
dirigido por Paul Wegener. Aqui dejamos un extracto del mismo:

(...) Sediento de saber lo que Dios sabe,
Juda Leon se dio a permutaciones
de letras y a complejas variaciones

Y al fin pronunci6 el Nombre que es la Clave.



35

La Puerta, el Eco, el Huésped y el Palacio,
Sobre un muieco que con torpes manos
labro, para ensefarle los arcanos

De las Letras, del Tiempo y del Espacio.

El simulacro alz6 los sofiolientos
Parpados y vio formas y colores
Que no entendid, perdidos en rumores

Y ensayo temerosos movimientos.

Gradualmente se vio (como nosotros)
Aprisionado en esta red sonora
de Antes, Después, Ayer, Mientras, Ahora,

Derecha, Izquierda, Yo, Tu, Aquellos, Otros.

(El cabalista que oficié de numen
A la vasta criatura apodé Golem;
Estas verdades las refiere Scholem

En un docto lugar de su volumen.)

El rabi le explicaba el universo
"Esto es mi pie; esto el tuyo; esto la soga."
Y logro, al cabo de afios, que el perverso

Barriera bien o mal la sinagoga.

Tal vez hubo un error en la grafia
O en la articulacién del Sacro Nombre;
A pesar de tan alta hechiceria,

No aprendié a hablar el aprendiz de hombre,

Sus ojos, menos de hombre que de perro
Y harto menos de perro que de cosa,
Seguian al rabi por la dudosa

penumbra de las piezas del encierro.

Algo anormal y tosco hubo en el Golem,
Ya que a su paso el gato del rabino
Se escondia. (Ese gato no esta en Scholem

Pero, a través del tiempo, lo adivino.) (El Golem, 2012)

Las versiones cinematograficas de E/ Golem, de Paul Wegener, actor, director y
productor aleman, que dirigié en los afos 1914, 1917 y 1920, tres peliculas

expresionistas basadas en el mito judio.
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La pelicula narra la historia del rabino Loew, quien tras el decreto del conde
Floriano para la expulsion de los judios de Praga, crea un coloso de barro al que
da vida mediante un conjuro. El rabino y el Golem visitan al emperador, para
solicitar la anulacién del decreto. Pero el gobernante se niega, tras lo que el
palacio empieza a derrumbarse como castigo de los dioses. El Golem sujeta los
muros, y salva a los habitantes del castillo, por lo que el emperador se disculpa
ante los judios y retira el decreto de expulsion de los judios como agradecimiento.
Pero antes de que el rabino destruya al coloso, pues este intenta atacarlo, su
ayudante le ordena que mate a Floriano, quien como él, esta enamorado de la hija

del rabino

El Golem genético es un texto creado por Horacio Fernandez, y es una derivacion
del mito del Golem. Este narra la ambicién de Schindler por crear vida, a partir de
los mitos del Golem, este decide ir mas alla e intentar crear un humano. En vez de
usar barro como materia prima, como narra la creacién del Golem, este intenta
crear usando material genético. Si bien en esta adaptacion se entrelee la codicia
por intentar ser Dios, la importancia radica en la evolucién que genera, el paso de

un ser a otro ser. Desde el Golem hacia el clon como descendiente absoluto.

2.2 Clon

De acuerdo a esa referencia, “un clon es un vocablo que viene del griego y
significa esqueje” (Esponda, Seres del futuro: de la fecundacion in vitro a los
clonicos transgénicos, 2000: 104). Esto se aplica por lo general a las plantas, pues
es recurrente cortar esquejes para plantarlas y asi crear una nueva planta. Lo que
aqui estamos practicando es un tipo de clonacion. Pero nosotros nos interesa mas

fundamentalmente la clonacién humana.

El Clon humano, en tal caso corresponderia no a la particion de cromosomas de
cada espécimen, sea Padre y Madre, sino que la reproduccién asexual llevada a
cabo tendria que manejarse como la no variabilidad genética de la especie (y

menos la adaptacion).
Como Esponda lo explica en términos de la oveja Dolly:

De una oveja de cabeza negro se obtiene un ovulo al cual mediante micro
manipulacién se le extrae el nucleo. De una oveja de cabeza blanca se

extraen células de algun tejido. De estas células se extraen los nucleos y se
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inyectan en el interior del ovulo. Este ovulo se transfiere al utero de una
oveja de cabeza negra que hara las veces de madre de alquiler. Nace una
oveja blanca de cabeza blanca que es genéticamente idéntica a la oveja que

genero el nucleo. (111)

Si bien el genotipo expresado seria el mismo, el fenotipo o sea el ambiente influiria
decisivamente a la conformacion del ser, que producto del cambio de ambiente
tendria variaciones en su aspecto y sin dudarlo en la conformacion de su
personalidad, a pesar de la transmision del temperamento genético. Esto segun la
ciencia dentro de la que estamos sumergidos.

La clonacion se ofrece como una posibilidad reproductiva tanto para animales
como humanos, asi como también existe la llamada clonacion terapéutica,
principalmente dedicada a la creacion de clones con el fine utilizarlos con finalidad
meédica. En todo este discurso se debate siempre el tema moral y el cine no ha

sido la excepcion en torno a esta discusion.

No olvidemos también que por otra parte se encuentra la clonacion en incubadora
en distintos niveles, tenemos como ejemplo de incubacion marciana a La invasion
de los usurpadores de cuerpos, como incubacidn cientifica a El 6° dia, y como

incubacion monstruosa, Possession.

2.3 El clon y el Doble en el cine de ciencia ficcion.

El cine, artificio moderno, no ha dejado de generar relatos en torno a cuanto
recurso ha cruzado su camino. Diversos géneros han fomentado de una u otra
manera la creacion y espectacularizacion de los relatos, sin embargo uno de los
géneros mas prolificos que destacan es el Fantastico. En este las obras “precisan
de la sumision del espectador a su logica interna” (Freixas y Bassa E/ cine de ciencia

ficcién, 12)

El mundo que se muestra tiene que ser aceptado de antemano como posible para
el observador. El encantamiento del mundo es inmediato, “dudar de Peter pan
significa no poder alcanzar el pais de Nunca Jamas (o aburrirse soberanamente en él).”
(Freixas y Bassa 12) Otra manera de ver lo Fantastico es la del relato en que la
realidad se presenta muy similar a la nuestra y son uno o dos hechos los que
sacan de esa logica para llevarnos a lo fantastico (con minuscula), segun Gerard
Lenne, quien lo define como la confusién de la imaginacién y la realidad.
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En el Fantastico cabe destacar que siempre se plantea la duda como iniciador del
relato. Es la duda la que interviene en el relato y hace posible que lo que suceda

en la pantalla, también pueda suceder en nuestro mundo.

El tema de la ciencia ficcion como diversos autores desde Asimov, Gattegno,
Tellote, asi como Freixas y Bassa, postulan teorias en torno a la ciencia ficcion,
pero siempre resguardando los limites que esta abarca y recalcando que esté es
sin duda un territorio muy poco definido en lo que refiere a conocimiento del
género. Infinidad de discusiones se podria crear sobre la definiciéon de C.F, pero
en este caso nos interesa plantear la definicion de Clon, para determinar la
veracidad con que se conjuga este término con la aparicion del doble en la ciencia

ficcion.

A partir del Fantastico se desliga la Ciencia Ficcion, son Bassa y Freixas quienes
estipulan una ardua lucha por generar la definicion de ciencia ficcion, pero a partir
de las teorias analizadas estos son capaces de crear varios puntos para definir
ciencia ficcion y que escogeremos como base para situar el mundo donde

estamos trabajando.

a) Lo verosimil: Para definir lo verosimil se recurre a Cristian Metz, quien lo
define como lo que se parece a lo verdadero sin serlo. Hechos y acciones
que producen credibilidad en la creacion de una realidad.

b) EIl mito se establece como una narracion relativa a un hecho no aclarado y
que procede de un hecho real transformado en religioso. Si se aplica este
medio a la ciencia, a través del verosimil, “convertira en coherente, creible, a lo
imposible.” (Freixas y Bassa 28) ElI mito propone como elemento
indispensable la obligacion de creer en lo que no se nos demuestra. La fe
como imperativo categorico.

c) La ciencia: Comprendida solo por algunos, quienes juegan con todo tipo de
especialidades en torno a ella. Nos asombramos por los resultados, pero
somos incapaces de conocer los mecanismos que se utilizaron para ello.
‘La ciencia esta ahi, pero nadie la entiende.” La expectacién del publico
general en torno a la ciencia produce la creacion de un todo puede ser

posible.

Finalmente los autores concluyen: “la ciencia ficcion, inscrita en el Fantastico,
comporta una irrupcion de lo imaginario en lo real, utilizando la ciencia como
coartada de la fantasia, provocando la transformaciéon del verosimil en un

referente tanto eminente como pretendidamente cientifico que cumplira, en ambos
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supuestos, un rol mitico” (Freixas y Bassa 31).

Los avances tecnologicos en la era actual son numerosos y las oportunidades de
generar avances se multiplican. He aqui que la ciencia ficcion nutre sus raices y
genera relatos sin cansancio. Cabe destacar que la C.F ha sido participe de la
divulgacién de la ciencia, asi como también precursora, pero no hay que olvidar
que si bien la C.F representa una realidad en algunos casos plausible, su método
corresponde a la mundos completamente fuera de la realidad, que en algunos
casos han llegado a concretarse pero que no es el motor principal de la C.F.

En este caso interesa definir el concepto de Clon con el fin de entrever las
posibilidades que entrega dentro de los apartados de Doble en el cine ciencia
ficcion. Si bien por un lado hay definiciones de ciertos tipos de Doble en la ciencia
ficcion, tales como El hombre invisible, Frankenstein, La dualidad de Jekyll y Mr.
Hyde. EI robot y los extraterrestres (Freixas y Bassa,115), también estan
estipulados mas sucintamente en otro texto como creacion de un doble fisico, o la
metamorfosis (Ramirez, Historia y cine de ciencia ficcion: 1902 a 1968, 29). Dentro
de esta ldégica el clon se articula como un doble fisico con distintos motivos segun
son los ejemplos utilizados como recurso cinematografico y tematico.
Mencionamos por ejemplo, la clonacion terapéutica en el film Never let me go

(2010) de Mark Romanek, distopia de clones utilizados con fines médicos.

El replicante es un robot (Blade Runner, 1982) Imitaciones de una persona, con
memoria y pensamiento del ADN del sujeto original. Esta programado para vivir 4
afnos y su cuerpo pertenece a otra materialidad, el robot-humano creado a partir
de circuitos internos y de carne y hueso, con una cubierta que le permite doblar al

humano.

El clon en cambio proporciona caracteristicas sobre la manipulacion doble fisico y
mental. Si bien su mente es la misma que el sujeto, hasta cierto punto, de ahi en
adelante el clon tiene la opcion “humana” de aprender. Su materialidad es de
material genética, carne y hueso. Podria esta ser una pequefia comparacion entre
el robot replicante y el clon pero esta misma caracteristica entrega a cada uno una

construccion diferente.

El clon (2003), dirigida por Aruna Villers retrata al clon como opcion para la
imposibilidad de engendrar hijos. Al contrario de Never let me go, apoya la

creacion del clon como un nuevo ser, en vez de usarlo como repuesto de 6rganos.

Los extraterrestres también son una excusa para abordar la tematica del clon, la
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clonacién incubada por aliens tal como se muestra en Los usurpadores de cuerpos
(1956).

El militarismo es el tema usado en la saga de Star wars, mas precisamente en el
ataque de los clones. Los clones son creados como soldados obedientes, armas

de guerra. La identidad dentro de ellos no se expone como una variable marcada.

La ciudad de los nifios perdidos dirigida Marc Caro y Jean-Pierre Jeunet es otra
pelicula que habla sobre la creacion y experimentacion de clones, de identidades,
con resultado fallido, pues la inteligencia del original no se traslada hacia sus

creaciones.

Por ultimo el reemplazo del original por un clon es la tematica de El 6° Dia,
personaje que debe luchar para conservar su identidad.
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Marco Metodolégico

Objetivo General

Reconocer, (y si es posible) ampliar las posibilidades que permite el uso del Doble
en el cine, demarcar sus distintas tipologias y caracteristicas en relacion, en un
principio con los distintos géneros y en instancia de analisis con la ciencia ficcion,

mas precisamente con el Clon.

Objetivos especificos

Generar un acercamiento al concepto del Doble mediante la contextualizacion
utilizando recursos literarios del romanticismo aleman y bibliografias que
especifiquen tematicas o usos del doble en el cine. A partir del analisis del doble
delimitaremos nuestro campo hacia definiciones del doble que sean consecuentes

con la hipétesis que se formula.

Integrar al Clon dentro de la categorizacion de Doble, mas especificamente dentro

de la ciencia ficcion.

Metodologia de investigacion

Para esto utilizaremos la segmentacion del film en las escenas mas importantes,
describiéndolas en imagen, sonido y contenido. Con este método, podremos elegir
los elementos fundamentales para nuestro estudio, y aplicarlos dentro de las
caracteristicas de analisis del film estipuladas por Webber, segun corresponda,
sobre la presencia del Doppelganger, extrapolandolas al objeto de estudio, de
manera de comparar y relacionar elementos en comun de ambos elementos. Si
bien son variados las premisas, no necesariamente son todas correspondientes a
la creacion de todos los Doppelganger, pero si una mayoria légica, tal como la
doble vision, la capacidad de habla, entre otras. Comparar caracteristicas propias
de los distintos tipos de doble asi como su procedencia para generar conexiones
dentro de la relacion Doble-Clon, pero sobre todo del Doppelganger. Cabe
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destacar que dentro de esta teoria, se aplican otras teorias como la de Freud

sobre lo siniestro.

Elegiremos al Clon como nuestro topico principal, sujeto participe dentro de la
creacion del mundo de la ciencia ficcion y a partir del que analizaremos su forma
de creacion dentro del mundo ficticio, del mundo real, asi como de su participacion
en el relato. Nos interesa situar al Clon en la posicién de Doble. De acuerdo a la
descripcion del Doppelganger que emerge de variadas maneras, pero que por lo
general repercuten en una representacion sicoldgica, el clon por lo general es
tomado desde la perspectiva de la materialidad fisica del sujeto. Su conciencia se
ve relegada a un segundo plano. Es en este caso donde el Clon podria adentrarse
en el mundo del doble, puesto que deja de ser un ente solamente fisico y tiene la

posibilidad de transformarse en un ente complementario

Tanto en lo psicolégico (pudiendo llegar a ser alter ego) como en la dualidad de
cuerpos con el referente de clonacién. Cabe destacar que dada la creacion en la
ciencia ficcion, estas posibilidades se hacen claramente probables mediante los

conceptos que abordan la ciencia ficcion; verosimil, ciencia y mito.

Se crearan hipétesis acerca de la funcionalidad del clon en el tema del Doble. De
forma de guiar el analisis del clon hacia una especificidad mas coherente dentro
del tema del doble.

La descripcion de clonacion es también un factor importante dentro del analisis,
ya que es la primera etapa que nos situa dentro de un marco verosimil. La
clonacion como tema biolégico permite identificar el funcionamiento de la

reproduccion y de su método de generacién del sujeto-doble.

Para llegar a nuestro objetivo final que es la comprobacion de nuestra hipotesis
acerca del clon en funcionamiento dentro de la ciencia ficcibn, como elemento
categoria dentro del Doppelganger utilizaremos un filme que trabaje con el clon
como elemento principal y que aborden principalmente la clonacion a partir de
manos humanas. Con esta distincion se podra delimitar peliculas que formen parte
de creaciones alienigenas tales como Los usurpadores de cuerpos (1956) o
Possession (1981).

Otro tema que delimitara nuestro objeto de estudio sera la crisis de identidad del
personaje a partir de la creacion del Clon. Se analizara el comportamiento de cada
uno por separado y en conjunto para compararlo en relacion a la aparicidon y

caracteristicas del doble, para luego demarcarla dentro de alguna categoria en
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especial, o en el caso contrario incluirla como una aparte. Los otros films como se
mencionaba anteriormente se relacion con algunas netamente con fines
terapéuticos, otros con el militarismo. Si bien cada una de estas, acoge la
identidad como topico, es especialmente en E/ 6° dia, donde la identidad es
tomada mediante el reemplazo del personaje total en una realidad en que, aun
siendo futurista, la clonacion humana esta prohibida, y no esta en la mente de
principio es el factor fundamental.

Este film también posee la mirada desde dos puntos de vista diferente, el del
Personaje original, y el Clon o reemplazante, siendo este un motivo de interés

para el analisis.

Otro punto importante lo marca la instancia de aparicion repentina del Doble-Clon,
y el descubrimiento del origen del doble de Adam, la clonacion.

El analisis del film, como ya mencionamos debe su estudio al uso del Clon como
reemplazo de identidad de un personaje, con fines de demostrar el acercamiento
que se genera desde el doble como tema cinematografico, y que hemos explicado
en el marco tedrico, hacia la creacion del clon y su uso como doble en el cine de
ciencia ficcién. En este analisis describiremos escenas claves dentro del film, que
fueron seleccionadas bajo el criterio de la relacién creada entre el nacimiento del

doble, su lucha y disolucién en cuanto al personaje reemplazado.
Las escenas a analizar son las siguientes:

1) Descubrimiento del doble.
2) Intento de asesinato del clon, por parte de Adam.
3) Encuentro entre Adam y su Clon.

4) Separacion de caminos, del Clon y Adam.

Dentro de cada escena aplicaremos las premisas correspondientes a Webber para
reconocer si el objeto estudiado responde a la denominacién de Doppelganger, y

establecer al clon como una derivacion del mismo.

Interesante es al menos la palabra para utilizar, en el caso en que creemos
conocer las posiciones de los personajes, y darnos cuenta de que estamos
equivocados. Es el clon quien es reemplazado en este caso, no el original. El
analisis en este caso se enfocara tal como si el clon fuera el personaje original, y

sera un punto de vista particular dentro de la tematica del doble.
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La respuesta a nuestra hipdtesis supone una aclaracion o en ultimo caso un

cuestionamiento en cuanto a la desembocadura del clon en la tematica del doble.
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Analisis

God created man in His own image, and
behold, it was very son. And the evening and
the morning were the sixth day.

Génesis 1.27.31.
(Spottiswoode, El 6° dia, 2000)

Con esta frase comienza el filme, E/ 6° Dia dirigida por Roger Spottiswoode el afo
2000. El film describe un mundo en que la clonacién humana y animal ha sido
perfeccionada, pero existe una ley llamada del “6° Dia”, que prohibe la clonacién

humana, por temas éticos, morales y es sancionada gravemente.

Relata la historia de Adam Gibson, piloto de helicéptero, quien tras volver de
comprar un regalo para su hija pequefia, encuentra al doble de él reemplazando
su identidad en su dia de cumplearos. Posteriormente averiguara que en realidad
su doble es un Clon, que ha suplantado su identidad. Esto es ocasionado tras
haberse declarado su muerte en un vuelo, que no realiz6 él, sino su mejor amigo,
quien habria muerto junto a una importante autoridad en ambitos de clonacion,
Drucker, en manos de un extremista. La clonacion de Adam seria la clave para
mantener bajo secreto, la verdad sobre la clonacion de Drucker y la mantencion de
su reinado. Solo que Adam, no murié en aquel accidente. De Aqui en adelante el
personaje vela por recuperar su identidad e impedir que los agentes de Drucker lo

maten para borrar toda evidencia de clonacién.

No es hasta casi el final del flme, cuando nos enteramos de la verdad. EI Adam
con quien empatizamos la mayor parte, es el clon. La verdad se trastorna, gira y
se convierte en otra realidad. Todos los sucesos, el intento de asesinato de Adam,
el escape, la busqueda, es realizada por el clon de Adam. Drucker es quien le
revela su identidad, y a partir de este punto logramos relacionar las regresiones
que el personaje tuvo en varios momentos del film, y porque aparecio6 tan confuso

en el taxi de vuelta a casa.

Explicar mundo de la clonacion tipo clonacién, clones comportamiento diferencias.
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Escena 1: Descubrimiento del doble

Adam camina en plano medio, hablando consigo mismo sobre la manera en
confesarle a su hija, que su perro ha muerto cuando repentinamente oye un
ladrido de perro proveniente de su jardin y observa a Oliver ladrandole. Si bien no
es el primer signo para los que hayan visto la pelicula, si es el primer signo
marcado que empieza a enunciar el gran choque entre Adam y su clon. Poco a

poco se acerca a la fiesta sorpresa, que de sorpresa tendra bastante.

Adam comienza a subir las escaleras, se escuchan murmullos, voces cantando
cumpleafios feliz, luces encendidas. Adam sigilosamente se acerca justo antes de
entrar, observa y escucha la situacion. Lentamente comienza a develarse la
verdad. La camara se acerca de lado, sin mostrar lo que la ventana trasluce,
sigilosamente y pausadamente, acechando, Adam mira por la ventana, su corazon
se acelera mediante la utilizacion del sonido, y nos remarca lo que esta a punto de
suceder. El doble de Adam esta
soplando las velas, besa a su
mujer, reemplaza su identidad en
el dia de su cumpleafios. Adam
retrocede unos pasos, al hacerlo,

la ventana refleja su rostro, su
doble. Adam intenta entrar a su casa para resolver la situacion, pero justo antes
los agentes lo detienen y le informa que lo han clonado, por lo que se ha infringido
la ley del 6° dia.

La primera premisa descrita refiere a la vision doblada. Al Doppelganger como
figura de compulsion visual, descrita tal como se menciona en Siebenkas de
Richter, “gente que se ve a si misma”. En la escena descrita Adam (clon) descubre
a su doble andante a través de la ventana. No hay mucho que definir acerca de
esta premisa. El doble de Adam exterioriza un cuerpo que es, pero al mismo
tiempo no es él. La doble vision comporta en este caso una doble vision solo para
Adam, pues él es el unico que se reconoce junto a su clon. Ningun otro personaje,
por asombroso que parezca, aun sabiendo del doble, logra verlos juntos en el

mismo espacio.

En la pelicula hay varios signos que van guiando, sefialando y anunciando la
duplicacién, desde la primera escena de Adam mirandose en el espejo, Los

platanos del desayuno que su hija le ofrece, solo que uno mas maduro, y uno mas
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verde. Dos mufiecas Simpal, la mufieca como el doble de la hija, dos helicopteros,
uno a control remoto, y otro manipulado, una metafora, quiza, de los clones. Dos
conductores en la misma posicion, el que lleva su hija al colegio, y su amigo, el

que lo lleva hasta el trabajo.

Es una paradoja, la que se produce en esta escena, es el clon quien cree haber
sido reemplazado por un doble. Es él quien contiene toda la mentalidad de Adam,
y exhibe conocer plenamente su identidad. En algunos momentos duda, pero son
resueltas. El desplazamiento no se ha completado de manera légica, pero a pesar
de esto, funciona. Y no solo funciona sino que es completamente natural la forma
en que nos disponemos a aceptar al clon como el personaje original. Inclusive en
momentos de busqueda desesperada por reconocer su identidad, es él quien se
sacrifica, quien se cuela dentro de los laboratorios de clonacion, quien arriesga su
vida con tal de proteger a su cuasi-familia. El clon, entra en conflicto al igual que

un replicante busca informacion desesperadamente sobre su vida y sentido.

Si bien ver al doble presagia la muerte, el presagio aqui se abordar desde una
mirada externa, ver al doble en este caso supone la muerte para el original a
manos de los agentes que lo reemplazaron por su clon. Supone una segunda
lucha en el encuentro con su clon, pero finalmente es la union de ambos lo que
genera la reconciliacion. Es un tercero quien intenta aniquilar la identidad

sobrante, no es una lucha entre dobles, propiamente.

La segunda premisa es la facultad del habla. Webber anuncia que el doble tiene la
facultad de la libertad para hablar, operar dentro del lenguaje, y crear
controversias, reiteraciones, parodias y toda forma que promueva el lenguaje y a
la vez, la habilidad de suplantar y generar ideas alternativas a la mentalidad del
original, o que yacen guardadas en su subconsciente. La libertad del habla en
Dopperugenga, como ejemplo dota al doble de la capacidad de realizar acciones

que el original no hubiera logrado.

En el caso del 6° dia, el Clon también mantiene la habilidad del habla, mantiene en
todo momento un libre discurso que opera a su alrededor. Esta capacidad es la
que permite, si bien no genera controversia ni situaciones que afecten a Adam, si
genera el reconocimiento de su alrededor, amigos, companieros, de la familia. El
habla le sirve para exteriorizar pensamientos y a la vez relacionarse con el mundo.

Incluso se convierte en senuelo en el saboteo de la fabrica de clonacion.

Unidas la primera y segunda premisa, se logra la parte primera de la creacién del
otro yo. La parte fisica restaura la corporalidad, el parecido y consigo el
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reconocimiento. El habla le otorga el alma, la capacidad de expresarse y
relacionarse, generar suplantacién, generar un doble. Si atribuimos solo estas
cualidades, y le agregamos ser visto por un tercero estariamos dentro de la
clasificaciéon “desde la mirada del otro”, tal como suponemos dentro de la Doble
vida de Verdnica. El personaje no se relaciona con el tercero, pero si genera

conflicto en cuanto a la simultaneidad de espacios que abarca.

La sexta premisa habla sobre la figura de desplazamiento del original. Repito, este
caso particular genera la peculiaridad de convertir al clon en original, y al original
en doble. El desplazamiento, entonces, es generado por Adam y no su clon. Aun
asi el hecho de que la mentalidad del Clon sea la misma que Adam, genera que el
desplazamiento de identidad se torne de la misma manera. El Clon igualmente
tiene un Yo, que es desplazado. Tal como anuncio Freud:

entiende el tema del doble como la identificacién de una persona con otra, en
la que se pierde el dominio del propio yo y se sustituye el yo ajeno por el
propio, se produce un quiebre que se observa en el desdoblamiento, la

particion y la sustitucién del yo”. (Freud, Lo siniestro, 1991: 23)

El Doppelganger esta fuera de lugar, aparece en el momento incorrecto, y es
especialmente esta escena donde se demuestra el fuera de lugar. EI cumplearios
de Adam, produce que el Clon, resulte excluido de la situacién, la muieca Simpal,
ya esta en su sitio, Adam celebra su cumplearios y el Clon permanece rechazado,
imposibilitado e incrédulo. La situacién, puede responder a la creacion de la
realizacion absoluta de un deseo (en esencia siempre oculto, prohibido, semi-
censurado). Es su monologo antes de su llegada, su miedo a afrontar la situacioén,
el deseo interno de no enfrentarla, de que otro se encargue de la clonacion de su
perro. Y es justo en ese momento cuando aparece su perro resucitado, camina
unos pasos mas, y el deseo ya se convierte en realidad. Escucha la cancion de
cumpleafnios, presiente, y finalmente se vuelve realidad de forma subita. Como

diria Freud, “lo fantastico encarnado”.

Es en este momento cuando nace la figura de compulsion visual, el doble de él,
(aun siendo el clon), se produce un sentimiento de extrafieza, Das Unheimlich. La
supuesta suplantacion, actua como él, los mismos gestos, su lugar, su fuera de

lugar.

La novena premisa es la creacion del doble producto de un quiebre en el hogar.
Ligado a lo siniestro. El quiebre esta estrechamente relacionado con la sexta

premisa, pues se revela en la medida que el Clon llega a su hogar y se encuentra
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reemplazado. Pero mas potente es el desplazamiento dentro del hogar, de la
familia. Es este motivo el que torna siniestro la escena, la suplantacion (supuesta),
el uso de la familia, de las personas y amigos, crea la confusién dentro del
personaje. Es el traslado de Heimlich, hogarefio, que pertenece a la familia, al
hogar, intimo, no extrafio, hacia lo siniestro. “Lo siniestro (Das Unheimliche) es
aquello que, debiendo permanecer oculto, se ha revelado.” (Trias, Lo bello y lo
siniestro, 2006: 1)

La octava premisa sentencia al doble de género masculino. En el 6° dia el
personaje principal adopta un caracter masculino, tanto su clon como él. Lo
masculino se declara fuertemente dentro del film, como una carga violenta, pero a

la vez protectora, como un padre.

Escena 2: Intento de asesinato del clon, por parte de Adam (clon)

Adam (clon) y su amigo Hank caminan sigilosamente por el jardin de casa de
Adam, se escuchan martillazos provenientes del garaje. Observan como el doble
de Adam practica la carpinteria. Hank impresionado por el clon de Adam, le hace
un comentario irénico, a lo que Adam le responde: Voy a recuperar mi vida, con
una pistola en la mano. Hank y Adam conversan acerca de la posibilidad de
matarlo, y de que él sea el clon y no el suplantador. El corte en la mejilla al
afeitarse, comprueba que él es el verdadero Adam. El Adam suplantador se
acerca sin darse cuenta de la
presencia de ellos y les da la
espalda. Este aprovecha el
momento para apuntarle por la
espalda, duda un momento y

baja el arma. No logra matar a

su doble.

Se escucha la voz de su esposa, llamandolo. Adam le responde. Su esposa llega
donde él con un regalo y lo besa. El otro Adam observa frunciendo el cefio,
dandose cuenta de lo que ha perdido y de lo que desea recuperar, su familia. Su
doble y su esposa entran al garaje cuando repentinamente su hija Clara los
sorprende en el jardin. Adam se conmueve y su hija le comenta que ha tenido una
pesadilla. Se introduce en la casa para contarle un cuento y acostarla.
Posteriormente escapa de los agentes y de su doble (el original).
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Esta escena supone una importante pieza dentro de la creacion del doble. El
reconocimiento del otro, como parte de uno. La mirada de Adam hacia si mismo.
Es un vinculo creado a partir de la imagen, de las habilidades, de la duda creada a
partir de su identidad. El se sabe quién es, pero a la vez duda. No deberia haber
posibilidad de que su otro yo realice las mismas acciones que él con tanta gracia.
Inclusive su esposa no ha dado cuenta del reemplazo, y es también en parte
porque el reemplazo no se ha llevado a cabo, solo en la mente del Adam clonado.
Podriamos suponer que es un film psicolégico y a la vez de accién. Todo el mundo
creado se basa en la mente de Adam, en la posibilidad de que él sea el original y

el desplazado.

Su amigo Hank también es parte del juego, pues él también es un clon. Ninguno
de los dos se percata de su origen, los dos creen en su unicidad.

Es como mirarse al espejo y reconocerse, y a la vez desconocerse. El plano en
qgue planea dispararle por la espalda indica el conflicto del doble. No pueden haber

convivir dos iguales en el mismo espacio.

Esto casi siempre conduce a un enfrentamiento en que uno de los dos muere, y en
la que resulta solo una identidad victoriosa. Sin embargo en este filme, Adam y su
Clon se unen en equipo para recuperar a su familia. Lo que deja cabos sueltos es
el hecho de que el Clon, acepte su destino como Clon y no luche por conservar su
identidad, a pesar de la informacién revelada por Drucker.

Otro punto interesante, es el encuentro fortuito con su hija en el jardin, ella
también cae dentro del juego, al igual que la esposa. Su hija lo reconoce y le pide
qgue la acueste con un cuento para dormir. El clon de Adam exterioriza los mismos
sentimientos que Adam hacia su hija, se pone en duda sobre la capacidad de
réplica del clon tal como su mentalidad también responde al mismo

comportamiento que el Adam original.

La pregunta fundamental es en que se diferencia el clon de Adam, ya que su
manera de ser es la misma y sus respuestas también. Su aspecto fisico es
identidad (a pesar del punto blanco en el 0jo). Aqui es donde aparece la tercera
premisa. Esta supone un complemento de las anteriores, si ya tenemos al sujeto,
en forma fisica con capacidad de habla, se podria agregar una tercer cualidad: la
capacidad de imitar la identidad del sujeto. Por mas que el doble pueda tener la
facultad de hablar, la capacidad de imitarlo, sus gestos, costumbres, son parte
fundamental del doble. Tiene facilidad para representar la identidad del sujeto. Es

asi como es capaz de congeniar con su hija y su esposa, con su amigo Hank y con
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su exterior, puesto que él esta dotado de la mente de Adam, por consiguiente tiene

la capacidad de representar la identidad del sujeto. ¢ Es él clon distinto a Adam?

La representacion de la identidad es motivo tal, que produce duda. En la escena
del intento de asesinato, la conversacion entre Hank y Adam, se produce un
instante de duda en cuanto a quien es el verdadero Adam. Esta duda es generada
por la habilidad del clon para representar la identidad de Adam, no es malicia, sino
ignorancia y a la vez el arte de la ciencia. Hank tiene que recurrir al corte en la
mejilla para resolver la duda, pero sabemos que no basta, pues la réplica es
exacta. Si este hubiera hecho un test de recuerdos, el resultado seria el mismo.
Surge de nuevo la pregunta en torno a la similitud de caracteres, que diferencia se
mantiene, en que afecta al mundo que se descubran dos identidades

completamente iguales.

El retorno y la repeticion es la siguiente premisa que juega un papel importante en
la creacidn de dos almas gemelas. La repeticion esta predispuesta en este caso,
pues los dos mantienen la misma mentalidad. Mas alla de la representacion de
identidad, que supone un hecho mas inmediato, el retorno y la repeticion se torna
un complejo de acciones en las que el resultado es: la extrafieza, la decepcidn y la
esperanza. La repeticion supone por ejemplo, en este caso, el retorno al hogar. Si
bien en el filme hay tres retornos, los tres pertenecen al clon, el primero; la llegada
su casa para su cumpleafnos, con la consecuencia ya descrita. El segundo, el
regreso a hurtadillas con Hank, con el motivo de recuperar su lugar perdido. Y la
tercera es un retorno simbdlico; la despedida de Adam (clon) hacia la familia de
Adam.

El primer retorno nos adentra en la concepcion de lo siniestro, el clon repite lo que
Adam, pero sin concluirlo, la mufieca Simpal, queda destruida sin ser entregada.
La vision del otro es transformada en algo siniestro. Su identidad perfectamente

creada, ha sido desplazada.

Freud lo menciona: La repeticién de una situacién en condiciones idénticas a la
primera vez en que se presento, en genuino retorno de lo mismo; repeticion que
produce un efecto magico y sobrenatural, acompanado del sentimiento de deja
vu; dicha repeticion es placentera si solo queda en la sospecha, pero es fatal si

se convierte en realidad. (Trias, 11)

El segundo retorno concibe lo siniestro por el encuentro con el doble, pero ademas
supone una lucha interna consigo mismo, por aceptar la presencia del otro. Morin

senala:
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Necesitamos la gran tristeza, el gran choque, la desgracia, para
asombrarnos largamente de un rostro extraio, adusto: el nuestro.
Necesitamos la sorpresa nocturna de un espejo para que nuestro fantasma

se parezca de repente, desconocido, casi enemigo. (Morin, 34)

Y es esta misma sensacién de enemigo, la que promueve a intentar matarlo. El
clon decide matar a su otro yo, pero no logra enfrentarse a su doble. La decepcion
de no haber logrado su objetivo es fatal, supone un camino desconocido para
conocer su identidad.

El tercer retorno, supone una nueva via para dilucidar la identidad del clon. El
regreso a casa, para despedirse de la familia de Adam, es la ultima fase en el
filme, en la que el personaje cierra el ciclo sobre la identidad de Adam, y se
dispone a investigar y reflexionar sobre su propia identidad como individuo. Esta
repeticion no entra en la légica de lo siniestro, pero si dentro del cierre de

identidades.

Escena 3: Encuentro entre Adam y su Clon

Adam sale en busca de su esposa e hija, pues se demoran mucho en volver a
incorporarse a la obra de teatro de la escuela. Caminando por una puerta, escucha
a lo lejos, gritos de su hija resistiéndose, observa hacia el fondo del pasillo como
unos sujetos extranos se llevan
a su hija y a su esposa. Adam
corre hacia ellas para
alcanzarlas, pero cuando llega a

la entrada intentan matarlo

disparandole desde un
helicoptero, por lo que debe esconderse. Entra en busca de un teléfono para
llamar a la policia. En tanto llega el clon de Adam, dandose cuenta de la situacion.
El clon entra corriendo a la escuela, y escucha los gritos de furia de Adam contra
la contestadora (ironica por lo demas) de la policia. Adam (clon) se detiene frente
al despacho, y entra apresuradamente. Adam se da vuelta y observa
detenidamente al que ha ingresado al despacho. Olvida eso de llamar a la policia,
que ya lo he intentado le dice este. Adam lo mira sorprendido y a la vez extrafiado.
¢ Quién eres tu?, Se que parece una locura, pero soy Adam Gibson, le afirma el

clon. El clon le dice que no se extrafie, que en este momento es mas importante
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recuperar a su familia. Adam responde: Es mi familia. El clon lo golpea y le

reprocha haberse acostado con Natalie.

Es poco menos engafnosa esta escena, pues la identidad del clon es firme y se
nos presenta como si fuera el original. Inclusive se identifica hacia Adam, como el
verdadero Adam Gibson. El clon golpea a Adam, en torno a de quien es la familia.
Esta pelea entre dobles, demasiado pequefia para el conflicto, no esta bien
resuelta en el guion, este momento la solucion al choque de dualidad.

Adam y su clon aparecen amigados por su parecido y unidos por su familia, pero
en realidad no hay lucha en torno a quien pertenece la familia. Esto se resuelve
una vez que Drucker releva quien es el clon. Pero en realidad, no hay légica entre
la firmeza del clon por reafirmar su identidad y la aceptacion de la realidad. Si se
siguiera la misma logica, el clon deberia entrar en pugna contra Adam, por lo
menos una vez recuperada la familia del peligro. En vez de que esto ocurra, los
dos personajes, se unen para recuperar a su familia, en un plan muy bien pensado

y que terminara por destruir la base de clonacién de Drucker y también a él.

El vestuario es clave para reconocer quien es quien, en cada escena. Si no fuera
por este factor se dificil el reconocer para el espectador la correspondencia. Por lo

general su tenida, de camisa o polera diferencia su procedencia.

La primera premisa descrita referida a la vision doblada proponia al Doppelganger
como figura de compulsién visual. Esta vez es Adam quien se ve a si mismo. En la
escena descrita Adam descubre a su doble andante en el despacho del colegio, al
intentar contactar con la policia. El doble de Adam como ya sabemos se despliega
fisicamente. La doble visibn comporta en este caso una doble visidn para ambos,
pues cada cual por su lado, observa a su doble, aunque técnicamente es Adam

quien esta vez se le devela lo siniestro. La sustitucién del yo ajeno por el propio.

Aqui aparece la otra perspectiva de la vision doblada, si bien en el primer caso
creemos observar a Adam oculto espiando a su Doble, y posteriormente
deducimos que en realidad era el clon. En esta escena se produce el cambio de
punto de vista, en que realmente el Adam original, observa a su doble. Es
nuevamente la logica de lo siniestro aplicada esta vez de manera correcta, pero no
definitiva, pues las dos identidades luchan tal como si fueran la misma persona y
el clon seguira firme en su posicion hasta descubrir su origen. Lo extrafio pareciera
ser que este en ningun momento comente la posibilidad de que alguno de los dos
sea el clon con Adam, aunque cabe la posibilidad.
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Si bien ver al doble presagia la muerte, el presagio aqui se abordar desde una
mirada externa, ver al doble en este caso supone la muerte para el clon (o en lugar
de este el original) a manos de los agentes de Drucker. Supone una segunda
lucha en el encuentro con su clon, pero finalmente es la union de ambos lo que
genera la reconciliacion. Es un tercero (Drucker) quien intenta aniquilar la
identidad sobrante, no es una lucha entre dobles, propiamente. Este factor es la
innovacion que se desarrolla dentro del guion de la pelicula, en vez de actuar uno
contra otro, el ambiente los obliga a luchar lado a lado para combatir la supresion
de identidades que de una u otra forma, uno de los dos sufrira.

Si siguiéramos la logica del Doppelganger, tal como El estudiante de Praga, a
quien le han robado el reflejo, (tal como a Adam le han robado su clon), o en el
caso de Dopperugenga, en que la aparicion del Doppelganger es repentina, en un
momento de agotamiento y crisis emocional, en ambos casos el doble mantiene
una tension de ayuda y al mismo tiempo de lucha contra su doble. Un reproche en
la no realizacion completa de los deseos. Es ese un motivo de la aparicién del
Doppelganger, que mantiene en doble vinculo al personaje. Pero también como
observamos en Mortalmente parecidos, el Doppelganger puede mantener una
tension entorno a la complementariedad que mantienen los hermanos Mantle, pero
sin embargo también se produce un quiebre dentro de la relacion Mantle por
intereses distintos, que acaba matando a uno de ellos en el intento de volver a ser

conectarse y ser solo uno.

Repetimos la novena premisa para hablar sobre la creacion del doble producto de
un quiebre en el hogar. Si bien en la primera escena analizada, el quiebre se
produce al llegar a casa en ambiente de cumpleafios, de manera repentina, casi
fantastica. En este caso el quiebre en el hogar, se traduce en la familia, el
secuestro de Clara y Natalie, producida en parte por coincidencia y en parte por un
toque de magia. El encuentro entre los dos Adam, es el motivo que torna siniestro
la escena, la suplantacion (supuesta), el robo de la familia, Es el traslado de
Heimlich, hogarefio, que pertenece a la familia, al hogar, intimo, no extrafio, hacia
lo siniestro. Tal como la escena en que Adam, visita la obra de su hija Clara y
termina intentando salvarlas de un helicéptero que casi lo mata. El posterior
encuentro con el Doble, cambiara su mentalidad y le ayudara a recuperar a su

familia, o mejor dicho: la familia.
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Escena 4: Separaciéon de caminos, del Clon y Adam

“¢ Sabes en que no dejo de pensar? En si soy humano realmente. Si tengo alma”,
reflexiona el clon con Adam, mientras yace sentado acariciando un gato. Adam
pinta con spray un cartel. “Si no fueras humano, ¢no crees que te lo habrian
dicho?” El clon se levanta con la caja y el gato en su interior, y anuncia que
pensara sobre aquello en alta mar durante tres semanas. Adam le dice que sera
mejor que se apure si quiere ver a Clara. El clon le agradece por darle la
posibilidad de despedirse de
su familia. Adam le contesta
que no le dé las gracias, que
es su familia también, que
arriesgo su vida para salvarlo,

y que si eso no es humano,

no sabe lo que es serlo.

Se muestra una imagen de la casa de Adam. Clara juega con su mascota Repet,
cuando El clon de Adam abre la puerta y saluda a viva voz con el gato entre las
manos. Su hija corre a recibirlo a él y al gato. Su esposa lo saluda y se sorprende
al ver al gato Repet de Hank. Adam le dice que ha cambiado de opinion sobre los
Repet, mientras besa por ultima vez a Natalie. Después abraza a Clara,
despidiéndose de su cuasi-hija. Adam emocionado por su ultimo abrazo con Clara,
mira a Natalie, quien le devuelve una sonrisa. La camara se acerca al rostro del
Clon, que piensa sobre “su” familia, y lo que le espera en el viaje en alta mar.

Sobre su identidad.

Esta escena separada de la anteriormente explicada, mantiene una relacion logica
como ya lo explicamos, sobre el cierre de la lucha de supervivencia de identidades
atacadas. Si la escena anterior mantenia el choque de identidades que se unian

en lucha contra su aniquilacion. Esta escena es la resolucién, postconflicto.

La supresién de identidades se declara de manera logica y moral, el clon, a pesar
de que el personaje principal Adam, lo considere un ser humano igual que él, no le
permite convivir con su familia, lo desarraiga, le permite ver por ultima vez y
despedirse de su familia, pero no permanecer junto a ella. Este lo acepta, muy
naturalmente, y decide viajar en buque a través del mar, para reflexionar sobre su

identidad. El final cliché nuevamente es irénico, y no arriesga.

En este punto se ya esta la mayoria de las premisas aplicadas, pero es de vital

importancia para la concepcion de Doppelganger, puesto que el flme como obra
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abierta para interpretaciones nos permite generar un futuro incierto, que esta y no
esta dentro de la pelicula y nos permite fantasear acerca de la posibilidad de
cambio de personalidad del clon.

Lo anterior proviene de la aceptacion, resignacién del clon por conservar su
identidad como Adam Gibson. Tal como el Doppelganger mata a Balduin en su
ultima lucha, el clon podria demostrar cierta antipatia en un futuro préximo, a partir
de sus reflexiones, y enfrentar a Adam, en un nuevo duelo de identidades. Pero
esto no se genera, por lo que no hay rose, ni choque entre ellos. Pero a pesar de
ellos se genera distanciamiento y se inaugura, tal como en La doble vida de
Verdnica un nexo y a la vez un distanciamiento de caminos entre los personajes.
Si bien cada uno se separa, cada uno ha generado una relacion mutua, tal como

en Mortalmente parecidos, que provocara el no olvido del uno y el otro.

Podriamos enunciar que la solucion al doble en este caso, no es la muerte, sino la
separacion de los caminos de ambos, una evasion a la realidad, a la convivencia,
un impedimento. ¢Y acaso la esposa, nunca podra saber que en realidad se beso
con el clon de Adam y abrazo a su pequefa hija? Estariamos desviandonos del
tema central, pero aqui se rescata el machismo, sobre la mujer como la encargada
del hogar, y el hombre como el jefe de hogar. No es necesario que su esposa se
entere de la situacion. Como informarle, de manera que lo entienda. ;Como

restaurar la confianza sobre si él, es la verdadera identidad?

Otro punto que mencionamos pero cabe destacar, es la despedida de la familia, o
el tercer retorno al hogar. Este se representa como el cierre del ciclo. El ultimo
retorno en el filme, pero suponemos en muestras mentes, no es el ultimo para el
clon. La despedida es la forma simbdlica de inculcar la moral por sobre el

argumento.
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Conclusiones

Usualmente se genera gran controversia a la hora de evaluar la ética con que se
practica la ficcion, la creacion de relatos. Por suerte, en nuestro analisis no nos
detendra tal cuestionamiento, puesto que lo interesante de la ficcidbn es
experimentar con los elementos que conforman el relato, ademas de la posibilidad
de romper con las reglas establecidas, asi como la ética, ya que la misma ficcion
te permite explorar sin ser juzgado al ser el film solo una representacion. La ficcion
ablanda la recepcién de la violencia hacia el espectador. Pero en E/ 6° dia, el clon,
padre de familia tiene licencia para matar y disparar a cuanto sujeto se le cruce
por su camino, con tal de salvaguardar a su familia y su vida e identidad.

Lo que nos interesa es la creacion de este ser nuevo, que podria declararse como
doble del original. Para eso lo definimos cientificamente, para entender el origen
del sujeto y las posibilidades de éste dentro de la categorizacion de Doble.

Antes de definir clon tenemos que entender la variabilidad genética que produce la
diferenciacion entre sujetos viene dada por la mezcla cromosémica compartida por
el padre y la madre. Es esta relacion uno de los factores que permite la
variabilidad entre cada ser nuevo que nace, este es el llamado genotipo, que
involucra a todos los genes que conforman la cadena de ADN (acido
desoxirribonucleico), mientras que el fenotipo son los genes que realmente se
expresan y dan las caracteristicas fisicas al nuevo ser. Ademas esta el factor
fundamental en la formacion de cada ser, que corresponde a el ambiente que lo

rodea y afecta su crecimiento.

Seria un ser muy parecido que variaria en identidad, si lo tomamos desde la
perspectiva del cine de C.F y lo manejamos a nuestro favor sabremos que la
duplicacién de un nuevo ser, de un doble de un personaje, el cual mantiene ciertos
rasgos fisicos, asi como el temperamento, pero que varia en su personalidad,
podria ser encasillado dentro de las tipologias que establecia Ball6 y Pérez en
relacion a el Doble en la serialidad, pero que también se conduce hacia la
cinematografia. El Clon funcionaria como un doble, gemelo similar pero que en su
personalidad variable entraria en juego las distintas maneras en que este recurso
puede ser usado, y mas sobre todo en el género de la ciencia ficcion, en el cual es
posible inclusive implantar pensamientos dentro de la mente de los personajes.
Tal como ocurre en Moon de Dunkan, en el que cada clon de nave apenas nace
es insertado en sus mente, recuerdos de la vida de un referente de si mismo con

el fin de conservar la continuidad de la exploracion espacial o Jones o en el caso
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analizado, El 6° dia, donde los clones igualmente son hechos a semejanza y

tienen la misma mentalidad que el sujeto original, hasta el punto de clonacion.

Como bien hemos expuesto, el clon como doble fisico, muy semejante al original,
pero que cambia en su personalidad, es un excelente recurso como se podria
definir entorno a la crisis de identidad, y a partir de la que se podria postular una

nueva categoria que incluyera al clon, como doble en la ciencia ficcidn.
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El 6° Dia

El final del film el 6° dia se presenta como una ultima fase de caminos separados,
como lo anunciamos en el analisis, en el que los personajes se separan, Adam
con su familia, el clon de Adam con su viaje para recobrar su identidad. A pesar de
este final proponemos que esta no es la ultima instancia posible en cuanto al clon
como doble en el film E/ 6° dia. También esta la posibilidad de abrir campos, abrir
el final y demostrar la creciente ansiedad del clon hacia su identidad. Me refiero a
que es posible que el clon, a la vuelta de su viaje, este decidido a recuperar a su
familia. Que posicione su identidad como otra igualmente, pero que esta vez surja
conflicto entre las dos identidades. Dentro de esta logica estaria sumergido el
Doppelganger, como una identidad que ataca a la otra y la intenta dominar.

El film no se atreve a enunciar esta posibilidad, o mejor dicho la encubre, pues la
moralidad esta sumergida en toda la cinta. La falta de riesgo en el guion convierte
a los personajes en una simple pieza dentro de un tablero. Falta dotarlos de un
sentido mas profundo con el que completar el filme. Por esto mismo nos
aventuramos dentro de las posibilidades que tiene el espectador por generar su
propio final. Proponemos un final abierto, que capacite la creacion del clon como
un doble mas completo y que sea capaz de llegar al punto de ser la derivacién del
Doppelganger. En este momento no somos tajantes al decir este si es 0 no es un
Doppelganger, sino que decimos que el clon, es un prototipo de Doppelganger. Es
una base, de la que desarrollando las capacidades del personaje, sus actitudes y
gestos logramos reconocer una derivacion del mismo. Es el caso de E/ 6° dia,

como ya lo explicamos y el final que enunciamos como hipotesis.

Retomando las preguntas enunciadas, entonces ¢;qué diferencia existe entre
Adam y su Clon? Solo el futuro lo dira. Esto producto de la divergencia de caminos
de Adam y de su Clon, permite a cada uno desarrollar un trozo de identidad
separado uno del otro, y que segun modifique su yo, modificara sus deseos, tal
como el deseo del clon por encontrar nuevamente a su familia y tomar su lugar.
Quizas el clon, en este caso se convertiria en el corruptor de la vida de Adam, tal
como el Doppelganger puede intervenir dentro de la vida de su original. Es la
moral baja, la poca autoestima, la reflexidén lo que permite que el clon no luche por
sostener su identidad, tal como lo hizo en ocasiones anteriores a conocer su

origen.

El filme se genera como un perfecto proyecto mediante un pulido y mejoramiento
de los comportamientos de los personajes, llegaria a la creacion de un Doble-Clon
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mas acabado y que podriamos encasillar sin dudar en la categoria de

Doppelganger.

Si el clon de Adam intento matar a su clon por reemplazarlo, acaso no seria
consecuente que en vez de llanamente aceptar la situacion tal cual, su clon
también intentara matarlo y traicionarlo por la espalda. Si esta en el instinto de
Adam, deberia estar dentro de su clon. Esto llevaria al enfrentamiento que
produciria el quiebre dentro de la relacion.

Tal como Ball6o y Peréz lo enuncian como el doble suplantador: La insercion de un
doble en la comunidad, produce confusién, ya que el doble es igual al héroe y su
actuar genera reacciones diversas, pues “no parece él”. (Ballo, y Pérez, 114). La
suplantacion es llevada a cabo, la identidad del uno se confunde con la del otro, el
que genera acciones muy distintas a la del original y que nuevamente se recurre al
cambio de identidad. La suplantacion por lo general desencadenara una lucha en
que solo uno sobrevivira. “Matar al doble no es solo una forma de duelo final para
eliminar el mal, sino la unica manera de lograr que sobreviva la imagen de una

identidad atacada”. (Balld, y Pérez, 114)

Si no se conociera la procedencia del otro, el clon no se revelara como clon al
original, como en el inicio de la pelicula, se crearia un mayor conflicto. Donde el
original llegaria a ser totalmente el Doble. Tal como la actitud de la criatura
Drucker hacia el Drucker agonizante. Uno se muestra sumiso, el otro agresivo, un
Drucker en su mayor plenitud. Se enfrentan los deseos contradictorios de cada
uno. Se produce un choque. La victima Drucker frente al Homunculo creado por el
mismo, la lucha de uno versus su Doble. De esta légica intuimos que El Clon de
Adam no reacciona de esta manera, pues no posee un lado maligno, lo que
colocamos en duda, ya que ningun ser mortal es tan descabellado para torcer un
cuello sin pensarlo, lo maligno se esconde bajo su rostro. La coraza de la

venganza navega por encima de Adam y nos inculca la venganza como leccion.

El clon en el cine de ciencia ficcidbn, mas particularmente en el film E/ 6° dia, a
partir del analisis de las premisas de Webber, concluimos un acercamiento de las
caracteristicas propias del Doppelganger hacia el Clon. La caracteristica de la
doble vision calza completamente con la corporalidad de él clon. Su movilidad y

apariencia es la misma que la de Adam, su original.

La segunda premisa, la capacidad del habla también va de la mano con el sujeto
Clon, si ya mantiene la corporalidad, su manejo y libertad para hablar, hacer

monologos, irrupciones tal como propusimos en cuanto al prototipo de
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Doppelganger, lo convertiria en un avido manipulador de informacion y de
representacion. Lo que nos lleva a nuestra tercera premisa, la capacidad de
representar al sujeto. Si la intencion del Clon cambia, y su habilidad para
manipular la identidad del sujeto la utiliza para recuperar su identidad, caos,
controversia, y voyerismo son al menos unos pocos conceptos y resultados que

provocaria dentro de la manipulacion.

La premisa octava estipula al Doppelganger como género masculino, no
ahondamos mayormente en este punto, solo nos remitimos a aplicar la premisa al

filme.

El desplazamiento es otra figura que también es llevada a cabo, el original
convertido en Doble, desplaza la identidad del Clon, quien cree ser el original. Es
ademas en un momento incorrecto en el lugar incorrecto. Tal como si todo fuera
parte de un plan malvado para robar su familia. Lo siniestro esta ligado a este
punto. El desplazamiento del yo ajeno, por el yo del sujeto desplazado.

El retorno y la repeticion juegan un papel importante dentro del relato, la repeticion
crea la sensacion de lo siniestro nuevamente, y el retorno es usado como factor
del relato para guiar al personaje en busca de su identidad. Como ya dijimos son
tres los momentos de retorno del personaje a su hogar. El primero provoca la
disrupcién de él hacia su familia. El segundo momento es la impotencia por no
recuperar y permanecer junto a su familia. El desplazamiento que se ha llevado a
cabo. En este momento el Clon intenta matar a Adam mientras practica
carpinteria. Y el tercer momento de retorno es la despedida del Clon hacia la
familia de Adam. Etapa que cierra el viaje de su identidad.

Por ultimo el quiebre en el hogar, es otro factor importante dentro de la creacion
del Doble, la escena del cumpleafios es la mas potente, y la que nos recuerda
perfectamente todas las premisas. La doble visién, la capacidad de habla, el
desplazamiento del sujeto, la repeticion de situaciones, la mufieca Simpal, que ha
llegado antes, asi como Adam. El quiebre del hogar producido, provocando que
ese hogar se torne siniestro y no vuelva a ser un lugar tan acogedor, mientras este
ese extrano Doble, que pareciera actuar tal como él. Lo interesante radica en que
el Doble que creemos suplanta a nuestro personaje, es en realidad el personaje
original. Es por ese motivo que el clon se posiciona como un Doble, a pesar de no
ser él quien este suplantando, la coherencia con que siente el desplazamiento de
su identidad, dota al clon de la capacidad de Doble, y porque no, de
Doppelganger.



62

En la medida que nuestra proposicion se cumpla y que el Clon resalte el interés en
recuperar su identidad y la que alguna vez fue su familia, incluiremos la premisa
cuarta, la que nos permitiria instaurar el intento de arrebatar la identidad recibida y
aplicarla sobre el mundo del sujeto original, con el fin de lograr relaciones de
persecucion del sujeto, asi como de sus pares. La identidad de Adam, cambiaria
desde un lado al otro, desde el Doble hacia Adam, provocando confusidon dentro

del mundo de este mismo. El Doppelgénger consumado.
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