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Resumen
En nuestro pais se estan comenzando a realizar distintas politicas publicas para

contrarrestar los efectos de nuevas generaciones alejadas de una identidad propia
que les permita socializar con sus pares y con su sociedad. En Chile, donde los
jovenes enfrentan desafios relacionados con la exclusién social, el sistema judicial
y la inequidad, la cultura Hip-hop se ha integrado en diversas iniciativas sociales y
educativas enfocadas en la reinsercion. Este ensayo de pregrado explora las lineas
de trabajo con que operan programas como “Hip Hop a Mar Abierto”, “Creo, de creer
y crear’ y el rol de la INJUV junto a otros agentes estatales en el fomento de
actividades y politicas publicas ligadas a herramientas artisticas que puedan usarse
para fomentar la inclusion social, analizar sus impactos y proponer un modelo de

politica publica sostenible para todas las regiones del pais.

A continuacion, se buscara enlazar un estilo de musica callejero o urbano como es
el Hip-Hop junto a una Politica Publica que pueda fomentar la reinsercion social en
jovenes a través de centros culturales administrados y subvencionados con fondos
estatales. Puede sonar algo contradictorio querer trabajar la reinsercién de jévenes
en la sociedad con un estilo de musica tan disruptivo como es el Hip Hop, criticado
desde sus inicios por sus letras directas, con una alta critica social y contenido
explicito (Rap/Emcees), su arte en pinturas callejeras (Grafiti) y la técnica para
mezclar distintos vinilos de otros artistas y crear instrumentales a raiz de ellos (Dj).
Si tomamos en cuenta los prejuicios abundantes sobre este estilo musical tan
particular, que retrata con poesia y ritmos la realidad objetiva presenciada por los
narradores generalmente ligados a la pobreza, violencia, contextos familias
disfuncionales, drogas, abusos sisteméaticos, guerras, etc. Asi como también hay
canciones que versan sobre amor, paz, unificacion y respeto universal. Se revisara
el impacto nacional y la opcién de profundizar las actividades culturales y educativas
ligadas al Hip-hop y como estas contribuyen a la unificacion de la juventud y a la
reinsercion social de jovenes en riesgo constante de caer en drogas y delincuencia.
También se hard un repaso por su historia, evolucién, principales agentes

precursores, su relacion con la industria musical y su impacto o accién sociocultural.



Abstract
In Chile, where young people face challenges related to social exclusion, the judicial

system and inequality, HipHop culture has been integrated into various social and
educational initiatives focused on reintegration. This undergraduate essay explores

” “*

the lines of work with which programs such as “Hip Hop a Mar Abierto”, “I Believe,
Believe and Create” operate and the role of the INJUV and other state agents in the
promotion of activities and public policies linked to artistic arts. tools that can be used
to promote social inclusion, analyze its impacts and propose a sustainable public

policy model for all regions of the country.

Next, we will seek to link a style of street music or urban music such as HIP-HOP
with a Public Policy that can promote the social reintegration of young people
through cultural centers managed and subsidized with state funds. It may sound
somewhat contradictory to want to work on the reintegration of young people into
society with a style of music as disruptive as Hip Hop, criticized since its inception
for its direct lyrics and high social criticism (RAP/EMCEES), its art in paintings street
images (GRAFITI) and the technique of mixing different vinyls from other artists and
creating instrumentals from them (DJ). If we take into account the abundant
prejudices about this very particular musical style, which portrays with poetry and
rhythms the objective reality witnessed by the narrators, generally linked to extreme
poverty and overcoming, violent family contexts, drugs, systematic abuse, wars, as
there are They are songs that are about love, peace, unification and universal

respect.

Next, the national impact and the option to deepen cultural and educational activities
linked to Hip-hop will be reviewed and how they contribute to the unification of youth
and the social reintegration of young people at constant risk of falling into drugs and
crime. There will also be a review of its history, evolution, main precursor agents,

its relationship with the music industry and its sociocultural impact or performance.
Palabras clave: Cultura, HipHop, Politica publica, reinsercion social.

Keywords: Culture, HipHop, Public Policy, social reintegration



Introduccion
En Chile, la interaccion entre el Hip-hop y las politicas publicas ha sido limitada, con

escasas iniciativas gubernamentales que incorporen esta cultura urbana. Seguin un
estudio reciente de La Universidad de Chile “Clasificaciones, valores y disputas:
Joévenes, cultura hip hop y ciudadania en la pos dictadura chilena”, afirma que, “en
Chile no hay registros de politicas publicas a favor del Hip-hop”. Sin embargo,
existen algunas excepciones que evidencian un reconocimiento oficial del Hip-Hop
en el ambito gubernamental. Por ejemplo, en 2016, La Secretard Regional
Ministerial De Desarrollo Social De Arica Y Parinacota (2016) incluyo
presentaciones de hip-hop en su cuenta publica, destacando la inclusion de esta
expresion cultural en eventos oficiales. Se han presentado propuestas legislativas
que buscan reconocer la importancia del Hip-Hop en la sociedad chilena. Un
proyecto de ley en la camara de diputados propone establecer “El Dia Nacional Del
Hip-Hop”, sefialando que “La llegada del Hip-hop a Chile se produjo a finales de la
década de 1980, y desde entonces ha servido para generar conciencia sobre
problemas sociales y politicos”. A pesar de estas iniciativas, gran parte del
desarrollo y promocion del Hip-hop en Chile depende de la autogestion de sus
protagonistas. La Comunidad del Hip Hop en Santiago, por ejemplo, ha resignificado
la autogestion, otorgando sentido politico y subversivo, y utilizandola como
herramienta para la produccién musical independiente y la organizacion de eventos
culturales. En resumen, existen iniciativas gubernamentales y propuestas
legislativas que reconocen y promueven la cultura Hip Hop en Chile, la mayoria de
los esfuerzos y desarrollados en este &mbito han sido impulsados por la propia

comunidad a través de practicas auto gestionadas.



Capitulo 1: Marco Conceptual
Un marco conceptual se entiende como “El desarrollo de un sistema de conceptos,

definiciones y proposiciones que articulan la base tedrica del estudio, ayudando al
investigador a situar su problema dentro de un contexto mas amplio” (Bisquerra,
2009, p.83), en cuanto a su funcion desde el disefio de la investigacion. También se
puede comprender como un “Conjunto organizado de conceptos y teorias que
permiten comprender, analizar y explicar el problema de investigacion, facilitando
Su relacién con la literatura existente” (Tamayo y Tamayo, 2004, p.57). Por su parte
Herndndez Sampieri R. (2014) nos presenta el marco conceptual como “Un conjunto
de conceptos y teorias que sirven como base para la formulacién de las preguntas
y objetivos de una investigacion. Su propdsito es orientar la interpretacién de los
datos recolectados y establecer conexiones logicas entre las variables estudiadas”

(Hernandez Sampieri et al., 2014, p. 42).

1.1 Politicas publicas en Chile
Para comenzar y a modo de contextualizacion es necesario definir qué es una

Politica Publica. Segun Anderson (2011) “Las politicas publicas, son la respuesta
del gobierno a los problemas sociales que surgen dentro de la sociedad, a través
de un proceso estructurado que involucra a varios actores” (Anderson, 2011, p.12).
Otros autores como Michael E. Kraft y Scott R. Furlong (2004) plantean una Politica
Publica como “Un curso de accion (o inaccién) que el Estado toma en respuesta a
problemas sociales”. En ambos casos, una politica publica es una respuesta a los
problemas que enfrenta una sociedad, o un espacio geografico determinado, esta
respuesta puede ser positiva (accidn) o negativa (inaccion). Olavarria, M. (2003)
nos define la politica publica como “El resultado de un proceso deliberativo que
involucra tanto al Estado como a la ciudadania, buscando consensos sobre las
soluciones a problemas sociales y promoviendo la transparencia y la rendicion de
cuentas” El Banco Interamericano de Desarrollo (2015) mantiene que “En Chile, las
politicas publicas son instrumentos estratégicos que orientan las prioridades de
desarrollo social y econdémico, disefiadas y ejecutadas por organismos estatales en
concordancia con los objetivos del gobierno de turno” (BID, 2015, P.48). Una de las

definiciones que mas se acerca a nuestro contexto y al Hip Hop como eje principal



de este seminario es la que da Castiglioni (2006, p.78), sefialando que “Las politicas
publicas en Chile han estado marcadas por su enfoque neoliberal, priorizando la
eficiencia econdmica y la focalizacién de recursos, lo que ha generado debates
sobre su capacidad para reducir las desigualdades sociales” En este sentido,
volvemos a lo que mencionan Michael E. Kraft y Scott R. Furlong (2004),
destacando el motivo politico, la accion o inaccion por parte de los entes
gubernamentales para reducir las desigualdades sociales. Muchas veces los
recursos economicos estan, lo que falta es la voluntad politica para encontrar
soluciones a las emergencias de la sociedad. Hay situaciones que no se resuelven,
no por falta de recursos, sino por conveniencia politica del gobierno de turno, pero

€S0 es otro tema.

1.2 El Hip Hop, definiciones
Continuemos con el Hip Hop, nucleo fundamental de este Seminario de titulo, existe

un autor destacado, Jeff Chang (2005), quien define el Hip-Hop como un
“movimiento cultural de paz nacido en los afios 70 en el Bronx, Nueva York”. Este
movimiento incluye cuatro elementos fundamentales: el Rap (Emcees o Mc’s,
maestro de ceremonia) el Djing o Deejay (mezcla y manipulacién de vinilos), el
graffiti (arte visual) y el breakdance (danza). Chang también menciona que el Hip-
Hop “Es considerado una forma que refleja vivencias, probleméaticas y realidades
sociales de las comunidades urbanas”. Este movimiento segun Chang tiene un fin
en la tierra que esta descrito como un movimiento que busca expresar y transformar
las experiencias y realidades sociales, especialmente en las comunidades
marginadas. “El Hip-Hop no solo es una forma de arte o entretenimiento, sino una
forma de resistencia y una busqueda de justicia social, que puede desafiar el status
quo y ofrecer una nueva forma de ver y abordar la cuestion social a lo largo del
planeta.” Chang, J. (2005)

Krs One, un conocido literato y rapero de la escena, de origen Jamaiquino, quién
vivié en el Bronx durante la década del ochenta también hizo su aporte, creando
incluso un libro religioso similar a una biblia, pero de Hip-hop, llamada “The gospel
of hip hop” en la que expone la cultura Hip Hop como una manifestacion espiritual y

filosofica que trasciende la mausica, abarcando aspectos de conciencia,



comportamiento y actitud, casi como una religion, a su vez, indica que “El Hip Hop
fue creado como una zona neutral, una forma de alternativa de recreacion, un
escape de la violencia callejera, de la corrupcion y del aburrimiento”. En ese sentido,
cabe destacar el contexto social mencionado por Jeff Chang (2005) en “Can't Stop
Won't Stop: A History of the Hip-Hop Generation., en el que nace el Hip Hop

Las pandillas le daban una estructura al caos. Para los hijos de
inmigrantes con padres ausentes, para los huérfanos que estaban
fuera del sistema, para las chicas que huian de un entorno abusivo y
para miles mas, las pandillas eran un refugio, una fuente de comodidad
y proteccion. Canalizaban su energia y les ofrecian enemigos en
comun. Mataban el aburrimiento y llenaban de sentido las horas.
Convertian los terrenos baldios en patios de juegos. Les daban la
sensacion de pertenecer a una familia. “Nos gusta conducir y andar
siempre juntos, asi que hacemos las mismas cosas y somos felices
viviendo como vivimos”, explico Tata, una de los Savage Skulls. “Es el
unico modo de subsistir en la calle, porque si cada uno va por su lado,
nos hundimos.” Las pandillas se aprovechaban de los mas débiles: los
viejos, los adictos a las drogas, los duefios de los locales, los jévenes
que no pertenecian a ninguna banda, y otras pandillas. Pero con el
tiempo algunos vecinos empezaron a considerarlas como la verdadera
autoridad en las calles. Danny DeJesus, de los Savage Skulls, dijo:
‘Antes de ir a la comisaria, la gente acudia a nosotros para que
resolvieramos sus problemas”. Incluso Pete Hamill, columnista del
New York Post, escribio: “Lo mejor que le ha sucedido a las calles de
Nueva York en los ultimos diez afios es la reaparicién de las pandillas
de adolescentes. [...] Estos jovenes estan luchando por la vida y, si su
coraje perdura, ayudaran a que esta ciudad sobreviva”. (Jeff Chang
2005, p. 73.)

Asi nace una cultura, Zizwe Mtafuta-Ukweli (alias Professor Z), quien es un cientifico

social e historiador panafricano ampliamente reconocido por su contribucién al



movimiento H.E.A.L. (Human Education Against Lies), desarrollado junto al rapero
activista KRS-One. Movimiento que busca combatir lo que ellos mencionan como
un “sindrome de deficiencia de sentido comun”, abordando problemas sociales
como la adiccion a las drogas, el racismo, el sexismo, el terrorismo ambiental y el
imperialismo. Su enfoque se basa en la reconstruccion del sistema educativo al que
critican por estar viciado con desinformacion para las masas. KRS hace un alcance
en su biblia del hip-hop, en el que buscan definir el Hip-Hop como una cultura
apuntando a el alcance del Professor Z quien sefiala “La cultura es el caracter de
una entidad viva. Esta entidad podria ser un organismo o una entera generacion
que funciona como un organismo que indica sentido de pertenencia y lealtad”, (KRS-
One 2009. p25)

Es importante destacar el género Hip-Hop como un género musical creado por
personas afroamericanas, quienes elevaron el espiritu cultural de sus origenes
étnicos. Podemos percibir la esencia de la cultura hip-hop y sus tres
manifestaciones artisticas: musica, pintura y baile. Las cuales no se distancian de
las tradiciones africanas que perduran en manifestaciones religiosas incluso.

Vamos a analizar un par de menciones realizadas por KRS-One:

1.- “En su esencia, el hip hop no es solo una forma de arte; es la busqueda
del ser auténtico a través de las artes.” KRS-One. (2009). The Gospel of Hip Hop.

The First Instrument (p.10). PowerHouseBooks.

2.- “El verdadero Hip Hop es un poder transformador que tiene sus
comienzos en el génesis de la conciencia humana... Hip Hop es el regreso de las
formas antiguas, las formas sanadoras, las formas naturales: La forma de Dios.”
KRS-One. (2009). The Gospel of Hip Hop. The First Instrument (p.22).

PowerHouseBooks.

3.- “El Universo piensa y responde a tu pensamiento, y esta es la esencia de
lo que el Hip Hop es para nosotros: nuestra relacion con la divinidad. El Hip Hop
es lo que hacemos con nuestra porcion de Dios.” KRS-One. (2009). The Gospel of

Hip Hop. The First Instrument (p.17). PowerHouseBooks.



Entonces ¢Qué es el HipHop? Podriamos decir, en base a lo analizado, que segun
Jeff Chang & KRS-One, el Hip Hop es un auténtico poder transformador en

relacion directa con la divinidad o El Universo.

El impacto del Hip-Hop en los jovenes de las décadas siguientes no se limit6 al
ambito musical; el hip-hop se transform6 en una forma poderosa de expresion
personal y comunidad. A medida que la cultura se expandia en los afios 80, el hip-
hop proporciono a los jévenes de barrios marginales una forma de canalizar sus
emociones, frustraciones y aspiraciones a través de la musica, el baile, el graffiti y
las batallas de rimas. Los MCs y DJs de los primeros afios del hip-hop no solo
ofrecian entretenimiento, sino que también cumplian un papel educativo y de

liderazgo en sus comunidades.

Al promover temas como la lucha contra la pobreza, la violencia policial, la identidad
y la unidad, el hip-hop ofrecia una plataforma donde los jovenes podian expresarse
de manera que no solo reflejaba su realidad, sino que también les daba la

oportunidad de reflexionar sobre su situacién social y politica.

En este sentido, el hip-hop se convirti6 en un canal de reinsercién social para
jovenes que enfrentaban la exclusion. EI Spoken Word y el movimiento de la poesia
recitada que comenzé a popularizarse en los afios 60, con artistas como Gil Scott-
Heron y The Last Poets, influy6 directamente en el contenido de las primeras letras
de rap. Estos artistas usaban su arte como una herramienta para comentar sobre la
opresion racial y social, lo cual dio paso a una forma de rap que no solo era un
medio de entretenimiento, sino también de conciencia social (Rose, 1994). Este
enfoque de utilizar el rap para hablar de temas sociales y politicos sigue siendo una

caracteristica fundamental del hip-hop contemporaneo.

El Poder del Hip-Hop para la reinsercion a través del arte a través del tiempo, la
perdurabilidad de la muasica y los graffiti, el hip-hop ha demostrado ser una poderosa
herramienta de reinsercion social, sobre todo porque ofrece a los jovenes una forma

de empoderarse y reconstruir su identidad en medio de la adversidad.



Artistas como Tupac Shakur y Nas utilizaron su musica no solo para expresar sus
vivencias personales, sino también para generar conciencia sobre los problemas
sociales que afectan a los jovenes de barrios empobrecidos, como la violencia, las
drogas y el racismo. Este tipo de contenido proporciona un espacio en el que los
jovenes pueden verse reflejados y, a través de la identificacion con los artistas,

encontrar una forma de sanacion y resistencia.

Ademas, el hip-hop ha ofrecido una via para que muchos jévenes encuentren su
propio valor a través del arte. Al tomar el microfono y las tornamesas como
herramientas de creacion, los jévenes aprenden a valorarse a si mismos y a
desarrollar habilidades que van mas alla de la musica, como la disciplina y el trabajo
en equipo, cuando participan en batallas de MCs o en grupos de rap. Estos
espacios, aunque competitivos, son también profundamente colaborativos, lo que

promueve un sentido de comunidad y solidaridad entre los participantes.

1.3 Hip Hop Cultura
Para definir el concepto de Hip Hop Cultura es necesario saber que significa cultura

o como podemos comprenderla dentro de las metrépolis en el presente siglo,
especificamente, en este presente y recién nacido afio 2025. Segun entidades como
La UNSESCO (2021, p.34) “La cultura puede entenderse como un conjunto
dindmico de significados, practicas y normas compartidas que moldean las
interacciones humanas y las respuestas sociales a los desafios globales y locales”.
Por su parte. Appadurai, (2020, p. 45). Versa sobre la cultura comprendiéndola
como “Un proceso en constante evolucioén, influenciado por el intercambio global de
ideas, tecnologias, y valores, que define la identidad de las comunidades mientras
Se adapta a los contextos cambiantes”. En cuanto a la Sociologia contemporanea y
la perspectiva digital y tecnolégica podemos mencionar la definicion de Giddens &
Sutton (2021, p.58) quienes ven en la cultura “Un marco simbolico a través del cual
las personas construyen significados, estructuran relaciones sociales y negocian el
poder en sociedades complejas y diversas” o la definicién de Miller V. (2016, p.12)
quien menciona que “En el siglo XXI, la cultura abarca no solo las tradiciones y

expresiones locales, sino también las formas de interaccion y creacion mediadas



por tecnologias digitales, que amplian y transforman las formas de comunicacién y
socializaciéon”. En todos los casos antes mencionados coinciden varios puntos,
como la comunicacién, la tecnologia, los valores, las formas de comunicacion, se
entiende cultura entonces como un marco simbdlico en constante evolucion en el
gue coinciden y se relaciones las sociedades. Es por esto que se habla de hip hop
cultura, por el gran intercambio de informacion que existe entre las personas que se

identifican con este género musical y estilo de vida.

1.4 El Contexto de los Aios 60: Influencias Sociales y Culturales
La década de 1960 fue clave en la gestacién del hip-hop, ya que en ese periodo se

cimentaron muchas de las bases sociales, culturales y musicales que mas tarde
influirian en su desarrollo. Durante estos afios, Estados Unidos vivio una serie de
transformaciones politicas y sociales, sobre todo a través del movimiento de
derechos civiles y la lucha por la igualdad racial. En este contexto, las comunidades
afroamericanas y latinas de Nueva York comenzaron a desarrollar formas de
expresion artistica que responderian a las condiciones de opresion y desigualdad
que vivian. El hip-hop, nacido en estas comunidades, puede verse como una
respuesta creativa y reivindicatoria a estas condiciones de marginacion. La masica
fue uno de los principales vehiculos de estas respuestas culturales. El soul, el funk
y el jazz fueron géneros fundamentales en este proceso, y artistas como James
Brown, Aretha Franklin, y Sly and the Family Stone influyeron directamente en los
primeros DJ y MC del hip-hop. EIl ritmo de las canciones de James Brown,
especialmente sus caracteristicos breakbeatst;, proporcion6é la base para el
desarrollo de las técnicas de scratch y de sampleo que posteriormente definirian el
sonido del hip-hop. James Brown fue clave en el desarrollo del ritmo repetitivo y las
lineas de bajo que inspiraron los primeros DJ a crear loops que formarian la
estructura musical de lo que hoy conocemos como hip-hop (Chang, 2005). Por otro
lado, el toasting jamaicano, una técnica de los DJs de reggae de Jamaica, también
fue determinante en la creacion del estilo vocal del hip-hop. DJ Kool Herc, un
inmigrante jamaicano, fue uno de los pioneros en trasladar esta practica a Nueva
York, donde comenzé a realizar comentarios improvisados sobre los discos

mientras los tocaba, una forma incipiente de lo que mas tarde seria el rap (George,



1998). Este fendmeno de improvisacion verbal y narracion, también presente en las
tradiciones orales africanas, contribuy6 al desarrollo de los primeros MCs, quienes,
al igual que los poetas de las comunidades afroamericanas, empezaron a usar las

palabras como herramienta de resistencia y de comunicacion social.

Para comprender el término HipHop Cultura es necesario analizar un par de autores
y sus definiciones, Forman & Neal (2012) “El Hip Hop, mas que un estilo musical.,
es una cultura que representa una forma de vida y una herramienta de
transformacion social, utilizada por los jovenes para desafiar las estructuras de
poder y construir identidades colectivas en contextos de exclusién “ Por su parte
Imani Perry (2004, p.78) mantiene que “La cultura Hip Hop trasciende fronteras
geograficas y culturales, convirtiéndose en un fenédmeno global que combina
elementos locales con las raices afroamericanas, ofreciendo una plataforma para la
creatividad, la protesta y la conexién comunitaria”. J Morgan (2009) en su libro
“When chickenheads come home to roost: My life as a hip-hop feminist”, menciona
Hip Hop Cultura desde la identidad juvenil como “Una expresién cultural juvenil que
analiza el deseo de los jovenes de crear, resistir y pertenecer, utilizando su lenguaje
estética y practicas para articular demandas y narrar sus experiencias en
sociedades desiguales” Una de las explicaciones sobre Cultura Hip Hop o Hip Hop
Cultura es la que hace Rose (1994) en su libro “Black noise: Rap music and black
culture in contemporary America” apuntando que “La cultura HipHop ha
evolucionado hasta convertirse en una industria global multimillonaria que no solo
redefine los mercados culturales, sino que también conserva su capacidad para

criticar las estructuras econémicas y politicas dominantes”.

1.5 El Hip-Hop En Chile
Chile vivio una época bastante oscura en la década del setenta y el ochenta, siendo

gobernado bajo una dictadura civico-militar de caracter conservador liderada por
Augusto Pinochet. El Programa de Derechos Humanos del Ministerio de Justicia y
Derechos Humanos de Chile publicé una actualizacién en 2022, reconociendo un
total de 1.499 casos de detenidos desaparecidos y 1.092 casos de ejecutados
politicos, sumando un total de 2.561 victimas de desaparicion forzada y ejecucion
politica (Programa de Derechos Humanos. (2022). Actualizacion de la Nomina de



Victimas de Desaparicion Forzada y Ejecucidén Politica. Ministerio de Justicia y
Derechos Humanos de Chile) En cuanto a prision politica y tortura el “Informe de la
comisién nacional sobre Prision Politica y Tortura” (2004), conocido como el Informe
Valech, identifico a 28.459 victimas que fueron detenidas y torturadas por razones
politicas durante el régimen militar (Comision nacional sobre prision politica y
tortura, 2009)

En Chile, el Hip-Hop llego en los afios 80 como una expresion de resistencia durante
la dictadura. Montealegre, J (2010) en su libro “Influencias globales y expresiones
locales”, indica que: “Los inicios del Hip-hop en Chile estuvieron influenciados por
la llegada de peliculas, musica y programas de television desde Estados Unidos,
como “Beat Street” (Montealegre, 2010, p. 67), que inspiraron a los jovenes a
adoptar esta cultura como una forma de identidad y resistencia”. Nuestro pais,
fuertemente influenciado por la tendencia norteamericana y el capitalismo no tardé
en adoptar las costumbres culturales de Estados Unidos. Vargas (2009) Plantea
que “El hip-hop en Chile comenzé a surgir en los afios 80, influenciado por los
movimientos culturales de Estados Unidos. En un contexto marcado por la dictadura
militar, el hip hop se convirti6 en un medio de expresion para los jovenes que

buscaban resistencia y denuncia social” (Vargas, 2012, p. 45).

Se fue formando una nueva identidad dentro de la juventud chilena de la época, que
se enraiz6 tanto dentro de nuestra cultura que hasta el dia de hoy perdura,
generando incluso un producto comercial de algo que nacié como una fuente de
protesta y coercion entre los jévenes. Es por esto que Garcia (2018) en su libro
“Cultura urbana y juventud: La construccion del hip hop en Chile” menciona: “El Hip-
hop en Chile no solo fue un reflejo de las tensiones sociales, sino también un motor
de cohesién para los jovenes que encontraban en esta cultura un espacio para

construir comunidad e identidad (Garcia 2018, p.112).

Fue en las poblaciones donde tuvo mayor impacto el Hip-Hop, los barrios bajos
poseian ese sentimiento de descontento contra un poder politico autoritario, “Las
poblaciones periféricas de Santiago, como La Legua y Villa Francia, fueron los
primeros espacios donde el hip hop chileno cobro vida. Estas zonas, caracterizadas



por altos niveles de pobreza y represion policial, se convirtieron en los escenarios
principales de manifestaciones artisticas basadas en el rap y el graffiti”. (Garcia
2018, p 82). Fue asi como en los sectores mas vulnerables del pais jévenes
encontraron en el rap, el breakdance y en el grafiti los medios de expresion y

denuncia necesarios para desobedecer el orden impuesto o simplemente divertirse.

Instituciones como el Servicio Nacional de Menores (SENAME), el Instituto Nacional
de la Juventud (INJUV) y el Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio
(MINCAP) han reconocido su potencial para intervenir en procesos de reinsercion
social, implementando programas que combinan educacion artistica y estrategias
de inclusién. La comunidad Hip-Hop en Santiago de Chile ha resignificado la
autogestion, otorgandoles en sentido politico y subversivo. Esta practica abarca
desde la produccion musical independiente hasta la organizacion de eventos
solidarios con causas sociales. Se comprende entonces como un movimiento plural
que puede ser pensado en términos de tacticas y estrategias de resistencia,
emergiendo en contextos de segregacion y estigmatizacion urbanas. Quitzow, P.
(2005). Autogestion y resistencia politica en el Hip Hop chileno. Bifurcaciones.

El Hip Hop es mas que una expresion artistica; es un medio de resistencia y
construccion identitaria. Tricia Rose (1994) define al Hip Hop como un medio de
narracién cultural que desafia las estructuras de poder. Este movimiento incluye un
potencial recreativo, deportivo, pedagogico y terapéutico. Pese a esto, la interaccion
entre el hiphop y las politicas publicas ha sido limitada, son escasas las iniciativas
gubernamentales que incorporenb esta cultura urbana. Segun un estudio reciente
de La Universidad de Chile “Clasificaciones, valores y disputas. Estudio de la cultura
Hip Hop en Santiago de Chile a partir de las voces de los y las jovenes hip-
hoperos/as (1984-2022) En Chile no hay registros de politicas publicas a favor del
HipHop” Sin embargo, existen algunas excepciones que evidencian un
reconocimiento oficial del hip-hop en el ambito gubernamental. Por ejemplo, en
2016. La secretaria Regional Ministerial del Desarrollo Social de Arica y Parinacota
incluyé presentaciones de Hip Hop en su cuenta publica, destacando la inclusion de

esta expresion cultural en eventos oficiales. De igual manera en La Regién de Aysén



el director de la INJUV ha ayudado a impulsar distintas iniciativas como El Under is
Back, o JAM Austral, entre otras, subvencionando estudios de grabaciones, viajes

y presentaciones para las futuras promesas del rap de nuestra Patagonia.
2 Reinsercidn Social: Conceptos y Perspectivas

El Hip-Hop como Herramienta de Expresion y Reinsercién Social
Para adentrarnos en este tema es necesario acudir a la etimologia de la palabra y

a autores destacados que han logrado definirla. Por ejemplo. Mejia, R. (2015) en su
texto Procesos de reinsercion social: Teoria y practica en contextos vulnerables.
Bogota: Editorial Académica. plantea que “La reinsercion social es el proceso
mediante el cual una persona que ha estado apartada de la sociedad, ya sea por
razones de exclusion, encarcelamiento o marginalidad, recupera su capacidad de
interactuar y participar activamente en su comunidad a través de estrategias que
fomentan la inclusiéon, la educacioén y el desarrollo personal”. A su vez, Garcia,
F.(2019) plantea en su texto “Arte y transformacion social: El Impacto del arte
urbano en comunidades excluidas” una manera de ver el arte urbano incluido el hip
hop como una herramienta que positiva para el ser humano ya que “Ofrece un
espacio de re significacion personal y colectiva que promueve la participacion activa
en la sociedad. Este tipo de intervenciones culturales no solo ayudan a canalizar
emociones y construir identidades, sino que también contribuyen a desmontar

prejuicios y crear oportunidades de inclusion social”:

Por otra parte, Pérez, L. & Contreras, J. (2018). En su texto “La cultura como
herramienta de reinsercion: Experiencias en comunidades vulnerables” alude al
potencial de la juventud, indicando que “La reinsercion social en jovenes requiere
un enfoque multidimensional que abarque tanto el desarrollo de habilidades
personales y laborales como la reconstruccién de vinculos sociales, culturales,
emocionales (..) actividades como el hip hop se han utilizado como herramientas de
empoderamiento y expresion de las vivencias y emociones de los jévenes en
situacion de riesgo.” El Hip-Hop a través de su esencia “denuncia las condiciones
de vida de los barrios pauperizados de los afios setenta y, aunque tiene una

multiplicidad de contextos, es practicado generalmente por jovenes populares



alejados de los circuitos oficiales de la produccién musical” (Tijoux, 2012). Es tal la
magnitud del impacto de este género musical que incluso ve su labor plasmada en
las carceles. “La reinsercion social en contextos penitenciarios implica la
implementacion de programas educativos y culturales que favorecen la construccion
de habilidades sociales, el fortalecimiento de la autoestima y la ruptura con patrones
de comportamiento delictivo. Las practicas culturales como el rap, la musica y el
grafiti han demostrado ser efectivas en este sentido.”. Fernandez, M. (2020).
Educacién y cultura en el contexto penitenciario: Proyectos de reinsercion a través
del arte. Revista de Educacion y Sociedad, 25(1), 67-84.

La reinsercion social implica procesos que buscan integrar a individuos en la
sociedad tras haber enfrentado situaciones de exclusion o conflicto con la ley.
Segun Goffman (1961), “las intervenciones exitosas requieren herramientas que
fomenten la introspeccién y la reconstruccion del sentido de pertenencia.”. Tal y

como lo hace el Hip-Hop.

3 Marco Metodoldgico

3.1 Enfoque de Investigacion
La presente investigacion se lleva a cabo bajo un enfoque cualitativo, centrado en

el andlisis y evaluacion de programas y casos relacionados con el uso del hip-hop
como herramienta de inclusion y reinsercion social en Chile. En particular, se
analizan instancias recreativas existentes y promovidos por organismos estatales
como El Instituto Nacional de la Juventud (INJUV), y el Servicio Nacional De
Menores (SENAME), actual Servicio De Proteccion Especializada A La Nifiez Y
Adolescencia, asi como iniciativas locales que han generado un impacto
significativo, como “Hip-Hop a Mar Abierto” y “Creo de Creer y crear’”, ambos
desarrollados en la regién de Valparaiso. Estos casos se estudian con el objetivo
de identificar como dichas actividades e iniciativas han influido en los procesos de

inclusion, y reinsercién social y cultural de jovenes en situaciones de vulnerabilidad.

El enfoque metodoldgico incluye también una revision breve de las ultimas politicas

publicas relacionadas con juventud, cultura y reinsercion, buscando comprender el



marco normativo y administrativo que regula y fomenta este tipo de iniciativas. Para
ello, se utilizardn fuentes que abarcan desde datos oficiales emitidos por
organismos del Estado de Chile, hasta literatura académica y estudios sobre el
impacto del Hip-hop en contextos sociales y educativos. Esto permitira no solo
evaluar el impacto inmediato de las iniciativas seleccionadas sino también
reflexionar sobre su potencial replicable en otros contextos, su contribucion a la
construccion de identidades colectivas y su capacidad para desafiar las barreras

estructurales que enfrentan jovenes en situacion de exclusion.

3.2 Objetivos Generales
Examinar el papel del hip-hop como herramienta sociocultural y educativa en los

procesos de reinsercion social de jovenes en situacion de vulnerabilidad en Chile,
analizando su impacto en la reconstruccién de tejido social, el desarrollo de

habilidades para la vida y su articulacion con politicas publicas comunitarias

3.3 Objetivos Especificos
1. Caracterizar el impacto del hip-hop como agente de transformacion

sociocultural enfatizando su capacidad para fomentar competencias como el
Liderazgo, resiliencia, autoestima y expresion creativa en jévenes que
enfrentan condiciones de exclusién social.

2. Analizar el alcance y las limitaciones de proyectos y programas comunitarios
asociados al hip-hop, como Hip-hop a Mar Abierto y talleres organizados por
el INJUV, en la promocién de estrategias de integracion social y cultural para
jovenes en situacion de vulnerabilidad.

3. Estudiar la vinculacion entre el desarrollo del Hip-hop y las politicas publicas
en Chile, identificando el nivel de respaldo institucional a iniciativas que
utilizan esta cultura como medio para la reinsercion social y la reduccion de
la desigualdad estructural

4. Identificar buenas practicas y desafios en experiencias concretas de
reinsercion social a través del hip-hop, mediante el andlisis de casos
relevantes en territorios como Valparaiso, la Araucania y Aysén que permiten
establecer aprendizajes replicables en otros contextos basandose en

experiencias positivas en contextos extranjeros (Francia, USA, entre otros).



5. Reflexionar sobre la contribucion el hip-hop en la reasignacion de las
identidades de jévenes vulnerables, destacando su capacidad para generar
conciencia critica, resistencia frente a la exclusion y nuevos espacios de

participacion ciudadana

3.4 Analisis de Casos

Se analizaron iniciativas como: Hip-Hop a Mar Abierto organizado por el MINCAP
en Valparaiso. Creo De Creer Y Crear, movimiento académico impulsado por
docentes del CFT de la PUCV Talleres de graffiti y rap realizados por INJUV en

regiones como La Araucania, Aysén y Biobio.

Hip-Hop a Mar Abierto (MINCAP): Es un programa cultural que ofrece talleres de
rap, graffiti y breakdance. Su éxito radica en integrar a artistas locales y jovenes
vulnerables en actividades creativas que promueven la inclusion social, ademas de
fomentar la produccién musical y lanzamiento de albumes recopilatorios como
finales de 2024 fue el caso de HHAMA VOL 2 el cual reunidé a los principales

exponentes protagonistas de la nueva escena rapera de Valparaiso.

Creo de Creery Crear (CFT PUCV) esta dirigido a adolescentes en diversos centros

educativos. En su pagina www.creodecreerycrear.cl se definen como “Somos

pioneros en la ensefianza del rap y freestyle en la reconocida y prestigiosa Pontificia
Universidad Catodlica de Valparaiso (PUCV) y gestores del primer taller de rap para
personas con movilidad reducida en Latinoamérica. Ademas, hemos creado el
primer disco de ritmos urbanos con personas con discapacidad a nivel mundial.
Contamos con 20 afios de experiencia en disciplinas artisticas y mas de 10 afios
como artistas educadores en diversos niveles educativos.” Sostiene Sebastian
Andrés Mendoza Olivares, fundador y Psicélogo titulado de la Universidad Santo
Toméas (UST) Diplomado en Convivencia Escolar en la Pontificia Universidad
Catolica de Valparaiso (PUCV) Diplomado en Inclusion en la Educacion Superior en
la Pontificia Universidad Catélica de Valparaiso (PUCV) Bicampedn Regional de

Redbull Batalla (2013 y 2018) Récord de mas finales regionales y nacionales en


http://www.creodecreerycrear.cl/

Redbull Batalla en Chile Campedén BDM (2014) Campedn Cruce de Campeones
Internacional Argentina (2020) Campeon de mas de 300 batallas locales,
regionales, nacionales e internacionales Docente de la PUCV haciendo la primera
asignatura de Rap y Freestyle en Latinoamérica Gestor del primer disco de ritmos

urbanos de personas con discapacidad en el mundo

El Instituto nacional de la Juventud (INJUV) ha implementado diversos talleres de
grafiti en la Region de Aysén, con el objetivo de promover la expresion artistica y
cultural entre los jovenes de la zona. Por ejemplo, en septiembre de 2023, se llevo
a cabo una jornada en la sala de micro cine del Centro Cultural de Coyhaique, donde
se realizaron actividades de freestyle, incluyendo graffiti y presentaciones de Rap
(Mc’s). Este tipo de iniciativas reflejan el compromiso de INJUV en proporcionar
espacios donde jovenes puedan desarrollar sus habilidades artisticas locales en
presentaciones de rap y graffiti, fomentando de esta forma la identidad y la cultura
Hip Hop en la region.

Otras propuestas: Para reforzar las propuestas de politicas publicas inclusivas y
basadas en el Hip Hop, es util mirar ejemplos internacionales de cémo se ha
integrado este movimiento cultural en procesos de reinsercién social y desarrollo

comunitario.

3.5 El Hip-Hop: Un Camino hacia la Identidad y el Cambio

El hip-hop no solo facilita la reinserciéon social de los jovenes al darles un medio
para expresarse, sino que también ofrece una plataforma para la transformacion
personal. La creatividad impulsada por el rap y el graffiti, combinada con la energia
del baile y la musica, permite a los jovenes cuestionar las normas sociales y, a
menudo, redefinir su identidad fuera de los estigmas que puedan haber sido
impuestos por la sociedad. En comunidades donde la pobrezay la violencia son una
constante, el hip-hop se presenta como una via para que los jovenes no solo sean
escuchados, sino también para que puedan cambiar su situacion y la de su
comunidad. El hip-hop, con sus elementos de lucha, creatividad y resiliencia, sigue

siendo una herramienta poderosa para los jévenes en todo el mundo, brindandoles



las herramientas para forjar un futuro mejor a través de la auto comprension y el
activismo social. De esta manera, el hip-hop no solo actia como un medio de
expresion, sino también como un catalizador para el cambio y la reinsercion social
de los jovenes, proporcionando una alternativa viable al camino de la exclusion

social.

4 Analisis y comparacion internacional para generar Politicas Publicas

4.1 Programas de Formacion Integral

A continuacion, se presentan ejemplos destacados de paises europeos y de
Norteamérica que implementan politicas publicas o programas relacionados con el
Hip Hop y su potencial como herramienta social.

Ejemplo Internacional: En Francia, el programa La Cité du Hip-Hop; en La Plaine-
Saint-Denis es un centro dedicado al Hip Hop que combina formacion artistica y
cultural. Este centro ofrece talleres de rap, danza, y produccion musical, pero
también tiene componentes educativos de historia del Hip Hop y talleres de
sensibilizacion sobre temas sociales. Este enfoque multidisciplinario y educativo ha
sido exitoso en integrar a jovenes de barrios marginados en un sistema de formacion
estructurado, reduciendo la violencia y promoviendo la inclusion. En la década de
1990. Se destac6 como un epicentro del rap en Francia, emergiendo en un contexto
de desindustralizacion, desempleo y problemas sociales. Grupos emblematicos
como NTM surgieron de esta ciudad, contribuyendo significativamente al desarrollo

de la cultura en el pais francés.

Lecciones para Chile: Chile podria crear Redes Regionales de Hip Hop Educativo
inspiradas en el modelo de la Cité, con el respaldo de la Ministerio de Educacién y
el Ministerio de las Culturas para asegurar la integracion de estas practicas en las

politicas escolares.

Detalle de la Propuesta: La creacién de una Red Nacional de Talleres de Hip Hop
Educativo implicaria que en cada region del pais se implementen talleres formativos
gue enseifien las disciplinas del Hip Hop (rap, breakdance, graffiti y beatmaking) de
manera estructurada. Estos talleres no solo ensefiaran técnicas artisticas, sino que

también ofreceran componentes educativos sobre historia, cultura y valores del



movimiento, integrando aspectos como la alfabetizacion emocional, el desarrollo de

habilidades socioemocionales, y la integracion comunitaria.

Entidades Fiscalizadoras: Ministerio de Educacion (MINEDUC): Este ministerio
podria fiscalizar la implementacion de estos talleres en las escuelas y en centros de
formacion técnica. Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio (MINCAP):
Como ente encargado de la cultura en el pais, MINCAP podria supervisar la calidad
de los programas de formacion artistica y su alineacion con los estandares
culturales y educativos nacionales. SENAME: Para los talleres dirigidos a jovenes
en conflicto con la ley o en situaciébn de vulnerabilidad, SENAME podria ser
responsable de supervisar los talleres dentro de centros de reclusion juvenil y otras

instalaciones similares.

4.2. Reinsercion Laboral y Creativa
Ejemplo Internacional: En Estados Unidos, el programa YouthBuild; es un programa

comunitario de pre-aprendizaje en Estados Unidos que ofrece capacitacion laboral
y servicios educativos a jévenes de entre 16 y 24 afios que han abandonado la
escuela secundaria. El programa se centra en el desarrollo de habilidades en la

construccion, preparacion para carreras futuras y liderazgo comunitario.

A través de cientos de programas de YouthBuild, estos jévenes buscan completar
su educacion, prepararse para futuras carreras y convertirse en lideres
comunitarios, construyendo un futuro mas brillante para ellos mismos y sus

comunidades.

En promedio, el 30% de los participantes son jovenes adjudicados, y algunos
programas aceptan participantes a través de referencias relacionadas con el
sistema judicial. YouthBuild prepara a los jovenes para el trabajo proporcionando
educacién y capacitaciéon en habilidades de construccion, habitos laborales, toma
de decisiones, gestion del tiempo, planes de carrera y manejo de entrevistas de
trabajo. Los participantes desarrollan habilidades de liderazgo al ser tomadores de

decisiones clave dentro del programay al brindar servicio comunitario.



Actualmente, existen 273 programas de YouthBuild en Estados Unidos, con una
capacidad total de aproximadamente 10,000 estudiantes al afio. Ademas, hay
programas similares en mas de 15 paises.

YouthBuild ha sido reconocido por su enfoque integral en la educacion, el desarrollo
de habilidades laborales y el liderazgo comunitario, brindando a las jovenes

oportunidades para reconstruir sus vidas y comunidades.

Lecciones para Chile: El Fondo Nacional de la Musica y el SENCE podrian
adaptarse para crear un programa similar en Chile, donde los jévenes en programas
de reinsercion social reciban no solo capacitacién artistica, sino también habilidades

practicas para el empleo y emprendimiento cultural.

Detalle de la Propuesta: Los Fondos Publicos para la Profesionalizacion Artistica
buscarian apoyar a los jévenes egresados de programas de reinsercién para que
puedan financiar la produccion artistica, grabacion de musica, realizacion de
festivales o la creacion de emprendimientos relacionados con el arte urbano. Estos
fondos estarian destinados a proyectos creativos de jévenes en situacion de
vulnerabilidad, especialmente aquellos que hayan participado en programas de

reinsercion.

Entidades Fiscalizadoras: Fondo de la Mdasica (MINCAP): Especificamente
disefiado para apoyar proyectos musicales en Chile, esta entidad podria ser
responsable de la administracidén y supervision de los fondos destinados a la masica
y el arte. Servicio Nacional de Capacitacion y Empleo (SENCE): Podria ser una
entidad relevante para fiscalizar las partes del proyecto que se relacionan con la

capacitacion y el empleo de jovenes en el sector artistico.

Ministerio de Economia, Fomento y Turismo: Este ministerio podria supervisar la
viabilidad de las iniciativas empresariales que surjan a partir de estos fondos,

apoyando el emprendimiento cultural y creativo.



4.3. Intervenciones en Comunidades de Alta Vulnerabilidad
Ejemplo Internacional: En Reino Unido, el proyecto The Hip Hop Shakespare

Foundation; en Londres ha trabajado con jovenes de comunidades marginalizadas,
ofreciendo formacion artistica y cultural en el Hip Hop. Ademas, se han creado
espacios comunitarios, como The Hip Hop Academy, donde los jévenes no solo
desarrollan sus habilidades en rap y danza, sino que también reciben apoyo
psicosocial. Esto ha sido clave para la integracion social y la disminucién de la

violencia juvenil en barrios como Camden y Brixton.

Lecciones para Chile: Chile podria seguir el ejemplo de La Fundacién Hip Hop del
Reino Unido, creando Centros de Cultura Urbana en barrios vulnerables de
Valparaiso, Santiago y otras ciudades, con la supervision del Ministerio de

Desarrollo Social y las municipalidades.

Detalle de la Propuesta: La creacion de Centros de Cultura Urbana en comunidades
marginalizadas brindaria espacios fisicos dedicados a la practica de disciplinas
urbanas. Estos centros ofrecerian un entorno seguro donde los jovenes pudieran
explorar sus habilidades artisticas y también recibir formacién en aspectos como el

respeto, el trabajo en equipo y la resolucion pacifica de conflictos.

Entidades Fiscalizadoras: Ministerio de Desarrollo Social (MIDESO): Seria un actor
clave en la supervision de estos centros, especialmente en lo que respecta a su
funcionamiento y efectividad en las comunidades vulnerables. Municipalidades: Las
autoridades locales podrian ser responsables de la creacion, gestion y supervision
de estos centros culturales a nivel regional. INJUV: A nivel nacional, INJUV podria
coordinar la implementacion de estos centros, ofreciendo herramientas y directrices

en términos de politicas de juventud.

4.4. Estrategias de Prevenciéon y Reduccién de Violencia
Ejemplo Internacional: En Canada, el Hip Hop for Hope; es un programa que utiliza

el Hip Hop para prevenir la violencia juvenil y la delincuencia en comunidades de
alta vulnerabilidad. A través de talleres de musica y danza, los jovenes aprenden a

canalizar sus emociones y a trabajar en equipo. Ademas, estos talleres incluyen



modulos sobre resolucion de conflictos y habilidades para la vida, lo que les ayuda

a tomar decisiones mas saludables.

Lecciones para Chile: En el contexto chileno, el SENAME y Ministerio del Interior
podrian implementar programas como Hip Hop for Hope; en centros de reinsercion
juvenil y comunidades vulnerables. Estos programas podrian tener un enfoque

terapéutico y educativo, similar al modelo canadiense.

Detalle de la Propuesta: El Hip Hop como Terapia en Centros Juveniles se integraria
en los centros de reclusiébn para jovenes como parte de los programas de
rehabilitacion y reinsercion social. La inclusion de talleres de rap, danza urbana y
graffiti ayudaria a los jovenes a canalizar sus emociones y desarrollar herramientas
de expresion personal. Ademas, las Campafias Culturales Masivas serian una via
para involucrar a la sociedad en la prevencion de la violencia juvenil, utilizando el

Hip Hop para transmitir mensajes positivos.

Entidades Fiscalizadoras: SENAME: Seria la entidad fiscalizadora principal para
supervisar el desarrollo de estos programas dentro de centros de reclusion juvenil,

garantizando su efectividad y cumplimiento con los estandares de reinsercion social.

Ministerio del Interior y Seguridad Publica: Supervisaria las campafias de
prevencion y su impacto en la reduccién de la violencia juvenil en areas de alta

vulnerabilidad.

4.5. Politicas de Igualdad de Género en el Hip Hop
Ejemplo Internacional: En Suecia, el proyecto Girls Got Game; busca fomentar la

participacion de mujeres en el Hip Hop, especialmente en areas dominadas por
hombres como el rap y el breakdance. Este programa promueve talleres y eventos
que celebran las contribuciones femeninas al Hip Hop, proporcionando un espacio
seguro y empoderado para las jovenes. Esta iniciativa ha sido exitosa en disminuir

las barreras de género dentro del movimiento.

Lecciones para Chile: Chile podria replicar un modelo similar de empoderamiento
femenino en el Hip Hop a través de programas del SernamEG y el Ministerio de las

Culturas, garantizando que las mujeres jovenes participen activamente en el



movimiento y tengan acceso a los mismos recursos que sus contrapartes

masculinas.

Detalle de la Propuesta: Crear Iniciativas de Empoderamiento Femenino dentro del
Hip Hop contribuiria a reducir la brecha de género existente en este movimiento
cultural. Las actividades estarian enfocadas en el fomento de la participacion de
mujeres en las disciplinas del Hip Hop, asi como en la creacion de espacios seguros
donde puedan desarrollarse libremente. Las Camparfas contra la Discriminacion
también serian esenciales para eliminar las barreras de género, promoviendo una

vision inclusiva del Hip Hop.

Entidades Fiscalizadoras: SERNAMEG (Servicio Nacional de la Mujer y la Equidad
de Género): Seria la entidad clave para supervisar la implementacion de estas
politicas de género dentro del Hip Hop, asegurando que las propuestas sean
inclusivas y respetuosas con la equidad de género. Ministerio de las Culturas, las
Artes y el Patrimonio (MINCAP): Supervisaria los programas dentro de sus lineas
de trabajo de inclusién y diversidad cultural, asegurando que las actividades estén
alineadas con las politicas publicas de género y arte. INJUV: Podria ser responsable
de coordinar y supervisar los programas dirigidos a la juventud en situacion de

vulnerabilidad, especialmente los que aborden la equidad de género.

4.6. Alianzas Institucionales y Multisectoriales
Ejemplo Internacional: En Holanda, la Kunstbende; es una plataforma de arte que

conecta jovenes con artistas establecidos, patrocinadores y educadores. La
colaboracién entre el sector publico y privado ha permitido que jévenes de diversas
partes del pais tengan acceso a recursos para desarrollar sus carreras en el arte,
incluyendo el Hip Hop. Este enfoque ha sido clave para la creacion de una

infraestructura solida para los jévenes artistas.

Lecciones para Chile: Se podrian establecer alianzas entre Ministerios de Cultura,
Economia y Juventud y empresas privadas para financiar y fomentar el desarrollo
de proyectos de Hip Hop a nivel nacional, tal como lo hace Kunstbende en los
Paises Bajos. El Ministerio de Economia podria facilitar fondos y patrocinios para

festivales o competencias de Hip Hop.



Detalle de la Propuesta: Las Convenios con Empresas Privadas serian esenciales
para financiar las actividades del Hip Hop y la creacién de una infraestructura
adecuada para la formacién artistica. Las empresas podrian colaborar mediante
patrocinios, donaciones o recursos, lo que permitiria aumentar la sostenibilidad de
los programas. Ademas, la Integracion en Politicas Interministeriales buscaria
coordinar esfuerzos entre el Ministerio de Cultura, el Ministerio de Justicia, el
Ministerio de Educacion y otros actores relevantes para asegurar que las politicas

relacionadas con el Hip Hop sean coherentes y efectivas a nivel nacional.
Entidades Fiscalizadoras:

Ministerio de Economia, Fomento y Turismo: Supervisaria las alianzas con
empresas privadas, especialmente en lo que respecta a los beneficios fiscales y el

impacto en el emprendimiento cultural.

SERNAC: Aseguraria que las relaciones entre entidades privadas y publicas sean

transparentes y que las empresas cumplan con sus compromisos en las alianzas.

4.7. Investigacion y Monitoreo
Ejemplo Internacional: En Francia, de la Musique; ha integrado el Hip Hop en su

investigacién sobre como la musica urbana impacta en los jovenes. El estudio ha
demostrado que los programas que combinan arte y educacion tienen un alto
impacto en la disminucion de la delincuencia juvenil y el aumento de las tasas de
graduacion escolar. Este tipo de investigacion ha sido clave para fundamentar

politicas publicas efectivas en el ambito cultural.

Lecciones para Chile: Chile podria establecer Centros de Investigacién sobre Arte
y Reinsercion Social bajo la direccion del Ministerio de las Culturas y el INJUV para
estudiar y evaluar el impacto del Hip Hop en la juventud. Estos centros de
investigacién podrian colaborar con universidades y ONGs para generar datos que

respalden futuras politicas.

Detalle de la Propuesta: La Evaluacién de Impacto de los programas de Hip Hop es

crucial para medir su efectividad y ajustar las politicas segun los resultados



obtenidos. Para ello, se crearian Centros de Investigacion sobre Arte y Reinsercion
Social, enfocados en evaluar el impacto del Hip Hop en los jovenes y su capacidad
para reducir la reincidencia y fomentar habilidades socioemocionales.

Entidades Fiscalizadoras: Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio
(MINCAP): Supervisaria la investigacion sobre el impacto del arte urbano,
asegurando que se lleve a cabo en el marco de la politica publica de cultura. o
SENAME: Como institucion que trabaja directamente con jovenes en situacion de
vulnerabilidad, tendria un rol central en la evaluacion de la eficacia de las
intervenciones de Hip Hop en centros de reclusion juvenil. Consejo del Arte y la
Industria Audiovisual Un 6rgano encargado de coordinar y promover investigaciones

sobre la eficacia de las politicas culturales, podria tomar parte en la supervision.

4.8. Participacion Juvenil en el Disefio de Politicas
Ejemplo Internacional: En Estados Unidos, el programa Youth Speaks ha

involucrado a jévenes de diversas comunidades en el disefio de programas
educativos y culturales. Este programa promueve la participacion activa de los
jovenes en la creacion de politicas publicas y en la organizacion de eventos
artisticos que reflejan sus realidades. De hecho, la organizacién trabaja
directamente con jovenes para crear espacios donde puedan influir en las

decisiones que afectan sus vidas.

Lecciones para Chile: Chile podria establecer Consejos Juveniles de Cultura
Urbana que permitan a los jovenes involucrarse directamente en la creacion de
politicas culturales y sociales. INJUV podria ser el encargado de facilitar estos
procesos participativos, asegurando que las voces de los jovenes sean escuchadas
y reflejadas en las politicas.

Detalle de la Propuesta: El fomento de la Participacién Juvenil en el Disefio de
Politicas es fundamental para garantizar que las politicas publicas sean relevantes
y efectivas. Los Consejos Juveniles de Cultura Urbana y los Presupuestos
Participativos permitirian que los propios jévenes tengan voz en la creacion de las
politicas, asegurando que las necesidades de las comunidades urbanas estén bien

representadas.



Entidades Fiscalizadoras: INJUV: Supervisaria la creacion y el funcionamiento de
los Consejos Juveniles, asegurando que los procesos sean inclusivos y
democraticos. Ministerio de Desarrollo Social (MIDESO): Tendria un papel en
asegurar que los presupuestos participativos sean transparentes y accesibles para
todos los jovenes, especialmente aquellos en situacion de vulnerabilidad. Estas
propuestas tienen como objetivo crear un sistema integral de inclusion social y
cultural para los jovenes chilenos, utilizando el Hip Hop no solo como una
herramienta de expresion, sino como una via para la transformacion social y
personal. La fiscalizacién por parte de las entidades mencionadas garantizaria el

éxito de estas politicas, alineandolas con las normativas y estandares nacionales.

Estas iniciativas buscan involucrar a jévenes en procesos educativos y preventivos

mediante el arte urbano, fortaleciendo su conexién con la comunidad.

Los programas analizados han demostrado que el Hip Hop puede generar cambios
significativos en la autopercepcion y habilidades sociales de los jovenes
participantes. Sin embargo, su impacto se ve limitado por la falta de continuidad y

financiamiento sostenido.

6. Propuestas para una Politica Publica Nacional

6.1. Creacion de Centros Culturales Urbanos: Espacios dedicados al arte urbano en
comunidades vulnerables: Se propone la implementacion de espacios fisicos
dedicados al desarrollo del arte urbano en comunidades con altos indices de
vulnerabilidad social. Estos centros funcionarian como espacios de formacion y
expresion para jovenes, ofreciendo acceso a infraestructura adecuada para la
practica del rap, breakdance, grafiti y produccion musical. Ademas, se incorporarian
programas de acompafamiento psicosocial y de reinsercion laboral, articulando

esfuerzos con instituciones publicas y organizaciones de la sociedad civil.

6.2. Capacitacion en Mediacion Cultural: Formacion de profesionales
especializados en Hip-Hop y reinsercion: Se plantea la creacion de un programa de
formacion para profesionales de la educacion, trabajo social y gestién cultural,

orientado a la mediacion cultural en contextos de exclusion social a través del Hip-



Hop, pedagogia alternativa, estrategias de intervencion en poblaciones de riesgo y
el uso del arte urbano como herramienta de transformacion social. Su
implementacion permitiria la especializacion de mediadores culturales con un

enfoque inclusivo y de proteccion de derechos.

6.3. Integraciéon Curricular: Inclusion de talleres de Hip Hop en programas
educativos: Se sugiere la incorporacion del Hip-Hop en los programas educativos a
nivel escolar y técnico-profesional, promoviendo su uso como estrategia pedagoégica
en areas como lenguaje, historia, educacién civica y artes. Esta integracion
permitiria el desarrollo de habilidades de comunicacién y pensamiento critico y
construccion de identidad en los estudiantes, fomentando la participacion activa y la

valoracion de la cultura urbana en el sistema educativo.

6.4. Expansion de Programas Existentes: Llevar Liberando Talento; y; Hip Hop a
Mar Abierto; a todas las regiones: Se propone la ampliacion territorial de iniciativas
exitosas como Liberando Talento y Hip Hop a Mar Abierto, asegurando su
implementacion en todas las regiones del pais mediante un modelo de
financiamiento estable y una estructura programéatica consolidada. Esta expansion
incluiria la evaluacion de impacto de estos programas y su articulacion con

estrategias de reinsercion social y desarrollo comunitario

6.5 Programa Nacional de HipHop y Reinsercion Juvenil: Se propone la creacion de
un programa estatal enfocado en la reinsercion social de jovenes en situacion de
riesgo a través del hiphop. Este programa incluiria talleres de rap, breakdance,
graffitti y DJing en centros de rehabilitacion juvenil, unidades penitenciarias, barrios
vulnerables. Ademas, se complementaria con formacion en habilidades
socioemocionales y acompafiamiento psicosocial para facilitar la reinsercion

educativa y laboral de los participantes.

6.6 Fomento al Emprendimiento y profesionalizacion en la industria del Hip-Hop:
Esta iniciativa busca fortalecer el desarrollo profesional de artistas y gestores del
Hip-hop a través de financiamiento estatal para proyectos culturales, capacitaciones
en producciéon musical, gestion de eventos y economia creativa. Se incluiria la

creacion de fondos concursables especificos para el hip-hop, acceso a espacios de



grabacion y presentaciones, y apoyo a emprendimientos vinculados a la cultura

urbana.

6.7 Hip-hop y Salud Mental: Estrategias de Expresion y Bienestar: Se sugiere el
desarrollo de un programa interdisciplinario que vincule el HipHop con estrategias
de bienestar emocional y salud mental, especialmente para jévenes en situacion de
exclusion. A través de talleres de escritura creativa (rap), danza terapéutica
(breakdance) y expresion visual (grafiti), se fomentarian espacios de contencion,
resiliencia y fortalecimiento de la identidad. Este programa se implementaria en
conjunto con centros de salud, organizaciones comunitarias equipos de psicologia

y trabajo social.



7. Conclusiones
El Hip-Hop desde sus inicios en los barrios marginalizados de Nueva York en la

década del 1970, ha demostrado ser una herramienta efectiva para la reinsercion
social, especialmente en jovenes vulnerables, y también ha evolucionado hasta
convertirse en una de las expresiones culturales mas influyentes a nivel global. En
Chile, su irrupcién en las décadas del 80’ y 90’ estuvo marcada por su apropiacion
en las poblaciones urbanas, donde se transformé en una herramienta de denuncia,
resistencia y organizacién social. A lo largo de los afios, esta cultura ha demostrado
su capacidad de incidir en procesos de transformacion social, particularmente en

contextos de exclusion y vulnerabilidad.

El presente estudio ha demostrado que el Hip-Hop, a través de sus cuatro
elementos — rap, breakdance, graffiti, y Djing-. Constituye una plataforma electiva
para la reinsercion social. No se trata Unicamente de una manifestacion artistica,
sino de un movimiento con profundos alcances politicos y educativos. En diversos
paises, como Francia, Reino Unido y Estados Unidos, se han implementado
politicas publicas que integran el hip-hop en programas de rehabilitacién, formacién
profesional y desarrollo comunitario, obteniendo resultados positivos en la reduccion
de la reincidencia delictual y el fortalecimiento de la identidad y autoestima en

jovenes en situacion de riesgo.

En el caso chileno, si bien existen iniciativas como Liberando Talento, HipHop a Mar
Abierto y talleres organizados por la INJUV, estas han sido de alcance limitado y
carecen de una institucionalizacion que garantice su sostenibilidad en el tiempo.
Esto evidencia la necesidad de consolidar el HipHop como un eje transversal dentro
de las politicas publicas de reinsercion, reconociéndolo no solo como una forma de

expresion juvenil, sino como un mecanismo legitimo de inclusion social.

A partir del analisis realizado, se han propuesto siete lineas de accién que buscan
fortalecer el vinculo entre el hip hop y politicas publicas. Las que incluyen Centros
Culturales urbanos, la capacitaciéon en mediacion cultural especializada en hip hop,
la integracién curricular de esta disciplina en programas educativos, y la expansion

de programas exitosos a nivel nacional. Asimismo, se planeta el desarrollo de un



Programa Nacional de hip-hop y Reinsercion Juvenil, el fomento al emprendimiento
en la industria del hip-hop y la vinculacion con estrategias de salud mental y

bienestar emocional.

Cabe destacar que estas propuestas no buscan romantizar el Hip-Hop, ni idealizarlo
como una solucion Unica a los problemas de exclusiébn social. Mas bien, se
fundamentan en la evidencia empirica y en experiencias internacionales que han
demostrado el impacto positivo de esta cultura en contextos de marginalidad. La
clave radica en el reconocimiento del Hip-Hop como un dispositivo pedagogico y
socialmente transformador, capaz de articularse con el Estado y la sociedad civil

para generar cambios estructurales en las trayectorias de miles de joévenes.

En Ultima instancia, este estudio reafirma que el Hip-Hop no es solo arte, ni solo
musica: es una pedagogia de la calle, una estrategia de resistencia y un canal de
empoderamiento que, con el respaldo adecuado, puede consolidarse como una
herramienta efectiva dentro de las politicas publicas de reinsercion en Chile. La
institucionalizacion de estas iniciativas permitiria no solo fortalecer la identidad y
participacion de los jovenes en sus comunidades, sino también posicionar al Hip-
Hop como un actor clave en la construccidon de una sociedad mas justa, inclusiva y

equitativa.
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