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“El olfato es un hechicero
poderoso que nos transporta
miles de kildbmetros y hacia

todos los anos que hayamos
vivido. Los olores de las frutas

me llevan de golpe a mi casa en
el sur, a mis juegos infantiles en

el huerto de melocotoneros. Otros
olores instantdneos, y fugaces,
hacen que mi corazén se dilate
de alegria o se contraiga con el
recuerdo de un olor. Con solo
pensar en olores, mi nariz se

llena de aromas que despiertan
dulces recuerdos de veranos antiguos
y campos maduros a lo lejos.”?

HELLEN KELLER

1 DIANE ACKERMAN. Una historia natural de los sentidos.




Nota:

Para el desarrollo de este
semlbnario se utiliza la
elaboracibn  de  wna
columna a su tzquierda,
en La cual conclerne todo
tipo de waterial que es
visto de forma paralela
al estudio wmismo del
sevalnario, conteniendo
citas,  bibliografin Yy
notas pertinentes a Lo
desarvollado en el
phrrato central,

Lo que esta anotado con
este color es Lo pertinente
a las wotas adjuntas
durante el desarvollo de
este  seminarlo, wotas
personales  que  dan
cuenta oel matertal oue
respalda el estudio,

En lo que respecta el
desarrollo de citas que
respaldan el estudio de
forma adjunta se
desarrolla de este
colar

Nota,

Dentro de las experiencins realizadas en los talleves es la del registro de los distintos
rostros que forman parte esemcial de lo que acontece en la cludad. Dicho registro se
adjunta en ciertos capltulos del seinario,




La busqueda de este seminario conlleva el entender ;jque es lo que nuestra
memoria evoca al momento de referirnos a la casa de la infancia, la patria natal de
la cual pertenecemos, el verdadero hogar desde el cual abrimos nuestros
recuerdos?

Dando cuenta de las maneras de habitar una ciudad a través de sus viviendas, su
encuentro, relatando recorridos que den presencia del lugar en relacion con el
habitar, como se emplaza.

Relatar esta experiencia vivenciada en la infancia cuando éramos pequenos no
consta mds alld de las anécdotas, es de esta forma que la investigacion se avoca
al encuentro de la patria natal y lo que conlleva desde la visibn de un estudiante
de arquitectura, no solo desde la vision que poseiamos cuando éramos pequenos.

Mediante el relato de la ciudad podemos llegar a comprender la morada original
en su plenitud, como una unidad que comprende sus relaciones con el entorno y
gue hacen Unica su forma de habitarla.

Rescatar lo propio de nuestra morada de la infancia es rescatar aquella cualidad
que se le otorga en su unidad, es por esto que comprende lo que la rodeaq, y es por
esa razén tan necesario que comprendamos de que forma nuestros sentidos son
capaces de plasmarla en nuestra memoria.

“Nuestra primera morada es nuestro primer universo”?2

Entendiendo nuestra primera casa como la morada que nos deja huella y siempre
hacemos mencién de ella en nosotros, no es la primera casa que habitamos
literalmente aquella que deja su huella y lo entendemos como tal, aquella que
aun saboreamos su frescor por la manana y podemos dibujarla como si
estuviéramos ahi.

Para que la memoria fraiga consigo aquellos lugares presentes en nuestra casa
natal con tanta elocuencia se debe a esta cualidad que tantas veces hemos
tenido la posibilidad de presenciar pero no hemos podido dar palabras a lo que
tenemos frente nuestro.

La iniciacion de la investigacion de esta tesis consiste en dar respuesta a lo que
trae mi memoria al ir tras la busqueda de aquella cualidad que coexiste gracias a
la presencia de patrones vivos que forman parte de este universo.

“La casa vivida no es una caja inerte.
El espacio habitado trasciende el espacio geométrico”. 3

‘uo|d2o2npoijuj



¢Rue es Lo que se llega a
plantear?

en velacién a la cosa
watal:

El interés de abordar el tema se da en el desarrollo de los Ultimos talleres en los
cuales he participado, mediante estos se me ha dado la posibilidad de experimentar
a través de los sentidos relatando la ciudad, relatando mis experiencias al
emprender un vigje a modo de bitdcora percatando de aquellos detalles que
muchas veces no damos cuenta por perder aquella inocencia que poseiamos al ser
ninos de ver las cosas con asombro.

Denfro del estudio se llega a plantear el reencontrarse con las primeras experiencias
adquiridas en torno a la casa natal. Dichas experiencias me trasladan hacia aquellas
ciudades en las que he habitado en la infancia.

Dicho reencuentro conlleva otra concepcién en la apreciaciéon del lugar, desde esta
perspectiva se emprende este viaje a redlizar en el siguiente seminario, para todos es
una invitacién a reencontrarnos con aquella patria natal que llevamos con nosoftros.

/L"f 2

Las imdgenes que llegdsemos a poseer de nuestra
experiencia natal, siguen con nosofros porque parte
de ellas contempla la cuadlidad tantas veces
mencionada por Christopher Alexander, a través de
este estudio voy tras la bUsqueda de aquellas.

Dicha cuadlidad que establece Christopher Alexander
como propia, intrinseca en las cosas, en las
situaciones, es aqguella que hace mencidén nuestra
evocacién al dar cuenta de la casa natal.



Nota:
Memoria:
“Focultad animica
mediante Lo cual  se
conserva el recuerdo de Lo
pasado”

DICCIONARIO RAE.

¢ Qué relevancia podria tener esto como
materia de estudio?

A través de mi experiencia doy respuesta
a una serie de preguntas que se van
formulando alrededor de la casa natal.
spor que la memoria frae consigo el
recuerdo de ciertas sifuaciones que
componen nuestra primera casa?

La memoria plasma aquellas situaciones
que son importantes para nosotros,
aquellas instancias en donde algun lugar
o acontecimiento nos llama la atencion,
pero lo que todos llevamos en comun es
algun recuerdo de aquella casa en la
que habitamos en nuestra ninez, esta nos
sigue en nuestros recuerdos.

Cuando peqguenos teniamos un dominio
propio de la infancia y veiamos las
sifuaciones con mayor asombro, el
descubrir siempre nos acompanaba ya
sea un aroma, un frescor, un color.

Nuestro primer universo se frazaba
delante nosotros, nuestra patria natal, la
casa pasa a formar un cosmos en si,
nuestro nido.

“Porque la casa es nuestro rincon del mundo.
Es se ha dicho con frecuencia, nuestro primer
universo. Es realmente un cosmos. Un cosmos
en toda la acepcion del termino.””

Siendo asi que los recuerdos de la primera
casa se frazan en nuestra memoriq,
recurrimos a través de ellos mediante la
evocacién, pero para dar cabida a
aqguella evocacion es necesario recurrir a
nuestra experiencia sensorial, de esta
forma vamos teniendo una concepciéon
de lo que acontece en torno a esta
paftria natal.

Patria natal entendida en lo que
comprende nuestra primera casa con el
contexto en el cual se desarrolla.

“Toda gran imagen siempre es reveladora
de un estado de alma .

La casa es, mas ain que el paisaje, un
estado de alma.

Incluso reproducida en su aspecto exterior
dice una intimidad.”8

Entendiendo lo que acontece en

nuestra patria natal vamos a llegar a dar
cuenta de aquella materia que es
propia en nosotros
evocarla.

y volvemos da

Img.3

“El mundo de los ninos no es solo un espacio
o habitacién, sino un continuo de espacios.
La acera donde venden limonada y charlar
con los amigos, la superficie al aire libre de
su casa a la que pueden invitar a sus
companeros ...tlodo esto constituye para el
nino un mundo Unico, su Unico mundo. Si
cualquier ofro espacio interrumpe este
continuo serd engullido en el mundo del nifo
como parte de sus lineas de circulacién.”?

Img.3. Archivo Christopher Alexander.

9 CHRISTOPHER ALEXANDER.. Un lenguaje de patrones. p. 580



Metodologia de investigacion.

Las im&genes que se adjuntaran dentro del estudio comprenden
imdgenes pertenecientes al archivo personal de los recorridos de
la ciudad, experiencias de la casa natal, como también archivos
fotogrdficos pertenecientes Christopher Alexander, entre otros que
se irdn citando a lo largo del estudio.

Dentro del contexto de las imégenes citadas
del archivo de Christopher Alexander hago
mencién a la cualidad referida dentro del
modo infemporal de construir.

La metodologia de estudio para el seminario
avoca fundamentalmente a la concepcién
de tres temdticas por la cual este se
desarrolla.

sLa primera temdtica a estudiar concierne lo
gue acontfece con la experiencia sensorial al
momentos de recorrer la ciudad, haciendo
evocaciéon en lo que se refiere la casa natal.

La segunda temdatica comprende los relatos
de los vigjes, ya sean emprendidos denfro de
la ciudad como también los relatos de los
vigjes que comprenden la concepcion del
reencuentro de la casa natal.

Nota:

¢ RuUe C{;W@VSV‘JJ‘\f‘/\/,f)S Por
casa natal?

sLa tercera temdtica a estudiar comprende
la concepcidon de lo que se refiere el
reencuentro de la casa natal, siendo de esta
forma la decantacién de lo que se lleva a
cabo en las temdaticas anteriores.

Comprendenmos por cast
natal aguella aue
. -
habitomos en la nii

pero decanto en w

de forma sionid
pov clertos patrones que Hay que tener en cuenta que lo que
acontece dentro de las temdticas a tratar se
complementan entre ella y se comprenden
como una unidad para la concepcidon de la

tercera .

Lo COVLPONEN. Es

¥
ENTONCES
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De Lo que acontecerd el estudio.



Nota:
En una historia natural
de los Dlane

Ackerman wos traslada

hacta aguella concepclon
( ‘

aque

dentro de wna realidad
atestada de lugares gue
forman parte del
acontecer diavio pero que
waa forma para

S no dqam huellao

vn ol anln ey
dentro el habitar.

Este texto es uno de los
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EXPErLENCLA SENSOVLAL.

Para el reencuentro de la
experiencia de la casa natal
debemos dar cuenta de que la
memoria se encuentra llena de
significaciones es por esta razén
gue mediante esta, nos podemos
trasladar hasta los lugares mds
recoOnditos que alguna  vez
visitamos o simplemente alguna
vez tuvimos presencia de ellos,
pero lo que verdaderamente nos
frae la memoria son aquellos
recuerdos Que marcaron una
constante en nuestros sentidos, ya
sea por el contexto en el que se
desarrollaron o bien por estar en
completa  armonia con  los
patrones que la componian.

Es a través de los sentidos que
somos capaces de reconocer
nuestras experiencias y dar cuenta
de nuestros recorrido, los cuales
van refratando una imagen de
ciudad en la cual estamos
situados.

Las imdgenes adjuntadas dan
cuenta de los recorridos que
emprendemos tantas veces al
momento de salir a observar la
ciudad.




La experiencia sensorial esta ligada en
lo que podamos registrar en el diario
acontecer, es de esta forma que a
fravés de esta experiencia se da pie al
estudio del seminario.

Junto con ella debemos entender lo
que implica nuestros sentidos al
momento de evocar lo que es nuestra
primera experiencia en lo que respecta
la casa de la infancia.



La ciudad si bien es cierto la
vivenciamos a tfravés de nuestros
sentidos, podemos dar cuenta de
aquello acontecimientos que se
tfrazan en el mediante el relato
de aquellas experiencias.

Siendo asi lo que va acontecer
dentro del estudio comprende
esta unidad que se lleva a cabo
en el registro de las vivencias ya
sea a través de la experiencia
sensorial como también a través
de su relato, entendiendo el
relato de los vigjes.

A través de esta busqueda se
legara a decantar lo que
acontece con la evocacion de
la atmdsferas que se trazan en
relacion a la casa natal.



Primera tematica de estudio: La experiencia sensorial.

Nota:

NosSotros

danmos

Munoo

medida
maduramo

La memoria como antes se mencionaba esta
llena de significaciones, es decir
circunstancias que para nosotros poseen
cierto valor, la evocacion de aquel jardin en
gue poseiamos cuando pequenos, etc. Para
poder adentrarnos al estudio de la materia
que implica la memoria, tenemos que
comprender la experiencia sensorial y o que
conlleva en nuestra forma de habitar un lugar.

En “los ojos en la piel” de Juhani Pallasmaa
establece 1o que acontece con nuestro
cuerpo al momento de experimentar Ia
experiencia sensorial desde la vision del
filosofo Marcel Ponty quien sostiene

Este capitulo se orientara a dar cabida en lo
gue respecta nuestra concepcién del cuerpo
como centro que percibe lo que acontece en
nuestro entorno, defiendo entonces de que
forma la evocacién tiene lugar a través de
esta experiencia ya que es ella quien fraza en
nosotros las atmosferas que se evocan en
torno a la casa natal.

Es asi como daremos cuenta que dentro de
nuestra infancia estamos abiertos ante la
posibilidad de experimentar nuevas instancias
a través de los sentidos, trazamos cuando
pequenos un mundo del descubrir diario, del
asombrarse con estos.




Dentro de la experiencia sensorial daremos cuenta de
lo que acontece en nuestro entorno, y aquello que
acontece con los patrones de acontecimiento que
forman parte de la ciudad, es decir aquellas instancias
en las que el habitar en el lugar define de forma
particular y Unica en donde estdn situados.

Dentro de la ciudad podemos dar cuenta de un millar
de aconfecimientos que definen de forma particular lo
que acontece en ella, ya sea desde el encontrarnos
con el recorrido que emprende la leche de burra por la
plaza Ohiggins como también lo que acontece con los
jugadores de brisca y el café de la plaza.

Pero dichos acontecimientos forman parte de los
pafrones que son particulares dentro del habitar, como
también encontramos lo que acontece con las
atmosferas que se trazan en forno los lugares. Lo que
acontece con las atmosferas esta en estrecha relacién
alo que son los patrones de acontecimiento.

“La vida de una casa o de una ciudad no esta dada directamente por
la forma de sus edificios ni por los ornamentos y los planos

Esta dada por la cudlidad de acontecimientos y las situaciones que
alli encontramos. Siempre es nuestra situacién la que nos permite ser
lo que somos.” 4

Img.19

Sentidos:

Facultad de recibir las
impresiones de los objetos
externos por medio de
ciertos érganos.

DICCIONARIO RAE.

14 CHRISTOPHER ALEXANDER. El modo intemporal de construir . P. 66 14
IMG. 19 - 21 archivo personal



Segunda temadtica de estudio: Los relatos de los vigjes.

Img.13 Img.22
Nota:

En este capitulo se dard
cuenta de lo que son Las
experiencias el viaje
realizadns pov Le
Corbusier  por wedio de
su bitdcora en el viaje a
Espainn. Ewn este semtido
es Lmportante temer la
vistén de aquellos que
tuvieron dechw Un
registro  de o que
volvenctarow.

15 PETER ZUMTHOR. Atmosferas p. 42.

Los relatos de la ciudad dan la posibilidad de armar
un registro de lo que acontece alrededor de nuestro
entorno, un registro no a modo de inventario sino de
entender cuales son los patrones que componen y
forman parte esencial de nuestra manera de habitar
y recordar ciertos lugares.

De esta forma la experiencia sensorial que
llegdsemos a experimentar, la podemos dejar
plasmada a fravés de los relatos. Estos son nuestra
herramienta para dar cuenta de lo que acontece en
nuestro entorno.

Cabe anadir que en este capitulo se adentrara en lo
que sucede con las experiencias del vigje por la
ciudad de Valparaiso como también el vigje que se
emprende fras la busqueda de la casa natal.
Asimismo dar cuenta de lo que acontece con las
pautas que forman parte esencial de la ciudad.

Esta experiencia se abordara desde imdgenes
extraidas de mis archivos personales recogidos a lo
largo de la carrera, como un respaldo fotogrdfico del
archivo de Valpara Jens.

“tengo que decir que ese es uno de mis mayores placeres: no ser
conducido, sino poder pasear con toda libertad, a la deriva
¢sabéis? Me muevo como en un viaje de descubrimientos” 1%

Dentro de esta temdtica del relato se dard forma a
experiencias propias a lo largo de la carrera
relacionado con lo que conlleva esta experiencia

Img.23

IMG.25 - 26 Archivo Valpara Jens.
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IMG. 22 - 23 - 24 Archivo personal.
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Cuando uno recorre la ciudad,
ciertas acontecimientos quedan
plasmados dentro de nuestra

memoria, en cambio otras nos traen
remembranzas de eventos
vivenciados alguna vez en nuestra
infancia, ya sea la textura de un
camino o bien el olor de las frutas de
un mercado, nuestra memoria tiene
la capacidad de frasladarnos hacia
aquellos momentos y presenciarlos
como si estuvieramos en aquel
lugar.

Que es lo que se queda plasmado
en nuestfra memoria, cuales son
aquellos acontecimientos que
logran trasladarnos es una de las
buUsquedas dentro de este capitulo.

Estos patrones que se mencionan
son las pautas que forman parte de
la ciudad, aquello que forma parte
esencial de esta, su esenciq,
aquellos acontecimientos que
forman parte de nuestro continuo
vigje por la ciudad, un
descubrimiento pleno por esta.



Nota:
Uno de los textos que
for o

an

ST A
caoLan

comprende Lo

qulen
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Tercera temdatica de estudio: La casa nuestro primer universo.

Este capitulo es la decantacién de lo tratado
dentro de las dos temdaticas anteriores porque
comprende el reencuentro con la patria natal
de Magallanes, es desde aqui que se dard
cuenta de aquello que se hace mencién en la
evocaciéon de la nifez, de manera de dar
constancia de la cualidad mencionada por
Christopher  Alexander al  momento de
reencontrarnos con lo que evocamos en nuestra
memoria.

La concepcidn de la casa como un todo con el
universo que involucra entendiendo universo, a
aquello que va tomando forma esencial en la
evocacién de lo que comprende la unidad de
ella.

Ir tfras la busqueda de aquello que guarda la
patria natal es la concepcidn como antes
mencionaba de estas tres temdticas ya que es
aquel universo que se plasma en torno a dicha
casa la materia propia a estudiar y rescatar
dentro del desarrollo del seminario.




“Una gran parte de nuestra vida transcurre
en una comoda visién borrosa. Vivir con los
sentidos alerta exige un mecanismo personal
facil de poner en movimiento, un poco de
energia exira, y la mayoria de las personas
se muestra perezosa con la vida. La vida es
algo que les sucede mientras esperan la
muerte.

Deje que la mirada se detenga un poco mas
de lo habitual en las cosas, que los ojos
ardan y una sonrisa suba a labios, y un
pequeno tobogdn se forme en el pecho para
que el corazdn se precipite.” 18

DIANE ACKERMAN.

Una historia natural de los sentidos.p.350
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Primera mirada de la civdad

Patrones de acontecimiento.

18



3.0.1 Desde un viaje ...una experiencia.  IM9-35

IMG.35 Archivo personal. Cerro Monjas




Nota:

A contbwuaclén  daré
cuenta de un extracto oe
un  relato  realizado
dentro del taller 311 en
el que se nos encargo
dar cuenta del lugar a
estudiar pero a través de
la  experlencia  del
habitar, es desde esta
experiencia  que warea
wnz pauta fundamental
a la hora de dar forma al
estudio del  seminario,
Yya que vivenctamos el
lugar a través ode Lo
proplo, es  oeclr  de
agquello que acontecta en
el,

19 JUHANI PALLASMAA. Los ojos en la piel. P. 42.
IMG.37 - 38 Archivo personal

Desde que salimos en la manana para emprender nuestro
recorrido habitual vamos emprendiendo un vigje, este vigje
que vamos readlizando en si, esta lleno de acontecimientos
gue marcan nuestra atencién, pero aquello que se guarda
en nuestra memoria esta ligado a lo que da cuenta
nuestra experiencia sensorial.

Los sentidos nos dan la posibilidad de ir rescatando a
través de estos, ciertas imdgenes y lugares que se plasman
en nuestra memoria de los cuales somos capaces de
asociar con ciertas experiencias vividas, con imdgenes que
fraemos a colacibn al momento de revivir aquella
situacion.

Caminar a través de la ciudad quizd no tenga nada en
parficular, pero lo que registran nuestros sentidos va mas
alléd de lo que podriamos imaginar, como mencionaba
anteriormente el salir del hogar ya implica el plasmar un
registro de lo que sucede a su alrededor.

“Nuestros cuerpos y movimientos estdn en interaccién constante con el
entorno; el mundo y el yo se informan y se redefinen constantemente el
uno al ofro. El precepto del cuerpo y la imagen del mundo pasan a ser
una Unica experiencia existencial continua; no existe el cuerpo separado
de su domicilio en el espacio, y no hay espacio que no este relacionado
con la imagen inconsciente del yo perceptivo”!?

Siendo de esta forma lo que acontece dentfro de nuestro
enforno nos afecta a nosotros ya que captamos aquello
gue nos rodea porgue somos el cenfro que percibe a
través de nuestros sentidos el mundo. Siendo asi estamos
dispuestos a captar aqguello que nos rodead, estamos en
continua interaccién con lo que nos acontece pero siendo
asi la experiencia sensorial denota lo para nosotros
constituye es significativo.

Nota:

Bajo de la wicro, desorientacién, movimiento, gritos, peleas, seiorns
corriendo tras su wicro, comienzo a vecorrer, olor a café Ppor sus calles,
tnerefbles gestos danzan sobre el aire ast es el aroma de un café recién
heehoL...Isow las ocho dela manana Y el comereio de Uruguay Ya esta
en mareha,

Sus puestos se abrew, calle alegre, visas de conocidos amigos que
comparten mientras attenden texturas, espesores, olores a dulces, Esta
situaciones que hacen remenorar wmi civdad wmi Santlago, wi rostro
sowrie frente a tal recuerdo, siento gque voy por el comerclo de la
Alaweda, de pronto tengp diez aiios nuevamente L..1.

Extracto taller 311, Plaza O'Higgins,

IMG.36. Archivo Valpara Jens.




iQué es lo que se

precencle rescatar
con la  expertencia
semsorial?

Nota:
FENOMENOLOGIA:
“Teoria de Los fenbmenos
o de lo que aparece o s
manifiesta,”

DICCIONARIO RAE,

“Es wn método filoséfico
que procede a partir del
andlisis tntuitive de los
objetos  tal como som
dados a la conciencin
cognoscente, a partir de
lo cual busea inferir Los
rasgos esenclales ode la
experiencia Y lo
experbmentado,”

ENCICLOPEDIA
WIKIPEDIA

REVSERAC L g4y 3
A través de la memoria podemos revivenciar lo acontecido dentro de nosotros, lo que
llega a traer no deja de estar ligado con lo que acontece en nuestra conciencia.

Estar en presencia de aquellos fendbmenos por los cuales experimentamos nuestros
sentfidos, es rescatar lo propio de estos, esto es la esencia de las situaciones. Al referirme
a su esencia es estar frente a lo propio de las experiencias tal y como se muestran
guedando insertas en nuestra memoria.

Comprendamos lo que enfrentan nuestros senfidos al encontrarnos en presencia de
aquello que es propio en el lugar, me refiero aquello que responde a un orden
otorgado por la huella del habitar. Es decir lo que acontece en el lugar va dejando su
huella indudablemente, pero dicha huella forma parte esencial de su entorno, deja
constancia de lo sucedido, constancia del tiempo, en el sentido de su estado.

Este capitulo esta vinculado estrechamente con la nocién del habitar y de que forma a
fravés de esta, nuestros sentidos van registrando, evocando, relacionado con las
experiencias adquiridas dentro de nuestra infancia.




3.0.2Atmosferas, Bl registro de su huella su orden,



Nota:
Imagen  extratola  del
Libro Atmosferns de Peter
Zunthor, en la cual
describe

Aquellas experiencias que
adqguirimos a través de los sentidos
quedando plasmadas dentro de
nuestra memoria van ligadas a la
concepcion de atmosfera que ellas
implican.

Es de esta forma que lo que
llegdsemos a presenciar a través de
nuestros sentidos esta estrechamente
ligado a lo que acontece dentro del
dmbito que implica la atmosfera de
este, entendida como Ilo que
conlleva a lo propio del lugar, el
registro de su huella, su orden.

A si mismo lo que frae una experiencia
sensorial esta ligada a la atmosfera que
posee el lugar en si, dejada por su huellg,
por su dominio, por aquellos patrones que
forman parte de su entorno y hacen Unica
su forma de habitarla.

AQui nos encontramos con otfro concepto
que aflora al momento de realzar esta
experiencia, que es el de los patrones de
acontecimiento.




Imagen extratdas de el
Modo  intemporal  de
Cownstrulr de Christopher
Alexander,

Junto con el lenguaije de
patrones estos dos textos
forman parte esencial en
la  concepeidn oe esta
tests dando forma al
entendimiento de Lo que
evoca nuestra mewmoria

Al referirme a los pafrones de acontecimiento
doy cuenta de las pautas que forman parte de
la ciudad, parte esencial de lo que acontece
en nuestro entorno.

Es por esta razén que la tesis se aborda desde
dos temdticas importantes dentro del estudio
ya sea lo que acontece con los sentfidos al
momento de recorrer y dar cuenta de estos
relatos de los vigjes.

(Qué es lo que me refiero con el uso de
patrones?

No refiero al uso de la palabra patrén como un
hecho meramente literario ni de manera
gramatical para expresar una situacién segun
patrones estdndar, sino mds bien al hecho que
implica la concepcion de este vinculado a lo
que conlleva su atmosfera propia del lugar, es
una concepcion que va mas alld de lo que
esta implicito en la misma forma de habitar un
lugar, es decir conlleva lo que experimentamos
a través de nuestros sentidos como de su
atmosfera.

Es en este senfido que podemos hacer una
similitud en lo que respecta a la concepcion de
pautas por Gregory Bateson en lo el se refiere a
pauta contempla una concepcién intangible
de patrén. Lo que le es propio al lugar.

Es de esta forma que para este estudio los
patrones a estudiar, es a lo que se refiere
Bateson a las pautas, abordadas dentro del
mismo contexto.



Nota:

GREGORY
BATESON:
Bl bidlogo

william
Bateson, padre de
Gregory, afirmaba en
1907, gque ‘los animales
Y las plantas wo eran
sencillamente  wateria,
sino  que sistemas a
través de los cuales
pasaba la wmateria”. St
logramos entender esto,
habremos dado un gran
paso.

Dentro de cada lugar podemos
experimentar lo que esta implicito en el, me
refiero a su atmosfera, atmosfera dada por
ciertos patrones que forman parte esencial
de su existencia.

Cuando estamos en presencia de un lugar
cuyas caracteristicas  son tales que
detienen nuestra mirada, y damos cuenta
de aqguella situacién que se torna Unica
frente a nosotros, podemos estar frente a la
concepcidon de lo que nos explica
Christopher Alexander al referirse a esta
cualidad que encontramos en los lugares.

¢Pero que llegdsemos a encontrar con
dicha cualidad?

Es desde aqui que encontramos el orden de
lo que acontece en nuestro enforno
inmediato, las pautas que forman parte
esencial de su atmosfera, y dichas pautas o
pafrones son captadas por la experiencia
sensorial, a fravés de esta podemos
frasladarnos a aquello que evoca nuestra
memoria, aquellos recuerdos que
mantenemos desde nuestra infancia, es
esta buUsqueda la que se pretende dar
énfasis denfro de este seminario, aquello
que frae la memoria, aquello que presenta
esta cualidad.

Dicha atmosfera como antes mencionaba
esta dada por lo que acontece en su
entorno, sea su luz, su temperatura, su

condicién en la cual esta emplazada
entre otras. Es entonces que volvemos a lo
que nos trae la pregunta saquello que
evoca la memoria fras las atmosferas que
se trazan en torno a la casa natale

Hay que dar cuenta de que las atmosferas
se van frazando dependiendo de lo que
acontece en torno del lugar, siendo asi
aquellas que guardamos en nuestra
memoria hacen mencién de aquello que
formo parte esencial de nuestra ninez.



Nota:

Mare Auge en Los wo
lugares  espacios  del
anonilmato, nos Vi
tntroductendo a aquello
que acontece en nuestra
actualidad en La
soctedad, de que formn
hoy en din aparecen
lugares en los que solo el
transito es protagonista,
no dejando huella wi
paso en el tlevwpo,

inmediatamente

Reconocemos
cuando un lugar es fiel a su
esencia, esto equivale cuando
responde de manera integral a su
forma de habitar, los patrones
insertos dentro de el forman parte
de su unidad, no podriamos
separarlos de lo que acontece.
Vale la pena decir que aquello
que presenciamos forma parte
esencial de la evocacién, cabe
anadir que de igual forma la
evocacioén esta implicito dentro de
lo que conlleva la memoria, pero
se abordara con posterioridad
este punto.

Las imdgenes recogidas dentro del
archivo de Christopher Alexander
dan cuenta de lo expresado
anteriormente.

Nosotros tenemos la capacidad para admirar lo
que acontece en nuestro entorno, la capacidad
para maravillarnos con las fexturas olores,
acontecimientos adn asi en nuestra actualidad
estamos atestados de no lugares como establece
Marc Auge en Los no lugares espacios del
anonimato

que forman parte de nuestra
sociedad, aquellos en donde nuestra estadia es
limitada y estamos destinados a pasar horas
muchas veces en estos.

En la actualidad nos rodean los no lugares,
aquellos en donde la espera es solo un paso
como en el metro, en los paraderos, no se dan las
instancias en donde exista una armonia entre el
lugar y los patrones que forma su contexto.

Un lugar es a sus pautas que la rodean, los
patrones que hago mencién son las instancias
que le son propias, ya sean patrones de

acontecimientos como o que sucede alrededor
con su habitar, como aquellos patrones en que la
luz, la temperatura, la naturaleza son propias de
el.




IMG.56 Archivo personal.




Nota:
DIANE ACKERMANN:

Hellen Keller; (27F de
Junio de 1880- 1 de\juwio
de  1968) fue una
autora,  activista, Y
ovadora estadounidense
sordo  clega. Eseribid
sobre la aparicion del
comunismo durante la
Revolucldn Rusa Yy el
modo ode vida en su
condicion
Fuente:

wikipedia

enciclopedin

La sensibiidad que llegdsemos a poseer dl
momento de realizar un relato de nuestras
experiencias vividas en un vigje depende de
nuestra capacidad para estar atentos de aquellos
patrones que formen parte de nuestro entorno,
sabemos cuando estamos ante patrones que estdn
vivos, sabemos cuando aquellas situaciones en la
qgue somos parte esta presente dicha atmosfera
qgue hacia mencidén anteriormente y poseen una
cudlidad que va mas alld de nuestras palabras,
cuando no damos cabida para explicar con una
sola palabra esta cualidad es cuando la posee,
patrones que son vivos, y mantienen vivo lo que los
rodeaq, posee una quietud propia , un susurro de un
arrollo, que se acompana con el brillo, un pasar que
no es solo de transicidon sino que da cabida al estar
en este, en quietud.




Nota:

Bs aslt como Plane
AcRerman nos Vi
introduciends dentro de
la experiencia sensorial,
a través del contacto con
el ser awmado, como
también a través de Lla
experiencia que adquiere
en torno al espacto.

Nuestros sentidos se complementan, a través
de ello podemos llegar a comprender nuestro
entorno, si es que llegdsemos a carecer de
alguno exaltariamos otfros de nuestro sentidos,
“los ojos en la piel” de Juhanni Pallasmaa nos
adentra a lo que significa el sentido del tacto
en nuestra vida, para nuestra concepcién del
mundo

Es importante dar cuenta de nuestra exaltacion
de los sentidos al presenciar dichos
acontecimientos que poseen esta atmosfera
implicita en ellas, porque es a través de estos
que podemos dejar huella en nuestra memoria.

Es asi qgue no podemos dejar de lado lo que
acontece con nuestra experiencia sensorial al
momento de recorrer la ciudad, porque es esta
nuestra herramienta para captar que es lo que
acontece en nuestro alrededor.



Img.é1
3.0.4, tentativas de agotar un lugar. Desde La deseripelon
a través de los sentidos.

30

IMG.é1 Archivo Valparajens



Si llegdsemos a capturar todo lo que acontece en
forno a nosotros, como la experiencia readlizada por
George Perec en “Tentativas de agotar un lugar
Parisino” nos atiborrariaomos de informacién que si bien
es cierto forma parte de lo que acontece dentro de
nuestra realidad, no es lo que nos compete dentro de
lo expresado anteriormente.

Por ofra parte es esencial dar cuenta de que esta
experiencia también constituye una de las formas de
dar cabida al entendimiento de lo que involucran
nuestros sentidos. Podriamos abordar como es el caso
de “Tentativas de agotar un lugar Parisino” a través de
la descripcidén de las circunstancias que se trazan en
torno nuestro pero que seria lo que se rescataria de
aquella experiencia, de detallar de manera precisa
cada acontecimiento, cada cosa, cada persona que
percatamos al recorrer.
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Img.65

21 evocaclodwn.

IMG.é5 Archivo Christopher Alexander. 33




Nota:

Dentro de la evocaclén
podemos dar cuenta oe
lugares que warcaron
algunn  constante  en
nuestros sewtidos, como
tavblén podemos hacer
mencibn  de Lo que
acontece  dewtro  de
nuestra vida
sentlmental, entre otros
stendo de esta forma
“Fragmentos  de  un
discurso  awmoroso” de
rRoland  Barthes wos
adentra a lo que sow las
declaractones amorosas,
los celos, cartas de amor
entre otras, Perp dentro
del capitulo del recuerdo
werther nos relata,

“los arboles, con Ila
pértiga para recolectar
frutas en la mano, y
despojar de sus peras a
las ramas mas altas. Elia,
abajo, las recibe a
medida que se las envio”
Werther cuenta, habla en
presente, pero su cuadro
tiene ya vocacién de
recuerdo; en voz baqja, lo
imperfeto murmura detrds
de ese presente. Un dia
me acordare de la
escena, me perderé en el
pasado” 37

ROLAND BARTHES.
Fragmentos de un discurso
amoroso.

38-40 MARC AUGE. Los no lugares espacios del anonimato..33-89.

Img.66

Es a fravés de la nifez que
rescatamos nuestras primeras
experiencias que quedan
plasmadas en nuestra memoria,
los relatos de pequenos se van
formando con la inocencia de
la primera mirada, el asombro
de encontrar aquel lugar que
se torna perfecto en la mirada

de nosotros.

“La historia se acelera. Apenas tenemos
tiempo de envejecer un poco que ya
nuestro pasado se vuelve historia, que
nuestra historia individual pasa a
pertenecer a la historia.”38

39 JUHANI PALLASMAA. Los ojos en la pie

“Al menos en cierta medida, cualquier lugar real
puede ser recordado, en parte porque es algo Unico y
en parte porque afecta a nuesiro cuerpo y es capaz de
generar suficientes asociaciones para poder ser
incorporado a nuestro universo personal”??

Siendo nuestro cuerpo el centro por el cual
captamos lo que nos rodea en nuestro
entorno a través de la experiencia sensorial,
siendo pequenos estamos en constante
relacion con lo que nos sucede de forma
de conocer todo.

Es nuestra propia medida, nuestro propio
dominio que posemos por el cual
conocemos el mundo.

“La experiencia alegre y silenciosa de la ninez es la
experiencia del primer viaje, del nacimiento como
experiencia primordial de la diferenciacion, del
reconocimiento de si como uno mismo y como otro.”40

Img.67

IMG. 41- 42 - 43 Archivo personal.
IMG.44 Archivo Christopher Alexander




irue relactdn  establece
con. o experiencin
fenomenolégica?

La experiencia de los sentidos, nos marcan nuestra primera pauta dentro de nuestra
memoria es a través de ella, que evocamos aquellas experiencias guardadas en la
ninez.

Como nos situa Juhanni Pallasma en “los ojos en la piel” a fravés de lo expresado
por Merleau Ponty

Si llegdsemos a ser el centro por el cual captamos a través de nuestros sentidos lo
qgue nos acontece en forno a nosotros, aquello que guardamos denfro de nuestros
recuerdos en la ninez estdn situados dentro del contexto que implicaba el del ser
nino, es decir cuando somos pequenos como haciamos mencidén antes estamos
dispuestos a enfrentar descubrimientos diarios ya que vivimos el mundo a través de
lo desconocido y simplemente nosotros pasamos a formar parte de un centro
abierto que esta dispuesto a encontrar dicho descubrimiento.

¢ Como se aborda la evocacién desde esta perspectiva?

La evocacién es para nosotros parte esencial de nuestra existencia, por que es
mediante esta experiencia que nos relacionamos con lo que vivenciamos en
nuestra patria natal, es mediante esta que nuestros recuerdos fienen cabida.

En relaciéon con lo que llegase a traer la evocacién no debemos olvidar, lo que nos
plantea la fenomenologia al extraer las caracteristicas esenciales de las
experiencias y la esencia de lo que experimentamos, proponiendo la intuicidn como
instrumento fundamental, referido que las experiencias se nos presentan en persona
y no solamente referirse a través de el por el pensamiento.

De esta forma nuestros recuerdo si bien es cierto forman parte esencial de nuestra
experiencia adquirida dentro de la infancia, no podemos abocar lo que nos fraen
aquellos sino mas bien debemos dar cuenta de lo que acontece estando en
presencia del reencuentro con dichos lugares que marcaron una forma de habitar
por el cual aun lo presenciamos y lo traemos a colacion .

A través de dicho reencuentro se nos presentan los patrones que hicieron posible
que esta atmosfera del lugar halla permanecido hasta el dia de hoy con nosotros .

Es de esta forma que el vigje se realiza tras la bUsqueda del reencuentro de lo que
se trazd en mi memoria como mi primera experiencia con la arquitectura, de esta
forma no solo que da en la mencidn de una anécdota del recuerdo sino mas bien
en dar cuenta de lo que forma parte esencial de lo propio de la arquitectura.



Vale la pena hacer hincapié que la evocacion es parte
fundamental de nuestra vida, desde que recorremos, nos
enamoramos, jugamos, etc. Es a fravés de esta que vamos
relacionando las experiencias vivenciadas en nuestro
pasado, es importante hacer aparecer el valor de la
memoria a través de ella. Por ofra parte de lo anteriormente
expuesto, una experiencia de la memoria sin el reencuentro
de estas experiencias vividas en la nifez no consta mas alld
de las anécdotas.

¢Qué es lo referente al valor de la memoria?

Lo referente al valor de la memoria serd avocado dentro de
este seminario tras la buUsqueda antes mencionada de
aquellas pautas que forman parte esencial dentro de la
atmosfera adquirida dentro de los lugares que forman parte
de nuestra patria natal.



Img.71
3,1.1 Bl juego nuestro priveer dominio,

IMG.71 Archivo experiencia casa Santiago




Los sentidos nos dan la posibilidad de dar
cuenta de nuestro alrededor de una forma
que muchas veces no aprovechamos,
cuantas veces percatamos el cielo, su textura
su brisa , su calor como parte esencial de
nuestro entorno.

Aprendamos a tfener el asombro que
poseiamos cuando pequefios, teniamos un
dominio del entorno guiado por los sentidos
nuesfros juegos, nuestro cuerpo formaba
nuestra medida, los colores, y los aromas
marcan muchas veces ciertas pautas para
dirigir este dominio.

La infancia tiene esa ventaja esta pura,
podemos mirar con asombro cada detalle de
una hoja, como podemos asombrarnos ante
la majestuosa altura de los arboles, aquellas
situaciones las percibimos hoy en dia, pero
con que tanta frecuencia podemos
detenernos ante una brisa helada y escuchar
su susurro. Siendo asi Juahani Pallasmaa nos
lleva a




Img.77 Imagen casa Santiago

Nota:

Las imdgenes adjuntas
dan  cuenta de wuna
experiencia personal
dentro de la casa de
Santlago, waa de wmis
casas de la infancia por
la cual we traslade a
través de mis recuerdos
Yy aparece de forma
signifiativa la
instancia  del  juego
dentro odel jardin que
toma forma desde el
dominio que poselamos
cuando pequeios,

43 JUHANI PALLASMAA. Los ojos en la piel.p.é8

Si bien es cierfo damos cuenta de
todos los senfidos en nuestro diario
acontecer, al momento  de
referirnos a la evocacién aquel que
tiene el poder de trasladarnos de
manera inmediata a lo que
acontece denfro de nuestra
memoria es el de la visidn ya que
este es por el cual relacionamos o
gue estamos presenciando en el
presente con la evocaciéon, aun asi
no poseyendo  este  senfido
podemos trasladarnos hacia lo que
acontecié en el pasado a través de
los aromas que nos llevan de golpe
a aquello que vivenciamos.

A través de la evocacidn podemos
frasladarnos hasta los lugares mds
reconditos de nuestra memoria, desde aqui
vivenciamos estas escenas que se quedaron
con nosotros.

Con nostalgia muchas veces recordamos
ciertos episodios de la ninez, nuestros
sentidos son los que dan los detalles del
momento, el mundo de los sentidos nos abre
esta posibiidad de dar textura a nuestros
recuerdos, colores, aromas, famanos.
Nuestra mirada de pequenos es nuestra
primera aproximacion a la realidad, es a
través de estos primeros recuerdos que doy
la invitacién a este vigje que realizare a lo
largo de esta tesis.

* Las memorias nos devuelven a ciudades remotas y las
novelas nos transportan a través de ciudades invocadas
por la magia de la palabra del escritor. Las
habitaciones, las plazas y las calles de un gran escritor

son tan reales como cualquiera que hayamos visitado”
43

Experiencia con mis primos en el casa de Santiago.

IMG. 77 Experiencia casa Santiago




“Tenemos una capacidad
para recordar e imaginar
lugares. La percepcion, la
memoria y la imaginacion
estan en constante
interaccién: el dominio de
la presencia se fusiona en
imadgenes de memoria y
fantasia. Seguimos
construyendo una
inmensa civdad de
evocacioén

remembranza y todas las
ciudades que hemos
visitado en esta metrépolis
de la mente”. 44

40 45 46 DIANE ACKERMAN. Una historia natural de los sentidos. P.15-p.57
IMG. 79 - 80 Archivo Christopher Alexander.

. Img.79
Imagen archivo
Christopher Alexander.

Siendo los sentidos de la visién y el olfato
los mds recurrentes a la hora de
establecer un vinculo con la evocacion
Dianne Ackerman nos traslada hacia lo

expresado “El olor despierta recuerdos, pero
también despierta, nuestros sentidos adormecidos,
nos mima y envuelve” 45

Cada uno atesora lo que trae su
evocacién y cada uno experimenta de
manera personal la evocacién sensorial,
ya que si bien es cierto puede que se
recurra mads frecuentemente a la visdén o
al offato al momento de evocar,
depende de que circunstancia,
contexto, su atmosfera se llevo a cabo,
siendo para algunos el olor, otros la vision
etc.

Dicho esto la experiencia sensorial es
parte fundamental de lo que sucede
tanto en nuestro presente, como también
lo que trae en la evocacién ya que es el
medio por el cual nuestra memoria se
hace presente y toma forma a fravés de
la asimilacidon de lo que se nos presenta
con lo que vivenciamos.

“Los sentidos no se limitan a darle sentido a la vida
mediante actos sutiles o violentos de claridad:
desgarran la realidad en tajadas vibrantes y las
reacomodan en un nuevo complejo significativo.
Toman muestras contingentes sacan la
generalidades de un caso Unico."4¢




A fravés de nuestros sentidos podemos trasladarnos hasta aquellos
lugares olvidados, aquellos recuerdos, hacen aparecer el valor de la
memoria que poseemos, nuesira experiencias las vivenciamos
nuevamente.

Nosotros podemos hacer aflorar a través de la experiencia de la
memoria 1o que es propio de la arquitectura, el dar cabida a
remembranzas de aquellos lugares que se han quedado plasmados
dentro de nosotros por poseer una cierta pauta o un cierto orden que
hacen Unica la forma de habitar ese lugar.

Tratamos de experimentar nuevamente lo que guardaron nuestros
recuerdos, aquella imagen queda plasmada en nosotros.



2,11 El viaje a través de la wmemoria,



Nota:

Humberto Giannint en
sw obra “la  reflexibn
cotidiana  hacta  una
arqueologla  de
experiencia” en su primer
capitulo  va  dando
constancia de Lo que
acontece en el domicilio

“El regreso a si mismo [...]
estd simbolizado por este
recogimiento cotidiano en
un domicilio personal
conformado por espacios,
tiempos y cosas familiares
me son disponibles”50

Dleho domlcilio es
nuestra  easa pero la
concepelbn que

llegasemos a poseer de
esta wo sblo comprende
la casa comop un ente
enstmismado stno mis
bien en constante
relacién. con el acontecer
cottdiano que se llegase
a presentar, el barvio, la
plaza, el trabajo, ete,

Humbreto Glannini:

Filososfo, profesor
titular de la facultad de
filosofia Y
huwmanidades  de  la

Universidad de chile

El vicje que voy a emprender junto con ustedes se establece a través
de mi propias vivencias recogidas denfro de mi infancia y el
reencuentro con dichas experiencias.

Una de las instancias que llevo con mds anoranza dentro de mis
experiencias es la de los jardines pero 3En que sentido me refiero a los
jardinese Es en el sentido de lo que implica la atmosfera que guarda
en ellos.

Quizds sea porgue no pasaba mucho tiempo en ninguna ciudad o en
ninguna casa, pero varios recuerdos puedo presenciar vividamente el
dia de hoy. Por un lado los jardines forman parte esencial de la
evocacién referente a la casa natal.

Humberto Giannini nos plantea que el domicilio haciendo mencién a
lo que es la casa no sélo se comprende como un ente geométrico

sino mds bien “ tal domicilio representa muchisimo mds que un espacio cerrado en
que la bestia o el hombre se guarecen de las inclemencias del tiempo o de la codicia

de sus enemigos™ desde la concepcidn de la casa nosotros
establecemos nuestro entorno, es decir lo que forjiamos alrededor de
esta no es sélo la casa en si sino mds bien el contexto en el cual se
desarrolla, sus jardines pueden ser parte esencial de la forma de
habitar la casa. Es en este sentido que mi experiencia en los jardines
son parte fundamental del quehacer diario en donde se comparte en
torno al parrén como también, los naranjos son el aima del jardin.

Alma del jardin referido a que en torno a ellos se traza la convivencia

diaria del habitar y la recolecciéon de sus frutos son pequenos rituales.
“[...]la casa es mds ain que el paisaje un estado del alma5?

Img.85 Experiencia casa Santiago

50 51 HUMBERTO GIANINNI. La reflexién cotidiana. Hacia una arqueologia de la experiencia. P.32

52 GASTON BACHELARD. La poética del espacio. P. 104.
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de mi memoria evoca los
naranjos del jardin, aquel
jardin que poseia su
belleza Unica por las
tardes de invierno
heladas ellos lograban
iluminar su entorno con
SUS frutos maduros,
todavia puedo
retroceder en mi infancia
y presenciar el cultivo de
naranjas de aquel jardin.




Nota:
Gabriela wlstral dentro

clnecuenta wos traslada
hacta nguellas
aue {ovma n

elemental dentro
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Debemos hacer notar que la
pauta que forma parte esencial
de la evocacidon es la del
contacto con el naranjo, pero
mds que un contacto fisico que
llegase a establecer dicha
instfancia es mas bien una
evocacién a través de la
experiencia sensorial.

Asimismo podemos llegar a
establecer que la atmosfera
constituida en aquel lugar esta
formado a través de la armonia
de esta.

spodriamos decir que la pauta
qgue forma parte esencial de la
evocacién es la del naranjo?

Al ir tras la bUsqueda de aqguella
evocacién impartida a tfravés de
la experiencia de los jardines me
encuentro frente a lo que evoca
mi memoria. Dicha instancia es lo
que acontece en torno al
naranjo, no es solo la concepcidn
fisica de aquel dentro del jardin,
sino mds bien el contacto que
uno llega a tener a través del
olfato y la visién.

AUn asi mi busqueda no lleva a
encontrar que gracias a poseer
un drbol con frutos mi evocacidén
tiene algo de particular, sino por
el contario a lo que me refiero es
que dicha pauta (la del naranjo)
establece en torno al jardin la
instancia  de encuenfro, de
calma, de compartir en forno a
suU aroma.

Es preciso dar cuenta que a través del olfato
podemos trasladarnos a lo que evoca nuestra
memoria.



Nota:

Existe waa atmosfern en tormo a los
naranjos en donde se estd en cowmpleta
armonta con lo que existe dentro de su
entorno. Bl Arbol recoge el calor de ias
tardes, Y al hacerlo emeana su olor, pero al
contrario de ser sblo la experiencia del
olfato uno puede dar cuenta de la textura
que posee, su brillo perteneclente a sus
frutos, Estamos bajo € por las tardes y
compartbmos ew él, La casa se vive a través
de su jardin a través de sus arboles
frutales que emanan el calor de La tarole
de verano y La reflejan en su atmbsfera,

Ben jamin nos

p f |
sttua fremte a lo gue

dentro de su

aque Se
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quedaron plasmadas
el en su winez la obra
que da cuentn oe estn
relaclon es “infancia en

Berlin

Experiencia casa Santiago
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3.1,3 Patrones Vivos, nstancias que otorgan wna atmostern
unica dentro el lugar

IMG.93 Archivo experiencia casa Santiago




Es importante dar cuenta del reencuentro con las instancias evocadas
dentro de la memoria, porque a través del reencuentro podemos dar
cabida a estas instancias que forman parte tan esencial de lo propio
gue es la arqguitectura. Al hacer mencién de lo propio de la arquitectura
es hacer mencién de aquellos patrones o pautas que van dando el
contexto de una atmosfera propia del lugar dado por la huella del
habitar, un lugar que se forma y es parte de su enforno, es propio al
lugar y responde como tal siendo fiel a esta esencia intrinseca en el,
esencia en el sentido que evocaba Christopher Alexander al referirse a
la cualidad sin nombre.

En esta se refiere a ciertos patrones que “crean una sensacién de vida”

Patrones que estdn vivos, son aquellas pautas que conforman parte
esencial del lugar como hacia mencidon anteriormente, son aquellos
patrones que van dando cabida a una concepcién mds amplia de lo
gue se refiere en torno al lugar evocado por medio de nuestros
recuerdos.

Es decir estos patrones van armando en torno suyo un universo que va
plasmdndose en relacién a la casa, universo en el sentido a todas estas
relaciones que se van formando alrededor de ella. Lo evocado por
medio de la memoria se quedo plasmado con nosotros no por ser el
lugar fisico en si sino por todo lo que conlleva. Es de esta forma que a
través de los sentidos podemos dar cuenta de que lo que encierra esta
evocaciéon es tanto su atmosfera, dada por su temperatura, aroma, su
color, su brisa, etc., como por lo que significa dentro del contexto que
esta inserta.



Nota:

Lo experienclas de
walter Benjamin
nos dan cuenta e
que forman Lo
evocaclén es  parte
fundamental al
monento e relatar.
“por lo general, mi
madre me preparaba
la cama. Desde el
divan observaba
como sacudia las
almohadas y las
sdbanas, y recordaba
las noches que me
banaban y luvego me
servian la cena en la
cama, en la bandeja
de porcelana.

Debajo del vidriado, |mg.94
entre  zarzales de
frambuesas silvestres
se abria paso una
mujer afandndose por
entfregar al viento una

Muchas formas tenemos de describir y
experimentar un lugar, podemos
captar su atmosfera y todo lo que ella
conlleva, es esta la que queda
plasmada en nosotros de forma
permanente en la memoria vy la
evocamos cuando se nos da la
instancia de recordarla.

Atmosferas que se guardan en nuestro
interior, que se constituyen por las
pautas que forman parte del lugar.

Nota:

Al recorver un jardin o sewtir un aroma de
parrdn tan caracteristico puedo presenciar Lo
que acontecia dentro de wi jardin en agquel
rincén de la casa que estaba completamente
vivo, grato que se develaba ante wis ojos de
wanera tan plenn, pero ante la wirada de
wiva denotaba su grandeza, €L reemcuentro
con esta tmagen adquirida dentro de wl
niitez es reemcontrarse con su textura, La luz
que conlleva el estar bajo ella por Las tardes,
sw aroma ew st la atwmosfera que enclerra en
torno a ella.

A través del recuerdo de aquellas instancias que estdn dentro de la evocacién como

bandera con el lema: anteriormente mencionaba podemos trasladarnos hacia aquellas épocas en las que
Como en casa no  presenciamos ciertas imégenes que adquirieron cierto significado para nosotros.
se estd en ningl'Jn “Personalmente, lo primero que me viene en mente son los ruidos, ruidos de mi madre trajinando en la cocina
sitio”. ¢0 con los cachorros cuando yo era un nifio. Me hacian feliz: podia estar en la sala, pero siempre sabia que mi

madre estaba en casa porque oia sonar la sartén y los demds cachorros. Pero también se oyen sus pasos en
WALTER BENJAMIN. el gran vestibulo de una estacion de tren, los ruidos de la ciudad, ..” ¢!

Infancia en Berlin.
P.81

60 WALTER BENJMIN. Infancia en Berlin. P. 81

61 PETER ZUMTHOR. Atmosferas.p.28

IMG.94 Experiencia casa Santiago.




Nota:

Walter Benjamin  nos
lleva en su propio viaje
desde el cual nos
presenta escenas
desde donde se fraza
su infancia, recuerdos
de lugares que
qguedaron  plasmados
de tal forma, con fal
detalle ya sea por lo
acontecido en aquel
lugar como por la
atmosfera que este
poseid, es asi como nos
va infroduciendo a
partes de su vida vy
experiencias que nos
logran tocar de ftal
forma que vivenciamos
las nuestras junto con
las de el.

En su libro infancia en
Berlin nos traslada «
través de la palabra
hacia aquellos
recuerdos guardados
en la memoria, aquel
aroma, aquel sonido
nos va describiendo
aquella situacion que
por alguna razén hace
mencion hacia lo que
fue su ninez.

62 WALTER BENJAMIN. Infancia en Berlin. P. 36 (Manana de invierno )

Cada vez que recorro un
lugar, o estoy frente a un
proyecto aflora lo
vivenciado alguna vez
en la casa de Santiago
en torno a sus jardines. Al
dar cuenta del
reencuentro con dichas
experiencias veo de
forma mas clara lo que
planteaba Christopher
Alexander con los
patrones que estdn vivos.
Es aquello que va
sustentando dicho lugar
denfro su contexto como
antes mencionado.

Cada tarde nos
reuniamos enfrono al
parrén como una
instancia de
recogimiento, de

compartir en torno a la
mesa, estdbamos insertos
dentro de una atmosfera
del estar refugiados bajo
la textura de aquellas
hojas que nos sumergian
en su interior. Es en este
jardin por el cual nuestros
juegos se llevaban a
cabo, poseiamos la
instfancia de tener un
espacio que era propio
para el jugar en su prado
que era propio del
compartir en torno dl
parrén, es ahi como este
no solo era el parrén sino
mas bien toda la vida
que aqcaecia o su
alrededor.

Experiencia casa Santiago Img. 95

“Tomaba forma en mi mente con la linterna, cuando estd se acercaba a
mi cama a las seis y media de las tempranas mananas de invierno
arrojando la sombra de la nifiera sobre el techo. Se encendia el fuego en
la estufa. Poco después veia la llama que parecia encerrada en un cajon
demasiado pequeino, donde apenas podia moverse con tanto carbén.
[...] Era un viaje por el oscuro pais del calor de la estufa, por el que habia
ido tomando los aromas de todas las cosas que el dia me tenia
preparado.” 62

IMG. 95 Experiencia Casa Santfiago




Nota:

La casa se va
comprendienco con su
entorno, €S en este
sentido que Humberto
Gglannini “Mds allda del
empieza el espacio
puUblico que ya se
asoma en el
vecindario, en el barrio
en la poblacion hasta
perderse en el torrente
anénimo de las arterias
de la gran urbe” ¢3

Es por esta vozéwn de
suma lmportancia temer
en consideracion Lo que
trasclende Lo casa ya
que es en esto, en su
contexto que uno Llega a
dar cuenta del wniverso
que se forjo en ella.

“La justa densidad de
gente. Un mercado de
flores, sol. Las once. La
cara de enfrente de las
plaza en sombras, de
un apacible  color
azulado. Ruidos
maravillosos:
conversaciones
cercanas, pasos en la
plaza, en la piedra,
pdjaros, ligero
murmulio de
multitud...” ¢4

64WALTER BENJMIN. Cuadros de un pensamiento. p. 29

Debemos hacer notar entonces que lo que encierra la
concepcidn de este universo que vamos plasmando
dentro de nuestra memoria no sélo va guardando
aqguellas im&genes que adqguieren un cierto
significado dentro del espacio, sino mds bien todos
aquellos patrones que van marcando una pauta en la
manera de habitar un lugar, en concordancia con la
experiencia sensorial que llegdsemos a experimentar.
De esta forma nuestro primer acercamiento con
dichas imdgenes evocadas esta en la experiencia
sensorial que dan cuenta de estas instancias.

Nota:

Quizbls wna de las escenns que mls poseo memoria es de la
plaza, la plaza que estaba en la esquina de wi casa en
Santlage quizas wo todos experimenten buenas mpresiones de
la ciudad pero wi recuerdo es uno de los wmas gratos que Yo
pudiese experbimentar, el Legar a esta significaba la salida del
coleglo, wmientras en las entradas de las casas se sentin el
frescor de vegar el pasto, la humedad de la plaza wo impedia
Uegar a jugar en la cual todos nos reuniamos por sobre estas
hojas secas que inundaban La extensibn de esta, avn cuando por
las tardes siento agquella hwmedad que tornan las tardes de
otoiro puedo sentir los niios jugando, tan solo en mi memorin
quedaron plasmaclos agquellos recuerdos en donde La presencia
del Cerro Calan que Yacla majestuoso tras nosotros,

IMG. 96 - 97 Experiencia casa Santiago

Img.96

63 HUMBERTO GIANINNI . La reflexién cotidiana hacia una arqueologia de la experincia. P.34



iPor qué muchas veces relaclonamos clertos lugares que hewos presenciado con
clertas imigenes?

Tras la buUsqueda de la cualidad antes mencionada surgen
imdgenes que podemos hacer mencién al momento de dar
palabra a esta, la quietud rescatada en un arrollo, una
somnolencia que brinda esta cualidad, esta tranquilidad y asombro
qgue se plasma en un atardecer trae a colacién las pinturas
japonesas que llegan a plasmar en su trazado una experiencia
para nuestros senfidos, que logramos estar vivenciando.

Imdgenes que asociamos por el hecho de estar vivas, patrones que
responden de manera fiel al hecho de pertenecer a esta cualidad.



En relacion a la atmdsfera que
llegdsemos a encontrar dentro de un
lugar, podemos hacer mencién a la
atmdsfera que llegase a poseer una
obra de arquitectura.

Una experiencia a través de los
sentidos es como  podriamos
referimos a las fermas de Vals de
Peter Zumthor, la forma de manejar
la materialidad con la justa armonia
dada por el agua protagonista
dentro de este proyecto nos lleva a
entender que denfro de este
contexto logar tfrazar una
concepcidon armdnica dentro  del
espacio.

Es entonces que gracias a lo que
experimentamos con nuestros
senfidos vamos dando forma a lo
que llegase a acontecer dentro de
una obra.

Y es asi como para dar cuenta de
una afmosfera que involucre de
manera armonica cada una de sus
partes que dan cuenta de ella es de
suma importancia tener en cuenta lo
que acontecerd en dicho lugar
como también la materialidad
adecuada gque entre en sintonia con
la totalidad.




“En la alhambra pasas por
una secuencia de patios
al aire libre con
transiciones de zonas de
luz a zonas de sombra. Los
espacios cambian de
tamano e intensidad. De
pronto, te puedes
encontrar en una zona en
penumbra, que permite
un descanso, una mirada
através del paisaje.

Esta forma de multiplicar
el espacio, dividiéndolo,
le da una sensacién de
densidad. En la Alhambra
tienes la sensacién de
haber entrado en un
mundo que continua vy
continuq, siempre
cambiante. Esa es una de
las principales
dimensiones de la
arquitectura.” ¢7

ALVARO SIZA.
Revista. El Croquis

The plan of the Alhambra: the plan is a marvel of centers formed in a thousand combinatic

beautiful symmetrical local order at every point in space

IMG. 105 - 108 Imdagenes La Alhambra

s, and yet

Y es asi como podemos seguir
relacionando lo que implican nuestros
sentidos al momento de dar forma a
una obra de arquitectura, el ir
descubriendo lugares por los patios de
la Alhambra en un constante traspaso
de experiencias a través de la luz ,
hasta llegar a lo que es el centro del
jardin, entendido como el centro que
organiza el habitar en forno a este,
aqui el agua cuyo eje central ordena
lo que acontece a su alrededor, su
reflejo se proyecta mas alld de lo que
acontece dentro de sus limites fisicos.

Se adjuntan ambas obras de
arguitectura con la intencién de dar
cuenta lo que conlleva dar forma de
manera armdénica dando cuenta que
todas sus partes sean la unidad que de
cuenta de la relacién que se establece
en forno a los sentidos, teniendo en
cuenta su emplazamiento, su orden
geométrico, su materialidad, como
también lo que acontece en dicho
lugar.

with




Nota:

Bl arquitecto danes jens
T. Arnfred realizé la
experincin de vecorver La
cludad de valparaiso a
dar cuenta de lo que
acaecla cow el acontecer
del habttar,

De  estn  forma  las
tmdgenes que se vawn
adjuntando  como  se
hacia menelbin
anteriormente tieme
relacton con Lo pertinente
al habitar de valbparatso.

Img.108

Mientras nuestros senfidos percatan
también en aquellos acontecimientos
que van armando el contexto en el
cual se situa.

Cuando emprendemos un vigje,
cuando emprendemos un recorrido
vamos develando nuestros sentidos a
cada paso esta experiencia la
enconframos como antes mencionaba
tan solo a la salida de nuestro hogar o
tan solo al recorrer la ciudad, para
poder registrar y dar cuenta de lo que
sucede a nuestro alrededor lo
podemos denotar de muchas formas,
pero sin lugar a dudas una de las
formas por las cuales podemos percibir
con gran atenciéon y develar lo que
acontece en el lugar lo podemos
experimentar a través del croquis.

Img.110

IMG.108 - 110 Archivo fotografico Valpara Jens
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“Las memorias nos devuelven a e
ciudades remotas y las novelas nos [y
fransportan a través de ciudades
invocadas por la magia de la
palabra del escritor. Las
habitaciones, las plazas y las calles
de un gran escritor son tan reales
como cualquiera ve hayamos e e
Thtadon® B ! Desde una mirada relatos de la ciudad.

68 WALTER BENJAMIN. Infancia en Berlin. P.15




4. O . 1. Pesole La experiencia propia relatos del viaje,



Nota :

La experiencia odel viaje
desole la vemtana del
bus, en donde sblo vemos
con  vapldez Lo que
acontece frente a
nosotros, es el paso del
tiewpo, es el paso de lo
qué  transcurre en
wuestro  entorno,  las
distintas imbgenes que
se vislumbran. Desoe La
niubosidad de sw clielo
como también Lo que
acontece al caer La tavde,

Plasmar estas
experiencias a través de
los relatos nos otorga un
valor al dar cuenta de
agquello  que  wuestran
memoria atesora ,

iCubl es el valor que se
rescato de esta
experiencin?

Podemos armar un relato de la ciudad desde que
salimos de nuestro hogar , a través de los sentidos nos
percatamos de aquellas cosas que nos rodean y Nnos
asombran desde su cielo hasta su suelo aquello que
miramos pero no vemos con detencién, aquellas
situaciones que estdn vivas en nuestro entorno, patrones
de acontecimiento que son parte del diario vivir.

Es de esta forma que parte esencial de los relatos de los
vigjes lo compone nuestra experiencia sensorial y lo que
llegdsemos a dar cuenta a través de esta.

Los relatos son un medio por el cual dejamos constancia
de nuestro paso por aquel lugar, por aquellas vivencias
experimentadas, es por esto que para lograr emprender
esta tarea debemos comprender que nuestro mundo es
a los sentidos, de nosotros serd la capacidad de
hacerlos presentes al momento de relatar alguna
experiencia como anteriormente mencionaba y de
nosotros también es la capacidad de encontrar y dar
cuenta de aquellos lugares en donde existan pautas
que tornan vivo el habitar.

La experiencia del vigje en cada uno deja una huella
distinta personal ya sea por la forma de relatar el vigje,
como también por las experiencias que conllevan a
este.

Para mi la instancia del viagje es un tanto distinta, la
mayoria de mi infancia la vivi a través de la experiencia
del vigje, por lo tanto los recuerdos que mantengo de
esta es a través de estas nuevas experiencias que
adgquiria.

Al momento de plasmar nuestras experiencias a través
del relato nos oforga el valor de la experiencia
concreta, es decir de aquella por la cual atesoramos y
rescatamos lo propio del lugar, aquello que acontece y
es fiel a lo que sucede dentro de su entorno, es por esta
razbn que para nosotros adquiere valor y recurrimos a
ella.

[ ol

|




Nota :

En el dmbito del viaje
podemos encontyar
muehos relatos de
viajeros que wos van
dando cuenta de lo que
acontece en torno a ellos,

En este sentido Walter
Benjamin en  “‘cuadros
de un pensamiento” nos
va relatando distintas
cludades por la cual va
visitando,  Como  su
nombre lo indica
“cuadros de un
pensamlento”  retrata la
bmagen de La ciudad por
la cual visita, la gente
que da cuenta de la
forma de habitar la
cludad,

Nota:

ta wmayoria de wmi infancia la vivencle a
través del viaje, stendo el viaje por tierva wno
de los whs exdticos que leghsemos n
experbimentar porgue es mediante esta visibn
pequern de la ventana que se nos comienza
a develar el wundo que se traza frente a
nosotros, Siendo atisbos vépidos de lo que
acownkece los que van formando La lmagen ole
la ciudad en wovimdiento, es quizé por esta
vazbn tan peeuliar que tratamos ode dar
cuentn de cada detalle que va aconteciendo
delante oe nosotros, sus prados, su textura, el
habitayr, entre otros,

ElL oeaso se va trazando en cuadros oe
bmdgenes que parecen  perteneclentes  a
pelieulas, en donde aparece por tramos
delante de wis ojos, Y la rapldez del viaje
plevde su tiewpo, entendido que graclas a
esta contlnuidaad de la sucesion del ocaso se
mantiene la extension de un tlewmpo mds
pausado, esto es debido a que dicha lmagen
va transcurriendo de forma contlnua en
tramos que denotan una sucesibn de su
PASO,



Nota :

Tenlendo claro de que
forma nuestra
experiencin sensorial nos
da ple para dar cuentn
de nuestra vealidad a
través del relato podemos
dar cuentn que de
misma forma la
evoeacidn esta ligada a
Lo que acontece dentro de
esta tustancia,

70 WALTER BENJMIN. Cuadros de un pensamiento. p. 29

71 JUHANI PALLASMAA. Los ojos en la piel. P. 42.

Img.114

Como antes se hacia mencion el sélo salir a recorrer la ciudad
implica la experiencia del vigje.

Es de suma importancia tener la concepcién de lo que acontece
dentro de nuestro entorno como parte fundamental de los patrones
de acontecimiento que hacia mencion Christopher Alexander.
Entendidos acd como parte esencial para la concepcidén de
nuestro universo que se teje en relacién a la evocaciéon de la casa
natal.

“Me siento a mi mismo en la civdad y la ciudad existe a través de mi experiencia
encarnada. La ciudad y mi cuerpo se complementan y definen uno al otro. Habito en
la ciudad y la ciudad habita en mi” 7°

Siendo asi nosotros coexistimos con lo que nos rodea, nuestra
experiencia sensorial es la que nos da cuenta de lo que acontece
en torno nosotros. Es a través de la experiencia del relato que somos
capaces de dar cuenta de aquello que vamos registrando.

El relato es nuestra herramienta por la cual damos forma a lo que
estamos presenciando, es la herramienta con la que vamos
dejando constancia de lo que acontece, dentro de esta temdtica
de estudio como mencionaba antes se complementa en lo tratado
en la experiencia sensorial.

Nosotros vamos percibiendo nuestro enforno gracias a la
experiencia sensorial en este sentido hay que dar cuenta

nuevamente de lo dicho por Juhani Pallasmaa “las experiencias
sensoriales pasan a integrarse a fravés del cuerpo, o mejor dicho en la constitucion
del cuerpo y el modo de ser humano” 7'

IMG. 114 el archivo adjunto
es parte de un archio personal
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4.0 .2.De lo que acontece en La cludad. Patrones de aconteclmientos.



Nota:

Las inmdgenes adjuntas
dentro esta phgina dan
cuentn de lo que es la
feria de la Plaza San
Luls, en donde a fuerns
de la iglesia del mismo
nowbre  towma  forma
todos Los sébados,

Més que un punto de
encugntro  dentro  olel
Cervo Alegre forma parte
de la identiclad de este,
es decir es parte de la
propla forma de habitar
en las afuerns de Lo
lolesta, Lo que es un
acontechmiento  junto
cow la salida de la wmisa.

Cada civudad esta compuesta por
aquello que le es propio, es decir

Por aquello que es a sus
costumbres, a su forma de habitar.

Cuando emprendemos nuestro
vigje a través de Valparaiso
damos cuenta de aquellos
aconfecimientos que  forman
parte del quehacer diario.

Cuando nos referimos a patrones
de acontecimiento, es lo que
forma parte esencial de nuestro
enforno ya sea en la forma de
habitar la ciudad como de la
huella que deja en ella.

¢Pero que relevancia tiene en lo
que concierne al relato de los
viajes?

Sin aquellos patrones que forman
parte de la ciudad no podriamos
dar cuenta del relato que
llegdsemos a hacer de aquella, es
por tanto de suma importancia
tener en cuenta lo que acontece
con el habitar de la ciudad.

Siendo de esta forma para este
estudio el relato es la herramienta
por la cual llegédsemos a encontrar
aqguellas imagenes de la patria
natal, es decir la casa natal no es
sélo en si misma, como tampoco
no lo es ninguna casa ni ningun
lugar, sino por el contrario es a lo
que le acontece en su entorno.
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Bien, es enfonces los patrones
parte esencial de lo que
acontece en la civudad, siendo
asi ¢Qué tipos de patrones
tenemos y podemos dar
cuenta?

No podriamos llegar a definir de
manera precisa ni a modo de
inventario cada uno de los
pafrones que forman parte de
la ciudad, porque los patrones
en este estudio no son
entendidos como  patrones
estandar, sino mds bien Unicos
dentro del contexto en el cual
se emplazan.

Teniendo esta consideracién
podemos hablar de lo que nos
menciona Christopher
Alexander al momento de
hablar de la cuadlidad sin
nombre.

Ya que dicha cuadlidad Ila
abordaremos dentro de la
investigaciobn como un punto
clave en el momento de dar
cabida a la evocacion de la
atmosferas que se trazan en
relacién a la evocacién de la
casa natal.



Nota:

pentro  de  la  cludad
podlemos encontrar un sin
whmerp de acontecimientos
que forman parte esencial
de ella ya que definen una
clerta forma de habitar ya
sea por sw trabajo, por el
compartly en unn plaza,
ete.,

Cuando haciamos mencién que nosotros
gracias a nuestros sentidos damos cuenta de
lo que sucede en torno a nosotros, siendo
nosotros el centro que capta todo aquello
que nos sucede debemos dar cuenta que
nuestra ciudad la componen ciertos
acontecimientos que hacen Unica su forma
de habitarla, ya sea por sus costumbres como
también por lo que acontece en torno a el.

Bien lo que se traza en torno a un lugar es una
atmosfera, esta bien puede ser grata y entrar
en armonia con nosotros o bien al contario y
provocarnos la  sensacidn  de molestia
inmediata.

Nos plantea Peter Zumthor en Atmosferas, este
contacto que llegdsemos a experimentar de
forma inmediata responde en gran parte a |
que acontece en torno de ella, es por tanto
que podemos establecer que los patrones de
aconfecimientos dan forma a dicha
atmosfera.



El relatar da la posibiidad de realizar una
constancia del habitar.

(Qué es lo que se espera encontrar con esta
experiencia de realizar relatos?

Cada relato conlleva una forma de ver la ciudad
de presenciar una manera Unica de habitar el
lugar a través de ellos podemos ser capaces de
percatar lo antes mencionado por los sentidos en
biUsqueda de aquella cualidad que forma parte
del habitar Unico de aquella casa guardada en
nuestra memoria.

La buUsqueda de aquella cuadlidad que ftrae
mencién nuestra memoria, aquello que se repite
en nuestra memoria al rememorar ciertos
recorridos de la ninez. El factor que se repite a lo
largo de nuestra memoria es el del primer habitar
este plasma nuestro primer universo, nos marca en
si, es nuestra primera vista al mundo, esta relacién
que teje a su alrededor es una unidad en si.
Cuantas veces no asociomos una imagen con
aquella vivencia que presenciamos en nuestro
hogar, una forma Unica ver la puesta del sol, de
escuchar la brisa, de sentir el frio.



4.0 .2. Costumbres como parte fundamental del habitar.

IMG.115 Tipico Curanto Chilote. Imagen extraida de revista imdgenes de Chile




Img.123

Img.124

Cada lugar esta marcado por sus costumbres y ellas
forman parte esencial en la forma de habitar dicho
lugar, sus costumbres van a estar ligadas sin lugar a
dudas por su entorno como también por las
condiciones en la cual se desarrolla.

Determina de tal forma la manera de habitar el
lugar, que gracias a ellas frazamos ritos por la cual
nos congregamos entorno a ellas. Bien puede ser la
elaboracién del curanto en Chiloé en donde se vive
en comunidad, se comparte en el calor.

Asi cada cultura posee su propia forma de hacer
Unica su manera de habitar, es entonces que los

acontecimientos que se trazan en torno a ella
determinan dicha atmosfera.

Img.125

IMG.123 124 125 Tipico Curanto Chilote — artesania chilota

Imdagenes extraidas de revista imagenes de Chile




“Siempre ha habido
muchas razones para
viajar, de las cuales la
mds simple - y ya
compleja - consiste en
hacerlo por la ganancia
y por la aventura [...]

Hay ofros casos en que
se viaja para regresar,
como Ulises, a una
patria perdida o - como
lo hacian -, al parecer,
los grandes navegantes
primitivos - con |la
esperanza de encontrar
una isla mas favorable
que aquella que
abandonan” 78

MARGARITE
YOUCERNAR. Una vuelta
por mi cdrcel.. P. 173.
(Viajes en el tiempo y en
el espacio).

En algunas culturas el agua es para
ellos parte esencial en la forma de dar
pie al habitar ya que toda Ila
concepcidon de sus actos es entorno a
lo que acontece aqui.

Las costumbres que se trazan en torno
a ella se desarrollan de manera
colectiva. Dichos acontecimientos
que se desarrollan acd le otorgan su
cardcter Unico, el comercio, el
compartir, el banarse se hace de
manera comunitaria, el compartir por
sobre todo en razén del agua

126 IMG. Ciudad de Varanasi .

68



Notas:

Dentro de las diversas
culturas el agua  va
desemperando  un  rol
fundamental al
mowmento  de  formar
parte  odel  acontecer
diarlo, para  algunos
posee un  carficter
religioso como para otros
es el punto por el cual
toma parte esencial el
COVAEYCLD

Los ejemplos adjuntados dentro de
este capitulo dan cuenta de las
diversas costumbres que
llegdsemos a encontrar dentro del
habitar, ya sea la costumbre
Chilotas como la de los otros
paises mencionados.



4.0, 4 la experiencia de los viajeros, Img.128

IMG.128 Croquis Le Corbusier. 70




Notas:

Es bmportante dar
registro  de o que
acontece dentro de
nuestros  Viajes, es La
forma de guardar un
registro  de o que
acontece. Este se puede
levar a cabo de diversas
formas sea a través del
dtbujo, de las
fotografias, o mediante
el velato, Como Leg
corbusier wos da  un
registro de lo vivenciado
en  aquetlas  cludades,
Goethe wos lleva a través
de la palabra en dondle
nos va dando cuenta

atrvés de cartas
divigidas a sus amigos
lo que va

experimentando  a  su
llegada,

G
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Apunte desde una ventanilla de un avién. Le corbusiel

Los registros en los cuadernos de vigjes
de Le Corbusier van demostrando con
claridad aquellas situaciones y lugares
presentes en su recorrido, la forma
taquigrdfica de armar sus carnets dan
la rapidez para plasmar cada una de
SUs experiencias.

Cuantos relatos de vigjes hemos tenido la posibiidad de leer, muchas razones
implican emprender una experiencia asi, ya sea por placer o con la intensién de
crear un registro que de cuenta de la sociedad que se vive en esa época.

La motivacién en cada autor es relativa ya sea en forma de registro, por placer,
pero lo que cada uno comparte en comun es la intensién del recorrer y dar cuenta
de sus vivencias. Las experiencias que podemos llegar a registrar a modo de
bitGcora son experiencias personales que nos muestran una forma particular de
habitar una ciudad.




INTO THE WILD
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Notas:

INTO THE WILD,

Trata oe un chico que deja la
escuela, su vida acomodada
para experbmentar lo que es la
aventura, el viaje despojdndose
de todo bien waterial que
llegase a  poster,  parf
experimentar  em  cowmpleta
armonia o gque ¢es  la
waturaleza,

Estrenda en el 2003 director
Sean Penwn,

Como mencionaba antes tfodo
vigjero  tiene una  motivacion
diferente  para emprender la
aventura, el caso expuesto en esta
pelicula da cuenta que el
protagonista se va despojando de
tfodos sus bienes materiales para
estar en la naturaleza en  su
condicién original.
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“la casa en la vida del hombre
suplanta contingencias, multiplica sus
consejos de continuidad. Sin ella, el
hombre seria un ser disperso. Lo
sostiene a través de las tormentas del
cielo y de las tormentas de la vida. Es
cuerpo y alma es el primer mundo del
ser humano. “antes de ser lanzado al
mundo” &

Rescatar lo propio de la infancia.
La experiencia del encuentro.

80 GASTON BACHELARD. La poética del espacio. P. 37




Img.131

5,0,1, Bl reencuentro con la patria natal,

IMG.131. cielo Magallanico.




Notas:

Bl reemcuentro es de
suma bmportancia para
tener  wna  concepelbn
real  de aquello que
nuestra wmemoria evocea,

Img.132

Al VADMLENED de
reemcontrarnos  damos
cuenta  de  aquellas
pautas por las cuales se
traza wuestra evocaclopn
en torno a la atmosfern
de la casa natal,

Lo que se mantienen en mi memoria, son
aquellos prados, el frescor de su brisa, la
textura de este campo, la inmensidad que 5
logra abordar la extension de este, una
espesura de silencio se teje alrededor de la
primera morada, es desde aqui por la cual
se teje la armonia con el entorno.

81. CHRISTOPHER ALEXANDER. El modo infemporal de construir.p. 51

Nota:

Bs a través del campo, es a través de esta
experiencia que se devela wl primer universo,
desde la Patagonia, oesde la extension de sus
jardines, la inmensidad del cielo, som estos
patrones que antes wmenclonaba los que van
trazando ml priveer recueroo de este universe, su
aroma aun Lo puedo presenciar desde La Legada a
la casa ya puedo trazar Los primeros atisbos de Lo
que acontece a su alrededor aquellas instancias
siguen estando en i wmemoria Yy se van
quedando plasmadas de tal forma en wmi
interior, que se traza sobre mis ojos el acontecer
del primer habitar de la tnfancia,

La atmosfera que encierra la casa natal
se define a través de las costumbres que
se frazan alrededor de esta, porque es
desde su inferior que va fomando forma
y va quedando plasmado, desde su
trazado geogrdfico hasta de su
temperatura son condiciones que van
armando desde una concepcidon mds
allé de lo que encierra la casa, sino mds
bien lo que encierra su contexto, lo que
determina la forma de recorrerlo.

Dicha atmosfera posee una cualidad
que es propia a ella, al mencionar la
cualidad doy referencia a que posee
una armonia en su unidad, establecida
tanto por su entorno como por los
acontecimientos que se tejen en torno a
la casa.

“en nuestra vida, esta cualidad sin nombre es lo
ma@s precioso que tenemos y soy libre en la medida
que poseo esta cualidad.”®

IMG 132 comprende la 75

experiencia vivenciada en Punta Arenas



Notas:

Al Uegar al campo de
Punta  Arvenas cuando
llega wna Visita Lejana o

tmportante  para  la
familia se alza la
bandera  wmagallénica,

tradicién por la cual
damos cuenta que la
visita retorno a la patrin
wnatal.

Un rito que se reallza
con la familia pero los
veelnos del cavmpo darbn
cuenta de tnmediato que
es wna reunibn famitiar
de tmportancia ya que
conlleva el vetorno,

“A menudo el recuerdo
mas persistente de
cualquier espacio es su
olor. No puedo recordar
como era la puerta de la
granja que, cuando yo
era nifo, tenia mi abuelo,
pero recuerdo la
resistencia de su peso y la
patina de su superficie de
madera marcada por
décadas de uso; vy
concretamente, puedo
recordar vividamente el
aroma a hogar que
golpeaba mi cara como
un muro invisible cuando
abria esa puerta. Cada
casa tiene su olor
individual a hogar.” 82

82 JUHANI PALLASMAA. Los ojos en la piel. P.63.

Las vivencias que uno mantiene en el
recuerdo, aquellas imdgenes que se
qguedaron plasmadas en mi memoria, son
aqguellas que por su unidad comprenden
una armonia entre lo existente, una unidad
gue esta tejida de acuerdo a su huella a su
forma de habitar.

Cada experiencia se devela de forma
distinta, este seminario es una invitacion
para que cada uno se reencuenfre con
aquellas pautas que se establecen en el
primer universo experimentado en la ninez.

IMG. 133 Experiencia casa Punta Arenas



Notas:
Gabriela Mistral dentro
de sus Prosas establece

Habiamos dado cuenta de lo que es la experiencia sensorial
al momento de recorrer los lugares, relatando nuestras
experiencias. Lo que se fraza en torno de la casa natal es
evocado por nosofros ya que constituye de manera
significativa una forma de habitar que se torna Unica, es
decir lo que se traza en torno de ella sdlo le corresponde a
ella ya que esta ligada a la atmosfera propia dada por sus
acontecimientos como también por sus costumbres.

Bien siendo de esta forma la evocacién que poseia del
campo de Punta Arenas era el de su cielo, la primera
evocaciéon que trazaba mediante la experiencia sensorial
tenia esta connotacién de inmensidad, referida a la
extension de este, el protagonismo del silencio traido por el
viento.

A través de la experiencia del sonido evocaba lo que
vivenciaba en mi ninez por los prados Magalldnicos. En este
reencuentro pude dar cuenta que no sélo el cielo forma
parte de la evocacidén de la casa sino mds bien todos
aquellos acontecimientos que se frazan en torno a esta.

El reencuentro es encontrarse con aquello que evocamos de
manera imprecisa distorsionando lo que realmente acontece
en dicho lugar, porque siendo pequenos si bien es ciertos
estamos abiertos ante la posibilidad de experimentar nuevas
sifuaciones guardamos delante de nosotros un realidad poco
concreta y un tanto distorsionada.




IMG. 134 Experiencia casa Punta Arenas

“"La casa es nuestro primer universo”, “es realmente un
cosmos’”. La casa es un universo en si misma por todo lo que
conlleva alrededor de esta, no es sélo la casa como un ente
fisico sino mas bien todo aquello que la rodea, son aquellos
acontecimienfos que se fejen a su alrededor lo que
conforma este universo, para nosotros va siendo plena, un
cosmos. Al entender la casa como un universo, ella va
forjando en nosotfros una forma Unica de habitarla, es por
esta razdn que deja un rastro que queda plasmado hasta el
dia de hoy. Son aquellas moradas que habitamos en la
infancia las que vuelven anorando lo que alguna vez
vivenciamos en ellas.

Notas

El reencuentro wos torma presente Lo que trae la evocacin, en este
sentiolo mtl evocaclém wno sblo se traza en tormo a la casa como un ser
geowbtrico alslado sino que dentro de los recuerdos gue poseo de ella
esta plasmado Lo que van siendo las pautas que forman parte de la
patria natal,

Bs declr la patria natal es el universo que se traza por aquellos
acontecimientos que hacen anica su forma de habitarla, quizds para ti
la evocactdn se viva a través de la cludad, pero el que posee, una
evocactén de campo traza un universp que conlleva wna concepelbn que
comprende el habitar muy Ugado a Lo que es sus costumbres,



Notas:

Solo  conctbo en  wls
recuerolos aquellas
texturas del huerto, el
dominio de wmi cuerpo
cuando peAUERnN
denotaba en wi  esta
tnmensioad que era el
tnvernadero, su frescor,
su esenela estaban vivas
al momento de
presenclarlas.  Aquellas
tmbigenes que  aun
prevalecen en nosotros de
que  forma  pueden
trazar este universo

Img.136

86 JUANHI PALLASMAA. Los ojos en la piel. P.11

En nuestra memoria estdn las imdgenes de la
infancia, los lugares que recordamos nNos
persiguen siempre los llevamos con nosotros
como se hacia mencidn anteriormente
hablamos de nuestras ensonaciones de querer
revivir esta situacion.

“mi cuerpo me recuerda quien soy, en que posicidon estoy
en el mundo. Mi cuerpo es realmente el ombligo de mi
mundo, no en el sentido del punto de vista de la proyectiva
central, sino como el verdadero lugar de referencia,
memoria e imaginacion e integracion.” 8¢

La capacidad que tienen nuestros sentidos para
percibir aquello que forma parte de nuestro
enforno es tan complejo que involucra los cinco
sentidos, nuestra experiencias cotidianas se
finen de estas situaciones diariamente.

Para poder entender este universo del que
menciono, tenemos que empezar por entender
cual es el mundo que nos rodeaq, cuales son
aquellos rostros que quedan plasmados al final
del dia en nosotros, aquellos que forman parte
del habitar que recorremos todos los dias y
toman presencia ante nosotros, cual es la brisa
caracteristica de la manana, el frescor que
recorre la tarde, el recorrido de la lluvia al caer
por nuestro jardin, como se organiza nuestra
forma de habitar la ciudad aqui.

IMG. 134 Experiencia casa Punta Arenas.




Notas:

Las imdgenes adjuntas
dan cuenta del paseo
mirador La Cruz en
Punta  Arenas  hago
mencibn a este wmirador
Ya que esta presente ode
tgual  forma en la
evocacibn ode la patrin
natal, aun  ast  la
concepeidn que llegase a
poseer de este se liga mdbs
a lo que acontece en la
cludad  que Lo que
acontece odentro  de La
concepeidn de la casa
wmisma,

Img.137

Los patrones que van formando nuestro entorno,
aquellas situaciones y rostros que participan de
nuestra vida, van plasmando este universo, este
cosmos que es la cualidad.

Es decir ciertos patrones que forman parte de la
patria natal y son evocada a través de la memoria, si
es que llegasen a poseer una armonia entre sus
partes que la componen podriamos referirnos a que
poseen un cualidad.

Esta cualidad que poseen se da de forma natural sin
forzar sus partes, sino por el contrario surge de lo que
acontece en su entorno.

Hay que tener claro que depende del contexto en
qgue cada experiencia se situé ya que esta
estrechamente ligada a su vez por lo que acontece
con sus costumbres.

“la Patagonia estard muy lejos;
pero la retenemos contra geografia
y destino y debemos decirla.

En esta inmensa meseta austral se
oye, cuando algo se oye, una
marea salvaje que pecha entre los
canales y forcejea en el gran
estrecho. Hacia el interior apenas
poblado, hay unos silencios de
hierbas inmensas, de gruesos y
erguidos hierbazales, que se
parecen al estupor que dan los
témpanos en el Oltimo mar (...)

Y en las estaciones malas es el
viento patagdén bastante peor que
el simin y la framontana, el que
hace su fiesta desesperada sobre la
llanura sin atajo, en una carrera de
bufalos rompedores de unas
praderas entregadas y contritas.

Yo me gocé y me padeci las
praderas patagénicas en el sosiego
mortal de la nieve y la tragedia
invtil de los vientos, y las tengo por
una patria doble y contradictoria
de dulzura y desolacion.”

Extracto Gabriela Mistral.
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Img.138

5,0.2 Atmosferas que se trazan en torno a La casa,

IMG.138 Quincho casa Punta Arenas. 81




Notas:

Bl quineho en Punta Arenas es
donole nos rewnimos los fines
de semana, en este se redne La
familin en torno al cordlero,

Bs un lugar de encuentro, de
reunion es wmas que un stnple
lugar de comer, es el centro de
la casa, Yy por esta razéw la
evocacién radica
principalmente  aqut, desole
dondle el calor verne, el fuego
es captwado por la lucarna ,
atisbos  del  sol  ingresan
abmacenando wun a calor que
se ve auwndado de la luz
didfana que decanta en el

fuege,

88 GASTON BACHELARD. La poética del espacio 46

Muchas veces ciertos acontecimientos se
marcan en nuestra memoria, quedan plasmados
de tal forma que nos es dificil dar cuenta exacta
de aquello que queremos describir, esta vivo en
nosotros, esta vivo del momento que o
recordamos con tal exactitud que podemos
sentir hasta su textura.

“Existe en cada uno de nosoiros una casa onirica una casa
del recuerdo - sueio, perdida en la sombra de un mas alla del
pasado verdadero. Decia que esa casa onirica es la cripta de
la casa natal’88

Siendo asi es a través de las costumbres que
parte esencial del acontecer de la casa se traza
en nuestros recuerdos. Porque es mediante estas
gue determinan una particular forma de habitar
el lugar.

IMG. 139. Quincho casa Punta Arenas.



El calor reUne, comparte, una instancia del compartir.

Notas:

Sowmps privilegiados al
estar en presencia  de
esta cualidad, wuestros
sentidos la registram de
manera  Lntacta, Y
sovmps  capaces ode  ir
describiendo los patrones
que  forman  esta
cualidnad, sin embargo
no dawmos palabra para
la propla, tememwos ogue
estar vivos , Y para podler
realmente estar vivos Y
ser auténticos, oebemos
ser participe de ella, ir
tras Lo basqueda de ella
nos pervaite dar cuenta
de aquellas imdgenes
aque Uevamos con
nosotros  al momento de
proyectar, anhelamos Lo
que presenclamos
alguna vez en nugstra
wiiiez Y es este recuerdlo,
esta lmagen la  que

A través de la huellg,
de las costumbres, del
compartir se
establece un trazado
de lo que acontece
en relacion al lugar, el
calor del fuego
invade el quincho, el
compartir a través del
fuego es una
costumbre realizada
los fines de semana
en Punta Arenacs.

‘La bUsqueda que de esta cualidad hacemos
an nvuestras propias vidas es la busqueda
central de toda persona y la esencia de la
ristoria individual de cada persona. Es la
>0squeda de aquellos momentos vy
situaciones en que estamos mas vivos.” 87

89 CHRISTOPHER ALEXANDER. El modo intemporal de construir P.11




“la atmosfera habla a una
sensibilidad emocional y
que los seres humanos
tenemos para sobrevivir....
Hay «dlgo dentro de
nosotros que nos dice
enseguida un montén de
cosas: un entendimiento
inmediato, un rechazo
inmediato, un contacto
inmediato”.90

90 PETER ZUMTHOR. ATMOSFERAS 35.

Nota:

EL  reencuentro  con  las
Ldgenes que evocaba desde mi
wiitez stnié para dar cuenta de
aquello que es proplo en la
concepeldn de la casa natal,

Me vefiero a Lo proplo em el
sentldo que agquellas imdgenes
por las cuales se trazo el
reeuerdo Yy forman  parte
esencial en la concepelin de Lo
que acontece en la patria natal.

La imagen del @uincho, las
costuwmbres que se desarvollan
en tormo a el, sown instawncias
que forman parte esencial olel
habitar, ©€ste pasa a tomar
forma por Lo que acontece anl,
el universo que st traza es Lo
patria watal, es declr la casa
entendida como nwuestro primer
universo es dicha patria natal
que Vivenclamos con La mirada
infantil por la cual estdbamos
dispuestos a descubrir nuevas
experiencias,



6.0 Conclusiones.
En Lo que respeeta La experiencia sensorial,

Ya podemos dar cuenta que nosotros como antes hacia mencidén somos un
centro que estd en contacto con lo que acontece en nuestro entorno. Cuando somos
pequenos estamos mds abiertos a la posibilidad de descubrir y de asombrarnos, pero siendo
adultos esto se dificulta ya que en nuestra sociedad la existencias de espacios por el cual
estamos destinados sélo a pasar el rato como los paraderos, las estaciones de gasolina, los
supermercados, etc. Van dando cuenta de un pasar mds bien ligero que se torna de manera
espontanea el compartir.

Ew lo que respecta el velato.

Siendo asi la experiencia del relato es de suma importancia ya que mediante
el podemos dar cuenta de lo captado por nuestra experiencia sensorial, dando cuenta de lo
gue vivenciamos dentro del lugar, pero mds alun podemos establecer que siendo el centro
gue capta lo que acontece en torno nuestro también lo captado dentro de nuestros sentidos
nos traslada hacia aquello que guarda la memoria .

Lo que guarda la memoria es aquello que trae mencidon la evocacion, y nosotros evocamos
cuando estamos en presencia de aquello que de alguna forma para nosotros posee una
mencidn significativa.

Que es Lo que acontece en tormo a La evocacion.

Bien entendiendo esto podemos decir que cuando hacemos mencion de
nuestra casa natal evocamos lo que acontecia en esta, es decir evocamos las atmosferas
que se trazan en torno a nuestro primer universo.

Entendemos que la casa en si comprende lo que le rodea, es decir nuestra morada natal
comprende un universo dado por las atmosferas que se trazan en torno a ella. Dicho universo
esta comprendido por los patrones de acontecimiento que le sucede en torno a el, ya sea su
habitar, sus costumbres, su temperatura, etc.

El reencuentro con mi patria natal fue de suma importancia, ya que la evocacion que yo
poseia de Santiago y especialmente de Punta Arenas comprendia la visibn que se habia
quedado plasmada en la infancia.



Rue acontece con el reencuentro de La casa natal,

Si bien es cierto este estudio comprende de manera muy personal mis
experiencias con el reencuentro de mi paftria natal, entendida como
aguella que hago mencién a través de la evocacién, es un estudio por
el cual todos podemos dar cuenta de aquello que trae evocacion
nuestra casa.

Gracias a dicho reencuentro pude dar respuesta a lo que acontece a
aguello que siempre evocaba en mis recuerdos.

El universo que comprende la experiencia de Magallanes no sélo
comprende lo que es la casa ya que de hecho no tenia mayor recuerdo
de ella fisicamente sino mds bien lo que evocaba era esta atmosfera
gue se develo en el reencuentro. Dicha atmosfera estaba dada por la
tradicion del compartir en torno al fuego del quincho, en torno a la luz,
entorno al centfro del calor en donde la luz de la lucarna se hacia una
con el calor emanado del cordero. Una instancia que iba mds alld del
comer sino mds bien el rito que es la preparaciéon, el juego, la
sobremesa.

Como también lo que evoca el cielo Magalldnico que es Unico dentro
de su extensién en donde se vislumbra la totalidad de este de forma
diana y extensa con el canto de este, ya que no es solo un susurro sino
mds bien es el protagonista de lo que acontece en el, trae el sonido del
prado, como también la quietud del campo.

Todo esto forma parte de la atmdsfera antes mencionada, es el universo
que se trazo en torno a la patria natal.
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A contbimuacibn se adjunta un desarvollo de fichas bibliogrificas
que forman parte del estudio pero que en su mayoria nwo haw stdo

ncorporados, pero formaron parte sustancial para el desarrollo de
este seminario.

3.1 fichas bibliograficas.



“El misterio latente inicial en cualquier vigje es: 3Como ha llegado el vigjero a su punto de partida?
5Como he llegado a la ventana, a las paredes, a la estufa al cuarto mismo?2 sCémo es que estoy
bajo este techo y sobre este suelo 2 La respuesta solo puede ser conjefural, sujeta a
argumentaciones a favor y en contra, materia, para la investigacioén, las hipdtesis la dialéctica. Me
es dificil recordar como ha sido. A diferencia de Livingston cuando se adentraba en lo mas remoto
de Africa yo no fengo mapas a mano, ni un globo de las esferas terrestres o celestes, ni un plano de
montes y lagos, ni sextante ni horizonte artificial . Si alguna vez tuve brijula, hace mucho que la
perdi empero, tienen que haber alguna razén que de cuenta de mi presencia aqui,. Hubo un paso
gue me coloco en direccién a este punto y no cualquier otro del planeta. Debo pensarlo. Debo
descubirirlo.”

LOUIS BOGAN . Vigje alrededor de mi cuarto. p.9

“podemos neutralizar momentdneamente uno o mas de nuestros sentidos - por ejemplo, flotando
en agua a la temperatura del cuerpo -, pero con sélo logramos aguzar los demds. No hay modo
de comprender el mundo sin detectarlo antes con el radar de los sentidos. Podemos expandir
nuestros sentidos con ayuda del microscopio, estetoscopio, robot, satélite, audifono, lupa y todo lo
demds, pero lo que se halla fuera del alcance de los sentidos quedard necesariamente ignorado.
Nuestros sentidos definen las fronteras de la conciencia y, como somos exploradores e
investigadores innatos de lo desconocido, pasamos una gran parte de nuestra vida recorriendo
ese perimetro turbulento: tomamos drogas; vamos al circo; recorremos junglas, escuchamos musica
ensordecedora; compramos fragancias exdticas, pagamos altos precios por novedades culinarias
e incluso estamos dispuestos a arriesgar la vida por probar un sabor nuevo.

p.13.

“los sentidos nos conectan intimamente al pasado con una eficacia que no lograrian nuestras
ideas mas elaboradas. Por ejemplo cundo leo los poemas del poeta romano Propercio.”

p.14

Negocian hasta establecer
una version razonable vy, para ello, hacen toda clase de pequenas y delicadas transacciones. La
vida lo bafa como una cascada radiante. Los sentidos transmiten unidades de informacién al
cerebro como piezas microscdpicas de un gran rompecabezas. Cuando se relne la cantidad
suficiente de “piezas” el cerebro dice vaca. Veo una vaca. Esto puede suceder antes de que todo
el animal sea visible.”

p.15



“vivimos atados a la trailla de nuestros sentidos . Aunque ellos nos permitan expandirnos también nos
limitan y registren pero debe reconocerse que lo hacen hermosamente el amor también es una hermosa
restriccion.”

p.16

Para empezar a entender la magnifica fiebre que es la conciencia, debemos tratar de entender los
sentidos: cdmo evolucionan, cémo pueden expandirse, cudles son sus limites, cudles hemos puesto en el
tabu, y qué pueden enseiarnos sobre el fascinante mundo que tenemos el privilegio de habitar.

Para entender, tenemos que “usar la cabeza”, es decir, la mente. En general se piensa en la mente
como algo localizado en la cabeza, pero los Ultimos hallazgos en psicologia sugieren que la mente no
reside necesariamente en el cerebro sino que viaja por todo el cuerpo en caravanas de hormonas y
enzimas, ocupada en dar sentido a esas complejas maravillas que catalogamos como tacto, gusto,
olfato, oido, vision.

p.17

p.19

. Pero basta tropezar con un invisible cable de olor, y los recuerdos explotan al
instante. Una visibn compleja que surge arrolladora de bajo tierra y nos da en la cara.
En foda la cultura ha habido siempre gente obsesionada con los olores, gente que en ocasiones ha
vertido perfumes en la Nidgara de la extravagancia. La Ruta de la Seda abrié el oriente al mundo
occidental, pero el camino de los aromas abrid el corazdn de la naturaleza. Nuestros antepasados mas
remotfos se desplazaron enire los frutos de la fierra con narices vigilantes y precisas, siguiendo las
estaciones del olor por olor, muy a gusto en esa alacena desbordante. Podemos detectar mas de diez
mil olores diferentes; tantos, en realidad, que la memoria nos fallaria si tratdramos de catalogar todo lo
que representan.”

p.21



Nuestros sentido del olfato puede tener una precisidbn extravagante, pero es casi imposible describir
como huele algo a alguien que no lo ha olido. El olor de las paginas de un libro nuevo, por ejemplo, o
el de las primeras paginas salidas de un mimedgrafo humedas aun de tinta, o el de un caddver, o las
sutiles diferencias de olores entre flores de una misma familia. El olor es el senfido mudo, el que no tiene
palabras. A falta de vocabulario, nos quedamos con la lengua paralizada, en busca de palabras en
mar de placer y exaltacion desarticulados. Vemos solo cando hay luz suficiente, gustamos cuando nos
ponemos cosas en la boca, tocamos cuando hacemos contacto con algo o alguien, oimos solo los
sonidos que sobrepasan cierto umbral de volumen. Pero olemos siempre, cada vez que respiramos.
Nos cubrimos los ojos y dejamos de ver, nos tapamos las orejas y dejamos de oir, pero si nos tapamos la
nariz y tratamos de dejar de oler nos morimos.
p.22

“El encanto del lenguaje reside en que, aun siendo algo hecho por el hombre, en algunas raras
ocasiones puede capturar emociones y sensaciones que no existen. Pero los lazos fisioldgicos entre el
olfato y los centros del lenguaje en el cerebro son patéticamente débiles no sucede lo mismo con los
lazos entre el olfato y el centro de la memoria, un camino que puede llevarnos muy lejos en el fiempo y
la distancia. O los lazos entre nuestros ofros sentidos y el lenguaje. Cuando vemos algo, podemos
describirlo con minucioso detalle , en una cascada de imdgenes.”

p.23.

“pero szquien pude describir un oloreg Cuando utilizamos palabras como ahumados, sulfuroso, floral,
fruta, dulce, estamos describiendo olores en términos de otfras cosas (el humo, el azufre, las flores, las
frutas, el azUcar). Los olores pueden ser nuestros amigos mas queridos, pero no podemos recordar sus
nombres. En lugar de eso, tendemos a describir cémo nos hacen sentir.”

p.24.

“si fodos los matices de un color fienen su nombre (pensamos en lavandas , malvas, fucsias, ciruelas y
lilas), sQuien dard nombre a todos los tonos y matices de un olor?2 Es como si nos hubieran hipnotizado
en masa y nos hubieran inducido a un olvido selectivo. También puede ser que, en parte, los olores nos
conmueven tan profundamente precisamente porque no podemos pronunciar sus nombres. En un
mundo en el que reina la palabra, y hasta las maravillas mds extranas se nos ofrecen para una
inmediata diseccion verbal, los olores suelen estar en la punta de la lengua, pero no mas alld y eso les
da una suerte de distancia mdgica, un misterio, un poder sin nombre un aura sagrada”

p.25
“un olor puede ser abrumadoramente nostdlgico porque desencadena poderosas imdgenes y
emociones antes de que tengamos tiempo de precisarlas. Lo que vemos u oimos puede desvanecerse
muy pronto en el desvén de la memoria a corto plazo, pero, como senala Edwin T. Morris en su libro
Fragance, "con los olores casi no hay memoria a corto plazo” todo es a largo plazo. Mas aun, el olfato
estimula el aprendizaje y la retentiva.”

p.28.



“Distinguiremos sélo cuatro sabores: dulce, acido, salado y amargo. Lo que significa todo lo demds
gue llamamos “sabor” es en realidad “olor”. Y muchas de las comidas que pensamos que podemos
oler, sélo podemos gustarlas. El azdcar no es voldtil, por lo que no lo olemos, aun cuando saboreamos
con intensidad. Si fenemos en la boca algo delicioso, que queremos saborear y estudiar, exhalamos;
eso impulsa el adire de nuestra boca a través de nuestros receptores olfativos, de modo que podamos
olerlo mejor.”

p.31

“Todos tenemos nuestros recuerdos aromdticos. Uno de los mas vividos que tengo yo se refiere a un
olor que era tanto vapor como olor. Una navidad, vigjaba por la costa de California con el proyecto
del monarca del museo de los Angeles, buscando y rotulando grandes cantidades de mariposas
monarca que hibernaban. Estos insectos prefieren pasar las el invierno en bosque de eucaliptos, que
son muy olorosos. La primera vez que entré en uno — y volvid a suceder todas las veces que volvi a
hacerlo -, los arboles me llenaban de repentinos recuerdos muy queridos de friegas mentoladas y
resfriados infantiles.”
p.36

Viagjar en automoévil por entre campos cultivados en un atardecer de verano es toda una exploracion
de olores distintos: abono, hierba cortada, madreselvas, menta, paja, chalote, alquitrdn de la
carretera. Tropezar con olores nuevos es uno de los placeres de los vigjes. En las primeras épocas de
nuestra evolucidon no vigjamos por placer, solo lo haciamos en busca de comida, y los olores eran
esenciales.

p. 38

. Pero con el paso del tiempo, el olfato se ha vuelto el menos necesario
de nuestros sentidos, “el dngel caido” como lo llamaba dramdticamente Hellen Keller. Algunos
investigadores creen que a través del olor, en realidad percibimos gran parte dela informacién que
captan los animales inferiores.”

p.57

. Cuando nos movemos por enire las latfitudes
cristalinas del air, rara vez lo imaginamos como la materia densa que es en realidad.



El cielo es la Unica constante visual en toda nuestra vida, un teldn de fondo total para toda
nuestras actividades , pensamientos y emociones. Pero tendemos a pensar en el como invisible:
una ausencia, no una sustancia. Casi nunca detenemos el pensamiento en ese espectro azul que
llamamos el cielo. “skeu” digo en voz alta, empleando la palabra de nuestros antepasados, en
anfiguo ingles, frato de pronunciarla como pudieron hacerlo ellos, con femor y reverencia : “skeu” en
realidad, era la palabra que denominaba una cobertura de cualquier tipo. Para ellos, el cielo era un
techo de colores cambiantes. No puede asombrarnos que alojaran alli a sus dioses, como si se tratara
de vecinos que, en ataques de mal humor, se lanzaran rayos por la cabeza en lugar de platos. Mire o
sus pies usted esta sobre el cielo. Cuando pensamos en el siempre hacia arriba. Pero el cielo en
realidad empieza en la tierra. Caminamos por el, gritamos en el, rastrilamos hojas secas, lavamos al
perro y conducimos coches por el, lo inhalamos hasta lo mas profundo de los pulmones. Con cada
aliento , incorporamos millones de moléculas de cielo, las calentamos brevemente vy las exhalamos de
vuelta al mundo.”

p.274

"usted sabe lo que es el hogar. Durante muchos anos, ha tratado de ser un modesto y dvido
contemplador de los cielos y la tierra, por cuya magnificencia verde siente amor. El hogar es una
paloma que hincha el cuello como un mendigo a la puerta de su casa. El hogar es el cartel de una
gasolinera a la salida de Pittsburgh. El hogar es la jungla guatemalteca, a veces mortal como un
arsenal. El hogares el faisdn que lanza rocas que amenazas al perro del vecino. El hogar es el existid
tormento del amor y todas las heridas menores del corazdn. Pero lo que desea usted es dar un paso y
verlo entero. Quiere hacer realidad ese viejo anhelo, refratfando en mitos y leyendas de todas las
culturas, de salir de la tierra y verla completa, agitdndose vy floreciendo bajo sus pies.”

p.328

“Una gran parte de nuestra vida transcurre en una cémoda vision borrosa. Vivir con los sentidos alerta
exige un mecanismo personal facil de poner en movimiento, un poco de energia extra, y la mayoria
de las personas se muestra perezosa con la vida. La vida es algo que les sucede mientras esperan la
muerte.

sevolucionaremos, denfro de milenios, de manera que podamos percibir el mundo de ofro modo,
emplear nuestros sentidos de ofro modo, y quizas conocer conocer el mundo de una manera mas
infima? 3 o acaso esas almas futuras, tal vaz mas apartadas de todo sentido fisico del mundo, nos
envidiaran, a nosoftros, los apasionados gustadores del mundo, que nos hartamos de vida, senfido a
senfido, sueno a sueno?

Deje que la mirada se detenga un poco mas de lo habitual en las cosas, que los ojos ardan y una
sonrisa suba a labios, y un pequeno tobogdn se forme en el pecho para que el corazdn se precipite.

p.350




El etndlogo en ejercicio es aquel que se encuentra en alguna parte (su aqui del momento) y que
describe lo que observa o lo que oye en ese mismo momento. Siempre podemos integrarnos mds
tarde acerca de la calidad de su observacién y acerca de las intenciones, los prejuicios y los otros
factores que condicionan la producciéon de su texto.”

P.16

“La cuestion del método no deberia confundirse con la del objeto, pues el objeto de la
antropologia nunca ha sido la descripcidon exhaustiva, por ejemplo del barrio de una ciudad o de
un pueblo. *

P.22

“Al mismo tiempo, le debemos a la antropologia el conocimiento de las sociedades lejanas y mds
que las que h estudiado, le debemos este descubrimiento: lo social comienza con el individuo, el
individuo depende de la mirada etnolégica *

p. 27

p. 33

“Esta necesidad de dar un sentido al presente, sino al pasado, es el rescate de la superabundancia
de acontecimientos que corresponde a una situacidn que podiamos llamar de
“sobremodernidad” para dar cuenta de su modalidad esencial: el exceso”

P. 36

“La etnologia se preocupd durante mucho tiempo por recortar en el mundo espacios significantes,
sociedades identificas con espacios significantes, sociedades identificadas con culturas
concebidas en si mismas como totalidades plenas: universos de sentido en cuyo interior los
individuos y los grupos que no son mds que su expresidon se definen con respecto a los mismos
criterios, a los mismos procedimientos de interpretacion”.

P.40

“Los no lugares son tanto las instalaciones necesarias para la circulacion acelerada de personas y
bienes (vias rdpidas, empalmes de rutas, aeropuertos) como los medios de transportes mismos o los
grandes centros comerciales, o también los campos de transito prologado donde se estacionan los
refugiados del planeta.”

P. 42



“ En las sociedades orientales, por lo menos, el individuo se cree un mundo. Cree interpretar para y por
si mismo las informaciones que se le entregan. P. 41

“La organizacion del espacio y la constitucion de lugares son, en el interior de un mismo grupo social,
una de las apuestas y una de las modalidades de las prdctica colectivas e individuales. Las
colectividades (o aquellos que las dirigen), como los individuos que se incorporan a ellas, tienen
necesidad simultanea de pensar la identidad y la relacidon y, para hacerlo, de simbolizar los
constituyentes de la identidad compartida (por el conjunto de un grupo), de la identidad particular
(de tal grupo o de tal individuo con respecto a los otros) y de la identidad singular (del individuo o del
grupo de individuo en tanto no son semejantes a ninguno otro)".
P. 57

“Nacer es nacer en un lugar, tener destinado un sitio de residencia. En este sentido el lugar de
nacimiento es constituido de la identidad individual, y ocurre en Africa que al nifio nacido por
accidente fuera del pueblo se le asigna un nombre particular relacionado con un elemento del
paisaje que lo vio nacer. El lugar de nacimiento obedece a la ley de los “propio” (y del nombre
propio)... *cada cuerpo ocupa su lugar”.

p.59

“Si admite que cada elemento del lugar este al lado de los otros, en un “sitio” propio, define el “lugar”
como una ‘“configuracion instantdnea de posiciones”, lo que equivale a decir que en un mismo lugar
pueden coexistir elementos distintos y singulares, ciertamente, pero de los cuales nada impide pensar
ni las relaciones no la identidad compartida que los confiere la ocupacion del lugar comun. Asi las
reglas de la residencia que asignan su lugar al nino (junto a su madre generalmente pero al mismo
tiempo, sea en casa de su padre, sea en la de su tio materno; sea en casa de su abuela materna) los
sitban en una configuracién de conjunto de la cual el comparte con otros la inscripcién en el suelo.
Histérico por fin, el lugar lo es necesariamente a contar del momento en que conjugando identidad y
relacion, se define por una estabilidad minimai...
El lugar antropolégico para ellos, es histérico en la exacta medida en la que escapa de la historia
como ciencia. Este lugar que han construidos los antepasados (“Mds me gusta la morada que han
construidos mis abuelos”...)
Esta en las antipodas de los “lugares de la memoria” que Pierre Nora describe tan precisamente que
en ellos podemos captar esencialmente diferencia, la imagen de lo que ya no somos.

p. 60

Los grandes mercados apelan a ciertas formas de control politico; no existen sino en criterios de un
contrato cuyo respeto es asegurado por diversos procedimientos religiosos y juridicos: son lugares de
fregua, por ejemplo. En cuanto a los itinerarios, pasan por un cierto nUmero de fronteras y de limites
cuyo funcionamiento no es evidente de por si y que implican, por ejemplo ciertas prestaciones
econdmicas o rituales.

P. 63

Si un lugar puede definirse como un lugar de identidad, relacional e histérico, un espacio que no
puede definirse ni como espacio de identidad ni como relacional ni como histdrico, definird un no
lugar.

P. 83



“en la realidad correcta del mundo de hoy, los lugares y los espacios, los lugares y los no lugares se
enfrelazan, se interpretan. La posibilidad del no lugar no esta nunca ausente de cualquier que sea.
El retorno al lugar es el recuerdo de aquel que frecuenta los no lugares (y que suena, por ejemplo,
con una residencia secundaria arraigada en las profundidades del terreno), lugares o no lugares se
oponen (o se afraen) como las palabras y los conceptos que permiten describirlas.

p.110

"hoy, la frecuentaciéon de los no lugares, ofrece la posibilidad de una experiencia sin verdadero
precedente histérico de individualidad solitaria y mediacion no humana (basta un cartel o una
pantalla) entre el individuo v los poderes publicos.”

P. 120




“la bUsqueda que de esta cualidad hacemos en nuestras propias vidas es la busqueda central de
toda persona y la esencia de la historia individual de cada persona. Es la bUsqueda de aquellos
momentos y situaciones que estamos vivos.

Los patrones de acontecimientos siempre estan relacionados con determinados patrones
geométricos del espacio. Como veremos, cada edificio y cada ciudad surgen, en ultima instancia,
de estos patrones del espacio: los Gtomos y las moléculas con las que se levantan un edificio o una
ciudad.

Cuantos mas patrones vivientes haya en un lugar — una habitacion, un edificio o una ciudad -,
tanto mas poseerd ese fuego auto alimentador que es la cualidad sin nombre

Cuando un edificio cuenta con ese fuego, se convierte en parte de la naturaleza. Al igual que las
olas del mar o la hojas de hierba, sus partes est&in gobernadas por el juego infinito dela repeticién y
la variedad creando ante el hecho de que todo pasa. Esta es la cualidad propiamente dicha.”

p.11

No es posible poner esta cualidad en edificios y ciudades; solo es posible generarla indirectamente
a fravés de las acciones corrientes de la gente, de igual manera que una flor no puede hacerse,
sino generarse a partir de la simiente.

La gente puede dar forma a edificios y lo ha hecho durante siglos empleando lenguajes que
domino lenguajes de patrones. El lenguaje de patrones ofrece a cada persona que lo utiliza la
posibilidad de crear una variedad infinita de oraciones.

Estos lenguajes de patrones no estdn limitados a las aldeas ni las sociedades agricolas. Todos los
actos de construccion se hallan gobernados por un lenguaje de patrones de algun tipo, y alli estdn
en su fotalidad los patrones del mundo, pues son creados por los lenguajes de patrones que
emplea la gente.

Y aun no sdlo la forma de ciudades y edificios proviene de lenguajes de patrones, sino también su
cuadlidad. Incluso la vida y la belleza de los mds impresionantes edificios religiosos surgen de los
lenguajes que emplearon sus constructores.

p.12



“un edificio o una ciudad sélo estardn vivos en la medida en que sean gobernados por el modo
infemporal.”
p.15

Es tan poderoso y fundamental que con su ayuda puedes hacer cualquier edificio tan hermoso
que hayas visto.

Cuando comprendas este modo, estards en condiciones de dar vida a tu habitacién, de disefar
una casa junto con tu familia, un jardin para tus hijos, lugares en los que puedas trabajar, bellas
terrazas en las que puedas sentarte y sonar.

Es tan poderoso que con su ayuda cientos de personas reunidas pueden crear una ciudad que
sed viva vy vibrante, pacifica y relajada, una ciudad fan hermosa como cualquier ciudad de la
historia.

p.21

“Probablemente los que nos dedicamos a hacer arquitectura sentimos este deseo en el centro
mismo de nuestras vida: el sueno de que algun dia, en algun sitio y de alguna forma, levantaremos
un edificio maravilloso, hermoso, imponente 3, un lugar en el que la gente podrd andar y sonar
durante siglos.
En cierta medida, toda persona tiene su versidon de este suefo: seas quien fueras, puedes acariciar
el sueno de construir algin dia una hermosa casa para tu familia, un jardin, una fuente, un
estangque con peces, una habitacion espaciosa con luz tenue, flores en el exterior y olor a hierba
fresca.
De alguna manera menos clara, fodos cuantos se interesan por las ciudades albergan este mismo
sueno, tal vez con relacion a toda una ciudad.
Y existe un modo mediante el cual un edificio o una ciudad realmente pueden cobrar vida asi.
Hay una secuencia definible de actividades que estdn en el corazén de todo acto de
construccion y es posible especificar con precisibn bajo que condiciones dichas actividades
generaran un edificio viviente.
Y es posible precisar de la misma manera el proceso mediante el cual un grupo de personas
independientes entre si dan vida a una parte de una ciudad. También hay una secuencia
definible de actividades, en este caso mds complejas, que estdn en el centro de todos los procesos
colectivos de construccion, y es posible especificar exactamente cuando estos procesos infundirdn
vida a las cosas. También en este caso dichos procesos pueden llegar a ser tan explicitos y tan
claros que cualquier grupo de personas podrd aplicarlos.”

p.23



“sPorque razén tenemos miedo? 3Por qué la gente se reird de nosotros si producimos el caos? 3 o
tal vez nuestro mayor temor reside en que, si producimos el caos cuando abrigamos la esperanza
de crear arte, nosotros mismos seremos el caos, el vacio, la nada?
Esta es la razdn por la que a los demds les resulta tan fdcil aprovecharse de nuestros temores.
Pueden persuadirnos de que debemos tener mds método y mds sistema porque tenemos a nuestro
propio cao. Sin método y mas método, tenemos miedo de que se revele el caos que esta en
nosotros. Sin embargo, dichos métodos solo empeoraran las cosas.
Los pensamientos y temores que alimenta estos métodos son ilusiones.
Son los temores que estas ilusiones han creado en nosotros los que hacen lugares muertos, inertes y
artificiales. E irbnicamente los métodos mismos que inventamos para liberarnos de nuestros temores
son las cadenas cuya sujecion crea nuestras dificultades.
En realidad, este aparente caos que reside en nuestro interior es un orden rico, ondulante,
creciente, agonizante y armonioso que canta, rie, llora y duerme. Si permitimos que este orden guie
nuestros actos de construccioén, los edificios que hacemos, las ciudades que ayudamos a levantar,
serdn los bosques vy los prados del corazén humano.”

p.26

. El drbol esmeradamente atado para que crezca
pegado a la pared, el calentamiento de los ladrillos, los melocotones creciendo bajo el sol, la
hierba agreste desarrolldndose en torno a las raices del drbol en el dngulo donde se encuentran la
tierra, las raices el drbol en el dngulo donde se encuentra la tierra, las raices y la pared...

Es la cualidad mas esencial que puede haber en cualquier cosa.

En
una familia es la oficion por las excursiones, en ofra por el baile, en otra por el péquer; en otro
grupo de personas no tiene nada que ver con la vida familiar.

Se trata de una sutil especie de liberacion de las contradicciones internas.

Un sistema posee esta cualidad cuando es una unidad en si mismo y carece de ella cuando esta
escindido.

La posee cuando es fiel a sus propias fuerzas internas, carece de ella cuando es desleal a sus
propias fuerzas internas.

La posee cuando estd en paz consigo mismo y carece de ella cundo lucha consigo mismo.

TU ya conoces esta cualidad. La sensacidn que le corresponde es la mds primitiva gque un animal o
un hombre pueden experimentar.

La emocidn que le corresponde es tan primitiva como la sensacion del propio bienestar, de la
propia salud, tan primitiva como la intuicién que nos indica cudndo algo es falso o verdadero.

Pero para comprenderla plenamente debes superar el prejuicio de la ciencia fisica, segun el cual
todas las cosas son igualmente vivas y reales.”

p.36



“ En el mundo de las cosas vivientes, cada sistema puede ser mds o menos real, estar mds o menos
acorde consigo mismo. No puede volverse mds acorde consigo mismo copiando algin criterio
impuesto desde el exterior sobre lo que debe ser. Pero es posible definir un proceso que te indicard
como el sistema puede llegar a estar mds acorde consigo mismo, en sintesis qué “debe ser”, sdlo
en concordancia con lo que es.

Esta identidad —o su carencia- es la cualidad fundamental para cualquier cosa. Ya se trate de un
poema, de un hombre, de un edificio lleno de gente, de un bosque o de una ciudad, tfodo lo que
cuenta proviene de ella. Abarca todas las cosas.

Empero, no es posible dar nombre a esta cualidad.

Las palabras no logran
designarla, pues es mucho mds precisa que cualquier palabra. La cualidad propiamente dicha es
definida, exacta, sin imprecisiones. Pero cualquier palabra que escojas para captarla fiene aristas
borrosas y prolongaciones que diluyen el significado central de la cualidad. *

P.37

“Otra palabra que empleamos a menudo para referirnos a la cualidad sin nombre es “infegral”.
Algo es integral en la medida en que estd libre de contradicciones internas. Si estd en conflicto
consigo mismo y da origen a fuerzas que actian para desarmarlo, no es integral. Cuanto mds libre
sea de sus propias contraindicaciones internas, tanto mds integral y sano serd.

Comparemos los darboles préximos a un lago agitado por el viento con un barranco en erosion. Los
darboles y las ramas estdn hechos de manera tal que cuando sopla el viento se arquean, y todas las
fuerzas del sistema, incluso las violentas fuerzas del viento, siguen en equilibrio cuando los darboles se
inclinan; como estdn en equilibrio no hacen dano, no violentan. La configuracién de los drboles
arqueados los hace auto conservadores. P.38

Pero la palabra “integral” es demasiado oclusiva.

Sugiere encierro, contencién, finitud. Si oyes decir que algo es integral, piensas que lo es en si
mismo vy aislado del mundo que lo rodea. Pero un pulmdn es integral sélo en tanto respira oxigeno
del aire exterior al organismo; una persona es integral sélo en tanto es miembro de algun grupo
humano; una ciudad es integral sélo en tanto estd en equilibrio con el paisaje circundante.

Esta palabra contiene un sutil indicio de auto contencién. Y ésta siempre socava la cualidad sin
nombre. Por tal razdn, la palabra “integral” no describe perfectamente dicha cualidad.

P. 39



“ Una Ultima palabra que puede contribuir a la captacion de la cualidad sin nombre es la palabra
“eterno”.

Todas las cosas, las personas y los lugares que poseen la cualidad sin nombre ingresan en el reino
de lo eterno.

Algunos son eternos en un sentido casi literal; son tan fuertes, tan equilibrados, tan fervientemente
auto conservadores, que no es fdcil alterarlos: son casi imperecederos. Otros sélo alcanzan la
cualidad durante un instanfe y luego vuelven a caer en el estado inferior, donde imperan las
contradicciones internas.

La palabra “eterno” describe ambos grupos, pues en el instante en que poseen esta cualidad
ingresan en el reino de la verdad eterna. En ese momento en que estdn libras las confradicciones
internas ocupan su lugar en el orden de cosas que estd fuera del tiempo.”

p. 42

Es por ejemplo, la sonrisa arisca de los gitanos que danzan en los caminos.

El a la ancha de un sombrero como brazos extendidos, abiertos al mundo, confiados, enormes...
Un nino que abraza la hierba... El sélido y atrincherado reposo del anciano que enciende un
cigarrillo: una mano sobre la rodilla, sélida, en actitud de descanso, aguardando, escuchando.

En nuestra vida, esta cualidad sin nombre es lo mas precioso que tenemos.
Y soy libre en la medida que poseo esta cualidad.

Un hombre es libre en ese instante en el que ves en él cierta sonrisa y sabes que es él mismo y que
se siente perfectamente cémodo consigo mismo. Imaginalo, quizd, con un sobrero de alas anchas,
los brazos abiertos en gesto expansivo, tal vez cantando vy, por un instante, ajeno a todo salvo a los
que estd en su interior y a su alrededor en ese preciso segundo.

Esta libertad desatada, esta pasidn, irumpe en nuestra vida en el instante en el que nos
abandonamos.

Es el momento en que todas nuestras fuerzas pueden moverse libremente en nuestro interior. En la
naturaleza esta cualidad es casi automdtica, pues no hay imdgenes que interfieran los procesos
naturales del hacer. Pero en todas nuestras creaciones existe la posibilidad de que las imagenes
interfieran el orden natural y necesario de una cosa. Y esta forma en que las imdgenes distorsionan
las cosas que hacemos estd, sobre todo, en nosotros mismos. Porque nosotros mismos somos libres y
poseemos la cualidad sin nomibre

Cuando renunciamos a las imdgenes que guian nuestras vidas. *

P. 52



“ Cada uno de nosotros también puede reconocer esta cualidad cuando estd contenida en
edificios.

Podemos identificar ciudades y edificios, calles y jardines, arriates de flores, sillas, mesas, manteles,
botellas de vino, bancos de jardin de cocina que poseen esta cualidad... preguntdndonos
sencillamente si son como nosotros cuando somos libres.

Sélo necesitamos preguntarnos a nosotros mismos que lugares, qué ciudades, qué edificios, qué
habitaciones nos han hecho sentir asi... cuales poseen ese aliento de repentina pasion que nos
susurra y nos hace recordar los momentos en que fuimos nosotros mismaos.

Y la relacion entre ambas — entre esta cualidad en nuestra propia vida y la misma cualidad en
nuestro entorno - no es meramente una analogia o una similitud. Cada una crea la ofra.

Los lugares que poseen esta cualidad invitan a la misma a cobrar vida en nosotros Y cuando
poseemos esta cualidad en nosotros solemos hacerle cobrar vida en ciudades y edificios que
ayudamos a construir. Se trata de una cualidad generadora, auto sustentadora y autfo
conservadora. Es la cualidad de la vida. Y debemos buscarla por nuestro propio bien en nuestro
entorno con el simple propdsito de poder cobrar vida nosotros mismos.”

P. 55

Para comprenderlo claramente debemos reconocer en primer lugar que lo que es una ciudad o
un edificio estd gobernado, sobre todo, por lo que alli ocurre. Lo expreso en el sentido mds
general.

Actividades, acontecimientos, fuerzas, situaciones, el rayo que cae, un pez muere, el agua fluye,
los amantes rinen, un pastel se quema, los gatos se persiguen, un colibri se posa en mi ventana,
pasan los amigos, mi coche se estropea, un encuentro amoroso, nacen ninos, los abuelos se
guedan sin un céntimo...

Mi vida estd compuesta por episodios como éstos.

La vida de toda persona, de todo animal, de toda planta, es decir, de cualquier criatura, estd
compuesta por episodios similares.

Aquellos de nosotros que nos interesamos por los edificios solemos olvidar con demasiada facilidad
que toda la vida y el alma de un lugar, que todas nuestras experiencias en él, no dependen
sencillamente del medio ambiente fisico, sino de los patrones de acontecimientos que alli
experimentamos.



5Qué es Lima? 3Qué es lo mds memorable de Lima2 Comer anticuchos en la calle: pequenos
trozos de corazén de vaca pinchados en pdilillos, hechos al carbdn y con salsa picante; las oscuras
calles de Lima mal iluminadas, pequenos carros con el fuego parpadeante de las brasas ardientes,
los rostros de los vendedores, las figuras borrosas reunidas alrededor para gustar los corazones de
vaca.

O Ginebra: castanas calientes en pequenas bolsas de papel que nos entibian las manos, comidas
en medio de la bruma ofonal.

Y la costa de California: el impacto de la olas, el silbido de la espuma, alguien de pie sobre una
roca mientras el agua siseq, corre, se precipita a través de la arena hUmeda hasta la roca antes de
volver a romper.

Lo mismo ocurre a puertas cerradas. Piensa en una habitacién amplia con enormes ventanas y una
gran chimenea vacia: una habitacién completamente desnuda, sin muebles, excepto un
caballete y una silla: el estudio de Picasso 3No surge todo esto de las situaciones, de las fuerzas
liberadas por la configuracion de los acontecimientos? P.65

Estos patrones de acontecimientos que crean el cardcter de un lugar no son, necesariamente,
acontecimientos humanos.

Cualqguier combinacién de acontecimientos que tengan relacién con nuestra vida — una influencia
fisica sobre nosotros - afecta nuestra vida.

Por ejemplo, frente a mi casa corre el lecho de un cauce excavado en la piedra, que se llena
cada vez que llueve. Se trata de una situacién que ejerce un efecto poderoso sobre el cardcter
del entorno, pero no es una situacién humana.

Compara el poder y la importancia de estos acontecimientos con los ofros aspectos puramente
geométricos el entorno, por los que se interesan los arquitectos.

Compara, por ejemplo, dos formas de incluir agua en un edificio. Supdn, por un lado, que hay un
estanque reflector en la parte exterior de tu vivienda... sin otro propdsito que el de reflejar el cielo.
Supdn, por otro lado, que en el exterior de tu vivienda hay curso de agua y un pequeno bote de
remos, donde puedes estar, remar, nadar, luchar contra la corriente...

5Cudl de estas dos formas de incluir agua es mds significativa para el edificio 5 La del bote de
remos, naturalmente, porque altera la totalidad de la experiencia del edificio.

Lo que se imprime en nuestras vidas es la accidén de estos momentos, la gente que de ellos
participa y las situaciones peculiares que surgen.

Lo que nos hace posible estar vivos es la gente que nos rodea vy las formas mds corrientes en que
nos reunimos con ella, la forma de estar con ella; en sintesis, las formas de ser que existen en nuestro
mundo.

P. 66



“Cada ciudad, cada barrio, cada edificio, posee un conjunto especifico de patrones de
acontecimientos segun su cultura predominante.

Cualquier persona puede modificar sus situaciones inmediatas. Tiene la posibilidad de mudarse, de
cambiar de vida, etcétera. En casos excepcionales puede modificar casi totalmente sus
situaciones. Pero no es posible ir mas alld de los limites de la acumulacién de acontecimientos y
patrones de acontecimientos que nuestra cultura pone a nuestra disposicién.

Tenemos una visidn, entonces, de que nuestro mundo tiene una estructura en el simple hecho de
que ciertos pafrones de acontecimientos — tanto humanos como no humanos — se repiten vy
explican, fundamentalmente, la mayor parte de los acontecimientos que alli tienen lugar.

P.68

A cada acera es un sistema unitario que incluye tanto el campo de las relaciones geométricas que
define su geometria concreta como el campo de los actos y acontecimientos humanos con ella
relacionados.

Asi cuando observamos que en una acera de Bombay la gente duerme y aparca coches... y que
en Nueva Cork sélo se utiliza la acera para caminar, no es correcto interpretarlo como un Unico
patrén de acera con dos usos diferentes. La acera de Bombay (espacio + acontecimientos) es un
patrén; la acera neoyorquina (espacio + acontecimientos) es otfro patrén. Se trata de dos patrones
totalmente distintos.

Esta relacién intima entre patrones de acontecimientos y espacio es comuin en la naturaleza.

La palabra “arroyo” describe un patrén de espacio fisico y al mismo tiempo un patrén de
acontecimientos. No separamos el lecho de la corriente. En nuestras mentes no existe una
distincion entre el lecho, sus mdrgenes su configuracién serpenteante en la tierra y el fluir de las
aguas, el crecimiento de las plantas, los peces nadando.

De igual manera, los patrones de acontecimientos que gobiernan la vida de edificios y ciudades
no pueden separarse el espacio en que ocurren. P.70

, en la medida en que estdn vivos dan rienda suelta a nuestras fuerzas internas y nos
liberan; si estdn muertos nos encadenan al conflicto interior.

En ofros lugares lo impiden, destruyen la
sensacion de vida, anulan la posibilidad misma de vida creando condiciones bajo las cuales la
gente no puede ser libre.

Intentemos ahora comprender el mecanismo mediante el cual operan.
El hombre estd vivo cuando es auténtico, fiel a si mismo y a sus propias fuerzas interiores, cuando es
capaz de actuar libremente segun la naturaleza de las situaciones en que se encuentra.



Esta es la médula de la verdad ya expresada en el capitulo 3.

En este sentido, ser feliz y estar vivo significa practicamente lo mismo. Naturalmente, el hombre que
estd vivo no siempre es feliz en el sentido de experimentar placer: las experiencias gozosas se
contfrapesan con experiencias desdichadas. Pero todas las experiencias son profundamente
sentidas y el hombre es sobre todo integral, consciente de ser real.

De igual manera, estar vivo no consiste en reprimir algunas fuerzas o tendencias a expensas de
otras; es un estado de ser en el que todas las fuerzas que surgen en el hombre pueden encontrar
expresion; el hombre vive en equilibrio entre las fuerzas que surgen en él es singular asi como el
patrén de fuerzas que en el es singular; esta es paz pues no hay perturbaciones creadas por fuerzas
subterrdneas que no tienen salida, es una unidad consigo mismo y su entorno.

No es posible alcanzar este estado sélo a través del frabajo interior.

Existe un mito, en algunos casos muy extendido, segun el cual la persona sélo necesita trabajarse
interiormente para estar viva, segun el cual el hombre es totalmente responsable de sus propios
problemas y sélo necesita cambiarse a si mismo para curarse. Esta enseinanza tiene cierto valor
pues para el hombre es muy fdcil creer que todos sus problemas son provocados por “ofros”. Pero
Al mismo tiempo éste es un punto de vista parcial y erréneo, que sustenta la arrogancia de la
creencia de que el individuo es autosuficiente y no dependiente de su entorno en ningun sentido
esencial.

p.?1

p.107



“ Para un estudio fenomenoldgico de los valores de intimidad del espacio interior, la casa es, sin
duda alguna, un ser privilegiado, siempre y cuando se considere la casa a la vez en su unidad vy su
complejidad, tratando de integrar todos sus valores particulares en un valor fundamental. La casa
nos brindara a un tiempo imdgenes dispersas y un cuerpo de imdgenes. En ambos casos,
demostraremos que la imaginacién aumenta los valores de la realidad. Una especie de atraccion
de imd&genes concentra a estas en torno a la casa.

p.33

“ Pero cuantos problemas afines si queremos determinar la realidad profunda de cada uno de los
matices de nuestro apego a un lugar de eleccién! Para un fenomendlogo el matiz debe tomarse
cémo un fendmeno psicoldégico de primer brote. El matiz no es una coloracion superficial
suplementaria. Hay que decir, pues, como habitamos nuestro espacio vital de acuerdo con todas
las dialécticas de la vida, cdmo nos enraizamos, de dia en dia, en un “rincén del mundo™.

Porque la casa es nuestro rincén del mundo. Es se ha dicho con frecuencia, nuestro primer
universo. Es realmente un cosmos. Un cosmos en toda la acepcién del termino. Vista intimamente la
vivienda mas humilde sno es la mas bella2 Los escritores de la “habitaciéon humilde” evocan a
menudo ese elemento de la poética del espacio. Pero dicha evocacién peca de sucinta .Como
fienen poco que describir en la humilde vivienda, no permanecen mucho en ella. Caracterizan la
habitacién humilde en su actualidad, sin vivir realmente su calidad primitiva, calidad que
pertenece a todos, ricos o pobres, si aceptan sonar.

Pero nuestra vida adulta se halla tan despojada de los bienes primeros, los lazos antropomérficos
estdn tan relajados que no se siente su primer apego en el universo de la casa. No faltan filésofos
que “multiplican” abstractamente, que encuenfran que “"munifican” abstractamente, que
encuenfran un universo por el juego dialectico del yo y del no yo. Precisamente, conocen el
universo anfes que la casa, el horizonte antes que el albergue. Al contrario, las verdaderas salidas
de imdagenes, si las estudiamos fenomenoldgicamente, nos dirdn de un modo concreto los valores
del espacio habitado, el no yo que protege el yo.”

p.34

“la casa como el fuego, como el agua, nos permitird evocar, en el curso de este libro, fulgores de
ensonaciéon que iluminan la sintesis de lo inmemorial y del recuerdo. En esta region lejana, memoria
e imaginacién no permite que se las disocie. una y otfra trabajan en su profundizacion mutua. Una y
ofra constituyen, en el orden de los valores, una comunidad del recuerdo y de la imagen. Asi la
casa no se vive solamente al dia, al hilo de una historia, en el relato de nuestra historia . Por los
suenos las diversas moradas de nuestra vida se compenetran y guardan los tesoros de los dias
antiguos. Cuando vuelven, en la nueva casa, los recuerdos de las antiguas moradas, vamos al pais
De la infancia inmaévil, inmovil como lo inmemorial.



Nos reconfortamos reviviendo recuerdos de proteccidén. Algo cerrado debe guardar a los
recuerdos dejdndoles sus valores de imdgenes.
Los recuerdos del mundo exterior no tendrdn nunca la misma tonalidad que los recuerdos de la
casa. Evocando los recuerdos de la casa, sumamos valores de suefo; no somos nunca
verdaderos historiadores, somos siempre un poco poetas y nuestra emocion tal vez solo traduzca
la poesia perdida.
Asi, abordando las im&genes de la casa con la preocupacién de no quebrar la solidaridad de la
memoria y de la imaginaciéon, podemos esperar hacer sentir toda la elasticidad psicolégica de
una imagen que nos conmueve con una profundidad insospechada.”

.36

. las moradas del pasado son en nosotros imperecederas.
Ahora nuestro objetivo es claro debemos demostrar que la casa es uno de los mayores poderes
de integracién para los pensamientos, los recuerdos y los suenos del hombre.”
.36

“en esas condiciones, si nos preguntaran cual es el beneficio mds precioso de la casa, diriamos:
la casa alberga el ensueno, la casa protege al sonador, la casa nos permite sonar en paz. No son
Unicamente los pensamientos y las experiencias los que sancionan los valores humanos. Al
ensueno le pertenecen valores que marcan al hombre en su profundidad. El ensueno incuso
tiene un privilegio de autovaloracion. Goza directamente de su ser. Entonces, los lugares donde
se ha vivido el ensueno se restituyen por ellos mismos en un nuevo ensueno. Porque los recuerdos
de las antiguas moradas se reviven como ensuenos, las moradas del pasado son en nosotros
imperecederas.

Ahora nuestro objetivo estd claro: debemos demostrar que la casa es uno de los mayores
poderes de integraciéon para los pensamientos, los recuerdos y los suenos del hombre. En esa
integracion, el principio unificador es el ensueno. El pasado, el presente y el porvenir dan a la
casa dinamismos diferente, dinamismos que interfieren con frecuencia, a veces oponiéndose, a
veces excitdndose mutuamente.

como dicen los metdafisicos rapidos, el hombre es depositado en la cuna de la casa. Y
siempre, en nuestros suenos, la casa es una gran cuna”
.37



“cuando se sueha en la casa natal, en la profundidad extrema del ensueno, se participa de este
calor primero, de esta materia bien templada del paraiso material. En este ambiente viven los
seres protectores. Ya volveremos a ocuparnos de la maternidad de la casa. Por ahora solo
queriamos seialar la plenitud primera de ser de la casa. Nuestros ensuenos nos vuelven. Y el
poeta sabe muy bien que la casa sostiene a la infancia inmévil “en sus brazos”.

Casa jirdbn de prado, oh luz de la tarde

de subito alcanzdis faz casi humana. Estdis junto a nosotros, abrazando, abrazados.

Claro que gracias a la casa, u gran numero de nuestros recuerdos tienen albergue, vy si esa cas
ase complica un poco, si tiene sétano o guardilla, rincones y corredores, nuestros recuerdos hallan

refugios cada vez mas caracterizados. Volvemos a ellos toda la vida en nuestros ensuenos.
.38

“las verdaderas casa del recuerdo, las casas donde vuelven a conducirnos nuestros sueno, |as
casa enriguecidas por un onirismo fiel, se resisten a toda descripcion. Describirlas equivaldria a
iensenarlas! Tal ves se pueda decir todo del presente, jpero del pasado! La casa primera y
oniricamente definitiva debe conservar su penumbra. Se relaciona con la literatura profunda, es
decir con la poesia, y no con la literatura diserta que necesita de las novelas ajenas para analizar
la infimidad.”

.43

“Una casa asi exige al hombre un heroismo cdsmico. Es un instrumento para afrontar el cosmos.
Las metafisicas “del hombre lanzado al mundo” podrian meditar concretamente sobre la casa
lanzada a través del huracdn, desafiando las iras del cielo. A la inversa y en contra de todo, la
casa nos ayuda a decir : seré un habitante del mundo a pesar del mundo. El problema no es solo
un problema de ser, es un problema de energia y por consiguiente de contra energia. En esta
comunidad dindmica del hombre y de la casa, en esta rivalidad dindmica de la casa y del
universo, no estamos lejos de toda referencia a las simples formas geométricas.

p.79



“entonces si sostenemos el ensuefo en la memoria, si rebasamos la coleccion de los recuerdos
concretfos

. Nos fundimos en ese fluido del

pasado. Rilke a conocido esta intimidad de fusidn dice esa fusion de ser en la casa perdida: “no
he vuelto a ver nunca esta extrana morada...tal como la recuerdo en mi recuerdo infantimente
modificado no es un edificio; esta toda ella rota y repartida en mi; aqui una pieza alld una pieza y
acd un extremo de pasillo que no redne a estas dos piezas, si no que esta conservado en cuanto
que fragmento. Asi es como todo esta desparramado en mi; las habitaciones, las escaleras, que
descendian con lentitud ceremoniosa, ofras escaleras jaulas estrechas subiendo en espiral, en
cuya oscuridad se avanzaba como la sangre en las venas”.
Asi, los suenos descienden a veces tan profundamente en un pasado indefinido, en un pasado
libre de fechas, que los recuerdos precisos de la casa natal parecen desprenderse de nosotros.
Esos sueihos sorprenden nuestra ensonacion. Llegamos a dudar de haber vivido donde hemos
vivido. Nuesiro pasado esta en otra parte y una irrealidad impregna los lugares y los tiempos”

p.89

Incluso reproducida en su aspecto exterior, dice una intfimidad.
Algunos psicologos en particular Francoise Minkowska, y los trabajadores que ella ha sabido
adiestrar, han estudiado los dibujos de casas hechas por ninos. Se puede hacer de ellos el motivo
de una prueba. La prueba de la casa fiene incluso la ventaja de estar abierta a la
espontaneidad, porque muchos ninos dibujan espontdneamente, con le Idpiz en la mano, una
casa. Ademds, dice Mme. Balif "pedir al nino que dibuje una casa, es pedirle que revele el sueho
mas profundo donde quiere albergar su felicidad; si es dichoso, sabrd encontrar la casa cerrada y
protegida, la casa solida y profundamente enraizada”

p.104

“He aqui el punto de partida de nuestras reflexiones: todo rincén de una casa, todo rincén de un
cuarto, todo espacio reducido donde nos gusta acurrucarnos, agazaparnos sobre nosotros
mismos, es para la imaginacién una soledad, es decir, el germen de un cuarto, el germen de una
casa. Los documentos que pueden reunirse de lecturas son escasos porque ese estrechamiento,
todo fisico, sobre si mismo, tiene ya una marca negativa. En muchos aspectos, el rincédn “vivido”
se niega a la vida, oculta la vida. El rincén es entonces una negacion del universo. En el rincdn no
se habla consigo mismo. Si se recuerdan las horas del rincdn, se recuerda el silencio, un silencio de
los pensamientos.”

p.171
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