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Introduccién

La cinematografia chilena de fines del siglo XX se caracterizé por haber
estado sometida a la censura durante el régimen dictatorial de Augusto Pinochet.
Durante el periodo, la junta de gobierno se encargd de clausurar las practicas
culturales y artisticas que pudieran desprestigiar al gobierno, dificultando asi la
posibilidad de hacer cine. Ya en la ultima década del siglo, las actividades
cinematograficas se retomaron, junto con festivales de cine y diversos fondos para
su produccion. Acorde a lo anterior, la presente investigacion supuso hallar algin
referente en relacién a las sexualidades disidentes en algunas de las peliculas
realizadas durante la ultima década del siglo XX, con el fin de poder analizar su
representacion durante el periodo.

Asimismo, el objetivo de la investigacion se centré en el analisis de las
representaciones de la disidencia sexual en el cine chileno de la post-dictadura.
Para ello se hizo uso de elementos tedricos que permitiran su comprension, como
son la historia cultural (entendiendo a las peliculas como objeto cultural) historia de
las mujeres (como un grupo que ha sido marginado por la historia) y género (para
entender la diferencia y relaciones de estos). Teniendo esto en cuenta cabe
plantearnos la siguiente interrogante: ¢Como se manifiesta la sexualidad
homosexual en la cinematografia chilena? Considerando el objetivo principal:
Analizar la representacion de la disidencia sexual en la cinematografia chilena a
finesdel siglo XX, y los objetivos especificos: 1) Caracterizar el cine chilenode fines
del siglo XX, 2) Describir a las sexualidades disidentes en Chile a fines del siglo XX
y 3) Analizarlascintas cinematogréaficas para datar la percepcion que se tiene sobre

el colectivo LGBTIQA+ en el cine de fines de siglo.

Es importante destacar que el discurso hegemonico chileno no respondio
ante las necesidades de las sexualidades no normativas, por considerarlas
conductas inmorales y anormales, habiéndolas marginadoy criminalizado durante
muchotiempo. Con el paso de las décadas -y tras diversas persecucionesy rechazo
social- las politicas en torno al tema fueron cambiando lentamente, sobre todo en

los afios 90 con el regreso de la democracia. Es en este periodo se presentaron
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diversas agrupacionesdisidentes sexuales que se encargaron de concientizarsobre
su sexualidad/identidad y Iluchar para hacer valer sus derechos como
ciudadanos/as. Sin embargo, esta concientizacion y lucha del colectivo LGBTIQA+
de fines del siglo pasado no fueron del todo suficientes para la legitimidad de la
disidencia sexual en un contexto heteronormativo y patriarcal. Es por ello que la
presente investigacion estdenfocadaen ella, para dar cuentade como fue percibida
y representada la sexualidad no heterosexual en una actividad cultural tan masiva

como loes el cine.

Asimismo, la hipotesis que guia de investigacion es que la representacion de
la disidencia sexual en el cine chileno de fines del siglo XX presentaria una
perspectiva que le reconoce y le incluye, pero que aun asi contiene alusiones

estigmatizadoras en sus apariciones.

Por otro lado, debemos hacer mencidn sobre el Estado del Arte del objeto de
investigacion. Es asi como las investigaciones que se han dedicado a la datacién
de la disidencia sexual en relacion a la cinematografia del siglo XX han
correspondido, en mayoria, a un enfoque similar: evidenciar los estereotipos y
prejuicios representados por las producciones con respecto a las sexualidades
disidentes. Estas investigaciones ahondan, generalmente, en el cine comercial

hollywoodense que con frecuencia ha representado, desde su propia perspectiva
heterocisnosmativa, a la disidencia sexual.

En relacion a las investigaciones hechas para evidenciar la representacion
de ladisidenciaen laindustriade Hollywood comenzaremos presentan do un articulo
donde se sefiala la ausencia de estas representaciones: “Fantasmas en tu
videoteca: Una revision acerca de peliculas sobre gays y lesbianas”! de Eduardo
Nabal Aragon. En el articulo el autor expone un breve repaso de distintas peliculas
que abordan el tema de la homosexualidad en diferentes afios durante el siglo XX,

y en donde sefiala que las personas gays y lesbianas han sido invisibilizadas o mal

! Eduardo Aragén Nabal, “Fantasmas en tu videoteca: una revisién acerca de las peliculas sobre gays y
lesbianas,” Universidad de Salamanca, vol. 152 (2006): s-p.



retratadas por el cine de Hollywood mediante estereotipos asociados a una
patologia o a un destino infeliz2.

Otro articulo que presenta caracteristicas similares al anteriormencionadoes
‘Imagenes de la diversidad. El movimiento de la liberacion LGTB tras el velo del
cine™ donde las autoras Nina Chaparro y Soraya Estefan examinan como la
cinematografia ha sido un reflejo de la realidad mediante la construccion de
personajes, el retrato de diversas personalidadesy sugerencias de situaciones. A
raiz de esto, nos plantea como el cine queer ha servido como un elemento de
difusion para la visibilizacion de las disidencias sexuales mediante las
reivindicaciones del movimiento LGTBIQ+ a través de diversas representaciones,
tanto positivas como negativas, ya sea con unatrama central o secundariay enun
contexto acorde a distintas épocas*.

El objetivo del articulo se centra en el desarrollo del movimiento en tres
periodos distintos en los Estados Unidosy en cdmo estas luchas y adversidades se
han representado en tres filmes diferentes. El primero de ellos es Stonewall (1995),
haciendo alusién alos disturbios de Stonewall en New York a finales de los afios
60’, en donde comenta como la disidencia sexual hizo frente ante la represion
policial y a la difamacién periodistica de la época. En segundo lugar, se presenta a
Harvey Milk (2008), donde relata el activismo por parte del supervisor de San
Francisco Harvey Milk, la importancia historica de esta ciudad para la comunidad
LGBTIQA+ y las luchas socio-politicas generadas por el movimiento y el mismo
Harvey. Y finalmente, presenta la pelicula Filadelfia (1993) en donde se evidencian
las injusticias cometidas hacia las disidencias sexuales a causa de prejuicios
relacionadas a la orientacion sexual y el virus del VIH en los afios 80'.

2 Eduardo Aragdén Nabal, “Fantasmas en tu videoteca: una revisidn acerca de las peliculas sobre gays vy
lesbianas,” Universidad de Salamanca, vol. 152 (2006): s-p.

3 Nina Chaparro y Soraya Estefan, “Imagenes de la diversidad. El movimiento de la liberacién LGTB tras el velo
del cine,” Culturales no. 14 (2011): 57-86.
4 Nina Chaparro y Soraya Estefan. “Imagenes de la diversidad. El movimiento de la liberacion LGTB tras el velo
del cine,” Culturales no. 14 (2011): 57-86.



Y para concluir, el articulo manifiesta la necesidad de visibilizar, mediante el
cine, los prejuicios e injusticias que se comenten haciala comunidad LGBTIQA+ y

también, las reivindicacionesy la cultura de esta, para asi poder dar a conocer
aguella sexualidad no normativa ni tradicional.

Ricardo Melo, en su ensayo “Homosexualidad y el cine: entre la comedia, la
tragedia y la ausencia de la esperanza” también plantea un andlisis sobre las
tematicas LGBTIQ+ en la cinematografia, sus estereotipos mas recurrentesy como
estos son aplicados en un grupo de peliculas seleccionadas por él mismo.

En primera instancia se presenta a la cinematografia como producto de la
percepcion propia de la realidad acorde a su tiempo y origen, en donde la cultura
occidental no ve con buenos ojos la sexualidad no heterosexual. Ademas, el autor
expone las diferencias entre los conceptos de orientacion sexual, género y sexo

bioldgico para poder entender el analisis del contexto.

Asimismo, se procede a realizar un breve andlisis de algunas peliculas de
Hollywood; en como estos estereotipos son interpretados y cOmo estas tematicas
permiten el desarrollo de la personalidad de los personajes. A partir de este punto,
el autor hace una comparacién de géneros los cuales divide en dos grandes
segmentos: la tragedia y la comedia, basandose en los estereotipos y las lineas
argumentales. La primera esta relacionada con el desenlace tragico del filme, en
donde el asesinato, las persecuciones, el suicidio, el rechazoy las violaciones son
parte de este, representandolo tragica que es la vida para las identidades disidentes
y siendo la ausenciade la esperanza el principal argumento de la pelicula. En el
segundo segmento se presenta a la comedia como desenlace principal, en donde,
generalmente, se interpreta a los personajes disidentes de cierta forma “comica”,
estereotipandolos con conceptos como “gay femenino”o “la mascota del grupo”®,

mofandose y ridiculizando sus gestos, su habla, sus vestiduras, etc., y donde en su

> Ricardo Melo, “Homosexualidad y el cine: entre la comedia, la tragedia y la ausencia de la esperanza,”
Universidad Militar de Nueva Granada (2014): s-p.

® Ricardo Melo, “Homosexualidad y el cine: entre la comedia, la tragedia y la ausencia de la esperanza,”
Universidad Militar de Nueva Granada (2014): s-p.



desenlace se intenta transmitir una ensefianzay dejar en claro que “los raros son
divertidos™”.

Para terminar, el autor hace énfasis en que el cine con tematica homosexual
hace usode diversos clichésy arquetiposen donde los géneros, comedia y tragedia,
son donde residen las representaciones de las identidades disidentes y en las
cuales no hay unaimagen “positiva”, y en que el cine debiera centrarse en explorar

la capacidad que tiene para poder representar personajes sin enfocarse solamente
en estos dos aspectos.

Por otro lado, con la aparicion del denominado Cddigo Hays que se
implemento en la industriadel cine en el afio 1939, se restringieron las primeras y
escasas representaciones de la disidencia que se manifestaban en las peliculas del
entonces. El articulo “La representacion del deseo en el cine de Tennessee
Williams: homosexualidad masculina frente al Codigo Hays” el autor, Valeriano
Duran Manso, reflexiona acerca de la censura aplicada al cine hollywoodense en
los afios treinta, por parte de la iglesia catélica y el conservadurismo politico, y en
como esta impidié la representacion de tramas o personajes que no acataran las
buenas costumbres, siendo la homosexualidad una de estas ya que atentaban
contra la moral. Aqui el autor sefiala la figura del dramaturgo de Broadway
Tennessee Williams, quien fue uno de los pioneros del retrato de la disidencia
sexual en los escenarios. Los personajes de sus obras se basaron en prototipos de
lo masculinoy lo femenino, el primero de ellos se caracterizé por un tener fuertes
deseos de libertad y una desarrollada sexualidad, y el segundo, estuvo ligado a una
complicada adaptacion a la sociedad y a una sexualidad que les ayudo a evadir la
realidad®.

7 Ricardo Melo, “Homosexualidad y el cine: entre la comedia, la tragedia y la ausencia de la esperanza,”
Universidad Militar de Nueva Granada (2014).

8 Valeriano Duran Manso, “La representacion del deseo en el cine de Tennessee Williams: homosexualidad
masculina frente al Cédigo Hays,” Femeris, Vol 1. (2016): 58-73.

% Valeriano Duran Manso, “La representacién del deseo en el cine de Tennessee Williams: homosexualidad
masculina frente al Codigo Hays,” Femeris, Vol 1. (2016): 58-73.



A partir de ello, y considerando los fuertes cédigos de censura hacia la
industria cinematografica, distintos cineastas decidieron arriesgarse y llevar a la
gran pantalla obras escritas por Williams, debido al éxito de estas en el teatro. Es a
partir de ellos que nacen las peliculas:De repente...el ultimoverano (1959), La gata
sobre el tejado de zinc (1958) y Un tranvia llamado deseo (1951). Todas ellas dieron
paso a un nuevo tipo de filme, en donde la sutileza de los dialogos, las
representaciones iconograficas, la musica, los recursos de la luz, etc.1°, expusieron
al publicolaverdadera sexualidad de los personajes masculinos, pero por supuesto,
siempre retratado con unarepresentacion implicita.

La presencia de la homosexualidad en el cine de Hollywood fue siempre
bastante escasa, presentada de forma secundariay estereotipada: “chistosa por su
amaneramiento” o “perversa”, por tanto, impresentable para cualquier tipo de
espectador. Pero con el paso de los afios y con la supresion del cédigo (en 1967),
se pudo implementar “libremente” esta y otro tipo de tematicas clausuradas hasta el
entonces. Por tanto, la representacion de los personajes masculinos descritos por
Tennessee Williams vendria siendo uno de los pioneros en las representaciones de

la disidencialaindustriadel cine.

En relacion al texto anterior, nos encontramos con otro que incluye la
problematica del Cdédigo Hays y la utiliza para referirse a la censura aplicada a la
disidencia sexual durante el ascenso de la cinematografia hollywoodense, “La
construccion mediatica del colectivo LGTB+ en el cine blockbuster de Hollywood. El
uso del pinkwashingy el queerbaiting”!! articulo de Leonarda Garcia y Juan José
Sanchez, nos presenta tanto la censura con la que se han retratado a las
identidades disidentes como también el uso de los conceptos de blockbuster,
pinkwashing y el queerbaiting. El primero de ellos, es descrito como el tipo de cine

perteneciente a la industria de Hollywood, producido con un enorme presupuestoy

10 valeriano Durdn Manso, “La representacion del deseo en el cine de Tennessee Williams: homosexualidad
masculina frente al Cédigo Hays,” Femeris, Vol 1. (2016): 58-73.

11| eonarda Garcia Jiménez y Juan José Sanchez Soriano, “La construcciéon mediatica del colectivo LGTB+ en el
cine blockbuster de Hollywood. El uso del pinkwashing y el queerbaiting,” Universidad de Murcia (2020): 95-
116.



el uso de efectos especiales. El segundo alude a una estrategia de marketing que
consta de mostrarse con unaimagen de apertura hacialas identidades LGBTIQA+
con la mera intencién de obtener un beneficio a cambio. Y, en tercer lugar, el
gueerbaiting se conoce como la practica donde se insinda que en la trama se
presentan personajes LGBTIQA+, pero no se demuestra explicitamente!?. A partir
de estos conceptos los autores hacen un analisis con algunas peliculas emitidas por
la industria de Hollywood de los ultimos afios, asi como también hace un breve
repaso histérico de las representaciones en el cine, donde sefiala al cédigo de
censuray al “Nuevo Cinema Queer” aquel cine disidente independiente que surge
en contraposicion al cine de hollywoodense y sus respectivas representaciones
estereotipadas. Ademas, se adentra al analisis de los estereotipos asociados a
hombres y a mujeres en relacién a su sexualidad. Finalmente, se concluye con que
la visibilidad no es suficiente mientras se sigan aplicando estos estereotipos
asociados a la sexualidad de los personajes y recurriendo al queerbaiting y al

pinkwashing en sus blockbusters, lo cual s6lo logra fomentar ain mas los
estereotipos, la invisibilizacién y una heterocisnorma.

Al mismo tiempo, las autoras Maria Laura Gutiérrez y Beiby Vaca Parada nos
indican los clasicos estereotipos que el cine ha implementado hacia las mujeres
lesbianas. En su texto “Estereotipos lésbicos en personajes cinematograficos:
Monster y Kidsare allright”'3 se nosda a entenderque lacinematografia nosimpone
una“manera de ver’ la realidad a causa de los elementos que se abstraen de ella,
inculcandonos como ver y apreciar la vida'4. Asimismo, nos indican que las
representaciones de las personas lesbianas se atribuyen a personajes masculinos,
violentos y, en algunos casos, con unaconducta originada por una patologia. En
relacion a esto, las autoras proceden a realizar una comparacién entre dos

peliculas: Monster (2003) y The kids are all right (2010) en donde nos sefialan que,

12 | eonarda Garcia Jiménez y Juan José Sdnchez Soriano, “la construccién mediatica del colectivo LGTB+ enel
cine blockbuster de Hollywood. El uso del pinkwashing y el queerbaiting,” Universidad de Murcia (2020): 98.

13 Maria Gutiérrezy Beiby Vaca Parada, “Estereotipos |ésbicos en personajes cinematogréficos: Monster y Kids
are allright,” Aportes (2017): 10.
14 Maria Gutiérrezy Beiby Vaca Parada, “Estereotipos |ésbicos en personajes cinematogréficos: Monster y Kids
are allright,” Aportes (2017): 10.
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en la primera de ellas, las interpretaciones corresponderian a un estereotipo
asociado a la lesbiana violenta y “marimacho”, mientras que en la segunda se
aprecia unarepresentacion mas asociada a la realidad actual, en donde vemos que
las leshianas tienen variados tipos de aparienciay comportamiento?®. También se
incluyen otros elementos cinematograficos que acompafan a estos estereotipos,
como, en el caso de la primera pelicula,un ambiente hostily marginal, mientras que
en la segunda se observa a una pareja funcional y con buena situacion
socioecondmica, pero el comportamiento de la pareja sigue evidenciando una
relacion de la “mujer débil” y la “mujer fuerte”.

Para concluir las autoras nos indican que, a causa de las imposiciones
instauradas por los grupos de poder, tanto por politicos como religiosos, se ha
calificado a las orientaciones sexuales e identidades de género que disiden de la
heterocisnorma como amorales y aberrantes para la naturaleza. Hechos que en la
cinematografia se tradujeron a unarepresentacion de las identidades a través del

uso de estereotipos que la gran pantalla continta exhibiendo.

Por otra parte, en el articulo “Miradas sobre lo “queer” cine vy
representacion”'® Gerénimo Garcia Calderén nos demuestra la idea de que el cine
acta como un dispositivo de poder capaz de transmitir, mediante imagenes y
representaciones, idearios de realidad. Estos idearios responden a constructos e
interpretaciones propios de la cultura occidental, que han atribuido a que las
personas se configuren con normas y patrones especificos, como lo son los roles
de género y la sexualidad; actitudes de lo que se “debe ser’!’. En relacién a lo
anterior, al ser estos constructos presentados en las artes, en la literatura, las
pinturasy en el cine, estos pasan a ser considerados el ideal y el modelo a seguir.
Estas interpretaciones de los constructos culturales que se exponen en el texto son

mencionadas por los/as tedricos como Teresa de Lauretis, Michel Foucault, Giorgio

15 Maria Gutiérrezy Beiby Vaca Parada, “Estereotipos |ésbicos en personajes cinematograficos: Monster y Kids
are allright,” Aportes. (2017): 11.

16 lvan Garcia Calderdn, “Miradas sobre lo “queer”: cine y representacion,” Universidad Iberoamericana.
Estudios de Género. (2020). Vol 51.: 53-84.

17 vdn Garcia Calderdn, “Miradas sobre lo “queer”: cine y representacion,” Universidad Iberoamericana.
Estudios de Género. (2020). Vol 51.: 55.
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Agamben, David Bordwell y Robert Stam. Igualmente, el cine “queer” ha sido parte
de la industria comercial de Hollywood durante casi toda la existencia de esta y ha
sido presentada en diferentes formas, por tanto, el autor se adentra a identificar
como este mecanismo reproductor de los constructos sociales visibiliza a la
disidencia sexual en sus producciones. En primer lugar, deja en claro que el cine
comercial hollywoodense retrata la identidad homosexual como una “imagen” que
es real y por tanto debe representar y, en segundo lugar, plantea esta
representacion basada en la idea de lo que supuestamente es ser homosexual,
respondiendo al sistema heteropatriarcal.

Considerando lo anterior mencionado, se analizan estos constructos en
relacion a algunas peliculas de la temética producidas por la industria (Harvey Milk
-2008-, Filadelfia -1993-, Brokeback Mountain -2005-, The Normal Hearth -2014-,
Love, Simon-2018-, Call me by your name -2017-), comentandolaimagen de estas
en relacion a un estereotipo que narra el cine comercial. Finalmente, el autor nos
plantea que la forma en la que se percibe la homosexualidad dentro de la industria
hollywoodense recae, basicamente, en el estereotipo fundado por los mismos
constructos culturales. Este cine, hecho por hombres y corroborando al
heteropatriarcado, ha sido capaz de representar a la disidencia sexual desde su
propio punto de vista y enfatizando sélo a la homosexualidad masculina, en donde
el varon homosexual tiene, generalmente, la caracteristica de ser masculino,

blanco, atlético o con una situacion econémica acomodada?®.

En relacién alas representaciones de la disidencia sexual que hemos podido
observar, queda en evidencia que todas las investigaciones tienen en comin un

enfoque hacia la cinematografia de Hollywood, la cual se fundamenta en los
estereotipos, los prejuicios, lainvisibilizacion y las estrategias de marketing.

Ahora bien, es fundamental mencionar la teoria que se utilizo para la
investigacion de las representaciones de la disidencia sexual. Por lo tanto, para

comprender el enfoque del tema mencionado, es fundamental profundizar en las

18 |vdn Garcia Calderdn, “Miradas sobre lo “queer”: cine y representacion,” Universidad Iberoamericana.
Estudios de Género. (2020). Vol. 51.: 81.
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siguientes variables conceptuales: Historia cultural, Historia de las mujeres y

género.

Para comenzar a ahondar en el primer concepto tedrico, nos serviremos de
la investigacion de Peter Burke, en donde nos plantea una aproximacion a lo que
es la historia cultural. Este nos relata que la historia cultural responde a diversas
actividades humanasy que “el comun denominadorde los historiadores culturales
podria describirse como la preocupacion por lo simbdlico y su interpretacion.
Conscientes o inconscientes, los simbolos se pueden encontrar por doquier, desde
el arte hasta la vida cotidiana”'®. Burke propone que esta historia cultural planea
descifrar las estructuras de significacion, los fenomenos y representaciones
sociales, a través de un analisisdelos objetos culturales como son, por ejemplo, las

peliculas.

Por otro lado, Johan Huizinga sefial6 que el principal objetivo del historiador
cultural consiste en retratar patrones de la cultura, o sea, describir los sentimientos
y pensamientos caracteristicos de unaépoca y sus expresiones -0 encarnaciones-
en obras literarias o artisticas. Para Huizinga, las formas (o reglas) culturalesfueron
sumamente importantes en sus obras, habiendo descubierto estos patrones

LT M

culturales através del estudio de “sentimientos”, “formas”, “simbolos” o “temas”?°.

El historiador del Arte, Frederick Antal, manifiesta a través de sus obras que
la cultura vendria siendo la expresion o incluso un “reflejo” de la realidad que
percibimos??,

Asimismo, Roger Chartierplantea que la Historia cultural tendria dos grandes
topicos de significaciones. Uno sobre Obras y Gestos, en donde la sociedad
sustraeria lo cotidiano para ponerlo en un proceso de juicio estético e intelectual. Y
el segundo tendria que ver con las practicas, mediante las comunidades y

sociedades manifestarian su relaciéon con ellas mismas y su entorno?2. De igual

13 peter Burke, ¢Qué es la Historia Cultural? (Barcelona: Paidés, 2006), 15.

20 peter Burke, ¢Qué es la Historia Cultural? (Barcelona: Paidds, 2006),22.

21 peter Burke, ¢Qué es la Historia Cultural? (Barcelona: Paidds, 2006), 30.

22 Roger Chartier, El presente del Pasado. Escrituras de la Historia, historia de lo escrito (México:
Universidad Iberoamericana, 2005), 22.
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manera, extraemos el concepto de representaciones, el cual alude a que existe una
representacion ausente (aquello que no esta, pero puede ser presentado, por
ejemplo, através de un simbolismo)y otra presente (la exhibicién deunapresencia).
Asi pues, las representaciones se manifiestan como unarealidad conformada por

grupos sociales que construyen unaidentidad?3.

El segundo concepto en el que nos adentraremos seré el de Historia de las
mujeres. De esta manera podremos comprender el por qué del surgimiento del
estudio de éstas y de otros colectivos marginados en la historia.

Para introducirnos a esta variable nos guiaremos por la investigacion de la
historiadora Sonya O. Rose. En primer lugar, es importante sefialar que las mujeres
fueron relegadasde la historiadurante la mayor parte de esta, por tanto, no es hasta
el siglo XX que el estudiode las mujeres tuvo mayor relevanciay un nuevo enfoque.
De hecho, antes del siglo XX, la investigacién sobre las mujeres estuvo centrado al
ambito de la datacion de reinas o santas, siendo el resto de las mujeres comunes
marginadas?*. Ahora bien, las mujeres en la historia han sido relegadas por varias
razones, una de ellas es, por ejemplo, debido a que los hombres eran quienes
ocupaban los espacios relacionados a la politica y la economia, que era el &mbito
gue los historiadores -generalmente- estudiaban y, en consecuencia, la vida de las
mujeres fue suprimida de la historia. Rose plantea que la historia de las mujeres
nace como un campo de estudio a finales de los afios 60 y comienzos de los 70y
es, hasta el dia de hoy, un elemento esencial para el enfoque de género?°. Es a
partir de entonces que diversas investigadoras del area se dedicaran a datar sobre

las mujeres en la historia, incluyéndolas en el relato historico.

“Las historiadoras de las mujeres terminaron por poner en cuestion lo que

habia sido una definicién estrecha de la politica y el poder, ampliando su espectro

23 Roger Chartier, El mundo como representacion: estudios sobre historia cultural (Barcelona: Gedisa
Editorial, 1992),58.

24 Sonya 0. Rose, ¢Qué es Historia de género? (Madrid: Alianza, 2012), 20.

25 Sonya 0. Rose, ¢Qué es Historia de género? (Madrid: Alianza, 2012), 19.
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para incluirdmbitos de la vida al margen de los gobiernos y de los partidos politicos,

en particular las “vidas privadas” de la gente.”%6

Esta orientacion de estudio sobre la historia de las mujeres surgio a causa
del movimiento feminista de la segundaola, el cual fue un pilar fundamental para
incentivar la perspectiva de género?’. Aquella perspectiva del género, siendo de
utilidad como una categoria de analisis historico, va a ser sustancial en el estudio
de la historia de las mujeres, ya que éste considera no solo los procesos vividos por
éstas en el pasado, sino que plantea un cambio en la percepcion de las relaciones

entre los sexos, relacionandolos con una practica de poder?s.

Para adentrarnos en el tercer concepto es necesario hacer uso de algunas
referencias tedricas sobre los estudios del género. En este caso, partiremos
aludiéndonos del trabajo de Joan Wallach Scott, en donde nos plantea la utilidad

del género para el andlisis historico.

En el comienzo de su ensayo, nos manifiesta las primeras concepciones que
se asociaron al término, siendo las primeras feministas estadounidenses quienes lo
relacionaron con las distinciones basadas en el sexo, ademas de rechazar el
determinismo biol6gico implicito en el uso de sexo o la diferencia sexual®.
Asimismo, Scott plantea que el uso de la palabra género mas reciente se utiliza
como sinénimo de “mujeres”, siendo estas ultimas incluidas en la historia, pero no
nombradas. Por tanto, manifiesta que las mujeres si son sujetos histéricos validos
para un andlisis. Para la autora el género es una categoria de analisis social, que
sefalala estructura jerarquica del poder en donde cada individuo -mujery hombre-
tiene un rol designado y desigual, condicionandonos en relacion a nuestro sexo. El
género es una nocion relacional en donde hombres y mujeres se definen en

términos del uno al otro; no existe uno sin el otro. En consecuencia, el géneroes la

26 Sonya 0. Rose, ¢Qué es Historia de género? (Madrid: Alianza, 2012), 21.

27 Sonya 0. Rose, ¢Qué es Historia de género? (Madrid: Alianza, 2012), 22.

28 Sonya 0. Rose, ¢Qué es Historia de género? (Madrid: Alianza, 2012), 38.

23 Joan Wallach Scott, “El género: una categoria util para el andlisis histérico”. American Historical
Review (1986): 49.
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organizacion social de las relaciones entre sexos basado en sus diferencias, las

cuales se han venido construyendo desde el pasado°.

Scott establece el concepto de género mediante la conformaciéon de las
relaciones sociales, las cuales se fundan en las diferencias percibidas entre los
sexos. Por lo cual, este seria, ademas, una figura primaria de las relaciones
simbdlicas de poder3l. Segun la historiadora, el género supone cuatro elementos
interrelacionados: los simbolos, los conceptos normativos, andalisis e identidades
subjetiva. En el primero, nos encontramos con las representaciones (que pueden
ser varias, por ejemplo, simbdlicas). En el segundo, con laforma en que se expresan
en doctrinas educativas, politicas, religiosas, cientificas, legales, etc. Adquiriendo,
ademas, forma de oposiciones binarias y afirmando de forma inequivoca el sentido
de la mujery del hombre; de lo femeninoy lo masculino. En tercerlugar, un analisis
en donde se descompone laidea de represion que conlleva a la representacion del

binarismo. Y, en cuarto lugar, las identidades subjetivas®.

Las historiadoras Judith Newton, Mary Ryan y Judith Walkowitz sefialan que
el proposito de utilizar un analisisy perspectiva de género es la de “entender las
formas sistematicas en las que las diferencias de sexo han intervenido en la

sociedady en la cultura,generandoen el proceso de desigualdad de las mujeres”s3,

Por otro lado, la historiadora Sonya O. Rose nos platea una definicion similar
a la de Joan W. Scott, relatandonos que las investigadoras del tema hacen uso del
concepto para evidenciar las diferencias entre los sexos. Nos plantea, ademas, que
es precisa para la definicion del término género la idea de que esas diferencias
estan construidas socialmente. Por tanto, las definiciones de hombre y mujer; de lo

masculinoy lo femenino, son parte de un constructo social de la cultura34. Rose

30 Joan Wallach Scott, “El género: una categoria Util para el andlisis histérico”. (Estados Unidos:
American Historical Review, 1986), 49.

31 Joan Wallach Scott, El género: una categoria Gtil para el andlisis historico”. (Estados Unidos:
American Historical Review, 1986), 65.

32 Joan Wallach Scott, El género: una categoria util para el andlisis histérico. (Estados Unidos:
American Historical Review, 1986), 66.

33 Sonya 0. Rose, ¢Qué es Historia de género? (Madrid: Alianza, 2012), 36.

34 Sonya 0. Rose, ¢Qué es Historia de género? (Madrid: Alianza, 2012), 18.
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también hace énfasis en las diferencias entre género y sexo, donde plantea que el
primero fue utilizado por las por las investigadoras feministas para referirse a la

construccion cultural de la diferencia sexual, mientras que el término de sexo se
presenta para enfatizar en una diferencia “biologica”s®.

La metodologia pertinente para utilizar en el presente proyecto sera la del
andlisisde fuentesaudiovisuales,en donde lasimagenes seran fundamentales para
comprender aquelloque se desea plantear. Asi pues, es a partir de laimagen misma
-un conjunto de signosy representaciones-36 es que se llevara a cabo el andlisis.

Con esta metodologia podremos comprender que trabajar con imagenes es
una labor meramente interpretativa y reflexiva y, por tanto, la mejor guia para

entender el poder de las representaciones visuales®’.

Guiandonos por lo que indican Baer y Schnettler acerca de la metodologia
cualitativa audiovisual, entendemos que los elementos en comun que tienen lo
cualitativo y lo audiovisual se manifiestan en la complementacion de los métodos
biograficos y el registro audiovisual. Aqui, en primer lugar, se menciona que la
semantica -en el caso de una datacién audiovisual- aporta elementos de
significacion para la construccién del relato, como son las expresiones, los gestos,
las voces, etc.38. En segundo lugar, un enfoque cualitativo y reflexivo que incluye a
laimagen dentro de la investigacion que planteaque lasformas visualesy narrativas
evidencian aproximaciones a lo real, es decir, que contribuyen a una construccion

de lo social®. En tercer y Gltimo lugar, la posibilidad de registro y reproduccion

35 Sonya 0. Rose, ¢Qué es Historia de género? (Madrid: Alianza, 2012), 18.

36 Alejandro Baer y Bernt Schnettler, “Hacia una metodologia cualitativa audiovisual. El video como
instrumento de investigacidon social,” En Investigacion Cualitativa en Ciencias Sociales (2009): 9.

37 peter Burke, Visto y no visto: El uso de la imagen como documento histérico (Barcelona: Critica,
2005),12.

38 Alejandro Baer y Bernt Schnettler, “Hacia una metodologia cualitativa audiovisual. El video como
instrumento de investigacion social,” En Investigacion Cualitativa en Ciencias Sociales (2009): 13.

3% Alejandro Baer y Bernt Schnettler, “Hacia una metodologia cualitativa audiovisual. El video como
instrumento de investigacidn social,” En Investigacion Cualitativa en Ciencias Sociales (2009): 14.
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simultdnea de las imagenesy sonidos permitiria a los seres humanos recopilar de

manera precisa la forma en que expresan su vision del mundo?°.

Teniendoen cuentalosefialado, se realizara unarevision de cuatro peliculas,
donde cada unasera analizada en relacion ala construccion del relato, a la imagen

y sonido, y al registro de las anteriores, donde se reflejara su representacion.

Para realizar el andlisis nos serviremos de la siguiente tabla:

Construccion del relato Imagen y Sonido Registro Audiovisual
(expresiones, gestos, voces.) | (cdmo estas narrativas (las imagenes, sonidos y
conforman una realidad en las | construccion delrelato
escenas.) produciran una

representacion.)

Por otro lado, para establecer aquello que se analiz6 se dispuso de unatabla
gue nos permitio seleccionar el contenido de las peliculas que hacian mencion ala
disidencia sexual. Ademas, como parte del mismo analisis se incluyeron los

elementos propios de la metodologia audiovisual, en donde encontramos a las
imagenesy el sonido.

Adicionalmente, cabe mencionarque en los siguientes capitulos se hizouna

revision acerca de lo que nos permitié realizar el andlisis final.

Por tanto, el primer capitulo de la investigacion procuré caracterizar el cine
chileno de las ultimas décadas del siglo XX, presentado una breve alusién a los
inicios de este, y luego entrando en contexto tras la imposicién del gobiemo

dictatorial (junto con las dificultades que esta presentd para aquellas personas que

40 Alejandro Baer y Bernt Schnettler, “Hacia una metodologia cualitativa audiovisual. El video como
instrumento de investigacion social,” En Investigacion Cualitativa en Ciencias Sociales (2009): 9.
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dedicaron a hacer cine); la censura, el exilio, producciones de peliculas en el
extranjero, surgimiento de nuevas formas de hacer cine, etc. Y luego el cine de la
transicion, ya en los afios 90, con una nueva perspectiva en el ambito
cinematografico: festivales de cine, comercializacion del mismo, fondos estatales

para la produccién de peliculas, mayor apertura en temas que antes estaban
prohibidos, entre otros.

El segundo capitulo pretendié ahondar en la percepcién de la disidencia
sexual, indagando en los términos de sodomia y homosexualidad,y en cémo fue
variando con el transcurso de las décadas. De igual manera se indagd en el

surgimiento de movimientos LGBTIQA+: sus disputas internas, luchas estatales y
adversidades.

Y, por ultimo, el tercer capitulo se enfocoen el analisisdela disidencia sexual
en las peliculas seleccionadas. En este se escogieron cuatro peliculas (Caluga o
Menta, Amnesia, Gringuito y La chica del Crillon) en donde se tomaron
caracteristicas del relato y que contribuyeron a poder establecer un anélisis.

Ademas, se establece un contexto de todas ellas, mencionando el periodo de cada
unade ellasy la relacion de este con la disidencia sexual.

Finalmente, la presente investigacion tiene laintencion de aproximarse a las
formas en la que las personas con una sexualidad homosexual han sido
representadas en la cinematografia chilena. Por tanto, si la persona que esta
leyendo esta introduccidn se siente atraida por el tema, esta cordialmente invitada

a continuar con lalectura para ahondar mas en el asunto.
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Capitulo |

Caracterizacion del cine chileno

Para poder comprender la cinematografia chilena de fines del siglo XX es
necesario ahondar en algunos elementos que nos pondran en contexto con lo que
estaba sucediendo en el entonces. De esta manera, se realizard una breve
contextualizacion sobre el ambito artistico y cultural que se generé tras la llegada
de las fuerzas armadas al gobierno, y asi poder comprender cémo la dictadura

militar influy6 en el cine nacional de las Gltimas décadas del siglo.

Asimismo, se expondra una contextualizacion acerca de la cinematografia
chilena partiendo desde la llegada de los militares al gobierno, luego pasando por
el plenoperiodo dictatorial, latransicién ala democraciay los afiosnoventadurante

el siglo XX.

1.1 Contextualizacion cinematografica de Chile a fines de siglo XX.

El cine chileno tiene sus origenes en el siglo XIX, exactamente en el afio
1897, poco tiempo después de las primeras proyecciones presentadas en Paris por
los hermanos Lumiere. Al comienzo, aquellos materiales filmados y expuestos eran
cortometrajes sin sonido, forjandose asi el denominado cine mudo#!. Sobre esto, la
primera exposicion fue realizada en Santiago, durante el mes de agosto del afio
1896 y, un afio mas tarde, se realiz6 otra presentacién en lafilarménica de Iquique,

durante el mes de mayo en manos del fotégrafo Luis Odd642.

41 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. (Santiago: LOM, 2010), 13.

42 Memoria chilena de la Biblioteca Nacional de Chile, “Luis Oddé (1865-1915),” Memoria chilena,
https://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-350369.html .
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Entrado el siglo siguiente, el quehacer cinematografico aumenta. En 1910,
se presentd el primer cortometraje de ficcion, el film Manuel Rodriguez*. En 1916
se present6 La baraja de la muerte**. En la década siguiente es que la actividad
cinematografica incrementa, siendo el periodo mudo donde mas filmes se
produjeron“®. Aqui surgieron las primeras empresas filmadoras (tanto en la capital
como en las regiones) como lo fueron Giambastiani Films y Hans Frey Films46. De
igual manera, aparecieron las primeras revistas sobre cine: Ecran, Cine Gaceta,
Mundo Teatral, entre otras*’. Se realizaron films como El hlsar de la muerte y Un
grito en el mar, dirigidas por Pedro Sienna, asi también como Golondrina y

Juventud, amor y pecado®,

Igualmente, hay que mencionar que este auge cinematogréafico respondié al
impacto que causoé el cine estadounidense con su industria de Hollywood, en donde
la sociedad comenzé a tomar de ejemplo a Estados Unidos como un pais moderno,
imitando asi sus costumbres, sociabilidady tecnologiasy, por tanto, a consumireste
tipo de peliculas mayoritariamente. Por estarazén es quelos cineastas nacionales
no consideraban el cine un tipo de arte, nitampoco un espacio en donde se podria

producir una tendencia cinematogréafica definida, ni mucho menos el crear una
industria de cina nacional®°.

Entrados los afios 30, es que se inserta el cine sonoro®L. Y Segun el Boletin
cinematografico, en el afio 1935 se estrenaron 279 cintas de cine chileno, donde un

73% correspondia a peliculas de Hollywood®2. Sobre esto, varios cineastas

43 Adolfo Urzta, Manuel Rodriguez (1910; Santiago: Compafiia cinematogréfica del Pacifico, 1910).

44 Salvador Giambastiani, La baraja de la muerte (1916; Santiago: Giambastiani Films, 1916).

45 Marcia Orell Garcia, Las fuentes del nuevo cine latinoamericano (Valparaiso, Ediciones
Universitarias de Valparaiso, 2006), 58.

46 Marcia Orell Garcia, Las fuentes del nuevo cine latinoamericano (Valparaiso, Ediciones
Universitarias de Valparaiso, 2006), 59.

47 Juan Andrés Pifia, Historia del teatro en Chile (1941-1990) (Santiago: Taurus, 2014), 58.

48 Marcia Orell Garcia, Las fuentes del nuevo cine latinoamericano (Valparaiso, Ediciones
Universitarias de Valparaiso, 2006), 59.

49 Juan Andrés Pifia, Historia del teatro en Chile (1941-1990) (Santiago: Taurus, 2014), 59.

50 Juan Andrés Pifia, Historia del teatro en Chile (1941-1990) (Santiago: Taurus, 2014), 59.

51 Marcia Orell Garcia, Las fuentes del nuevo cine latinoamericano (Valparaiso, Ediciones
Universitarias de Valparaiso, 2006), 59.

52 Juan Andrés Pifia, Historia del teatro en Chile (1941-1990) (Santiago: Taurus, 2014), 59.
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comentaron a la revista Ecran que aquel hecho amenazaba el cine nacional. Sin
embargo, la llegada del cine sonoro alent6 a los cineastas a filmar mas peliculas,
de hecho, entre el afio 1934 y 1940 se realizaron 20 largometrajes de ficcion®>3.
También en los afios 40 se crea la empresa estatal Chile Films, en la que
participaron cineastas como Jorge Délano, Miguel Frank, José Bohry Eugenio de
Liguoro54. Peliculas como Hollywood es asi®®, P’al otro lado®® y Flor del Carmen®’

son unas de las cuantas que se realizaron.

Ahora bien, el periodo del cine que nos compete se caracteriz6 por ser
interrumpido de manera abrupta tras un golpe de estado, trayendo consigo un

decaimiento en la actividad cinematograficay cultural en general. Este periodo se
comenzo a desarrollar varias décadas mas tarde, en los afios 70.

Tras el golpe de estado llevado a cabo por las fuerzas armadas el dia 11 de
septiembre del afio 1973, el ambiente en el que desenvolvian las practicas
culturales en el pais cambié considerablemente. Asi pues, el mismo dia acontecido
el golpe, se produjo unaintervencién inmediataen ambito de lo cultural y lo artistico,

generando la suspension de las manifestaciones relacionadas con esta materia®8.

Diversas instituciones relacionadas con la produccién cultural y artistica se
vieron afectadas por la intromisién de los militares a poco de haber ocurrido el
golpe®?. La editorial Quimantu, por ejemplo, sufrié el allanamientoy la quema de
miles de libros y revistas®. Asi también como ocurrié con el bombardeo al museo

de Bellas Artes, ejecutado bajo la justificacién de haberse utilizado como escondite

53 Juan Andrés Pifia, Historia del teatro en Chile (1941-1990) (Santiago: Taurus, 2014), 62.

54 Marcia Orell Garcia, Las fuentes del nuevo cine latinoamericano (Valparaiso, Ediciones
Universitarias de Valparaiso, 2006), 59.

55 Jorge Délano, Hollywood es asi (1944; Santiago: Estudios Santa Elena, 1944).

56 José Bohr, P’al otro lado (1942; Santiago, Buenos Aires: Chilargen, 1942).

57 José Bohr, Flor del Carmen (1944; Santiago: Patria Films, 1944).

58 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. (Santiago: LOM, 2010), 145.

59 Donoso, Karen. “Discursos y politicas culturales de la dictadura civico militar chilena, 1973-1988.”
en Programa Buenos Aires de Historia politica del siglo xx, Santiago, 2012. Disponible en historiapolitica.com,
https://historiapolitica.com/datos/biblioteca/chile_donosofritz.pdf s-p.

60 Karen Donoso Fritz, “El “apagdn cultural” en Chile: politicas culturales y censuraen la dictadura de
Pinochet 1973-1983,” Outros Tempos, vol. 10(2013): 114.
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para diversos miembros del MIR6!. El sellodiscograficode la Unidad Popular DICAP
y la industria de radio y television IRT también se vieron seriamente afectadas en lo
que respecta al material que estas albergaron®. Al igual que la industia
cinematografica Chile Films, en donde se destruyeron sus instalaciones y se
quemaron miles de metros de cintas cinematograficas: negativos sobre
documentales, ficcion y noticiaros de diferentes tipos que se mantuvieron

almacenados en el sitio desde el afio 1945 aproximadamente®3,

Otra de las instituciones en ser rapidamente interferida por las fuerzas
armadas luego de haber acontecido el golpe fueron las universidades®4. De esta
manera, la facultad de Artes de la Universidad de Chile fue allanaday, tras haberse
encontrado material asociado al marxismo y a propaganda partidaria de la Unidad
Popular, fue cerrada®. Igualmente, la escuela de Artes de la Comunicacion de la
Universidad Catélicafue allanadayclausurada®. Launiversidad Técnicadel Estado
fue bombardeada, habiendo detenido y trasladado al Estado Nacional a varios
alumnos/as, profesores/as y funcionarios/as®’. Es mas, fue durante este
procedimiento que se detuvo al reconocido cantautor Victor Jara, que se ocultaba

en la respectiva universidad durante ese momento©8.

61 Donoso, Karen. “Discursos y politicas culturales de la dictadura civico militar chilena, 1973-1988.”
en Programa Buenos Aires de Historia politica del siglo xx, Santiago, 2012. Disponible en historiapolitica.com,
https://historiapolitica.com/datos/biblioteca/chile_donosofritz.pdf s-p.

62 Karen Donoso Fritz, “El “apagdn cultural” en Chile: politicas culturales y censuraen la dictadura de
Pinochet 1973-1983,”Outros Tempos, vol. 10 (2013): 114.

63 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 145.

64 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 146.

65 Donoso, Karen. “Discursos y politicas culturales de la dictadura civico militar chilena, 1973-1988.”
en Programa Buenos Aires de Historia politica del siglo xx, Santiago, 2012. Disponible en historiapolitica.com,
https://historiapolitica.com/datos/biblioteca/chile_donosofritz.pdf s-p.

66 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 146.

67 Donoso, Karen. “Discursos y politicas culturales de la dictadura civico militar chilena, 1973-1988.”
en Programa Buenos Aires de Historia politica del siglo xx, Santiago, 2012. Disponible en historiapolitica.com,
https://historiapolitica.com/datos/biblioteca/chile _donosofritz.pdf s-p.

68 Donoso, Karen. “Discursos y politicas culturales de la dictadura civico militar chilena, 1973-1988.”
en Programa Buenos Aires de Historia politica del siglo xx, Santiago, 2012. Disponible en historiapolitica.com,
https://historiapolitica.com/datos/biblioteca/chile _donosofritz.pdf s-p.

23


https://historiapolitica.com/datos/biblioteca/chile_donosofritz.pdf
https://historiapolitica.com/datos/biblioteca/chile_donosofritz.pdf
https://historiapolitica.com/datos/biblioteca/chile_donosofritz.pdf
https://historiapolitica.com/datos/biblioteca/chile_donosofritz.pdf

Considerando los hechos acontecidos, multiples actores/actrices, escritores,
musicos/as, investigadores, cineastas, entre otros., se vieron obligados a
abandonar el pais®. Muchos/as de ellos/as recurrieron al exilio de manera
voluntaria tras pedir asilo en paises extranjeros, asi también como muchos/as
fueron detenidos posteriormente al golpe y se quedaron sin la oportunidad de
desempefiarse en sus areas de trabajo’°.

Las medidas represivas que impuso el nuevo gobierno resultaron realmente
devastadoras para el ambito cultural y artistico del pais’’. La legislacion de las
fuerzas armadas no se dedicé a trabajar en un proyecto serio que estuviera
orientado en la esfera de lo artistico/cultural, ni tampoco se realizaron
organizaciones publicas que pudieran haber convocado a los/as artistas a
manifestarse por la ausenciade este’2. De esta manera, se produjo unasegregacion
a cualquier expresion artistica mediante los mecanismos de la represion y la

censura’s.

Ahorabien,es necesario mencionarque durante el periodo si se llevé a cabo
un plan cultural, pero en base a un proyecto neoliberal que funciondé bajo el principio
de subsidiariedad del estado y con la intencion de rescatar los valores y elementos
tradicionales de la cultura del pais’*. El principio de subsidiariedad intentd dar
incentivo en la esfera artistica y cultural, aunque no intervino directamente en ella’®.

Por ejemplo, se ejecutaron leyes e instituciones que fomentaron a la cultura

69 Juan Andrés Pifia, Historia del teatro en Chile (1941-1990). Santiago: Taurus, 2014: 762.

70 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 146.

71 Donoso, Karen. “Discursos y politicas culturales de la dictadura civico militar chilena, 1973-1988.”
en Programa Buenos Aires de Historia politica del siglo xx, Santiago, 2012. Disponible en historiapolitica.com,
https://historiapolitica.com/datos/biblioteca/chile _donosofritz.pdf s-p.
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nacional,como la “Franja Cultural” en la television, Casas de Culturay leyes que
promovieron a la protecciéon del patrimonio’®. A pesar de ello, se efectué un
abandono alas funciones culturales/artisticas que el estado chileno habia asumido
durante el siglo XX -sobre todo en algunasindustrias que hasta el entonces habia
desempefiado un papel importantisimo-, el distanciamiento de las producciones
sobre materias culturalesy la vigilanciaconstante de toda realizacién de este &mbito

a nivel local”’.

A partir de este puntoes que se produjo el denominado “apagén cultural’’®
gue consistié en el declive de la creaciéon, escasa producciéon y dispersién de
componentes culturales y artisticos durante el periodo dictatorial’®. Fue
predominante, sobre todo, durante el primer decenio de la dictadura militar y nacio
como concepto a raiz de las bajas calificaciones en las pruebas de admision
obtenidas por los aspirantes a las fuerzas armadas en el afio 1977809, El ministerio
de educacion, en ese entonces a cargo del contralmirante Arturo Troncoso,
concluyd que la causante de estas bajas calificaciones fue el activo proceso de
“politizacion”al que habia estado expuestala juventud chilenadurante los gobiernos

anteriores -especialmente en el de la Unidad Popular-,lo cual derivé en una “crisis

educacional™l.

El gobierno utilizo dos mecanismos para sostener el “apagén” en la cultura:
la represion y la censura®2, De ahi que se prohibiera la publicacién de medios ya no

oficiales como Puro Chiley El siglo -pertenecientes al Partido Comunista-y Las
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noticias de la Gltima hora -perteneciente al Partido Socialista-83. Por consiguiente, a
pocos dias del golpe surgié una oficina previa de prensa escrita encargada de
supervisar a los variados medios de prensa®. Y también la oficina de Divisién
Nacional de Comunicacion Social (DINACOS), que controlé y censurd aquel
material inadecuado®. Esta Ultima, que se implementé en el afio 1974, se
desempefidé como institucion censuradoray controladora del material noticioso del
paist®. Conté con tres entidades departamentales: de prensa, de radio y de
fotografia y ejercié el control en la informacién que impartian los medios de
comunicacién. Ademas, se encargé de autorizar o rechazar publicaciones en estos
medios, de proporcionar “‘informacién oficial” y de aportar a un “cambio de
mentalidad” en la sociedad chilena?®’.

Fue asi como en el periodo se allanaron multiples establecimientos que
pudieran producir algun tipo de material cultural de izquierda u opositor; las
universidades, las editoriales, sellos discograficos, la industria cinematografica, de
television y radio®8. También es importante sefialar que esta represion y censura se
efectud en los elementos de indole marxista con la finalidad de deslegitimar

ideolégicamente sus ideales. Y fue mediante estos mecanismos que se busco
intimidar a la poblacién e instaurar temor en la sociedad chilena®°.

Por otro lado, adentrandonos en lo que respecta a la cinematografianacional,
durante el periodo dictatorial de los afios setenta y ochenta se produjo una fuerte

decaida en el desempefio y en la expresién de ésta®. Tras el allanamiento y
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destruccion de las instalaciones de Chile Films, la clausura de los institutos
universitarios vinculados al arte y comunicaciones, la huida de multiples cineastas

y el abandono del trabajo cinematografico nacional, es que la produccion del cine
estuvo ausente por varios afios® .

Con el cierre de las universidadesy sus respectivos departamentos de cine,
se perdieron considerables cantidades de materiales que contribuyeron a la
creacion y produccion de cine. En estas instituciones se alojaron los componentes
responsables de la produccién cinematografica®2. De hecho, durante el gobierno de
la Unidad Popular, en el departamento de Cine y Television de la Universidad
Técnicadel Estado, se llevo a cabo un proyecto cinematografico que permitio crear
un canal televisivo el cual terminé por ser suspendido tras el allanamiento al

establecimiento®3.

La empresa Chile Films, creada en el afio 1942 por la Corporacion de
Fomento de la Produccién (CORFO), que tuvo por objetivo colaborar e impulsar el
desarrollo de cintasfilmicas, instalacionesy equipos de produccién®*fue traspasada
a las dependencias del Canal de Televisién Nacional. Y se elimind la ley que
otorgaba proteccién al cine nacional, dejando relegados/as a los/as productores y
cineastas independientes de poder desempefiarse laboralmente®.,

A pesar de las adversidades que trajo consigo el contexto de la dictadura, si
se pudieron realizaralgunas cuantas actividades cinematogréaficas, sobre todo en el
extranjero. De esta manera nace el denominado cine del exilio%. En consecuencia,

en Chile se produjo la masiva practica de realizar videos, que abrio las puertas a la
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creacién de documentales®’. Asimismo, algunos de los cineastas que lograron
permanecer en el pais pudieron llevara cabo algunas de susideasy plasmarlas en

largometrajes®, mientras que los cineastas exiliados pudieron efectuar sus
proyectos en el pais en donde se alojaron®.

Lo que mas se logré desarrollar en el periodo fueron los videos. El uso de
éste se masifico intensamente a causa de lo facil que fue realizarlo: no se requiré
de un gran presupuesto, fue sencillo al momento de montar, editar y manipulart,
En estas condiciones, el video sirvid para registrar y datar lo que acontecia a la
realidad chilena de la época, lo que le convirtié rapidamente en un elemento de
difusién y exposicién de las practicas represivas ejercidas por el gobierno1°%. El uso
del video se convirtié en material fundamental para la televisiéon chilena, siendo aqui
donde mas se evidenciasu finalidad. Fue en el afio 1978 que se produjo un auge
en la actividad cinematografica,a causade laimportanciaque pasoé a tener el medio
de comunicacién principal de la dictadura, la television1%2, Fue gracias a la
masificacion de la television que algunas productoras pudieron resurgir para dar
paso a un nuevo tipo arte audiovisual. De esta manera, los videos se convirtieron

en la respuesta definitiva ante el arrebato de poder generar cualquier produccion
asociada al largometraje 1,

La gran influencia del video documental en los/as cineastas chilenos fue
trascendental. Su valor e importancia se vio reflejada en multiples colectivos que

produjeron este material, sobre todo en el afio 1983, como fue Video-Filmacion,
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Colectivo Valdivia, teatro ICTUS, Teleandlisis, etc.1%4. Ademas, gracias al registro
almacenado en los documentales, lo acontecido en Chile se manifest6é prontamente
en el extranjero. Fue a través de los sonidos e imagenes datados en estos grabados
que se logré contextualizar y otorgar una representacion a la dictadura militar
chilenal®,

Por otro lado, larealizacidn del largometraje también se hizo efectiva durante
este periodo a pesar de lo compleja y arriesgada que resultéd su filmacion 1%, Unode
los cineastas que méas se destaco fue Silvio Caiozzi, camarografo y director de
fotografia, quien en el afio 1974 presenta su primera pelicula A la sombra del sol'°’
la cual sera la Gltima pelicula realizada en el pais hasta el afio 19791%, En este afio,
junto al cineasta Cristian Sanchez, presenta su pelicula Julio comienza en julio'®,

film que fue bien recibido por el publico y la critica, ademas de haber obtenido
premios internacionalesO,

Otro sobresaliente director de cine que se desempefié en la época fue
Cristian Sanchez. Este se destacé realizando obras de “cine de autor”, creando sus
propias historias y con un enfoque en la busqueda de un nuevo discurso
cinematografico'l. En el afio 1974 trabaj6 junto al cineasta Sergio Navarro con

112

quien correalizé Vias paralelas*<, peliculaexhibidafueradel cine comercial, al igual

que sus otras peliculas hechas afios mas tarde. En 1976 rodé El zapato chino*3,
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aunque no fue terminada hasta tres afios mas tarde a causa de lo complejo que fue

filmar en el entonces!!4,

Ademas de Silvio Caiozziy Cristian Sanchez, Carlos Flores fue otro notable
director que ejecutd algunas obras en el periodo. Anteriormente al golpe, este ya se
habia desempefiado realizando algunos documentales como Descometidos y
chascones!®®, el cual tuvo como fecha de estreno el mismo 11 de septiembre!16, En

117

1977 estrena el documental Pepe Donoso'y afios despuésrealizé el largometraje

El Charles Bronson chileno!18,

Otras cintas filmadas en los setentas fueron la pelicula Gracia y el
forastero!®, adaptacion de la novela homonima de Guillermo Blanco estrenada por
director Sergio Riesemberg en 1974. Y el cortometraje Cachureo?®en 1977 dirigido
por Guillermo Cahn, en salas no comerciales!?.,

Al mismo tiempo, varios/as de los/as directores que debieron abandonar el
pais tuvieron la oportunidad de desenvolverse en el ambito del cine. El exilio motivo
a un incremento en las actividades culturales en general, especialmente en la
musica y la cinematografia'??. Y es partir de ello que surgié un nuevo género en
relacion a las artes, el de testimonio. Aqui los artistas de diversos campos

expusieron los relatos de las experiencias acontecidas en Chile: vivencias en
prision, torturas, asesinatos, entre otras?3,
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En el exilio, durante la década de los afios setentas, se produjeron
aproximadamente unas 178 peliculas, mucho mas de lo que alguna vez se produjo
en el pais y con una progresiva alza de filmaciones a medida que pasaban los
afios'?*, Las primeras peliculas realizadas tuvieron como tema central la
contingenciadictatorial chilenaydenuncias al golpe. Posteriormente, un par de afios
mas tarde, las peliculas filmadas cambiaron de enfoque, siendo su tema central el
del exilio?5. A este quehacerfilmico se le denomino “Cine de laresistencia”, el cual

empatizaba con el pueblo chileno bajo la esfera de la represion 126,

A raiz de esto, el cine se convirtio en una de las artes con mayor difusion
internacional acerca de la dictadura militar, junto con la musical?’. Los
documentales fueron aquellos que mas expusieron los temas de la contingencia,
algunos como Pinochet: fascista, asesino, traidor, agente del imperialismo'?® de
Sergio Castilla filmado en 1974, Suecial?. La cancion no muere, generales'*® de
Claudio Sapiain en el afio 1975, Suecia. Asi como Cuando el pueblo se despierta3!

de Andrés Racz, rodado en 1973 en Francial32,

Con respecto a las filmaciones enfocadas en el exilio se hicieron
cortometrajes como Los ojos como mi papa’®® de Pedro Chaskel, filmado en Cuba
el aino 1979, y que relata la perspectiva ninosy nifias acerca del exilio y su nueva

residencia en Cuba. También Los trasplantados'** de Percy Matas, en 1975, donde
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se relatd el tema de la migracion y el exilio'®5. La ensayista de cine Marili Mallet,
exiliada en Canada, filmoé en el documental El evangelio de Solentiname'3¢ en 1978
y, posteriormente, Diario inconcluso®” en 1982 el cual relaté la vida de una chilena
refugiada en Canada®38. También encontramos a la cineasta exiliada en Finlandia,
Angelina Vasquez, quien filmo Dos afios en Finlandia®®® en 1975 y, afios después,
Gracias a la vida'*° (1980) y Apuntes nicaragiienses4! (1982)142,

Otro cineasta destacado por su trayectoria durante el exilio fue Miguel Littin.
Exiliado junto a su familia en México, obtuvo ayuda del cine cubanoy francés para
desempefiarse en el ambito del cinel43. El comienzo de su trayectoria en el exilio se
relaciono con la contingencia nacional chilenay el gobierno de Salvador Allende,
habiendo estrenado La tierra prometida’** en 1973 en la ciudad de Paris. En 1976

Actas de Marusia'®®, una de sus peliculas mas importantes. Luego de estas, sus
peliculas se amplian a temas enfocados en Latinoamérica en general 146,

Ademas de Littin, se presenté la figura de Raul Ruiz, exiliado en Francia. Su
trabajo como cineasta se torné complejo al principio, ya que no tuvo gran apoyo
financiero,aunque siobtuvo respaldo de la Unicité asociada al Partido Comunista
francés y de algunos intérpretes4’. En 1975 filma Dialogos de exiliados*®, que

narré la historia de unos cuantos chilenos exiliados en Paris. Esta pelicula abrio
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paso a su trayectoria cinematografica en Francial#. En el afio 1976 fue contratado
por el Instituto Nacional del Audiovisual Francia donde se desenvolvio en el ambito
del cine de manera consistente. Aqui pudo explorar un nuevo ambito relacionado
con las tecnicidades: técnicas de color, formas, efectos especiales, entre otros. Asi

es como en el aflo 1977 su cortometraje argumental Coloquio de perros*®® ganael
premio César al mejor corto152,

Por su reconocimiento internacional, multiples aclamaciones de la critica y
contribucién ala construccion histérica, La batalla de Chile, la lucha de un pueblo
sin armas!®? de Patricio Guzman fue declaradaunade las peliculas mas importantes
para la historia del cine nacional*®3. Esta se comenz6 a grabar en febrero del afio
1973 hasta el dia ocurrido el golpe, el 11 de septiembre. El equipo que ejecuto la
pelicula estuvo conformado por el camardgrafo Jorge Miller, el sonidista Bernardo
Menz, el asistente de direccién José Pinoy el productor Federico Elton5. Luego de
pocos dias de haber ocurrio el golpe, los miles de metros de documental filmados
fueron sacados del pais. Es ya en el exilio donde se procesé el extenso material en
conjunto con la ayuda del Instituto de las Artes e Industrias de Cubal®®. La pelicula
esta compuesta por tres partes: La insurrecciéon de la burguesia (1975), El golpe de
estado (1976) y El poder popular (en 1979)1%. La pelicula fue exhibida en festivales

143 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 165.

150 Raul Ruiz, Coloquio de perros (1977; Francia: Filmoblic, 1977).

151 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 165.

152 patricio Guzman, La batalla de Chile, la lucha de un pueblo sin armas (1975; Santiago: Instituto
cubano del arte e industrias cinematograficas, 1979).

153 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010,173.

154 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 174.

155 Marcia Orell Garcia, Las fuentes del nuevo cine latinoamericano (Valparaiso, Ediciones
Universitarias de Valparaiso, 2006), 161.

156 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 174.
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de mdultiples paises: en Francia, Bélgica, Venezuela, Alemania, Union Soviética,

etc.157

Por otra parte, fue a partir de los afios 80 que surgieron diversos
acontecimientos en términos relacionados a lo social y lo politico%8. Asi es como el
afio 1983 fue llamado el “afio de las protestas”, a causa de las masivas
manifestaciones callejeras en contra de la dictadura militar’®® y de la crisis
econdmica que movilizé a gran parte de trabajadores y pobladores de todo el
paist®. Fue en este periodo donde se apaciguaron los controles oficiales del estado

y, por tanto, surgieron nuevos ciimulos politicos161,

Partiendo de este momento es cuando se produjeron nuevos sucesos para
la esfera artistica y cultural. En este afio Augusto Pinochetanuncié publicamente el
fin a la censura a los libros1%2, nacen nuevos semanarios y regresaron del exilio

muchos/as artistas e investigadores que huyeron la década pasada?3.

Fue a partir del afio 1978 que se produjo una “recomposicion” en el ambito
cinematograficol®. Considerando la gran cantidad de videos realizados durante
toda la década y su masificacién en la television, ya para el afio 1984 la cifra de
videos producidos era de aproximadamente 200 documentales. Dos afios mas

tarde, debido a la disposicién de productores independientes, esta cifra continué

157 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 174.

158 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 151.

159 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 151.

160 Karen Donoso Fritz, “El “apagdn cultural” en Chile: politicas culturales y censura en la dictadura
de Pinochet1973-1983,”Outros Tempos, vol. 10 (2013): 123.

161 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 152.

162 Karen Donoso Fritz, “El “apagdn cultural” en Chile: politicas culturales y censura en la dictadura
de Pinochet1973-1983,”Outros Tempos, vol. 10 (2013): 123.

163 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 152.

164 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 146.
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aumentando'%®, Ademas, varios de los colectivos de cine volvieron a resurgir, entre
ellos Teleanalisis, quien se encargd de registrar y exponer la fuerte represion

ejercida por el gobierno militar mediante diversos medios, a través de noticias,
documentales, entre otros166,

A comienzos de los afios 80 es que se realiza el mediometraje de ficcion
Historia de un roble solo®’, dirigida por Silvio Caiozzi y en colaboracion con el
escritor José Donoso en 1982. El mismo afio, el cineasta y el escritor comenzaron
el proyecto de filmacion de la pelicula La luna en el espejo'® la cual no pudo ser

estrenada hasta el afio 1990169,

El director Cristian Sanchezfilmael afio 1982 Los deseos concebidos!’®

, con
una proporcion mayor de recursos y de publico al momento de su estreno. Sin
embargo, fue censurada por su contenido permitiéndole ser vista sélo a un publico
mayor de 21 afios'’*. Otra pelicula del director que fue severamente censurada fue

172

El cumplimiento del deseo*’4, rodada en el afio 1985 y que no pudo ser exhibida

recién hasta el afio 1994173,

Tras la llegada al pais de mdultiples artistas exiliados, tanto legal como
ilegalmente, el cine tuvo un intenso resurgimiento’4. Muchos de ellos/ellas se
desenvolvieron en lapractica del cine publicitario o en las salas de las universidades

como, por ejemplo, en la Escuela de Artes y Comunicacion de la Universidad

165 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 147.

166 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 147.

167 Silvio Caiozzi, Historia de un roble solo (1982; Santiago: ICTUS, 1982).

168 Sjlvio Caiozzi, La luna en el espejo (1990; Valparaiso: AndreaFilms, 1990).

169 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 149.

170 Cristian Sanchez, Los deseos concebidos (1982; Santiago: Foco films, 1982).

171 Jjacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 150.

172 Cristian Sanchez, El cumplimiento del deseo (1994; Santiago: Némada producciones, 1994).

173 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 150.

174 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 152.
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Catolical’>. Una de las figuras que mas se destac6 en el cine del entonces fue el
cineasta Gonzalo Justiniano, quien al volver del extranjero filmé el cortometraje
Guerreros pacifistas?’®. En el afio 1985 rodo la pelicula Hijos de la guerra fria'’’, la
cual no tuvo mucho éxito ya que no llamé la atencién del publicoy no permanecio
en cartelera por tanto tiempo. Ya en el afio 1988 filmo la pelicula Sussi'’®, la cual
fue recibida con un inesperadoy gran éxito7°.

Otra peliculahechadurante esta década fue Hechos consumados®®

por el
cineasta Luis R. Vera en el afio 1986, basada en unaobra teatral del dramaturgo
Juan Radrigan8l, La cinta Imagen latente'® del director Pablo Perelman, rodada
en el aflo 1987, fue una peliculafuertemente censuradaya que no presentaba un
contenido “parcial” respecto a la situacion que atravesaba politicamente el pais,
ademas de que fomentaba alaluchade clases. Esta no fue exhibida en Chile hasta
1990, pero pudo ser presentada en el extranjero donde obtuvo numerosos

reconocimientos y premios*és,

Durante la década varios directores regresaron al pais de manera
clandestina,como fue el caso de Miguel Littin, quien logré filmar el documental Acta
general de Chile!® compuesto por tres partes y que terminaria por finalizar en
Espafia. El cineasta Patricio Guzman también vuelve a Chile clandestinamente para

185

poder rodar el documental En nombre de Dios*®®, el cual relata la represion policial

175 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 153.

176 Gonzalo Justiniano, Guerreros pacifistas (1984; Santiago: Arca Ltda., 1984).

177 Gonzalo Justiniano, Hijos de la guerra fria (1985; Concén: ArcaLtda. y Out One, 1985).

178 Gonzalo Justiniano, Sussi (1987; Santiago: Anabese Films, Arcaltda. y ZDF, 1987).

179 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 153.

180 Luis R. Vera, Hechos consumados (1986; Santiago: Luis R. Vera, 1986).

181 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 154.

182 pablo Perelman, Imagen latente (1987; Santiago: ICTUS y Perelman y Del Rio ProducionesLTDA.,
1987).

183 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 154.

184 Miguel Littin, Acta general de Chile (1986; Chile: Alfil Uno Cinematogréfica y TVE, television
espafiola, 1986).

185 patricio Guzman, En nombre de Dios (1986; Santiago: Santiago Cinematogréafica, 1986).
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en contra de las manifestaciones de las clases populares, estudiantes y
sindicatos!8. Ademas de Littin y Guzman, cineastas como Angelina Vasquez,

Carmen Castillo, Andrés Racz, entre otros., realizaron viajes a Chile para poder
rodar algunos de sus proyectos18’,

La directora Tatiana Gaviola, una de las primeras mujeres cineastas en
experimentar y trabajar con el video, filmé el documental Angeles'® en 1988189, E|
director Ignacio Aguero filmoé Cien nifios esperando un tren'®® en el mismo afio, la
querelatd la historia de unos/as nifios/as que viven en unapoblacién marginaly que
nuncahan asistido al cine. El documental se enfrent6 al comité de censuray pudo

ser exhibida s6lo a un pablico mayor de 21 afios. Fuerecién en el aiio 1990 que se
le otorgd la categoria de “todo espectador’t®?l,

Eltema de la censurafue muy recurrente durante las décadas de la dictadura
y aqui su presencia se hizo notar mucho mas que en cualquier otro periodo de la
historia del cine nacional. Esta no sélo se aplicé a aquel material considerado una
amenazaa la moral, a las buenas costumbres, asi como a los contenidos violentos
0 sexuales, sino que a cualquier aspecto que se relacionara con una opinién o
pensamiento opositor al del gobierno!®?, Su intervencioén actué tanto de forma
directa como indirecta, mediante la autocensura. En este caso, muchos/as

directores no terminaron sus proyectos durante los rodajes a causa del miedo que
les generd la posibilidad de que sus peliculas fueran censuradas,

186 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 152.

187 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 152.

188 Tatjiana Gaviola, Angeles (1988; Santiago: ICTUS, 1988).

189 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 154.

130 1gnacio Agiiero, Cien nifios esperando un tren (1988; Santiago: Ignacio Agliero & Asociado, 1988).

131 jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 155.

192 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 155.

193 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 155.
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En paralelo a la situacion vivida al interior del pais, en el exilio se continuaron
filmando peliculas por los/as cineastas que debieron huir de Chile. Sobre este
contexto, las peliculas ya no apuntaban a temas relacionados con Chile y la
dictadural®. Uno de estos directores es Miguel Littin, quien rodé Alsino y el
céndor'® en Nicaragua el afio 198219, En el afio 1980 Littin se asocio con Gabriel
Garcia Marquez, con quien tuvo el objetivo de hacer unas seis peliculas basandose
en los guiones del escritor!®’. El director Raul Ruiz filmé en el afio 1981

198 y El techo de la ballena!®®. La directora Valeria

largometrajes como El territorio
Sarmiento, exiliada en Francia, trabajé en colaboracién con Raul Ruiz como
montajista de sus peliculas. A partir de ello desarroll6 sus propios largometrajes y
documentales como, por ejemplo, EI hombre cuando es hombre?®® (1982),
aludiendo al cotidiano machismo latinoamericano y Mi boda contigo?°? (1984)202, E|

203 an Venezuela el

cineasta Patricio Guzman rodo la pelicula La rosa de los vientos
afio 1983204, Ademas, el director Sebastian Alarcén, quien se fue de Chile a
comienzos de 1970 y estudid cine gracias a una beca obtenida en la Unién
Soviética, realizé peliculas como Santa Esperanza®®® (1980) y El jaguar®®® (1986)

como adaptacion dela novelade Mario Vargas Llosa“La ciudady los perros”. Desde

194 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 167.

195 Miguel Littin, Alsinoy el condor (1982; Nicaragua: Hernan Littin, 1982).

196 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010,171.

197 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010,172.

198 Raul Ruiz, El territorio (1981; Portugal: Coproduccidén Portugal-Francia, 1981).

199 Raul Ruiz, El techo de la ballena (1981; Paises Bajos: Film International Rotterdam, 1981).

200 yaleria Sarmiento, El hombre cuando es hombre (1982; Costa Rica: Coproduccién Francia-
Alemania del Oeste (RFA)-Costa Rica, 1982).

201 yaleria Sarmiento, Mi boda contigo (1984; Francia: Coproduccidn Francia-Portugal, 1984).

202 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 176.

203 patricio Guzman, La rosa de los vientos (1983; Venezuela: Coproduccién Cuba-Venezuela-Espafia,
1983).

204 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 174.

205 Sebastian Alarcén, Santa Esperanza (1980; Unién Soviética, 1980).

206 Sebastian Alarcén, El Jaguar (1986; Unidn Soviética: Mosfilm Estudio, 1986).
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su regreso a Chile, el cineasta se desenvolvio realizando varias peliculas en base a

su experiencia chileno-rusa?°’.

Es a partir de fines de los afios 80 que el cine chileno se vio atravesado por
cambios realmente contundentes. El triunfode la campafia por el No generé nuevas
expectativas en las personas que se desenvolvieron en el ambito cinematografico.
Y no sélo en los y las cineastas, sino que en todas las personas que trabajaban y
se desarrollaban en alglin &mbito cultural?%, Igualmente, en este punto se produjo
unatransformacion en el pensamiento politico y social de la poblacién, generando

unanuevaconciencia en la sociedad chilena?%°,

El proceso de transicion ala democracia, en donde Patricio Aylwin asumio el
mando a la presidencia,trajo consigomuchosdeberes por realizar, tanto en materia
politica como social, econémicay cultural?19. En relaciéon a este Gltimo aspecto, el
teatro, laliteratura y el cine adquirieron un importante protagonismo. La obra teatral

211 estrenada el afio 1989 se convirtié en un fendmeno del teatro,

La negra Ester
dando paso a un apogeo en el ambito teatral. Por otro lado, la literatura obtuvo un
auge en sus ediciones. Nace una “nueva” narrativa durante la primera mitad de la
década, donde el cuento, la novela y el ensayo cohabitaron entre si. Esta
proliferacion de la literatura llegd a agotar las novelas de diversas editoriales y

autores como fueron Hernan Rivera Letelier, Tomas Moulian, Marcela Serrano o
Alberto Fuguet?12,

Con respecto al cine nacional, el fin de la dictadura signific6 una nueva
libertad para poder producir material cinematografico. De hecho,laprimerainstancia

donde se presentd la oportunidad para los y las cineastas de reunirse en un espacio

207207 Jacqueline Mouescay Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 176.

208 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 185.

209 Maria Francisca Carrefio Mora, “Cine chileno después de la dictadura. Una década proyectada en
la pantalla 1990-2000,” Razén y Palabra, vol. 71 (2010): 3.

210 Maria Francisca Carrefio Mora, “Cine chileno después de la dictadura. Una década proyectada en
la pantalla 1990-2000,” Razén y Palabra, vol. 71 (2010): 3.

211 | g negra Ester, Roberto Parray Andrés Pérez, Santiago, 1989.

212 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 194.
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donde se pudiera hablary ver cine fue el Tercer Festival Internacional de Cine de
Vifia del Mar, que fue celebrado el dia 12 de octubre del afio 1990213, Este evento,
convocd a multiples directores y directoras chilenos/as quienes presentaron sus
peliculas realizadas dentro del pais, como fue Silvio Caiozzi, Pablo Perelman o
Gonzalo Justiniano. Asi también como las peliculas producidas en el extranjero,
durante el exilio, con directores como Raul Ruiz, Miguel Littin, Patricio Guzman,
Valeria Sarmiento o Sebastian Alarcon?4. Asimismo, cineastas de otros paises de
Latinoamérica asistieron al evento y pudieron exhibir sus films. El festival conto
también con unainstancia de didlogo y debate entre los/as directores y criticos/as
de cine?!5. En suma, este particular evento, ocasionado luego de tantos afios de
censuray limitaciones al cine nacional, fue denominado “El Reencuentro”, donde el
cine se avecind con nuevas expectativas y variaciones en este periodo de apertura

a la democracia?2.

Esta nueva libertad cinematografica de los afios 90 permitio la produccion de
numerosos films que se convirtieron en todo un éxito. Por entonces, se realizaron
aproximadamente 40 peliculas y mas de media docena de mediometrajes y
cortometrajes?l’. En relacién a ello, los y las cineastas pudieron desenvolverse en
su trabajo con casi ningun limite de por medio. Un ejemplo de esto se vio reflejado
en el trabajo de Gonzalo Justiniano, quien en 1989 filmo la pelicula Caluga o
Menta?!® la cual se estren6 en 1990. La pelicula trajo consigo unanueva posibilidad
de contenidos cinematogréaficos, con una nueva teméatica que relata la vida de unos

jovenes que viven en una poblacion marginal, inundados en la desolaciéon y la

213 CineChile, “Ill Festival Internacional de Cine de Vifia del Mar,” CineChile. Enciclopedia del cine
chileno, https://cinechile.cl/festival/iii-festival-internacional-de-cine-de-vina-del-mar/ .

214 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 187.

215 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 187.

216)acqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 186.

217 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 193.

218 Gonzalo Justiniano, Caluga o Menta (1990; Santiago: Arca Ltda., 1990).
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ausencia de la esperanza?!®. En el afio 1994, filmala pelicula Amnesia??® en donde
se aborda latematica de la dictadura, un hecho no muy comun en los largometrajes
de ficcion. En ella mezcla el periodo dictatorial y el presente, demostrando
situacionesrepresivasde la épocay las posteriores secuelas mentales que padecen
los protagonistas??!. Y en 1999, rod6 el largometraje Tuve un suefio contigo??? la
cual recibi6 varias criticas negativas.

La cineasta Valeria Sarmiento filmoé la pelicula Amelia Lopes O’ Neill?%3, la
cual fue presentada en el Festival Internacional de Cine de Vifia del Mar ese mismo
afio, donde fue estrenada?24. Asi también, el director Sergio Castilla, que se exilid
en los Estados Unidos, rodé la pelicula El gringuito?® en 1998, en unos de sus
ocasionales viajes de vueltaa Chile?2%, Porotro lado, en el reencuentro del Festival
Internacional de Vifiadel Mar, por fin pudo ser estrenada La luna en el espejo??’, de
Silvio Caiozzi, tras varios afios de elaboracion?228, La pelicula fue destacada como
unade las principales en haber representado al cine de la transicion, ademas de
qgue fue catalogada como una de las mejores de la época. El largometraje obtuvo
un gran reconocimiento, sobre todo por la interpretacion de la actriz Gloria
Munchmayer, quien fue ganadora de la copa Volpi en categoria a mejor
interpretacion femenina en el Festival Internacional de Cine de Venecia??. La

peliculaparticipé en multiplesfestivalesinternacionalesyes consideradaunode los

219 Mauricio Iturra Sepulveda, “Andlisis sobre la marginalidad en los filmes de Gonzalo Justiniano.
Vision de marginalidad a partir de los filmes de “Caluga o Menta” y “B-happy,” Tesis (2009): 14.
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nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 188.
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films chilenos mas premiados y reconocidos internacionalmente?3°, Igualmente, a
pesar de haberrealizado siempre largometrajes en categoria ficcion,en el afio 1998
Caiozzi filmo el documental Fernando ha vuelto?3. El director trabajé de manera
incesante en la reactivacion del cine de Chile post dictatorial, buscando respaldo
economico e incentivo cultural en las autoridades de gobierno. Fue director de la
Asociacion de Productores de Cine y Televisién y como presidente de la Plataforma
Audiovisual de Chile, en el 2004, batall6 para que el congreso aprobara la ley de

cine, la cual permitiria un fomento y desarrollo en el ambito cinematografico23.

De igual manera, Ricardo Larrain presento su pelicula La frontera?3® en 1991,
a pocos meses luego de haberse realizado el Festival de Cine de Vifia. Este
largometraje fue considerado como uno de los films emblematicos de la transicion,
debido a su calidad estética y artistica, reflejando lo acontecido en la dictadura de
unamanera creativay mordaz234. Ademas de haberse convertidoen unade las mas
aclamadas por el publico y la critica, tanto en el pais como en el extranjero. Se
distingui6 con varios premios, como el Goya en la ciudad de Madrid a la mejor
pelicula extranjera de habla espafiolay el Oso de plata en el festival de Berlin el
afio 1992235, Otra pelicula destaca del periodo fue Johnny cien pesos®®, rodada en
1993 por el director Gustavo Graef Marino, tras su llegada al pais luegodel exilio%®”.
El largometraje aborda el género de accion-policial y relata la historia de un joven
protagonista quien,juntoaun grupo de hombres, deciden cometer un violento asalto

contra una casa de cambios en Santiago. Esta se destacd por su elenco y

230 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 188.

231 Sjlvio Caiozzi, Fernando ha vuelto (1998; Santiago: Caiozzi y Garcia Ltda., 1998).

232 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 189.

233 Rjcardo Larrain, La frontera (1991; Carahue: CINE XXI, 1991).

234 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 190.

235 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 191.

236 Gustavo Graef Marino, Johnny 100 pesos (1993; Santiago, Arauco Films, 1993).

237 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 192.
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actuaciones, siendo muy bien recibida por el pablico, la prensa y la critica238. Otro
cineasta destacado de los afios 90 fue Andrés Wood, quien filmo peliculas como
Historias de futbol?*® en 1997 y El desquite?*® en 1999.

Durante esta Ultima década del siglo, el cine mantuvo un desarrollo bastante
abundante en comparacién a otras épocas, sin embargo, fue desigual en relaciéon a
su continuidad?*. Muchos de los/as cineastas necesitaron de un fondo para
financiar sus producciones, el cual se habia perdido tras la finalizacion de la
dictadura. Este financiamiento provenia del extranjero y sustentaba las
producciones de los realizadores de cine mientras existia un ambiente de censura
y dificultad para la creacién del mismo?42. Debido alauge del cine nacional, el estado
entrego créditos por parte de la CORFO y la administracion del Banco del Estado,
de hecho, es a partir de estas instituciones que nace Cine Chile, con laintencion de
sustentarlas peliculas que nolograron ser terminadas por la falta de presupuesto?42,

Ahora bien, los mayores cambios que se realizaron en torno a este ambito
comenzaron a manifestarse con aun mas fuerza durante la segunda mitad de la
década?*4, en donde el cine tom6 una nueva dindmica a raiz de las esperanzas
manifestadas por la sociedad chilena?*. Fue en el afio 1994 donde ademas del
Festival Internacional de Cine de Vifia del Mar, se reanudaron otros festivales de
cine que se realizaban con anterioridad a la llegada de la dictadura. Como fue el
caso del Festival de Cine de Valparaiso o el Festival Internacional de Cine de

Valdivia. Ademas del Festival Internacional de Documentales de Santiago, fundado

238 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 192.

23% Andrés Wood, Historias de futbol (1997; Calama: Roos Films, 1997).

240 Andrés Wood, El desquite (1999; Santiago: Arauco Films, 1999).

241 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 193.

242 Maria Francisca Carrefio Mora, “Cine chileno después de la dictadura. Una década proyectada en
la pantalla 1990-2000,” Razén y Palabra, vol. 71 (2010): 5.

243 Maria Francisca Carrefio Mora, “Cine chileno después de la dictadura. Una década proyectada en
la pantalla 1990-2000,” Razén y Palabra, vol. 71 (2010): 6.

244 Maria Francisca Carrefio Mora, “Cine chileno después de la dictadura. Una década proyectada en
la pantalla 1990-2000,” Razén y Palabra, vol. 71 (2010): 4.

245 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 194.
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por Patricio Guzman y dirigido por €l mismo durante varios afios, que tuvo el objetivo

de continuarla expansiéon del documental como género?46.

El nuevo gobierno de la concertacion mantuvo el sistema econdomico
neoliberal implementado durante la dictadura y no tardé en acrecentarlo aln més
durante la segunda mitad de la década de los afios 90, lo que significo
transformaciones asociadas a la exhibiciéon y comercializacién del cine?¥’. La
introduccion de Cinemax, Showcasey Hoyts Cinemas permitié el aumento de las
pantallas de exhibicién en las salas de cine, generando toda una renovacion en
términos de exhibicidon cinematografica. Igualmente, la produccion de instrumentos
de difusion como fueron las revistas de cine permiti6 ampliar la expansion y
publicidad del mismo?4,

La afiliacion de los/as directores a los canales nacionales de television
también influyeron en la difusion del material, en donde varios/as obtuvieron
convenio para presentar sus peliculas. Uno de los casos fue la firma con Canal de
Television Nacional, que permitio la exhibicion de peliculas en la television
abierta?®. De hecho, en el afio 1998, el canal adquirié alta competencia por la
creacion de Canal 13 por parte de la Universidad Catélica, siendo ambos quienes

presentaron largometrajes y obtuvieron elevados indices de rating?2°.

Ademas, es preciso destacar que la censura en el &mbito cinematografico
continu6 siendo un factor de influencia. EI comité censurador no levantd su
restriccion hasta el afio 1990, donde sdlo se le implementaron algunas reformas.

Sin embargo, dejo de funcionaren totalidad recién en el afio 2000. A raiz de ello,

246 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 195.

247 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 196.

248 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 196.

249 Maria Francisca Carrefio Mora, “Cine chileno después de la dictadura. Una década proyectada en
la pantalla 1990-2000,” Razén y Palabra, vol. 71 (2010): 5.

250 Maria Francisca Carrefio Mora, “Cine chileno después de la dictadura. Una década proyectada en
la pantalla 1990-2000,” Razén y Palabra, vol. 71 (2010): 13.
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durante los afios 90 se censuraron aproximadamente unas 234 cintas

cinematograficas?°L.

En definitiva, el cine chilenode las tltimas tres décadas del siglo XX presentd
variaciones en torno a su creacion y difusion. Con la llegada de la dictadura militar
este ambito fue fuertemente reprimido y censurado, donde el quehacer
cinematografico resulté muy dificultoso de realizar -sobre todo durante la década
del 70 -, pero no imposible. A causade ello, diversos/as cineastas se manifestaron
en contra del régimen dictatorial produciendo documentales y, por tanto,

exponiendo larealidad de la época.

Es ya a mediados de los afios 80 donde el panorama recién cambio y las
producciones se volvieron levemente mas abiertas y menos limitadas, pudiendo
exhibirunos cuantos mas largometrajes y nuevos videos experimentales, en parte,
gracias a la masificacion de la television. Finalmente, se logr6 una mas amplia

libertad en torno a su creacién tras la llegada de la democracia en el afio 1990.

El cine chileno, de igual modo que otras areas culturales, ejercié unagran
oposicion a diversos dmbitos y adversidades. Se vio atravesado por multiples
panoramas y huevas modalidades para poder subsistir. La ultima década del siglo
XX fue el momento que permiti6 una mayor expansion y auge cinematogréfico,
habiendo reunido a una gran cantidad de colaboradores para la produccion y

permitido la libre expresion al momento de desarrollar sus tematicas.

251 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias. Santiago: Editorial LOM, 2010, 157.
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Capitulo Il

Disidencia sexual en Chile

Para poder entender las practicas no heteronormativas y la representaciéon de la
disidenciasexual, se necesitarealizar unacontextualizacidn sobre las sexualidades
disidentes. Por tanto, en el presente capitulo se indagard acerca de las
concepciones de la disidencia sexual, abordando los términos de sodomia y
homosexualidad y el cdmo se han entendido e implementado dichas ideas en la
sociedad. Ademas, considerando los conceptos mencionados con anterioridad, se
ahondaray expondra el surgimiento de los debates, las luchasy organizaciones del

colectivo LGBTIQA+ en el pais a fines del siglo XX.
1.1Concepcidén e identidad de la disidencia sexual.

Tras la conformacion de los Estados modernos, las ideas y practicas de
modernizaciéon se instalaron en los territorios. Sobre ello, se planificaron y se
crearon diversos espacios compuestos por centros urbanos, servicios de
importaciones y transporte, servicios de comercio, normas juridicas, etc.252,
Asimismo, los Estados nacionales del siglo XIX y comienzos del XX formularon
diversas politicas para normary controlar las conductasde las/os ciudadanas/os.Y,
en el caso de Chile, estas se establecieron a través del disciplinamiento de los/as
ciudadanos/as con los primeros gobiernos conservadores y la constitucion de
1833253, El hecho de controlar los cuerpos y conductas de las personas produciria

unaobediencia civil hacia las normas y valores del Estado, lo que permitiria a este

252 |van Jaksic y Juan Luis Ossa, Historia politica de Chile, 1810-2010. Tomo | prdcticas politicas
(Santiago: Fondo de Cultura Econdmica, 2017), 121.

253 Elizabeth Maldonado Solar, “La biopolitica: una nueva técnica de control en Chile,” Punto Género,
no.4 (2014): 25.
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gobernar manteniendo el orden y la virtud, ademas de forjar ciudadanos/as morales

y patriotas?>*.

Sobre lo anterior sefialado, el control hacia los cuerpos y conductas de las
personas también incidi6 en su sexualidad, entendiendo que mujeres y hombres
debian acatar a unasexualidad determinada (heterosexual) para poder reproducirse
entre ellosy asi contribuirala economia del Estado moderno2%5. Asi también es que
se establecieron roles sexo-genéricos para perpetuar las practicas sefialadas entre
ambos sexos. Por un lado, las mujeres: con su rol madre, esposa, cuidadora del
hogary subordinada a los hombres2%, y por el otro, los hombres, con su rol de jefe
de hogar, padre de familiay ser protector?®’. Por lo tanto, la sexualidad -y su control-
se posicion6 como un elemento primordial en lo que respectd a la construcciony
ordenamiento del Estado Nacion?%8,

Ahorabien, cuando se trataba de sexualidades no atribuidas al sexo de cada
personaes que se presentaba un problema enla construccion delos estandares de
las mismas?>°. Es por esto que, durante el siglo XIX, se comenzaron a estudiar las
denominadas “perversiones” sexuales -siendo una de ellas la identidad
homosexual-?%°, aquellas que formaban parte del “problema” que irrumpia el

estandar sexual predeterminado.

Antes del siglo XIX, el término de sodomia era el utilizado para referirse a las
practicas sexuales no heterosexuales. Fue recién a mediados de este siglo que se

le otorgd otra definicion ala practica y donde se constituyé laidentidad del sujeto/a

254 Carta de Diego Portales a José M. Cea, Archivo digital de Historia de las ideas politicas en Chile,
177, (1822). https://ideaspoliticasicso.udp.cl/wp-content/uploads/2017/07/ClU274.pdf

255 Abraham Serrato y Raul Balbuena, “Calladito y en la oscuridad. Heteronormatividad y cldset, los
recursos de la biopolitica,” Culturales, no. 2 (2015): 159.

256 Manuel Durédn, “Medicalizacion y disciplinamiento. La construccidn higienista del espacio
femenino, 1850-1920,” Nomadias, no. 9 (2009): 125.

257 Gabriel Salazar y Julio Pinto, Historia contempordnea de Chile IV. Hombria y feminidad (Santiago:
LOM, 2002), 10.

258 Michel Foucault, Historia de la sexualidad. La voluntad de saber (Paris: Siglo veintiuno, 1977),102.

259 Abrahan Serrato y Radl Balbuena, “Calladito y en la oscuridad. Heternormatividad vy cléset, los
recursos de la biopolitica,” Culturales, no.2 (2015): 159.

260 Michel Foucault, Historia de la sexualidad. La voluntad de saber (Paris: Siglo veintiuno, 1977), 49.
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“homosexual?®l, Tanto la homosexualidad como la sodomia aludian a practicas y
situacionessimilares, pero nose entendian deigual maneraen términos juridicos262,
Segun la institucionalidad eclesiastica, la homosexualidad fue nominada como un
pecado; una practica inmoral. Luego, por la medicina, concebida como una
patologia; un defecto psicoldgico que afectaba a un cierto grupo de personas -
hombres solamente- y que provocaba que se identificaran con modos y roles mas

“femeninos”de lo que la cultura hegemonica instituia2%s.

Por otro lado, la sodomia significaba lainfraccion de la ley en términos de la
conducta, tanto social como sexual?64. El acto sodomitico podia ser definido como
mantener una postura de rechazo a la autoridad, asi como ser un pecado asociado
a unaconducta sexual especifica?6®. Algunas de estas conductas sexuales podian
ser, por ejemplo, la exposicion de los genitales, el sexo oral (fueraen hombres o en
mujeres), el sexo anal (en hombres o en mujeres), la masturbacién, la prostitucion,
etc. Pudiendo ser cometidos por cualquier persona sin importar su sexualidad,

cayendo asi en el pecado de la delicta carnis?®®,

A partir de esto es fundamental mencionar la influencia de los discursos
cientificos y eclesiasticos en la construccion de las sexualidades, quienes operaron
a través de la institucionalidad al ejercer un control en la sexualidad y las practicas
sexuales?®’. La medicina del siglo XIX fue quien se encarg6 de patologizar las
practicas y orientaciones sexuales disidentes, bajo una perspectiva
medicalizadora?%8. Durante este siglo la medicinalegal en Chile recién comenzaba

a conformarse de manera integral con otras areas (como fueron la psiquiatria, la

261 Michel Foucault, Historia de la sexualidad. La voluntad de saber (Paris: Siglo veintiuno, 1977), 57.

262 |Leonardo Fernandez, “Del delito-pecado al delito-enfermedad. “Construccién de |la
homosexualidad en Chile,” Liminales, escritos sobre psicologia y sociedad, no.7 (2015): 14.

263 eonardo Fernandez, “Del delito-pecado al delito-enfermedad. “Construccién de la
homosexualidad en Chile,” Liminales, escritos sobre psicologia y sociedad, no. 7 (2015): 14.

264 |Leonardo Fernandez, Del delito-pecado al delito-enfermedad. “Construccién de |la
homosexualidad en Chile,” Liminales, escritos sobre psicologia y sociedad, no. 7 (2015): 15.

265 |eonardo Ferndndez, “Del delito-pecado al delito-enfermedad. “Construcciéon de la
homosexualidad en Chile,” Liminales, escritos sobre psicologia y sociedad, no. 7 (2015): 14.

266 E| término hace referenciaa los ‘delitos de la carne’, delitos de caracter sexual.

267 Juan Carlos Garrido, “Diversidades en transicion: homofobia y el movimiento LGBT en Chile, 1990-
2000,” Historias que vienen (2015): s-p.

268 Michel Foucault, Historia de la sexualidad. La voluntad de saber (Paris: Siglo veintiuno, 1977), 58.
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criminologia, el derecho, la medicina, entre otras.) y eran los médicos quienes se

encargaron de los asuntos en relacion con las practicas sodomiticas?6°.

Para poder identificar las practicas de sodomia, los médicos se basaban en
los estudios y escritos de médicos europeos. Por ejemplo, segun el doctor Auguste
Ambrosie Tardieu, planteaba que reconocer a un sodomita pasivo podia ser posible
observando su ano; si este tenia forma de embudo, debido a la dilatacion, se
evidenciaba su practica sexual sodomitica?’°. Para corroborarlo, se haciala prueba
de introducirunavelaen el ano, y si este se contraia significaba que el paciente era
un sodomitaZ’t, En el caso de los sodomitas activos, la prueba consistia en examinar
la forma de su pene; si este era delgado, pequefio y con forma puntiaguda se
evidenciaba su practica sodomita activa?’2. De igual manera se revisaba que

tuvieran los dientes de tamafio pequefio y su bocay dentadura torcida, sinénimo de
practicar sexo oral?73.

En el caso de las mujeres también realizaron investigaciones acerca de las
practicas sodomiticas, pero en un grado mucho menor?’4. Segun Pires de Almeida
la sodomia en la mujer era posible, incluso si no existia un pene de por medio?’®,
Aqui se producia la practica tribada de chocar los genitales y la reiterada
introduccién de los dedos en la vaginay estimulacion del clitoris276. Sin embargo,
no se tienen registros judiciales de estas practicas en Chile. En primer lugar, porque

los médicos del periodo no se interesaron en estudiar la anatomia de las mujeres y,

269 Figari, Carlos. “Escritos en el cuerpo. Higienismo y construccién médica de la homosexualidad en
el Brasil republicano (1889-1940),” Antipoda, no. 3 (2006): 25.

270 Ambrosie Tardieu, Estudio médico-forense de los atentados contra la honestidad (Madrid: 1863),
132.

271 Leonardo Fernadndez, “Del delito-pecado al delito-enfermedad. “Construccién de la
homosexualidad en Chile,” Liminales, escritos sobre psicologia y sociedad, no.7 (2015): 15.

272 Ambrosie Tardieu, Estudio médico-forense de los atentados contra la honestidad (Madrid: 1863),
140.

273 Leonardo Fernandez, “Del delito-pecado al delito-enfermedad. “Construccién de |la
homosexualidad en Chile,” Liminales, escritos sobre psicologia y sociedad, no. 7 (2015): 15.

274 Leonardo Fernandez, “Del delito-pecado al delito-enfermedad. “Construccién de la
homosexualidad en Chile,” Liminales, escritos sobre psicologia y sociedad, no. 7 (2015): 16.

275 Figari, Carlos. “Escritos en el cuerpo. Higienismo y construccién médica de la homosexualidad en
el Brasil republicano (1889-1940),” Antipoda, no. 3 (2006): 29.

276 Figari, Carlos. “Escritos en el cuerpo. Higienismo y construccién médica de la homosexualidad en
el Brasil republicano (1889-1940),” Antipoda, no. 3 (2006): 29.
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en segundolugar, porque siendomujeres no presentaban un peligroal orden social:
la masculinidad. De esta manera, quedaron relegadas de la medicinay designadas
como sujetas de utilidad al espacio doméstico bajo el rol de madre y esposa?’’.
Adicionalmente, la identidad homosexual femenina se posiciondy permanecié en
un ambito de incertidumbre en relacién con lo sexual?’8. Mientras que el estudio
anatomico de las mujeres en el tema quedd relegado e invisibilizado, salvo al

derecho penal y la medicinalegal en temas como el aborto?7°.

Por otro lado, el discurso de la iglesia catolica en el siglo XIX procurd
penalizarlas practicas sodomitas, normandoy calificando las diversas identidades
y sexualidades de “‘inmorales”®0, En este sentido, el discurso eclesiastico se
sustentaba en los escritos biblicos sobre el desastre acaecido en Sodoma y
Gomorra a causa de las perversiones sexuales cometidas por sus habitantes?81, Por
consiguiente, el castigar las practicas que atentaran contra la moral cristiana se
volvio indispensable durante la conformacion de los estados modernos

latinoamericanos?282,

Un ejemplo de acusacion por sodomia en la historia del pais fue el ocurrido
a bordo de la corbeta Esmeraldaen 1873, donde dos marineros fueron encontrados
semidesnudos en un camarote del navioZ83, Ante esto se realizé un juicio en el

mismo barco donde se concluyo que los acusados recibirian 60 azotes y serian

277 Manuel Durédn, “Medicalizacién y disciplinamiento. La construccidn higienista del espacio
femenino, 1850-1920,” Nomadias, no. 9 (2009): 125.

278 Jyan Pablo Sutherland, Nacién marica: prdcticas culturales y prensa activista (Santiago: Ripio
Ediciones, 2009), 85.

279 \etd, Silvana. “Homosexualidad masculina y examinacién médica en la Casa de Menores de
Santiago, 1929-1942,” Historia y Justicia, no. 10 (2018): 28.

280 Jyan Carlos Garrido, “Diversidades en transicion: homofobia y el movimiento LGBT en Chile, 1990-
2000,” Historias que vienen (2015): s-p.

281 Augusto Sarrochi, Erotismo y homosexualidad en la narrativa chilena (Santiago: Piso Diez
Ediciones, 2014),17.

282 Jyan Carlos Garrido, “Diversidades en transicion: homofobia y el movimiento LGBT en Chile, 1990-
2000,” Historias que vienen (2015): s-p.

283 Augusto Sarrochi, Erotismo y homosexualidad en la narrativa chilena (Santiago: Piso Diez
Ediciones, 2014),108.
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condenados a prision por el delito de sodomia?84. Mas adelante, las practicas
sodomitas se verian criminalizadas por normas y codigos juridicos. En el afio 1874
el cédigo penal chileno establecié dos leyes que actuaron como reguladoras de las
practicas morales y sexuales?8, El primero es el articulo 365, que procur6 penar a
quienes cometieran el delito de sodomia -el acto sexual entre dos hombres- el cual
versaba: “el que se hiciere reo de sodomia sufrirala pena de presidio menor en su
grado medio”?8, Mientras que el otro, el articulo 373, se aplicaba a aquellas
practicas que atentaran contra la moral y costumbres establecidas, incluyendo las
normativas sexuales. Este sefialaba: “de cualquier modo ofendieren el pudor o las

buenas costumbres con hechos de grave escandalo o trascendencia28””.

Indudablemente las nuevas leyes significaron un reforzamiento de las
practicas normativas: actos meramente heterosexuales, un veto a las expresiones
de género 288 que no concordaran con el sexo de las personasy la autoridad a las
fuerzas de orden de perseguir, criminalizar y castigar a aquellas personas que

infringieran los c6digos?289,

A iniciosdelsiglo XX el panorama chileno cambid, puesto que se vio inmerso
en un proceso de industrializaciéon y crecimiento econémico?®. Las ciudades
ofrecieron a la poblacién multiples oportunidades laborales en relacién con el

servicio doméstico, servicios militares y construccion de obras publicas, entre otras,

284 pedo Lemebel, “Una historia de amor en la corbeta Esmeralda”, Infame “de cronopios, no de
famas” 1, (2016), https://revistainfame.wordpress.com/2016/10/29/una-historia-de-amor-en-la-corbeta-
esmeralda/. (Consultado el 8 de marzo de 2022).

285 Juan Carlos Garrido Gamboa y Patricio Simonetto, “Entre normativas y disidencias. Politicas
sexuales en Argentina y Chile durante el siglo XX,” Latinoamérica 69 (2019): 105.

286 Cédigo Penal de la Republica de Chile, art. 365 (1874): 141.

287 Cédigo Penal de la Republica de Chile, art. 373 (1874): 144.

288 | 35 expresiones de género hacen referencia a las manifestaciones que tienen las/os individuas/os
sobre sus gestos, comportamientos y apariencias en relacién una cultura determinada. Estas estan asociadas
alos rolesde género binarios acordesa los comportamientos de hombres y mujeres. La filésofa Judith Butler
establecid en la teoria de la Performatividad que el género es un rol -ejercido reiteradas veces- adoptado por
las personas, sin importar su apariencia de “mujer” u “hombre”, el cual se presenta en el mundo social. (E/
género en disputa. El feminismo y la subversion de la identidad, Barcelona: Paidds, 2007).

289 Juan Carlos Garrido Gamboa y Patricio Simonetto, “Entre normativas y disidencias. Politicas
sexuales en Argentina y Chile durante el siglo XX,” Latinoamérica 69 (2019): 105.

230 Jorge Gonzalorena Déll, “Transformaciones de la economia chilena en el siglo XX,” Ciclos, no. 30
(2005): 98.
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lo que atrajo grandes cantidades de pobladores rurales, quienes emigraron para
asentarse en la ciudad en blUsqueda de alguna oportunidad de trabajo2°l. En
consecuencia, el aumento de la poblacién en las zonas urbanas, los nuevos
espacios de sociabilidad y las transformaciones materiales que exigia la ciudadania

moderna, se fueron consolidando nuevas practicas sociales, incluidas las sexuales

no heterosexuales?9?,

El siglo XX trajo consigo actualizaciones en las normas reguladoras,
redefiniendo la practicas sociales, politicas y sexuales??3. La construccion de la
identidad sexual moderna se basé en la moral institucionalizada que losagentes del
Estado establecieron mediante dos leyes principales, otorgandoseles la “autoridad
moral” donde el Estado y los agentes policiacos criminalizaron las practicas no

heterocisnormativas2%4.

En relacion con estas Ultimas es preciso mencionar que los conceptos de
sodomia y homosexualidad empezaron a ser concebidos de otra forma. A partir de
este siglo, la homosexualidad dejé de definirse como un pecado y pasé a
entenderse como una enfermedad, siendo esta mas bien unaidentidad que un acto
mismo (el sodomitico)?%®. Esta enfermedad podia afectar seriamente a las personas
que nacian con ella, obligdndolas a cometer delito2?® . Ademas, era sumamente
contagiosa, sobre todo en lugaresdonde nohabia presenciade mujeres?%’. A causa
de ello, se empieza a aplicar el concepto de identidad homosexual. La cual se

definio comoun conjunto de las tendencias, modificacionesy los gestos (de caracter

291 Jorge Gonzalorena Déll, “Transformaciones de la economia chilena en el siglo XX,” Ciclos, no. 30
(2005): 98.

292 Juan Carlos Garrido Gamboa y Patricio Simonetto, “Entre normativas y disidencias. Politicas
sexuales en Argentina y Chile durante el siglo XX,” Latinoamérica 69 (2019): 104.

293 Juan Carlos Garrido Gamboa y Patricio Simonetto, “Entre normativas y disidencias. Politicas
sexuales en Argentina y Chile durante el siglo XX,” Latinoamérica 69 (2019): 104.

294 Juan Carlos Garrido Gamboa y Patricio Simonetto, “Entre normativas y disidencias. Politicas
sexuales en Argentina y Chile durante el siglo XX,” Latinoamérica 69 (2019): 104.

295 Figari, Carlos. “Escritos en el cuerpo. Higienismo y construccién médica de la homosexualidad en
el Brasil republicano (1889-1940),” Antipoda, no. 3 (2006): 41.

296 Leonardo Fernandez, “Del delito-pecado al delito-enfermedad. “Construccion de la
homosexualidad en Chile,” Liminales, escritos sobre psicologia y sociedad, no. 7 (2015): 19.

297 Leonardo Fernadndez, “Del delito-pecado al delito-enfermedad. “Construccién de la
homosexualidad en Chile,” Liminales, escritos sobre psicologia y sociedad, no. 7 (2015): 19.
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sexual) de un individuo por actitudes, gestos, intenciones o palabras que pueda
manifiestar otro individuo, siendo este activo, pasivo o mixto: hombre o mujer2%, Es

asi como comenz6 a utilizarse y tratarse en ambitos relacionados con la medicina
social?®°.

El brote de interés de los médicos y las instituciones juridicas por estudiar el
comportamiento homosexual permitié que ésta se hiciera participe del sistema3®.
Por esto, el concepto en cuestion empezo a percibirse en el ambito social, donde
hubo varias figuras que contribuyeron a forjar unaidentidad homosexual, ya fuera
mediante su propia sexualidad o a través de sus aportes a lo cultural con relacién al
tema3l, Se destacaron algunos intelectuales como el escritor Augusto D’Halmar
quien en 1924 publicé lanovela Pasion y muerte del cura Deusto®%?, |a cual trataba
de un romance entre Ignacio Deusto, un cura y Pedro Miguel, un joven gitano3%3
convirtiéndose asien unade las primeras obras literarias que abordaron el tema de
la homosexualidad en Hispanoamérica3%4. Unas décadas mas tarde, el escritor José
Donoso también plantearia tematicas homoeréticas en sus novelas, tales como en
El lugar sin limites3%, publicada en 1966. En el escrito se relaté la vida de la
personaje protagonista La Manuela, una persona travesti, y su vida en EI Olivo, un
pueblo de la ciudad de Talcas3°®.

298 Figari, Carlos. “Escritos en el cuerpo. Higienismo y construccién médica de la homosexualidad en
el Brasil republicano (1889-1940),” Antipoda, no. 3 (2006): 31.

299 Leonardo Fernadndez, “Del delito-pecado al delito-enfermedad. “Construccién de la
homosexualidad en Chile,” Liminales, escritos sobre psicologia y sociedad, no. 7 (2015): 19.

300 Leonardo Fernandez, “Del delito-pecado al delito-enfermedad. “Construccién de la
homosexualidad en Chile,” Liminales, escritos sobre psicologia y sociedad, no.7 (2015): 20.

301 Jyan Pablo Sutherland, Nacién marica: prdcticas culturales y prensa activista (Santiago: Ripio
Ediciones, 2009), 73.

302 Augusto D’Halmar, Pasién y muerte del cura Deusto (Espafia: Internacional, 1924)

303 Juan Pablo Sutherland, Nacién marica: prdcticas culturales y prensa activista (Santiago: Ripio
Ediciones, 2009), 80.

304 Augusto Sarrochi, Erotismo y homosexualidad en la narrativa chilena (Santiago: Piso diez
Ediciones, 2014),231.

305 José Donoso, El lugar sin limites (México DF: Joaquin Mortiz. Serie delvolador, 1966).

306 Carmen Balart Carmona, “Personajes y espacio: diversidad e inclusién en la novela El lugar sin
limites, de José Donoso,” Contextos: Estudios de humanidades y ciencias sociales, (2019): s-p.
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Respecto a personas homosexuales del ambito social del entonces, nos
encontramos con lafigura de la intelectual, profesora y escritora Gabriela Mistral3%7,
sobre quien, por muchotiempo, lasinstitucionesy personajes culturalesrechazaron
indignamente las alusiones que se hacia a su sexualidad3®, Esto se debio,
particularmente, a causa del estereotipo de persona que veian en ella como una
mujer profesional y “madre de la nacién”, por tanto, representacion del prototipo
ideal de mujer3®, También hubo presentes figuras de la politica, como fue el caso
de Pablo Ramirez quien se desempeiid como ministro de Hacienda durante el
primer gobierno de Carlos Ibafiez del Campo32°,

Sobre esta identidad homosexual instalada en la clase intelectual y
acomodada del pais también hubo hostigamientos y prejuicios. La mentalidad de la
época obligé a muchos/asintelectualesy/oartistas a huiroa ocultarse, como ocurrio
en el caso de Gabriela Mistral o Claudio Arrausll, Mientras que quienes
permanecieron en el pais tuvieron que hacer frente alos desprestigios publicos, asi
como, por ejemplo, cuando el escritor Mario Latorre se burlé del escritor Heman
Diaz al componer “para Alone solo hay un camino para ser feliz, el del recto”312,

Este periodo también se caracteriz6 por la progresiva presencia de
homosexuales en los espacios publicos. Luego de la caida del salitre y las
migraciones a Santiago, en las calles abundaban las practicas de la mendicidad, el
trabajo sexualy lahomosexualidad313. Larepresentacion homosexualy su magnitud

criminal -la sodomia- se hizo cada vez mas notoria en la capital; espacios como

307 Cabello, Claudia. “Gabriela Mistral, artesana de si misma: multifuncionalidad de la prosa
mistraliana en su construccidn como sujeto intelectual,” Taller de Letras, no. 41 (2007): 55.

308 Jyan Pablo Sutherland, Nacién marica: prdcticas culturales y prensa activista (Santiago: Ripio
Ediciones, 2009), 85.

309 Juan Pablo Sutherland, Nacién marica: prdcticas culturales y prensa activista (Santiago: Ripio
Ediciones, 2009), 85.

310 Leonardo Fernandez, “Del delito-pecado al delito-enfermedad. “Construccién de la
homosexualidad en Chile,” Liminales, escritos sobre psicologia y sociedad, no.7 (2015): 21.

311 Leonardo Ferndndez, “Del delito-pecado al delito-enfermedad. “Construccién de la
homosexualidad en Chile,” Liminales, escritos sobre psicologia y sociedad, no. 7 (2015): 22.

312 Leonardo Fernandez, “Del delito-pecado al delito-enfermedad. “Construccion de la
homosexualidad en Chile,” Liminales, escritos sobre psicologia y sociedad, no. 7 (2015): 22.

313 Leonardo Fernandez, “Del delito-pecado al delito-enfermedad. “Construccién de la
homosexualidad en Chile,” Liminales, escritos sobre psicologia y sociedad, no. 7 (2015): 21.
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cines, salas de teatro o plazas eran utilizados como sitios de encuentro3!4, Alli se
reunian las “chinas” o “locas” de barrios populares que iban a los cines en

“blisqueda de hombres™15,

El discurso hacia el concepto de homosexualidad y a las personas
homosexuales de la época fue altamente despectivo, en donde se les ridiculizéy
perjudicd publicamente316. Aquellas personas que no podian escapar del pais,
debian aguantar burlas homéfobas, hostigamientos, encarcelamientos,
tratamientos en hospitales psiquiatricos y estadias en campos agricolas de

reeducacion3?’,

Al mismo tiempo, la represion estatal hacia la identidad homosexual fue
persistentemente ejecutada durante los gobiernos venideros38, sirviéndose de los
articulos 373 y 365 del codigo penald!®, Un caso de estos fueron los gobiernos de
Carlos Ibafiez del Campo, donde la opresion y persecucién a las personas
homosexuales fue severa y constante3?, Esto se logr6 mediante diferentes
instrumentos que permitieron el asedio como, segun los mitos, fue la utilizacién de
barcos para ahogar a homosexuales en el mar “donde a estas personas se les
colocaba una soga al cuelloy una enorme piedra”3?l. Asi también mediante la
institucion de Carabineros -creada por Ibafiez-, la cual procuré el hacer cumplir las

leyes contra las practicas de sodomia en lugares tanto publicos como privados322,

314 Leonardo Fernandez, “Del delito-pecado al delito-enfermedad. “Construccion de la
homosexualidad en Chile,” Liminales, escritos sobre psicologia y sociedad, no. 7 (2015): 22.

315 Leonardo Fernandez, “Del delito-pecado al delito-enfermedad. “Construcciéon de la
homosexualidad en Chile,” Liminales, escritos sobre psicologia y sociedad, no. 7 (2015): 22.

316 Memoria chilena, “Discursos sobre la homosexualidad en Chile (1875-1999)”, Memoria chilena de
la biblioteca Nacional de Chile, https://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-589202.html .

317 Leonardo Fernandez, “Del delito-pecado al delito-enfermedad. “Construccién de la
homosexualidad en Chile,” Liminales, escritos sobre psicologia y sociedad, no.7 (2015): 22.

318 Juan Carlos Garrido Gamboa y Patricio Simonetto, “Entre normativas y disidencias. Politicas
sexuales en Argentina y Chile durante el siglo XX,” Latinoamérica 69 (2019): 105.

319 Juan Carlos Garrido Gamboa y Patricio Simonetto, “Entre normativas y disidencias. Politicas
sexuales en Argentina y Chile durante el siglo XX,” Latinoamérica 69 (2019): 105.

320 jyan Carlos Garrido Gamboa y Patricio Simonetto, “Entre normativas y disidencias. Politicas
sexuales en Argentina y Chile durante el siglo XX,” Latinoamérica 69 (2019): 105.

321 Ana Desrues, “Diversidad sexual en dictadura militar (1973-1990)”, Museo de la memoria y los
derechos humanos (2019): s-p.

322 Juan Carlos Garrido Gamboa y Patricio Simonetto, “Entre normativas y disidencias. Politicas
sexuales en Argentina y Chile durante el siglo XX,” Latinoamérica 69 (2019): 105.
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Ademas, en 1954 fue promulgada la ley de Estados Antisociales, donde se clasificd
a las personas altamente indeseadas y peligrosas para el pais, la cual incluy6 a
vagos, ebrios, prostitutas y homosexuales®?®, Como resultado de estas
herramientas represivas, la violencia se comenzo a ejercer no sélo por parte de las
entidades institucionales, sino también por parte de la sociedad civil3?4. Términos
como “colipatos”, “yeguas”, “maracos” o “travestis” fueron muy comunes en el

entoncess32s,

Otro caso de represion estatal contra las identidades disidentes fue durante
el gobierno de Salvador Allende, donde también se presentd una opresion contra
las personas homosexuales3?6. Durante el periodo, las normas morales del c6digo
penal obtuvieron una connotacion distinta, donde el desarrollo de la supremacia
masculina -de caracter fuerte y valiente- configuraria un “hombre nuevo”, fiel reflejo
de la izquierda chilenay latinoamericana3?’. Para aquellos “hombres nuevos’, la
homosexualidad reflejaba a los “hombres antinaturales”, quienes no representaban

los ideales ni valores de masculinidad y que defendian agrupaciones como, por
ejemplo, el MIR328,

En la misma época, durante el mes de abril de 1973 se produjo la primera
manifestacion homosexual en el pais3?°. El sitio de encuentro fue en la Plaza de
Armas de Santiago donde participaron alrededor de 50 personas, entre ellas

hombres gays y personas travestis330. Quienesestuvieron presentesen este evento

323 paz Irarrdzabal Gonzélez, “Vagos, trabajadores callejeros e individuos peligrosos: Hitos de la
Historia del marco legal de las calles,” Estudios Histdrico-Juridicos (2022): 481.

324 Juan Carlos Garrido Gamboa y Patricio Simonetto, “Entre normativas y disidencias. Politicas
sexuales en Argentina y Chile durante el siglo XX,” Latinoamérica 69 (2019): 106.

325 Juan Carlos Garrido Gamboa y Patricio Simonetto, “Entre normativas y disidencias. Politicas
sexuales en Argentina y Chile durante el siglo XX,” Latinoamérica 69 (2019): 106.

326 Fernanda Carvajal, “Pasados suspendidos. Estrategias represivas y tecnologias biopoliticas sobre
las disidencias sexo-genéricasdurante la dictadura de Augusto Pinochet en Chile,” (2019): s-p.

327 Tamara Vidaurrazaga, “éEl hombre nuevo?: Moral revolucionaria guevarista y militancia femenina.
El caso del MIR,” Nomadias, no. 15 (2015): 72.

328 Tamara Vidaurrdzaga y Maria Olga Ruiz, “Sacrificio, pureza y traicién en el Movimiento de
Izquierda Revolucionaria,” Austral de Ciencias Sociales, no. 35 (2018): 40.

329 victor Hugo Robles, Bandera Hueca: Historia del movimiento homosexual de Chile (Santiago: Arcis,
2008),11.

330 Juan Carlos Garrido Gamboa y Patricio Simonetto, “Entre normativas y disidencias. Politicas
sexuales en Argentina y Chile durante el siglo XX,” Latinoamérica 69 (2019): 106.
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protestaron contra el abuso que recibian las disidencias sexuales por parte de las
policias33l, Ante el hechoocurrido,tanto las autoridades como los medios de prensa
emitieron su opinién: Julio Stuardo, el intendente de Santiago, sefial6 en el periddico
que se haria uso de la fuerza publica evitar aquel “ultraje a la moral y las buenas
costumbres”32, Mientras que el diario El Clarin titul6 uno de sus periédicos como:
“Colipatos piden chicha y chancho”333, ademas de aludir a las “desviaciones

sexuales” de los participantes y llamarles “maracos” y “locas perdidas”334.

Posterior a ello, durante la época de la dictadura militar también hubo una
fuerte discriminacion y criminalizacion hacia la disidencia sexual33. Si bien el
régimen no buscoé perseguir especificamente a estas personas -ya que tenia por
objetivo principal la persecucion de opositores al gobiernoy a las agrupaciones de
izquierda-, estas si vivieron con la constante opresién y violencia de la dictadura
misma, ademas de su identidad homosexual, enfrentdndose asi a una doble

represion 336,

Sobre esto, es necesario destacar que la dictadura militar emple6 una moral
y un discurso conservador, en donde se realzaron los roles de género tradicionales
y laviolenciapatriarcal33’. En este ideal dictatorial, los hombres debian ser personas

viriles, proveedores y padres de familia33, mientras que las mujeres debian asumir

331 Memoria chilena de la Biblioteca Nacional de Chile, “Protesta homosexual en la Plaza de Armas
de Santiago (22 de abril de 1973),” Memoria chilena, http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article -
589198.html .

332 Felipe Caro y Patricio Simonetto, “Sexualidades radicales: los Movimientos de Liberacion
Homosexual en América Latina,” Izquierdas, no. 46 (2019): 70.

333 Anna Desrues, “Diversidad sexual en dictadura militar (1973-1990)”, Museo de la memoria y los
derechos humanos (2019): s-p.

334 G. Acevedo, C. Elgueta y P. Eduardo, “El discurso homofdbico en la prensa izquierdista durante la
Unidad Popular,” Izquierdas, no. 3 (2009): 6.

335 Anna Desrues, “Diversidad sexual en dictadura militar (1973-1990)”, Museo de la memoria y los
derechos humanos (2019): s-p.

336 Anna Desrues, “Diversidad sexual en dictadura militar (1973-1990)”, Museo de la memoria y los
derechos humanos (2019): s-p.

337 Cory Duarte, Viviana Rodriguez, Paola Araya y Sybil Milla, “Violencia generizada en las dictaduras
latinoamericanas. Miradas desde el trabajo social,” Intervencion, no.2 (2022): 43.

338 Andrea Zamora Garrao, “La mujer como sujeto de la violencia de género durante la dictadura
militar chilena. Apuntes para una reflexidn,” Tesis para licenciatura en Historia (2006): 23.
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un rol madre y esposa, relegada al espacio privado33. En consecuencia, quienes
no practicaban los roles sefialados se convirtieron en victimas de los perpetuadores
de lanorma heterocispatriarcal3#*°. Mujeres con militancia politica opositora, mujeres
no heterosexuales ni cisgénero, asi también como hombres homosexuales
estuvieron constantemente sometidos a la violencia estatal por no contribuir a las
normas impuestas a su géneroy sexo34,

Aqui, la imposicion y el control de la heterocisnorma creé mecanismos de
represion alas sexualidadesy cuerpos no genéricos que se manifestaron a través
de la criminalizacion delahomosexualidad expuestaen el c6digo 365 o en el 373342,
Por consiguiente, varias personas pertenecientes a la disidencia, como gente trans,
travestis, leshianasy gays fueron violentadas/os por los agentes estatales®43. Hubo
unaserie de redadas y allanamientos:represion directa en espacios publicos,como
en sitios de prostitucion travesti y en discoteques gays del entonces344,

De esta manera, la violencia ejercida en este periodo estuvo influenciada por
la imposicion y el estereotipo de roles y modos “femeninos” a los hombres
homosexuales y mujeres trans34°. Asi como los controles policiales en espacios
publicos y privados e incluso el asesinato de estas personas por parte de

agrupaciones policiales o civiles. Por ejemplo, un caso de asesinato por homofobia

339 Cory Duarte, Viviana Rodriguez, Paola Araya y Sybil Milla, “Violencia generizada en las dictaduras
latinoamericanas. Miradas desde el trabajo social,” Intervencion, no.2 (2022): 45.

340 Hillary Hiner, “Tejiendo resistencias: Violencia entre mujeres y sujetos LGBTQIA+ en la Historia
reciente de Chile,” Nomadias, no.27 (2019): 53.

341 Hillary Hiner, “Autoritarismo, violencia y género: Nuevos giros a partir de los 40 afios del golpe
civico-militar en Chile,” Al sur de todo (2013): s-p.

342 Jyan Carlos Garrido, “Historias de un pasado cercano. Memoria colectiva, discursos y violencia
homo-lesbo-transfdbica en la dictadura militar y transicién democratica en Chile,” Tesis de licenciatura (2016):
6.

343 Hillary Hiner, “Tejiendo resistencias: Violencia entre mujeres y sujetos LGBTQIA+ en la Historia
reciente de Chile,” Nomadias, no.27 (2019): 54.

344 Anna Desrues, “Diversidad sexual en dictadura militar (1973-1990)”, Museo de la memoria y los
derechos humanos (2019): s-p.

345 Juan Carlos Garrido Gamboa y Patricio Simonetto, “Entre normativas y disidencias. Politicas
sexuales en Argentina y Chile durante el siglo XX,” Latinoamérica 69 (2019): 108.
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en el periodo fue el de Ménica Briones, asesinada en julio de 1984 por parte de un

agente del Estado346.

En definitiva, las concepciones sobre sexualidad no heterosexual y los
mecanismos que fueron utilizados para controlarla estuvieron presente desde el
siglo XIX hasta finales del XX, sin excepciéon3®#’. Las ideas y el discurso que
promulgaron las instituciones estatales, eclesiasticas y médicas acerca de la
homosexualidad fueron las de practicas anormales e inmorales, otorgando a la
conducta homosexual un comportamiento debia penalizarse3S.

lgualmente, las leyes que regularon las practicas sexuales resultaron
eficaces para normar las conductas y criminalizar a aquellas personas que tuvieran
actitudes homosexuales34°. Pongamos por caso del articulo 373 del cédigo penal
chilenoque establecia unasancion alas ofensasal pudory las buenas costumbres,
el cual no sélo afecté a hombres homosexuales, sino también a mujeres lesbianas
“amachadas”, gays “afeminados”, personas travestis y trans3°0. Como resultado de
ello, las personas tuvieron que ocultar su sexualidad ejerciendo una “doble vida"35:;
una vida publica aceptable para la sociedad, y otra clandestina que frecuentaba
espacios separatistas; discos, bares, etc.3%?. Fue este miedo constante el que obligd

a las personas a vivir su vida y su sexualidad de manera secreta e ilegal3%3.

1.2 Movimientos, luchas y adversidades del colectivo LGBTIQA+ a fines
del siglo XX

346 Jyan Carlos Garrido, “Diversidades en transicion: homofobia y el movimiento LGBT en Chile, 1990-
2000,” Historias que vienen (2015): s-p.

347 Leonardo Fernandez, “Del delito-pecado al delito-enfermedad. “Construccién de la
homosexualidad en Chile,” Liminales, escritos sobre psicologia y sociedad, no. 7 (2015): 22.

348 Jyan Carlos Garrido, “Diversidades en transicidon: homofobia y el movimiento LGBT en Chile, 1990-
2000,” Historias que vienen (2015): s-p.

349 Jyan Carlos Garrido, “Diversidades en transicion: homofobia y el movimiento LGBT en Chile, 1990-
2000,” Historias que vienen (2015): s-p.

350 Cédigo Penal de la Republica de Chile, art. 373 (1874): 144.

351 Juan Carlos Garrido, “Diversidades en transicién: homofobia y el movimiento LGBT en Chile, 1990-
2000,” Historias que vienen (2015): s-p.

352 Juyan Carlos Garrido, “Diversidades en transicion: homofobia y el movimiento LGBT en Chile, 1990-
2000,” Historias que vienen (2015): s-p.

353 Juan Carlos Garrido, “Diversidades en transicion: homofobia y el movimiento LGBT en Chile, 1990-
2000,” Historias que vienen (2015): s-p.
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Las dictaduras militares de América Latina mantuvieron un discurso
rigurosamente tradicional y normativo, donde se reforzaron los ideales de la familia,
los roles de género y, por consiguiente, la sexualidad heterosexual de las
personass3®4, Por lo tanto, los/as individuos/as pertenecientes a la disidencia sexual

quedaron marginados/as a llevar una vida oculta, bajo la clandestinidad3%®.

Asi pues,la décadade los 80 se destacé por susredadas policiales, el control
militar y policial en la via publicay privada y la aplicacion del articulo 365 y 373 del
codigo penal, llevado a cabo particularmente en las mujeres trans 0 en sitios como
discoteques gays nocturnass®®6. De hecho, en el entonces se hicieron diversas
denuncias sobre asesinatos a mujeres y hombres trans por parte de los militares,
con el unico pretexto de que su apariencia evidenciaba su orientacion sexual y su
identidad de género “anormal"3%’. Asi como también se ha testimoniado acerca de
encarcelamientos a mujeres lesbianas, las cuales relataron haber sido abusadas

fisica, psicol6gicay sexualmente por los militares en base a su sexualidad?3%2,

Asimismo, se debe destacar que la represién en los espacios clandestinos
también operd en base a las clases sociales3>. Esta estuvo presente de manera
mas fuerte en las clases populares, donde fue muy comdn que se reprimieran las
fiestas nocturnas mediante allanamientos, detenciones a los/as participantes vy,
posteriormente, exposiciones por parte de la prensa3®. Mientras que en la zona
oriente de Santiago, como lo fue en la discoteque Fausto -ubicada en Providencia-,

la fiesta se desarrollé6 de forma mas ‘libre” a pesar de que funcionaba

354 Cory Duarte, Viviana Rodriguez, Paola Araya y Sybil Milla, “Violencia generizada en las dictaduras
latinoamericanas. Miradas desde el trabajo social,” Intervencion, no. 2 (2022): 44.

355 Juan Carlos Garrido, “Diversidades en transicion: homofobia y el movimiento LGBT en Chile, 1990-
2000,” Historias que vienen (2015): s-p.

356 Juan Carlos Garrido Gamboa y Patricio Simonetto, “Entre normativas y disidencias. Politicas
sexuales en Argentina y Chile durante el siglo XX,” Latinoamérica 69 (2019): 108.

357 Anna Desrues, “Diversidad sexual en dictadura militar (1973-1990)”, Museo de la memoria y los
derechos humanos (2019): s-p.
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clandestinamente, igualmente estuvo permitida y sélo cada cierto tiempo llegaban

las fuerzas policiales a reprimir el lugar36.

Considerando el constante temor a la represion, la discriminacion y la
violencia, de igual manera la gente frecuentaba espacios clandestinos -tanto
privados como publicos- donde podian expresar su sexualidad mas librementes362,
Algunos de estos lugares fueron espacios de encuentros an6nimos como los cines,
los bafios publicos, las discos, parques y prostibulos. Un sitio de encuentro
destacado fue la Plaza de Armas de Santiago, lugar que se caracterizé por la
bohemia y que fue de utilidad para encuentros homoeréticos y para la

prostitucion 363,

Por otra parte, en los afios 80 surgieron las primeras manifestaciones
politicas de la disidencia sexual3®4. Esto se produjo a causa de las mdultiples
transformaciones ocurridas en el ambito de lo cultural y lo social, que permitieron la
conformacién de ideas y expectativas en la identidad LGBTIQA+3%5, Las
agrupaciones de las nuevas izquierdas, el feminismo y los/as estudiantes

universitarios crearon las instancias y los espacios para que se configuraran los
primeros movimientos homosexuales3%6.

Una de las primeras organizaciones disidentes que se conformaron fue la
colectiva lésbica Ayuquelén, fundada en 1984367, Esta agrupacion estuvo constituia

por mujeres lesbianas y feministas que consolidaron un lesbhianismo politico al

361 Ana Desrues, “Diversidad sexual en dictadura militar (1973-1990)”, Museo de la memoria y los
derechos humanos (2019): s-p.

362 Juan Carlos Garrido Gamboa y Patricio Simonetto, “Entre normativas y disidencias. Politicas
sexuales en Argentina y Chile durante el siglo XX,” Latinoamérica 69(2019): 113.

363 Juan Carlos Garrido Gamboa y Patricio Simonetto, “Entre normativas y disidencias. Politicas
sexuales en Argentina y Chile durante el siglo XX,” Latinoamérica 69 (2019): 114.

364 Juan Carlos Garrido Gamboa y Patricio Simonetto, “Entre normativas y disidencias. Politicas
sexuales en Argentina y Chile durante el siglo XX,” Latinoamérica 69 (2019): 113.

365 Juan Carlos Garrido Gamboa y Patricio Simonetto, “Entre normativas y disidencias. Politicas
sexuales en Argentina y Chile durante el siglo XX,” Latinoamérica 69 (2019): 110.

366 Juan Carlos Garrido Gamboa y Patricio Simonetto, “Entre normativas y disidencias. Politicas
sexuales en Argentina y Chile durante el siglo XX,” Latinoamérica 69 (2019): 110.

367 Memoria chilena de la Biblioteca Nacional de Chile, “Colectivo Ayuquelén,” Memoria chilena,
http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-589199.html
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oponerse a las practicas heterosexualesy al sistema heteronormativo368. En julio
del mismo afio, Monica Briones (mujer lesbiana) fue asesinada por un agente del
estado a causa de su orientacion sexual3¢®. Como resultado de este acontecimiento
es que el colectivo se compacté y reafirmd su conviccién, empezando a discutr
acerca del peligro que corrian las mujeres lesbianas?®’°. Debido al toque de queda,
muchas de ellas se refugiaban en casa de otras participantes el dia de sus
reuniones, formaron lazos estrechos, redes de apoyo -sobre todo con aquellas
mujeres que se encontraban solas ante la adversidad y la contingenciadela época-
y también participaron en eventos del extranjero®/. La agrupaciéon Ayuquelén fue la
primera organizacion de la disidencia sexual que lucho por sus derechos, reivindicd
su sexualidad, visibilizd la existencia del lesbianismo y desafié al orden
heteropatriarcal®’2. Luego,a comienzos de los aflos 90, la agrupacion se detuvo por

la migracion de sus fundadoras a Europa, y no fue hastalos afios 1993 y 1994 que
otras activistas volvieron a retomarle373.

Otra organizacion disidente que se destaco en ladécada fue Las Yeguas del
Apocalipsis, un dueto artistico compuesto por el escritor Pedro Lemebel y el poeta
Francisco Casas®"*. Las Yeguas del Apocalipsis se fund6 en 1988 y se caracterizé
por sus intervenciones en los espacios publicos, las cuales incomodaron, en mas
de unaocasion, a las normativas del sistema37>. Estas se encargaron de denunciar

los crimenes e injusticias acontecidos en dictadura y de presentar los derechos de

368 Anna Desrues, “Diversidad sexual en dictadura militar (1973-1990)”, Museo de la memoria y los
derechos humanos (2019): s-p.

369 Anna Desrues, “Diversidad sexual en dictadura militar (1973-1990)”, Museo de la memoria y los
derechos humanos (2019): s-p.

370 Jyan Carlos Garrido, “Historias sobre un rosa amanecer. El movimiento homosexual y la transicién
democratica en Chile, 1990-2000,” Historia en Movimiento, no. 4 (2017): 97.

371 Anna Desrues, “Diversidad sexual en dictadura militar (1973-1990)”, Museo de la memoria y los
derechos humanos (2019): s-p.

372 Anna Desrues, “Diversidad sexual en dictadura militar (1973-1990)”, Museo de la memoria y los
derechos humanos (2019): s-p.

373 Roxana Gémez Tapia, “Emergencia de las disidencias sexuales en Chile: una politica-ficcion para el
estallido lesbofeminista y sus estelas performativas (1983-2010),” Nomadias no. 27, (2019): 100.

374 victor Hugo Robles, Bandera Hueca: Historia del movimiento homosexual de Chile (Santiago: Arcis,
2008),27.

375 victor Hugo Robles, Bandera Hueca: Historia del movimiento homosexual de Chile (Santiago: Arcis,
2008), 27.
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las disidencias mediante diversas expresiones3’6. Una de sus presentaciones mas
destacadas, “cueca sola”, se realizo en la sede de la Comision Chilenade Derechos
Humanos, en donde bailaron descalzas sobre un mapa de América Latina dibujado
en el suelo lleno de vidrios rotos, simbolizando a los/as desaparecidos y
asesinados/as por la dictatura y la crisis del SIDA3".

Al mismo tiempo, un asunto que tomo peso politico a fines de los 80 e inicio
de los 90 fue la crisis que se produjo por el virus del SIDA, el cual generé unagran
estigmatizacion y prejuicio hacia el colectivo LGBTIQA+378, Visto que los indices de
contagios y fallecimiento por este virus eran muy elevados, las personas
comenzaron areaccionarnegativamente ante él, generandose un contexto de temor
y un mayor rechazo a la disidencia sexual, sobre todo a hombres homosexuales3’®,
La cantidad de personas seropositivas de la década fue en aumentoy se convirtié
en un grave problema, considerando que en el pais no existia una politica que
financiaramedicamentosy tratamientos, nique concientizaraadecuadamente sobre
el tema380, La crisis del virus VIH y SIDA fue unade las principales probleméticas
que los movimientos de la disidencia trataron, convirtiéendose en una pugnaentre

las agrupaciones venideras y el Estado chileno38?,

Ya entrados los afios 90, con la transicion a la democracia, emergieron
diversos movimientos sociales que emplearon demandas por sus derechos3®?,

Agrupaciones de derechos humanos, movimientos de mujeres, movimientos

376 victor Hugo Robles, Bandera Hueca: Historia del movimiento homosexual de Chile (Santiago: Arcis,
2008),27.

377 victor Hugo Robles, Bandera Hueca: Historia del movimiento homosexual de Chile (Santiago: Arcis,
2008),28.

378 Juan Carlos Garrido Gamboa y Patricio Simonetto, “Entre normativas y disidencias. Politicas
sexuales en Argentina y Chile durante el siglo XX,” Latinoamérica 69 (2019): 115.

379 Juan Carlos Garrido Gamboa y Patricio Simonetto, “Entre normativas y disidencias. Politicas
sexuales en Argentina y Chile durante el siglo XX,” Latinoamérica 69 (2019): 116.

380 Jyan Carlos Garrido Gamboa y Patricio Simonetto, “Entre normativas y disidencias. Politicas
sexuales en Argentina y Chile durante el siglo XX,” Latinoamérica 69 (2019): 116.

381 Juan Carlos Garrido Gamboa y Patricio Simonetto, “Entre normativas y disidencias. Politicas
sexuales en Argentina y Chile durante el siglo XX,” Latinoamérica 69 (2019): 109.

382 Jyan Pablo Sutherland, Nacién Marica: prdcticas culturales y prensa activista (Santiago: Ripio
Ediciones, 2009), 34.
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mapuches y asociaciones del colectivo de la disidencia sexual38, Este Ultimo
discutio y planteé las problematicas a las que estaban expuestas, siendo algunas
de ellas la criminalizacion de la homosexualidad, la discriminacion y el constante
rechazo que recibian -por parte del Estado y la sociedad- a causa del SIDA384,

Adicionalmente, es importante destacar que el Estado chilenodelatransicién
mantuvo una postura de constante evasion hacia los temas de la disidencia sexual,
evitando a toda costa intentar cambiar el discursoy las practicas ejercidas durante
la dictadura®®. Los temas relacionados al &mbito social, como el aborto, el divorcio
o las politicas de género y sexuales no fueron relevantes para los primeros
gobiernos posteriores a la dictadura®®®, Este hecho hallé sentido en el constante
temor de los gobiernos de laconcertacion haciaun nuevo pronunciamiento por parte
de los militares, en donde cualquier“error’ o inestabilidad politica cometido por parte
de los gobiernos de turno podria generar un retorno a las practicas represivas y
autoritarias3®’. También tuvo relacién con el rol de laiglesiacatélica, ya que durante
la dictadura esta institucion jug6 un papel fundamental en defensa de los derechos
humanos (sobre todo con la vicaria de la solidaridad) y a través de su labor de ayuda
a los sectores mas empobrecidos de la sociedad38. Ambos acontecimientos
produjeron que en el periodo de transicion ala democracia la iglesia mantuviera un

rol de autoridad incuestionable ante la toma de decisiones sociales y politicas,
influyendo en materia de politicas reproductivas y sexualess389,

383 José Manuel Moran Falndes, “Feminismo, Iglesia Catdlica y derechos sexualesy reproductivos en
el Chile post-dictatorial,” Estudios Feministas (2013): 501.

384 Juan Carlos Garrido y Claudio Barrientos, “Identidades en transicidn: prensa, activismo y disidencia
sexual en Chile, 1990-2010,” Psicoperspectivas. Individuo y Sociedad, (2018): 2.

385 José Manuel Mordn Falndes, “Feminismo, Iglesia Catdlica y derechos sexualesy reproductivos en
el Chile post-dictatorial,” Estudios Feministas (2013): 498.

386 José Manuel Mordn Falindes, “Feminismo, Iglesia Catdlica y derechos sexualesy reproductivos en
el Chile post-dictatorial,” Estudios Feministas (2013): 497.

387 José Manuel Moran Falndes, “Feminismo, Iglesia Catdlica y derechos sexualesy reproductivos en
el Chile post-dictatorial,” Estudios Feministas (2013): 495.

388 José Manuel Moran Falndes, “Feminismo, Iglesia Catdlica y derechos sexualesy reproductivos en
el Chile post-dictatorial,” Estudios Feministas (2013): 491.

389 José Manuel Mordn Falndes, “Feminismo, Iglesia Catdlica y derechos sexualesy reproductivos en
el Chile post-dictatorial,” Estudios Feministas (2013): 494.

64



Es sumamente necesario mencionar que la gran mayoria de los movimientos
LGBTIQA+ se formaron en este entonces, donde comenzaron a articularse y a
presentar mas visibilidad ala identidad homosexual3®. En este periodo, la transicién
dio paso a unanuevadefiniciéon de la identidad sexual en los espacios publicos3,
Abriendo paso a que los movimientos de la disidencia pudieran reivindicar sus
derechos; planeando denunciar los casos de discriminacion y preparandose para
futuros debates en relacion los derechos humanos, con la derogacién de leyes

discriminatorias y de marginacién social3°2.

Una de las agrupaciones que aparecié durante la década fue Lesbhianas en
Accion (LEA). Muchasde susintegrantes habian sido miembras del Ayuquelén ode
otras agrupaciones LGBTIQA+3%, Este grupo estuvo activo hasta el afio 1996 e
intervino principalmente desde su ciudad de origen, Concepcién 3%, Se destacé por
ser unaagrupacion feminista que tuvo por objetivo desarrollar, analizary visibilizar
la problematica e identidad lésbhica3®. Lesbianas en Acciéon y Ayuquelén
colaboraron mutuamente en mas de una ocasion3%. En el afio 1992 realizaron el
primer encuentro Lésbico Feminista Nacional, el cual se extendio por varios dias y
abordé temas sobre la cotidianidad, autoestima, identidad Iésbhica 'y feminismo39’.
Un par de afios mas tarde se vuelven a reencontrar en un evento organizado por
Ayuquelén, el que convocoy reunié a distintas agrupaciones lésbicas como Centro

de Orientacion de la Mujer, miembras de LAMBDA y algunas ex miembras del

3%0 Caterina Galaz, Mauricio Sepulveda, Rolando Poblete, Lelya Troncoso y Rodolfo Morrison,
“Derechos LGTBI en Chile: tensiones en la constitucion de otredades sexualizadas” Psicoperspectivas.
Individuo y Sociedad, (2018): 2.

391 Juan Pablo Sutherland, Nacién Marica: prdcticas culturales y prensa activista (Santiago: Ripio
Ediciones, 2009), 34.

392 Juan Carlos Garrido y Claudio Barrientos, “Identidades en transicion: prensa, activismo y disidencia
sexual en Chile, 1990-2010,” Psicoperspectivas. Individuo y Sociedad, (2018): 2.

393 Roxana Gémez Tapia, “Emergencia de las disidencias sexuales en Chile: una politica-ficcién para el
estallido lesbofeminista y sus estelas performativas (1983-2010),” Nomadias no. 27, (2019): 100.

394 Roxana Gémez Tapia, “Emergencia de las disidencias sexuales en Chile: una politica-ficcién para el
estallido lesbofeminista y sus estelas performativas (1983-2010),” Nomadias no. 27, (2019): 100.

395 Juan Carlos Garrido, “Historias sobre un rosa amanecer. El movimiento homosexual y la transicién
democratica en Chile, 1990-2000,” Historia en Movimiento, no. 4 (2017): 99.

396 Roxana Gémez Tapia, “Emergencia de las disidencias sexuales en Chile: una politica-ficcion para el
estallido lesbofeminista y sus estelas performativas (1983-2010),” Nomadias no. 27,(2019): 101.

337 Roxana Gémez Tapia, “Emergencia de las disidencias sexuales en Chile: una politica-ficcion para el
estallido lesbofeminista y sus estelas performativas (1983-2010),” Nomadias no. 27,(2019): 101.

65



MOVILH?3%, Esta convocatoria se realizé con el objetivo de crear una Coordinadora
gue organizaralos eventos de las diferentes agrupaciones, con el fin de realizarun

accionar politico, la cual obtuvo gran relevancia y reconocimiento, incluso en el

extranjero3%,

Otra agrupacion del entonces fue el Movimiento de integraciony liberacion
homosexual (MOVILH), fundado en 1991 durante la realizacion de un taller de
Derechos civiles que organiz6 la Corporacion Chilena de Prevencion del Sida
(Accién Gay)*%0, Este taller permitié la reflexion sobre la constante discriminacion a
la que estaban expuestas las personas pertenecientes a la disidencia sexual,
derivando asi en la creacién de un movimiento con base ideoldgicay politica*9l. Asi
pues, el MOVILH se encargd de preparar los primeros debates sobre la liberacion
homosexual, luchando porla despenalizacion de la sodomiay por poner fin a toda
discriminacion homosexual4®2, La agrupacion aparecié por primera vez
publicamenteen elaio 1992, en unamarchaque conmemoro la entrega del informe
Retting*93. Ademas, participé en debates y discusiones parlamentarias que tenian
como finalidad modificar el cddigo penal para derogar la ley que penalizaba la

sodomia, la cual significaba una discriminacion hacia la poblacién homosexual 404,

Ahora bien, los diversos debates orientados a despenalizar la ley anti
sodomia y a diagnosticar y analizarla homofobia en Chile fueron dejando de lado

otros asuntos igualmente importantes para la disidencia sexual%. Las luchas del

398 Roxana Gomez Tapia, “Emergencia de las disidencias sexuales en Chile: una politica-ficcion para el
estallido lesbofeminista y sus estelas performativas (1983-2010),” Nomadias no. 27,(2019): 101.

399 Roxana Gémez Tapia, “Emergencia de las disidencias sexuales en Chile: una politica-ficcion para el
estallido lesbofeminista y sus estelas performativas (1983-2010),” Nomadias no. 27,(2019): 101.

400 jyan Carlos Garrido, “Diversidades en transicion: homofobia y el movimiento LGBT en Chile, 1990-
2000,” Historias que vienen (2015): s-p.

401 jyan Carlos Garrido, “Diversidades en transicién: homofobia y el movimiento LGBT en Chile, 1990-
2000,” Historias que vienen (2015): s-p.

402 Jyan Carlos Garrido Gamboa y Patricio Simonetto, “Entre normativas y disidencias. Politicas
sexuales en Argentina y Chile durante el siglo XX,” Latinoamérica 69 (2019): 116.

403 Jyan Carlos Garrido, “Diversidades en transicion: homofobia y el movimiento LGBT en Chile, 1990-
2000,” Historias que vienen (2015): s-p.

404 Juan Carlos Garrido Gamboa y Patricio Simonetto, “Entre normativas y disidencias. Politicas
sexuales en Argentina y Chile durante el siglo XX,” Latinoamérica 69 (2019): 116.

405 Juan Carlos Garrido Gamboa y Patricio Simonetto, “Entre normativas y disidencias. Politicas
sexuales en Argentina y Chile durante el siglo XX,” Latinoamérica 69 (2019): 116.
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MOVILH se enfocaron casi exclusivamente ala probleméatica de los hombres gays,
dejando de lado a las mujeres lesbianas, personas trans4%y la crisis del VIH y
SIDA%7. En el caso de las mujeres leshianas, la mayoria de estas habian sido
miembras de otras agrupaciones léshicas-feministas, como de Ayuquelén, La
Morada, etc., y se unieron al MOVILH con el objetivo de plantear sus demandas
como lesbianas feministas4®®. Sin embargo, se presentd un conflicto entre el
MOVILH y las mujeres leshianas porque se les dio una menor importancia y un
escaso espacio a diferenciadel que se les otorgaba alos hombres gays*%. Por esto,
muchas mujeres se desvincularon del MOVILH y se unieron a otras agrupaciones
como Mujeres por la Vida, La Coordinadora Lésbica, Rompiendo el silencio, etc.,
ademas de formar programas radiales como “Cuando cae la noche” emitido en la

radio Nuevo Mundo, donde abordaron temas lésbicosy disidentes en general4°,

En relacion a las personas trans y la crisis del VIH, el MOVILH adopté una
postura profundamente conservadora acerca del virus*l, El presidente de la
agrupacion, Rolando Jiménez, sefial6 que el virus podria provocar una
estigmatizacion en el colectivo y que el asunto debia quedar en manos de la salud
publica,nodel MOVILH#12, De esta manera, se instaurd un proceso de higienizacion
a la imagen del movimiento para poder obtener mas visibilidad en el espacio
publico*13. Con este proceso se rechaz6 rotundamente trabajar con la prevencion

del VIH y se expulsaron las/os activistas travestis, trans y a las personas

406 Juyan Carlos Garrido Gamboa y Patricio Simonetto, “Entre normativas y disidencias. Politicas
sexuales en Argentina y Chile durante el siglo XX,” Latinoamérica 69 (2019): 116.

407 Juan Carlos Garrido y Claudio Barrientos, “ldentidades en transicion: prensa, activismo y disidencia
sexual en Chile, 1990-2010,” Psicoperspectivas. Individuo y Sociedad, (2018): 2.

408 Jyan Carlos Garrido, “Diversidades en transicion: homofobia y el movimiento LGBT en Chile, 1990-
2000,” Historias que vienen (2015): s-p

409 Jyan Carlos Garrido, “Diversidades en transicidon: homofobia y el movimiento LGBT en Chile, 1990-
2000,” Historias que vienen (2015): s-p

410 Jyan Carlos Garrido, “Diversidades en transicidon: homofobia y el movimiento LGBT en Chile, 1990-
2000,” Historias que vienen (2015): s-p

411 Juan Carlos Garrido, “Historias sobre unrosa amanecer. El movimiento homosexual y la transicion
democratica en Chile, 1990-2000,” Historia en Movimiento, no. 4 (2017): 96.

412 juan Carlos Garrido, “Historias sobre un rosa amanecer. El movimiento homosexual y la transicién
democratica en Chile, 1990-2000,” Historia en Movimiento, no. 4 (2017): 96.

413 Juan Carlos Garrido y Claudio Barrientos, “ldentidades en transicidn: prensa, activismo y disidencia
sexual en Chile, 1990-2010,” Psicoperspectivas. Individuo y Sociedad, (2018): 2.
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seropositivas, quienes habrian sido las responsables del prejuicio que la sociedad

emitia haciala agrupacion414,

El persistente objetivo del colectivo por la abolir el articulo 365 terminé por
relegar a las personas trans, mujeres lesbianasy personas seropositivas4!®. Esto
debido a que la ley perjudicaba sélo a los hombres gays, ya que eran ellos quienes
realizaban las practicas de penetracion416.En caso de las personastrans, la ley que
les afectaba era directamente la del articulo 373, acerca de preservar lamoral y las
buenas costumbres*!’. Ademas, el discurso conservador que mantuvieron sobre el
virus VIH y SIDA -que expulsd y marginé a las personas trans y seropositivas-
fomentd alin mas el quiebre de la agrupacion4!®, Tras todo este conflicto interno, el
MOVILH terminé por debilitarse y finalmente fragmentarse en 1996, abriendo paso

a nuevos movimientos y organizaciones*19,

Como resultadode la expulsion de las personas activistas y seropositivas del
MOVILH se fundé Centro Lambda, en 1993420, Este centro fue el encargado de
masificar la informacion respecto al VIH y SIDA a través de su revista LAMBDA
NEWS, siendo ésta la primera revista en abordar temas exclusivamente
LGBTIQ+*?1, Dentro de los contenidos de ésta hubo tematicas relacionadas con
reflexionar sobre la sexualidad, las enfermedades de transmision sexual y la

situacién de clandestinidad que debian vivir las personas disidentes, entre otras*22,

414 Juan Carlos Garrido y Claudio Barrientos, “Identidades en transicién: prensa, activismo y disidencia
sexual en Chile, 1990-2010,” Psicoperspectivas. Individuo y Sociedad, (2018): 2.

415 Juan Carlos Garrido, “Diversidades en transicion: homofobia y el movimiento LGBT en Chile, 1990-
2000,” Historias que vienen (2015): s-p

416 juan Carlos Garrido, “Diversidades en transicion: homofobia y el movimiento LGBT en Chile, 1990-
2000,” Historias que vienen (2015): s-p

417 Juan Carlos Garrido, “Historias sobre un rosa amanecer. El movimiento homosexual y la transicién
democratica en Chile, 1990-2000,” Historia en Movimiento, no. 4 (2017): 102.

418 Jyan Carlos Garrido Gamboa y Patricio Simonetto, “Entre normativas y disidencias. Politicas
sexuales en Argentina y Chile durante el siglo XX,” Latinoamérica 69 (2019): 116.

419 Jyan Carlos Garrido, “Historias sobre un rosa amanecer. El movimiento homosexual y la transicién
democratica en Chile, 1990-2000,” Historia en Movimiento, no. 4 (2017): 100.

420 Jyan Carlos Garrido, “Historias sobre un rosa amanecer. El movimiento homosexual y la transicién
democratica en Chile, 1990-2000,” Historia en Movimiento, no. 4 (2017): 104.

421 Juan Carlos Garrido y Claudio Barrientos, “Identidades en transicion: prensa, activismo y disidencia
sexual en Chile, 1990-2010,” Psicoperspectivas. Individuo y Sociedad, (2018): 7.

422 Juan Carlos Garrido, “Historias sobre un rosa amanecer. El movimiento homosexual y la transicién
democratica en Chile, 1990-2000,” Historia en Movimiento, no. 4 (2017): 104.
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Igualmente, LAMBDA NEWS resulté ser un medio de protesta contra el sistema
heterocisnormativo y las injusticias justificadas por otras agrupaciones (como el
MOVILH)*23, Sobre esto, en varios articulos se manifestaron denuncias hechas a
causa de redadas y persecuciones policiales asi, por ejemplo, el caso de la
detencién a hombres gays en Cinelandia, donde les llamaron: “maricones” y
“hediondos a mierda”?4. Otros articulos apuntaban a la ineficacia del MOVILH
acerca de problematicas de géneroy del tema VIH y SIDA, aludiendo a la exclusion
gue hicieron a las mujeres lesbianas sefialando que éstas no eran portadoras del
virus. En breve, en 1998, publicaron un articulo acerca de quelas mujeres lesbianas
si serian personas capaces de contraery transmitir el virus como cualquier otra, asi
como cualquier otra enfermedad de transmision sexual4?®>, De esta manera, el
discurso de LAMBDA cuestion0y desafio el discurso homosexual predominante,
percepciones sobre VIH y sobre asuntos morales, generando un espacio de
reflexion, critica y contribuyendo hacia una mejor calidad de vida de las personas

pertenecientes a la disidencia sexual*28,

No obstante, a pesar de las constantes presiones de los movimientos de la
disidencia sexual para legitimar sus derechos, el Estado y la sociedad chilenano
respondieron ni se interesaron en profundizar en la materia®?’. Esto se debi6 a que
el primer gobierno de la transicion mantuvo un discurso muy arraigado al de la
dictadura, en especial en tematicas de género, identidad y sexualidad4?®. La
negligencia estatal ante la despenalizacion de las leyes que perjudicaron a

identidades disidentes, las ininterrumpidas persecuciones ejercidas por agentes

423 Juan Carlos Garrido y Claudio Barrientos, “Identidades en transicién: prensa, activismo y disidencia
sexual en Chile, 1990-2010,” Psicoperspectivas. Individuo y Sociedad, (2018): 8.
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sexual en Chile, 1990-2010,” Psicoperspectivas. Individuo y Sociedad, (2018): 9.

427 Juan Carlos Garrido y Claudio Barrientos, “ldentidades en transicion: prensa, activismo y disidencia
sexual en Chile, 1990-2010,” Psicoperspectivas. Individuo y Sociedad, (2018): 4.

428 José Manuel Moran Fadndes, “Feminismo, Iglesia Catdlica y derechos sexualesy reproductivos en
el Chile post-dictatorial,” Estudios Feministas (2013): 498.
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policiales, la impunidad ante la violenciay el hostigamientoy el prejuicio fueron las

principales problematicas que persistieron durante este periodo de la transicion 42°

Pongamos por caso los diversos debates que se generaron para la
derogacion del articulo 365 del cédigo penal, en donde los partidos de centro y de
derecha justificaron la eficacia de tal ley con argumentos homofébicos#3°. Se indico
que abolir esta ley significaria una incitacién a la homosexualidad, la cual no
pertenecia a la “idiosincrasia chilena”, ademas de que representaria un ataque a la
familiatradicional43l. Aligual que en el parlamento, la Iglesia catélica también estuvo
presente en relacion con estas disputas sefialando que la crisis del VIH, la
legalizacion del matrimonio homosexual en otros paises, el aborto, entre otros.,
evidenciaban una “crisis moral” o “crisis para la familia” por culpa de la

globalizacién432,

Otro ejemplo fueron las redadas y persecuciones policiales, caracterizadas
por haber sido vivamente violentas y ejercidas bajo el articulo 365y 373433, Uno de
los grupos mas afectados por el acoso policialfueron las mujeres trans que ejercian
el trabajo sexual, quienes a través de varios testimonios afirmaron haber sido
violentadas por estos agentes estatales*3*. En algunas crénicas policiales del
periodo, se aludia a ellas como “raros” o “travestis” que se dedicaban a la

prostitucién#3®, Con relacion a ellas, las practicas y el discurso transfébico no sélo

429 Juan Carlos Garrido y Claudio Barrientos, “ldentidades en transicidn: prensa, activismo y disidencia
sexual en Chile, 1990-2010,” Psicoperspectivas. Individuo y Sociedad, (2018): 2.

430 Juan Carlos Garrido, “Diversidades en transicion: homofobia y el movimiento LGBT en Chile, 1990-
2000,” Historias que vienen (2015): s-p

431 Jyan Carlos Garrido, “Historias sobre un rosa amanecer. El movimiento homosexual y la transicién
democratica en Chile, 1990-2000,” Historia en Movimiento, no. 4 (2017): 95.

432 Juan Carlos Garrido y Claudio Barrientos, “ldentidades en transicidon: prensa, activismo y disidencia
sexual en Chile, 1990-2010,” Psicoperspectivas. Individuo y Sociedad, (2018): 4.

433 Juan Carlos Garrido, “Diversidades en transicion: homofobia y el movimiento LGBT en Chile, 1990-
2000,” Historias que vienen (2015): s-p

434 Juan Carlos Garrido, “Diversidades en transicion: homofobia y el movimiento LGBT en Chile, 1990-
2000,” Historias que vienen (2015): s-p

435 Juan Carlos Garrido y Claudio Barrientos, “Identidades en transicién: prensa, activismo y disidencia
sexual en Chile, 1990-2010,” Psicoperspectivas. Individuo y Sociedad, (2018): 5.
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se perpetud por parte del Estado, sino también por parte de la poblacién civil,

quienes fueron igualmente cémplices de perpetuar la violencia43®,

Asimismo, las autoridades de la época asociaron el virus VIH a “grupos de
riesgo”, compuesto por personastrans, homosexualesy prostitutas, con laintencion
de prevenir el panico colectivo*®’. Al mismo tiempo, los medios de comunicaciéon
también contribuyeron a forjar una estigmatizacion a la disidencia sexual,
reafirmando la heteronormay los roles de género#38, En 1995, el diario La Cuarta
indicaba el caso de tres personas detenidas por robo, sefialando: “tres
homosexuales dela peor categoria®, exponiendo,ademas, que unode ellos portaba
el virus del VIH vy, por tanto, “sus horas estaban contadas”#3. De igual manera,
ocurrio en el diario La Tercera donde se refirieron a la propagacion de gérmenesy
el atentadoa la salud cometido por unamujertrans que fue detenida por la policia4.
Igualmente, ya entrados los 2000, en una seccion del diario La Cuarta, se utilizé un
lenguaje despectivo a las personas travestis y gays que tenian la intencion de
cambiar su nombre civil tratdndoles, por ejemplo, de “nenas de trenzas sueltas™4L.
Sin embargo, esta participacion en los medios de comunicacion permitio que la

disidenciasexual pudieratener un espaciodonde obtener mayor visibilidad,aunque
fuese negativa®#?.

En definitiva, las luchas efectuadas por los movimientos de la disidencia
sexual lograron que, tras la despatologizacion de la homosexualidad por parte de la

OMS vy persistentes debates y discusiones, se despenalizara la homosexualidad en

436 Juan Carlos Garrido, “Diversidades en transicion: homofobia y el movimiento LGBT en Chile, 1990-2000,”
Historias que vienen (2015): s-p

437 Juan Carlos Garrido y Claudio Barrientos, “Identidades en transicién: prensa, activismo y disidencia sexual
en Chile, 1990-2010,” Psicoperspectivas. Individuo y Sociedad, (2018): 4.

438 Juan Carlos Garrido y Claudio Barrientos, “Identidades en transicidn: prensa, activismo y disidencia sexual
en Chile, 1990-2010,” Psicoperspectivas. Individuo y Sociedad, (2018): 5.

439 Juan Carlos Garrido y Claudio Barrientos, “Identidades en transicién: prensa, activismo y disidencia sexual
en Chile, 1990-2010,” Psicoperspectivas. Individuo y Sociedad, (2018): 5.

440 Jyan Carlos Garrido y Claudio Barrientos, “Identidades en transicidn: prensa, activismo vy disidencia sexual
en Chile, 1990-2010,” Psicoperspectivas. Individuo y Sociedad, (2018): 5.

441 |3 Cuarta, “Travestis se clavan las ufias por figurar como sefioritas en el Civil”, 14 de agosto del 2001,
http://movilh.cl/archivo/2001-ley-de-identidad-de-genero/ .

442 Juan Carlos Garrido y Claudio Barrientos, “Identidades en transicién: prensa, activismo y disidencia sexual
en Chile, 1990-2010,” Psicoperspectivas. Individuo y Sociedad, (2018): 2.
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1999443, Aunque continud (y contintia) efectiva en caso de mantener relaciones con
menores de edad**4. Ahora bien, la abolicién de la ley que penaba la sodomia no
signific6 un cambio realmente sustancial para la sociedad chilena, es més, la
disidencia sexual continu6 (y continta) siendo violentada de manera regular,
habiendo sido (y siendo) victimas de abuso, persecuciones e invisibilizacion, sobre
todo, minorias menos hegemoénicas como las mujeres trans y lesbianas4°.

La represion estatal y el prejuicio social estuvieron presentes durante el siglo
XIX, XXy hasta en el actual siglo XXI446, Sobre este ultimo, fue hasta el afio 2012,
con la ley Antidiscriminacion promulgadatras el asesinato de Daniel Zamudio, que
se tomaron medidas institucionales contra los crimenes perpetuados a la disidencia
sexual*’. Asi también, seis afios mas tarde, se promulgé la ley de Identidad de
Género, validando y procurando resguardar las identidades disidentes#4é. Ahora
bien, estas dos leyes no impiden que se produzcan situaciones de acoso,
discriminacion yviolenciahacialasdisidencias,y en donde muchas veces, los actos

de hostigamiento y agresiones quedan en total impunidad.

Lo expuesto anteriormente da cuenta de una contextualizacion de la
disidencia sexual en Chile, indagando en la identidad homosexual y su desarrollo
en la historia del pais. Adicionalmente, se presentaron algunos de los movimientos
de ladisidenciasexualysu luchaporlareivindicacién de susderechosen la historia
de Chile. De esta manera, se pudo llevar a cabo una descripcion acerca de las

sexualidades disidentes en el pais, lo que nos permitira realizar el analisis del

443 Juan Carlos Garrido, “Diversidades en transicion: homofobia y el movimiento LGBT en Chile, 1990-2000,”
Historias que vienen (2015): s-p

444 Juan Carlos Garrido y Claudio Barrientos, “Identidades en transicién: prensa, activismo y disidencia sexual
en Chile, 1990-2010,” Psicoperspectivas. Individuo y Sociedad, (2018): 5.

445 Juan Carlos Garrido y Claudio Barrientos, “Identidades en transicién: prensa, activismo y disidencia sexual
en Chile, 1990-2010,” Psicoperspectivas. Individuo y Sociedad, (2018): 5.

446 |eonardo Fernandez, “Del delito-pecado al delito-enfermedad. “Construccién de la homosexualidad en
Chile,” Liminales, escritos sobre psicologia y sociedad, no. 7 (2015): 22.

447 Juan Carlos Garrido y Claudio Barrientos, “Identidades en transicién: prensa, activismo y disidencia sexual
en Chile, 1990-2010,” Psicoperspectivas. Individuo y Sociedad, (2018): 7.

448 Dariela Milen Cristi Donoso, “Politicas de identidad y gestién sexual de los cuerpos: un andlisis de los
discursos legislativos acerca de la gestidn estatal del conflicto trans en Chile,” La Ventana, no. 53 (2021): 285.
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colectivo a través cuatro peliculas seleccionadas, las cuales veremos en el capitulo

siguiente.
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Capitulo 1l

Analisis de la disidencia sexual en el cine

El presente capitulo tendrd como finalidad analizar las representaciones
existentes de la disidencia sexual en la cinematografia chilena afines del siglo XX.
De esta manera, se dard cuenta de que la representacién de ésta en el cine
presentaria una perspectiva que le reconoce y le incluye, pero que aun asi

contendria alusiones estigmatizadoras en sus apariciones.

Por tanto, en primer lugar, se indicaran cuales peliculas serdn objeto de
andlisis, junto con mencionar su justificacion. En segundo lugar, se realizara el
analisis de la disidencia sexual en las peliculas chilenas a la par con sus

correspondientes elementos.
1.1 Seleccién de las peliculas, justificacién y consideraciones previas

Las peliculas que fueron escogidas para llevar a cabo el analisis son cuatro,
cada una de ellas producidas en la ultima década del siglo XX, bajo un contexto
post-dictatorial y del “renacer” del quehacer cinematografico -y artistico en general-
chileno##?. Igualmente, todas ellas presentan alguna relacién con nuestro objetivo

de analisis: las representaciones que a la disidencia sexual.

El primer film donde se analiz6 a la disidencia sexual es Caluga o Menta*0
del director Gonzalo Justiniano. Esta pelicula esta ambientada en el contexto de
transicion democratica del pais y relata la vida de un grupo de jovenes amigos que
viven en la periferia de Santiago. La razén de su eleccion se debe a que la pelicula

se presenta unaescenadonde se produce un encuentro entre dos hombres: Nacho
(uno de los personajes protagonistas) y un hombre desconocido.

449 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias (Santiago: Editorial LOM, 2010), 194.
450 Gonzalo Justiniano, Caluga o Menta (1990; Santiago: Arca Ltda., 1990).

74



La segunda pelicula en la que se hizo un analisis es Amnesia®! también
dirigida por Gonzalo Justiniano. Aqui nos encontramos con Ramirez, el personaje
protagonico, quien busca reencontrarse con el oficial del ejército al que sirvio
durante su juventud. A partir de ello se reinen pararememorar sobre lo acontecido
varias décadas antes, durante su estanciaen un cuartel en el norte del pais. Durante
el transcurso de la pelicula nos encontramos con una breve escena donde se alude

a la sexualidad disidente, cuando unos personajes establecen una conversacion.

La tercera peliculaque se seleccion6 para el analisis es Gringuito*®? dirigida
por Sergio Castilla. Esta cinta relata la vida de Ivan, un nifilo que se muda junto a
sus padres a Santiago, luego de haber vivido toda su vida en Nueva York y sus
dificultades de adaptacion en su nuevo hogar. Esta peliculafue escogida por la total
ausencia de representacion de la disidencia sexual, aun teniendo en cuenta el
contexto abiertamente publico en el que se filmé, es decir, las zonas urbanas de la

ciudad.

Y finalmente, la cuarta pelicula en la que se realiz6 el andlisis es La chica del
Crillén*3, bajo la direccion de Alberto Daiber. El film trata sobre la vida de Teresa
lturrigorriaga, unajoven aristécrata que, por asuntos de negociode su padre, pierde
toda su fortunay vive a duras penas. A partir de entonces lleva a cabo unadoble
vida, donde aparenta continuar viviendo unavida acomodada en la clase alta. La
peliculafue escogidapara el andlisis por las variadas escenas donde se manifiestan
representaciones a la sexualidad disidente.

Antes de comenzar con el andlisis fue necesario aclarar un concepto
fundamental para poder entenderlo, que es el de representacion. Cuando nos
referimos a representaciones colectivas estamos aludiendo a una construccion de
identidades sociales**. Esta representacion puede entenderse como unapresencia

(exhibicion de un objeto o persona) o unaausencia (unaidea o un objeto que debe

451 Gonzalo Justiniano, Amnesia (1994; Valparaiso: Arcaltda. Y Cine Chile, 1994).

452 Sergio Castilla, Gringuito (1998; Nueva York-Santiago, Amor en el Sur Films, 1998).

453 Alberto Daiber, La chica del Crillén (1998; Santiago: Terranova Producciones, 1998).

454 Roger Chartier, El mundo como representacién: estudios sobre historia cultural (Barcelona: Gedisa
Editorial, 1992),57.
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representar lo ausente)*®. De esta manera, las representaciones son una realidad
construida por grupos, que contienen practicas que forjan unaidentidad y formas
institucionalizadas donde sus representantes imponen la existencia del grupo o
comunidad en la sociedad%. Por lo tanto, la representacién alude al conjunto de
identidades y objetos que conforman la realidad, sirviéndonos como herramienta
para realizar un analisis cultural y entender aquello que compone a un grupo
especifico.

Guiandonos por lo anterior, el analisis de las representaciones que se realizd
en la presente investigacion tuvo su objetivo en la disidencia sexual -aquellas
personas que presentan una orientacion sexual no normativa, es decir, no
heterosexual-*>"y en como estas se manifestaron en las peliculas chilenas de los
afios 90. Asimismo, es importante destacar que, generalmente, las
representaciones de la sexualidad disidente en la cinematografia mundial han
presentado -desde sus inicios- referencias prejuiciosas y estigmatizadoras, en

donde se les ha ridiculizado, violentado y relegado de diversas maneras?8, asi
como también han estado ausentes de menciones*®°.

Considerando lo sefialado, se espera hallar un cambio en la concepcion que
se tiene de la disidencia sexual en relacion a sus representaciones en las cuatro
peliculas comentadas. El contexto de la transicion a la democracia trajo consigo el
retorno del cine nacional, lo que podria permitir el desarrollo de tematicas que
incluyeran a las sexualidades e identidades disidentes. Asimismo, se debe teneren
cuenta que la represion militar hacialos cuerpos no normados ya no operaba en la
sociedad, de manera que se espera que las peliculas realizadas en dicho periodo

contuvieran representaciones de la disidenciay que, ademas, no presentara las

455 Roger Chartier, El mundo como representacion: estudios sobre historia cultural (Barcelona: Gedisa
Editorial, 1992),58.

456 Roger Chartier, El mundo como representacion: estudios sobre historia cultural (Barcelona: Gedisa
Editorial, 1992),57.

457 Atilio Rubino, “Hacia una (in)definicién de la disidencia sexual. Una propuesta para su anélisis en
la cultura,” Luthor (2019): 62.

458 Ricardo Melo, “Homosexualidad y el cine: entre la comedia, la tragedia y la ausencia de la
esperanza,” (2014): s-p.

459 Eduardo Aragdn Nabal, “Fantasmas en tu videoteca: una revisién acerca de las peliculas sobre gays
y lesbianas,” Bibliotecas y Diversidad sexual (2006): 103.
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tipicas alusiones prejuiciosas hacia las personas que no tienen una sexualidad o

identidad normativa.

1.2 Anélisis

Caluga o Menta (El Niki), 1990.

Direccion Gonzalo Justiniano

Guion GonzaloJustiniano, Gustavo Frias y José Andrés
Peia

Reparto Mauricio Vega, Aldo Parodi, Luis Alarcén,

Myriam Palacios, Patricia Rivadeneira, Luis
Cornejo, Cecilia Godoy, Rodrigo Gijon, Mauricio
Pesutic, David Olguiser, Remigio Remedy,
Rodrigo Pefia, Claudia Santelices, Jorge
Gajardo, Victor Mix, Mireya Véliz, Marta
Contreras, Claudia Belair, Ernesto Malbran.

Casa Productora

Arca Ltda.

Produccion

Arturo Peraldi, José Rojas, Paulo Vera

Direccion de fotografia

Gastén Roca

Direccion de Arte

Francisco Cafiete

Musicay Sonido

Jaime de Aguirre, Eugenio Gutiérrez

Sinopsis:

Un joven (el Niki)y sus tres amigos intentan sobreviviren un ambiente sumido

en lamarginalidad en unapoblacion periféricade Santiagoa comienzosde los afios

90. Araiz de ello, se ven envueltosen complicadas situaciones que se desarrollaran

en la trama.
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La peliculase desarroll6 en el contexto de la post-dictadura, ainiciosde 1990,
cuando el cine nacional apenas habia retomado su ocupacion sin censura ni
posibles dificultades que afectaran sus producciones#, La cinta trajo consigo un
nuevo contenido en términos cinematograficos, relatando las adversidades
socioecondmicas de la periferia se Santiago durante la transicién“61. En ella se
observé a los personajes protagonicos vivir una constante desocupacion, con una
actitud desinteresaday desesperanzada. Los vemos, como ejemplo, tomando el sol
en terrenos baldios mientas consumen drogas sin, al parecer, importarles lo que
tengan que hacer luego, ya que no tienen ilusiones en un futuro para sus vidas462,
Cuando nos referimos a esta actitud de parte de los protagonistas estamos
adentrandonos en el contexto de vida de las/os jovenes marginados/as de los afos
90, quienes vivian sumidos en la pobreza producto de la segregacion del sistema
neoliberal*63. Aqui, la desigualdad social abrié paso a una sociedad fragmentada, la
gue posiciond a las personas mas pobres en la periferia social y econdmica.
Asimismo, esto cred un desinterés en la vida personal y colectiva, en la politica, en
el futuro, etc., y se instalé un sentido de vida individualista donde cada quien hace
lo que sea por sobrevivir y salvarse a si mismo/a*“. Como es el caso de los

personajes protagénicos, donde delinquen de diferentes maneras para poder
sobrevivir46s,

En el caso del personaje de Niki (quien trabajaba como mecanico) este fue
echado del taller por su irresponsabilidad y por traer problemas al duefio del lugara

causa de un supuesto robo en el que fue participe, lo que le llevé a continuar

460 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias (Santiago: Editorial LOM, 2010), 177.

461 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias (Santiago: Editorial LOM, 2010), 177.

462 Mauricio lturra Sepulveda, “Analisis sobre la marginalidad en los filmes de Gonzalo Justiniano.
Vision de marginalidad a partir de los filmes de “Caluga o Menta” y “B-happy,” Tesis (2009): 13.

463 Mauricio Iturra Sepulveda, “Andlisis sobre la marginalidad en los filmes de Gonzalo Justiniano.
Vision de marginalidad a partir de los filmes de “Caluga o Menta” y “B-happy,” Tesis (2009): 12.

464 Juan Carlos Gémez Leyton, “Chile: 1990-2007. Una sociedad neoliberal avanzada,” Revista de
Sociologia (2007): 64.

465 Jocelyn Chamorro Opazo, “El cine chileno durante el gobierno de Patricio Aylwin: una mirada al
rol de la mujer en las producciones audiovisuales entre 1990-1994. “Caluga o Menta (el Nikki) y Johnny 100
pesos,” (2018): 57.
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delinquiendo para poder sustentarse a €l y a su familia. De esta manera, junto con
su mejor amigo Nacho -también habitante de la poblacién-es que comenzaron a
robar y participar en el trafico de drogas*®. Como consecuenciade ello es que en
unaocasion el Niki conocié a Manuela, unajoven de clase alta quien aparecié por
primera vez en unafiestay con quien compartié sus proximas aventuras, a la vez
gue ambos intentaban escapar de sus realidades.

En relacidén a la escena de la pelicula que nos concierne al analisis, nos
encontramos con el personaje de Nachoy un hombre desconocido a quien visita en
su casa el cual, al parecer, le paga por servicios de compafia/sexuales.
Previamente a la escena podemos ver a Nacho subiendo las escaleras hasta el
departamento de aquel hombre desconocido, con la intenciéon de ayudar a Niki a
robar algunos suministros -considerando que éste habia perdido su trabajo en el
taller recientemente-. De esta manera, la escena comienza al momento en que
Nachotoca la puerta de la casa, a la vez comienza a sonar una cancion de fondo -
la cual realza el ambiente intimo del momento-. Desde adentro, un hombre se
acerca a la puerta, observa quién golpea a través de la mirillay ve a Nacho;le abre
y le dice: “pensé que ibas a venir mafiana”®’ a lo que Nacho, apoyandose en el
umbral de la puerta mientas sonrie, le responde: “si quieres me voy”468. A partir de
ello, Nacho entra en el departamento y mantiene una conversacion con aquel
hombre. Este ultimo le pregunta acerca de como se ha portado, a lo que Nacho -
enfocado en primer plano, sonriendo- contesta, sutil y condescendientemente, que
bien, como siempre. Ante esto el hombre le dice: “se nota, se te ve muy bien”469 -
también enfocado en primer plano-, mientras intercambian miradas. EI hombre, sin
dejar de mirar a Nacho, se sienta, le comenta lo que ha estado haciendo
actualmentey le da un regalo, el que saca de su bolsillo. Nacho, mirdndole, toma el

regalo, lo pasa por su nariz y el hombre, sonriéndole, le dice: “eres una bestia”4°,

466 Jocelyn Chamorro Opazo, “El cine chileno durante el gobierno de Patricio Aylwin: una mirada al
rol de la mujer en las producciones audiovisuales entre 1990-1994. “Caluga o Menta (el Nikki) y Johnny 100
pesos,” (2018): 57.

467 Gonzalo Justiniano, Caluga o Menta (1990; Santiago: Arca Ltda., 1990).

468 Gonzalo Justiniano, Caluga o Menta (1990; Santiago: Arca Ltda., 1990).

469 Gonzalo Justiniano, Caluga o Menta (1990; Santiago: Arca Ltda., 1990).

470 Gonzalo Justiniano, Caluga o Menta (1990; Santiago: Arca Ltda., 1990).
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Contintan mirandose, Nacho sonrie. El hombre se pone de pie, le indica que se
vayan a otro lado y abre paso a la terraza. Alli es cuando Nacho, sigilosamente,
abre la puerta principal y deja entrar a Niki, quien se dirige a la cocinaen busca de
viveres para poder llevarse. Al rato, Nacho y aquel hombre se encuentran en la
terraza, éste ultimo le da una camiseta a Nachoyle indica que se la pruebe. Nacho
la mira, sonrie, se pone de pie y se quitala chaquetay camisa que traia. El hombre,
que esta sentadoy observando a Nacho, le dice que la camiseta le queda grande.
Nacho se la quitay se quedan mirando el uno al otro. De pronto el hombre pasa su
mano por el pecho de Nacho mientras conversan; Nacho le toca el rostro y le
cachetea en forma de juego, mientras sonrie. Finalmente, el hombre se abstiene de
seguir tocandolo y sefiala que: “hay que cortar este jueguito, la ultima vez...”4"?

Luego contindan mirAndose unos segundos masy la escenatermina.

En primer lugar, podemos entenderla reunion entre Nachoy aquel hombre
como un encuentro evidentemente prohibido, clandestino. Al parecer Nacho visitaba
esa casa con frecuencia, quizapor ello aquelhombre indico: “pensé queibas a venir
mafnana”,aludiendoaque Nachosolia asistir a ese espacio. Debemos recordar que,
a causa de la criminalizacién y la percepcién negativa de la homosexualidad, los
encuentros clandestinos entre la disidencia sexual fueron muy comunes,
relegandose a reuniones en espacios privados*’?, asi como se nos presenté en la
escena. Ademas, debemos considerar que a pesar de que la pelicula se filmo
durante la transicion, las normativas de persecucion y hostigamiento a la disidencia
sexual siguieron estando presentes durante losafios 90, penalizando alas personas
homosexuales bajo los articulos 365 y 373 del cédigo penal4’3. También puede ser

que, finalizandola escena, aquel hombre le dijera a Nacho: “tenemos que dejar este

471 Gonzalo Justiniano, Caluga o Menta (1990; Santiago: Arca Ltda., 1990).

472 Augusto Sarrocchi, Erotismo y homosexualidad en la narrativa chilena (Santiago: Piso Diez
Ediciones, 2014), 30.

473 Juan Carlos Garrido Gamboa y Patricio Simonetto, “Entre normativas y disidencias. Politicas
sexuales en Argentina y Chile durante el siglo XX,” Latinoamérica 69 (2019): 109.
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jueguito, la ultima vez...”, aludiendo, tal vez, a que sus practicas se traducirian en

malas conductas, en un asunto inmoral o una situacion riesgosa*’.

En segundo lugar, en la escena no se aludié a la estereotipica imagen del
“homosexual femenino” tan comin de la cinematografia4’®, entendiendo que, bajo
la imposicion sistematica de la heterosexualidad, los hombres homosexuales han
sido prejuiciosamente asociados a lo delicado, fragil y a lo femenino*’6. Por el
contrario, la escena aludio a una actitud hiper masculinizada; viril y vandalica, razén
por la cual el hombre sefald: “eres unabestia”. Este gustaba de la actitud imponente
de Nacho: fuerte, rebelde y agresivo, tan propio de lo hegemdnicamente

masculino?’7,

En tercer lugar, se observé que la relacién que surgié a partir de estas dos
personas no radicé del todo en la atraccion o en el amor reciproco, sino mas bien
en una relacion de intereses. Donde Nacho prestaba servicios sexuales/de
compafiia por dinero, mientras que el hombre pagaba por compairiia y/o encuentros
sexuales. Sobre esto, debemos destacar la practica de la prostitucion masculina
ejercida por Nacho, quien, viviendo en la miseria, encuentra en la prostitucién un
beneficio econémico*’®. Es importante sefialar que independientemente de la
orientacion sexual de Nacho, este ejerce la prostitucion solamente por la relacién
de intercambio, donde él presta un servicio a cambio de un beneficio*’?, o al menos
asi noslo presenta la pelicula. Por lo tanto, Nacho presenta con condescendencia,

interés hacia su cliente, pero no porque notemos en €l una actitud homosexual o
interés romantico, sino porque necesita del dinero que se le pagara por su servicio.

474 Juan Carlos Garrido, “Diversidades en transicion: homofobia y el movimiento LGBT en Chile, 1990-
2000,” Historias que vienen (2015): s-p.

475 Ricardo Melo, “Homosexualidad y el cine: entre la comedia, la tragedia y la ausencia de la
esperanza,” (2014): s-p.

476 Alvaro Ojalvo Pressac, “Nosotros, los chilenos: masculinidad hegemdnica y homosexualidad
masculina en el Chile contemporaneo (1973-1998),” (2008): 149.

477 Alvaro Ojalvo Pressac, “Nosotros, los chilenos: masculinidad hegeménica y homosexualidad
masculina en el Chile contemporaneo (1973-1998),” (2008): 23.

478 Oscar Guasch Andreu, “La prostitucion masculina homosexual: aproximaciéon general,”
Orientaciones (2001): 149.

479 QOscar Guasch Andreu, “La prostitucion masculina homosexual: aproximacién general,”
Orientaciones (2001): 149.
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La muasica de fondo que se asomO a la escena en cuestién también
contribuyé a la representacion misma: unatonalidad y armonia que logra cargar
emocionalmente la escena*®%, enfatizando en que la percibamos con romanticismo.
También debemos destacar los enfoques en primer plano al momento en que los
personajes conversan y se miran el uno al otro, los cuales evidencian laintimidad
de ambos; la maneraen que se miran y la tonalidad tenue en la que mantienen sus
dialogos“el.

Por lo tanto, la escena que encarnaron estos personajes, seria una
representacion realista, donde quedo en evidencia que existe una relacién entre
ambos; manifestandose un coqueteo, un intercambio de miradas complices y una
leve caricia. Sin embargo, en ningin momento se produjo un gesto mas alla de lo
mencionado. Ademas, esta relacién se produjo por una cuestién de interés, en
donde ambos obtienen beneficios: por un lado, Nacho obtiene dinero, regalos,
suministros, y por otro, el hombre obtiene compafiia y sexo; siendo él quien se
siente atraido por Nacho, halagandoloygalanteandolo. Adicionalmente, se muestra
con claridad que aquel hombre desconocido es homosexual (0 al menos asi se
manifiesta en la escena) ya que demuestra un interés sexual y afectivo explicito,
mientras que Nacho no lo es (0 al menos asi se presenta la sexualidad del
personaje), puesto que para él la relacion entre ambos sélo halla sentido en la
actividad de intercambio. Sobre esto, también podemos enfatizar en que se
presenta unarelacion de poder. Sibien es Nacho quien presta sus servicios y tiene
el poder atribuido a su masculinidad (el falo), ademas de (quizas) adquirir un rol
sexualmente “activo”, es en realidad el cliente quien posee el poder, al situarse en

un estrato socioeconémico mas elevado, y quien provee econOmicamente a
Nacho*8?,

480 Maria Garcia Amilburu y Gisela Morales, “La musica del cine, una asignatura pendiente,” Musica
y Educacion (2013): 90.

481 Marcel Martin, El lenguaje del cine (Barcelona: Gedisa Editorial, 2002), 44.

482 QOscar Guasch Andreu, “La prostitucion masculina homosexual: aproximacién general,”
Orientaciones (2001): 151.
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Amnesia, (1994)

Direccion Gonzalo Justiniano
Guion Gonzalo Justiniano, Gustavo Frias
Reparto Pedro Vicuiia, Julio Jung, José Secall, Marcela

Osorio, Myriam Palacios, Carla Cristi, Alexandra
Rencoret, Nelson Villagra, José Martin Jara,
Victor Mix, Mateo Iribarren, Pablo Striano,
Iselda Sepulveda, Rodrigo Vidal, David Olguiser,
Francgois Soto, Hugo Tramdn, Sonio Gonzalez,
Frida Klimpel, Ricardo Castro Rios, Pepe Torres,

Maricarmen Arrigorriaga.

Casa Productora Arca Ltda. y Cine Chile

Produccion Luis Justiniano

Direccion de fotografia Hans Burmann

Direccidonde Arte Carlos Garrido

Musica y Sonido José Miguel Tobar y Miguel Miranda, Eugenio
Gutiérrez.

Sinopsis:

Un ex soldado busca incesantemente a su ex oficial del ejército, con quien
habia servido varios afios atrds. Finalmente, una noche se reencuentrany se
disponen a conversar acerca de su pasado; lo ocurrido afios atras mientras ejercian

en un cuartel en el norte.

El rodaje de la peliculaserealiz6 en Valparaiso, en 1994,y abarcé la tematica
de la dictadura militar, una situacién poco comun en el cine de ficcion, puesto que
la materia era mas recurrente en documentales*83, En ella, vemos a Ramirez, un ex

militar, quien logra reencontrarse con su ex oficial, Zufiiga, después de habero

483 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias (Santiago: Editorial LOM, 2010), 177.
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estado buscando por afios. A partir de entonces, ambos se sientan en un bar a
rememorar sobre su pasado: su estadia en un campamento en el norte del pais y la
violencia ejecutada alli. A medida que se relata la historia, se puede ver al
protagonista claramente traumatizado por aquellasituacién vivida, siendo el capitan
ZuAigauno de los grandes responsables de aquello. Ademas, se puede observar
como fue la estancia en el cuartel donde, por un lado, los prisioneros retenidos
fueron sometidos a trabajos forzados, abusos, encierros y asesinatos, y, por otro
lado, los militares al mando del espacio, ejerciendo su rol de autoridad ante los
prisioneros, pero constantemente dudando de sus quehaceres alli.

La escena que se utilizé para el analisis fue la ocurrida entre un prisionero
del campamento, Alvear, y el capitan del mismo, Mandiola. Previamente a la
escena, el capitdn se habia percatado de que el prisionero guardaba libros, por lo
gue ordenaque le den la tarde libre. Ya de noche, Mandiola recibe una transmisién
donde le informan el estado del prisionero Alvear, donde se sefala: “46 afios,
periodista espafiol, homosexual de nacimiento, testigo de operacion halcdén negro
del 3 de abril. Tiene que desaparecer inmediatamente pues es un peligro por la
informacion de que dispone™84, Luego de escuchar esto, el capitan ordena buscar
a Alveary llevarlo hasta su despacho. A partir de alli vemos a los dos en aquel sitio.
El capitan toma de su escritorio aquel libro del prisionero, lee un péarrafo escrito en
el y le pregunta a Alvear qué es. Este le indica que son sus pensamientos, los
cuales,a veces, escribe. Ante elloMandiolale indicaque en ese lugarno se permite
escribir cualquiercosa puestoque es un campo de prisioneros. También le comenta
quetiene su ficha, la cual lee: “es de los que da lo mismo, un individuo sin ninguna
importancia, un periodista mediocre...es decir, un ser insignificante”48. Alvear le
mira y le comenta que cree que deberian quemas sus libros, porque si son malos
para los prisioneros también lo serian para los carceleros y que, de unaformau
otra, en ese lugartodos estan presos. Esto provoca reaccién en Mandiola, quien le
dice que existe una gran diferencia entre prisioneros como ellos (los presos

politicos) y como €l (y el resto de los militares). ContinGan conversandoyde repente,

484 Gonzalo Justiniano, Amnesia (1994; Valparaiso: Arcaltda. Y Cine Chile, 1994).
485 Gonzalo Justiniano, Amnesia (1994; Valparaiso: Arcaltda. Y Cine Chile, 1994).
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Mandiolale ordena a Alvear que mejor le cuenteun chiste. Aquies donde comienza
la escena: Alvear indica que recuerda un chiste, aunque advierte que es muy
grosero: el del teniente que vuelve al cuartel despuésdel fin de semanay su capitan
lo interroga. Relata: “y esa cara, teniente?” -pregunta el capitan- “vera, mi capitan,
es que pasé todo el fin de semana haciendo el amor” -dice el teniente- “muy bien,
asi me gusta. Asiento”-sefala el capitan- “perdone, mi capitan, no puedo, tengo el
culo hecho una mierda”®® -finaliza el teniente-. Se produce un silencio. Mandiola
gira la cabeza con expresion seria, mira a Alvear y dice: “me esta desafiando el
maricon?”487, Alvear baja la mirada y la conversacién es interrumpida por una

transmision en el radio del cuartel.

El elemento de la escena que se destacd para el andlisis es el chiste que
contd el prisionero donde se expres6 claramente una burla hacia la conducta
homosexual. Primero, se indico que es divertido que un hombre tenga sexo con
otro, algo que evidentemente no se esperaria, mucho menos de un teniente*88, Tal
vez por ello la reaccion de Mandiola fuera como se menciong, interpretandolo como
un insulto o unatomadura de pelo de parte de Alvear. Igualmente hay que teneren
cuenta que Mandiola estaba al tanto de la supuesta homosexualidad del prisionero,
pudiendo entender el chiste como una falta de respeto hacia su persona: su
integridad como hombre y como militar*®. Asi también podriamos deducir que
Alvear conté ese chiste con la intencion de que Mandiola no le hicieradafio bajo la
justificacion de su sexualidad, burlandose él mismo de ella. Como segundo
elemento de analisis encontramos el rechazo ante la homosexualidad masculina:
en el chiste no s6lo se indicé que la conducta homosexual del teniente fue comica
por el hechode ser un militar, sino por el hecho de ser hombre#%, Sobre esto se

debe recalcar que durante la dictadura militar se reforzaron los roles tradicionales

486 Gonzalo Justiniano, Amnesia (1994; Valparaiso: Arcaltda. Y Cine Chile, 1994).

487 Gonzalo Justiniano, Amnesia (1994; Valparaiso: Arcaltda. Y Cine Chile, 1994).

488 Alvaro Ojalvo Pressac, “Nosotros, los chilenos: masculinidad hegeménica y homosexualidad
masculina en el Chile contemporaneo (1973-1998),” (2008): 37.

489 Samaria Montenegroy Yanara Valenzuela, “Construcciones sobre la masculinidad que producen
los hombres nacidos en dictadura y post-dictadura en Chile,” (2017): 51.

490 Alvaro Ojalvo Pressac, “Nosotros, los chilenos: masculinidad hegeménica y homosexualidad
masculina en el Chile contemporéaneo (1973-1998),” (2008): 134.
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de género, donde una mujer debia contribuir a su rol de esposa, madre, con
actitudes dulcesy abnegadas°!, mientras que los hombres debian tener actitudes
viriles, fuertes y protectoras#®?, ademas de heterosexuales. Al mismo tiempo, el
término “maricon” usado por Mandiola al momento de responder a Alvear no
atribuye méas que a corroborar el predominio heterosexual por sobre el homosexual,
tratando despectivamente aquello que no debiera existir en la hegemonia

masculina, siendo el “maricén” distinto y anormal 4%,

Asi pues, al momento de contar el chiste, Alvear fue enfocado en primer
plano, lo que generd una mayor atencién alo que relat64°4. De la misma manera, el
enfoque de primer plano hacia el personaje de Mandiola produjo que se realzaran
sus expresiones, contribuyendo a generar mas tension en la escena, sobre todo al
momento donde se voltea a mirar al prisionero para preguntarle: “me esta
desafiandoel maricén?” en la cual se capté a su rostro en primerisimo primer plano,
reforzando alin mas su severidad*®®. En cuantoa lailuminacion, nos percatamos de
gue esta fue bastante escasa debido a que en la escena transcurrié por la noche,
ademas de que el lugar tampoco contaba un cableado eléctrico que proporcionara
luz. Esto contribuy6 a formar una atmésfera aln mas tensa; por la incertidumbre
que siente el espectador al no saber qué ocurrira con Alveary por la rigidez entre
los personajes*®®. Asimismo, sus vestimentas también colaboran con el relato:
Mandiola con indumentaria militar, sindGnimo de un personaje fuerte y superior, y

Alvear con ropa suciay rota; sinénimo de inferioridad, siendo prisionero497,

Acerca de lo sefialado, podemos sintetizar que la alusién que representé ala
disidencia sexual en la pelicula estuvo presente; fue sefialada y entendida como

parte de la sociedad, pero de forma estigmatizadora ya que se entendié como un

491 Tamara Vidaurrazaga, “Compdrtate como una mujer. La tortura genérico-sexual como dispositivo
de control dictatorial en Chile y Uruguay,” Estudios sobre la memoria (2020): 36.

492 paylina Salinas Meruane y Susana Arancibia Carvajal, “Discursos masculinos sobre el poder de las
mujeres en Chile. Sujetos y subjetividades,” Ultima década (2006):68.

493 Alvaro Ojalvo Pressac, “Nosotros, los chilenos: masculinidad hegemédnica y homosexualidad
masculina en el Chile contemporaneo (1973-1998),” (2008): 48.

494 Marcel Martin, El lenguaje del cine (Barcelona: Gedisa Editorial, 2002), 44.

495 Marcel Martin, El lenguaje del cine (Barcelona: Gedisa Editorial, 2002), 44.

496 Marcel Martin, El lenguaje del cine (Barcelona: Gedisa Editorial, 2002), 63.

497 Marcel Martin, El lenguaje del cine (Barcelona: Gedisa Editorial, 2002), 67.
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chiste y, ademas, fue calificada en términos peyorativos*®®. Se nos indicé que,
ademas de no ser correcto, es divertido que un hombre mantenga relaciones
sexuales con otro hombre, mas no si lo hace con una mujer. Al igual que es
completamente natural calificar despectivamente a una persona de “maricon”9 y

que es notoria la falta moral ante los roles de género establecidos>%.

Gringuito, (1998)

Direccion Sergio Castilla
Guion J.B Miller y Sergio Castilla
Reparto Sebastian Pérez, Catalina Guerra, Alejandro

Goic, Mateo Iribarren, Tamara Acosta, Liliana
Ross, Alejandra Fosalba, Blanca Lewin, José
Manuel Salcedo, Gabriela Medina, Gonzalo
Mufoz Lerner.

Casa Productora Amor en el Sur Films

Produccion Sergio Castilla

Direccidn de fotografia Chuy Chavez

Direccionde Arte Alejandra Egaiia

Musicay Sonido Jaime Lawrence, Marcos de Aguirre
Sinopsis:

498 Ricardo Melo, “Homosexualidad y el cine: entre la comedia, la tragedia y la ausencia de la
esperanza,” (2014): s-p.

499 Samaria Montenegro y Yanara Valenzuela, “Construcciones sobre la masculinidad que producen
los hombres nacidos en dictadura y post-dictadura en Chile,” (2017): 52.

500 Tamara Vidaurrazaga, “Compdrtate como una mujer. La tortura genérico-sexual como dispositivo
de control dictatorial en Chile y Uruguay,” Estudios sobre la memoria (2020): 34.
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Ivan, un nifio de nueve afios, se muda a Chile junto a su familia luego de
haber vivido toda su vida en Estados Unidos. A partir de su llegada al pais, Ivan se

torna molesto y desentendido en este nuevo espacio, por lo que huye de casa.

La pelicula se desarroll6 en la segunda mitad de la década de los 90 (en el
afio 1998), cuando la actividad cinematografica atravesé transformaciones
asociadas a unamayor exhibicion y comercializacion de las peliculas. Asi también
como al financiamiento de instituciones estatales, como la CORFO, quien apoyo la
produccion del film31, En esta cinta se presentd la vida de Ivan, un nifio que, junto
a sus padres, dejé la ciudad de Nueva York para mudarse a Santiago. Desde el
momento en que empezo la historia, lvan se manifestd desanimado por abandonar
aguel lugardonde havivido toda su vida: sus amigosy las costumbres de la ciudad.
Al llegar a Chile junto a su familia se torné muy molesto por el cambio; siendo
reticente a hablar espafiol y dirigirles la palabra a los conocidos de sus padres. Por
tanto, en unaocasion donde nohay nadie en casa, decide huir. A partir de entonces
Ivan hizo un gran recorrido por la ciudad, visitado varios lugares, huyendo de la
policia y compartiendo con el Flaco, un feriante a quien le pago por cuidarley a

quien acompafod en sus andanzas.

Las escenas que se recogieron para el analisis fueron tres y en todas se
observé al protagonista transitando por los espacios publicos de Santiago: plazas,
avenidas y parques, donde se dilucidé la cotidianidad de la ciudad. La primera
escenamuestra a Ilvan salir de su casa y cruzar hacia el cerro Santa Lucia. Subey
se encuentra con unos musicos tocando instrumentos. Continlla su paseo y se
encuentra con una pareja besandose entre unas rocas, les mira curioso y luego
continGa caminando. Sube a la parte alta del cerro, donde esta el cafién y se pone
a jugar con él; al rato lo echan. Después baja el cerro, se encuentran con una pileta
donde muchos/as nifios/as juegan y se bafian. Ahi aparece la pareja que antes
habia visto, quienes le preguntan si estd solo. Ivan se asusta, huye de alli

rapidamente y cuando ya estad lejos ve a otra pareja besandose, a la cual el

501 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias (Santiago: Editorial LOM, 2010), 195.
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protagonista dirige la mirada varias veces. Es alli cuando escucha que gritan su
nombre -ya que lo estdn buscando-, baja el cerro corriendo, se asusta de unos
policias quienes le preguntan si esta solo y huye asustado. En la segunda escena
vemos a Ivan escapando rapidamente de los policias. En el lugar se puede ver una
vereda con muchas personas transitando, un puesto de venta mote con huesillo,
gente comprando en un kiosco, unapareja -tras la cual lvan se escondelos policias-
. Luego seguira recorriendo las calles de Santiago. En la tercera escena nos
encontramos con Ivan y el Flaco llegando a una plaza de noche. lIvdn come una
hamburguesa y una bebida mientras el Flaco toma una botella de vino mientras
caminan. Alli es cuando Ivan dice: “mira ahi hay un asiento”% a lo que Flaco le
toma de la mano y se dirigen a sentar. A la vez se puede observar a unas parejas,
sentadas cada una en una banca, las cuales se miran y se acarician. Luego la

escena vuelve a retomar en Ivan y el Flaco, donde -ya sentados- se ponen a

conversar.

Las tres escenas mencionadas fueron recopiladas por carecer de una
representacion de la disidenciasexuallo cual,de todas maneras, nos permitio hacer
un andlisis. En primer lugar, notamos que en todas las escenas no hubo
representacion, teniendo en cuenta que el espacio donde se desarrollo la mayor
parte de la pelicula fue en el espacio publico. Considerando lo anterior, debemos
recordar que la despenalizacion de la homosexualidad no se efectu6 hasta un afio
después del rodaje de la pelicula®®. Y que, si bien este hecho no influyé en la
existencia de una disidencia sexual y de sus respectivas organizaciones que
lucharon por sus derechos, si tuvo peso legal hasta 1999, donde las personas
corrian riesgo de ser criminalizadas legalmente al exponerse en los espacios
plblicos®%4. Ahora bien, pudieron haberse trasgredido las leyes y simplemente
haberse exhibido en los espacios abiertos cotidianos, pero tampoco fue algo sencillo

se manifestar de manera explicita por los riesgos sociales que esto podia generar.

502 Sergio Castilla, Gringuito (1998; Nueva York-Santiago, Amor en el Sur Films, 1998).

503 Fernandez, Leonardo. “Del delito-pecado al delito-enfermedad. “Construccion de la
homosexualidad en Chile,” Liminales, escritos sobre psicologia y sociedad, no.7 (2015): 22.

504 Juan Carlos Garrido y Claudio Barrientos, “Identidades en transicidn: prensa, activismo y disidencia
sexual en Chile, 1990-2010,” Psicoperspectivas. Individuo y Sociedad, (2018): 5.

89



Igualmente, se destacd que, ademas de la violencia -fisica y/o verbal- institucional,
la violencia civil también contribuy6 (y contribuye) con las agresiones hacia las
personas no heterosexuales en base al prejuicio que tenian (tienen) sobre ellas:
insultos, tratos despectivos, humillaciones, rechazo, etc.5%, En segundo lugar, en la
pelicula nos encontramos con varias parejas: los padres de Ivan, sus abuelos, la
nifiera con su novio y las parejas desconocidas que aparecieron en el espacio
publico alo largo del film, sin embargo, no hay ninguna que haya representado a la
disidencia sexual. Esto no quiere decir que haya un problema con la ausencia de
representacion, pero deja en claro que no existe una intencion de mostrar a la
misma, relegandola a lo furtivo®%. En resumen, la pelicula no aludi6 a la disidencia
sexual y, sobre todo, tampoco se observo algunarepresentacion en los espacios
publicos al momento del rodaje, lo que nos indica que para la época el ver a una
pareja no heterosexual no era algo habitual en los espacios publicos, donde el
discurso institucional seguia siendo conservador en relacion al tema, ademas de

patriarcal, fiel reflejo de la dictadura militar®”.

La chicadel Crillon, (1999)

Direccion Alberto Daiber
Guion Luis Ponce, Juan Broussain
Reparto Tamara Acosta, Héctor Noguera, Patricia

Rivadeneira, Alfredo Castro, Ximena Rivas,
Malucha Pinto, Cuca Navarro, Luz Jiménez,
Delfina Guzman, Sergio Hernandez, César

505 Jyan Carlos Garrido Gamboa y Patricio Simonetto, “Entre normativas y disidencias. Politicas
sexuales en Argentina y Chile durante el siglo XX,” Latinoamérica 69 (2019): 106.

506 Juan Carlos Garrido Gamboa y Patricio Simonetto, “Entre normativas y disidencias. Politicas
sexuales en Argentina y Chile durante el siglo XX,” Latinoamérica 69 (2019): 113.

507 Juan Carlos Garrido, “Diversidades en transicion: homofobia y el movimiento LGBT en Chile, 1990-
2000,” Historias que vienen (2015): s-p

90



Lopez, Francisco Reyes, Rocio Mendoza,
Daniela Cappona, Andrés Amion.

Casa Productora Terranova Producciones

Produccion Claudia Vial

Direccion de fotografia Gabrieldel Carril

Direccion de Arte Carmen Gloria Silva

Musica y Sonido Cuti Aste, Patricio Valenzuela

Sinopsis:

Teresa lturrigorriaga, unajoven que aparentatenerunavida normal en la alta
sociedad, se encuentra en grandes aprietos econdmicos debido a que su familia
gquedo en banca rota. Por lo tanto, Teresa lleva una doble vida, donde viste y
aparenta ser unamujer aristécrata que frecuentasitios pudientes, particularmente
el Crillén,y a la vez intenta invertir dinero para poder salir de la situacion en la que
se encuentra.

La pelicula esta ambientada en los afios 30 y fue rodada en 1998, en un
periodo donde -como mencionamos en el analisis anterior- la actividad
cinematograficatuvoun gran auge comercial y soporte de agentes estatales®. Esta
pelicula se realizé para ser estrenada en la seccion “Cuentos chilenos”, transmitida
por Televisibn Nacional, quien impuls6 las compras de peliculas a Telefilm,
fomentando asi el cine chileno. De esta manera, las peliculas emitidas generaron
un elevado rating, contribuyendo asi a la masificacion del quehacer
cinematografico®%®. La cinta nos expuso la vida de Teresa, unajoven que intenta
mantenerse economicamente a ellay a su padre, luego de que éste perdiera todas

sus inversiones. Constantemente la protagonista visita el Crillén, un lujoso hotel

508 Jacqueline Mouesca y Carlos Orellana, Breve historia del cine chileno: desde sus origenes hasta
nuestros dias (Santiago: Editorial LOM, 2010), 195.

509 Ascanio Cavallo et al., Ndufragos y perdidos. Relecturas del cine chileno de la transicién 1990-1999
(Chile: Ugbar Ediciones, 2007), 36.
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donde la clase alta frecuentay comparte con festejos. Es alli donde se relacionay
conoce a varias personas que influenciaran en sus decisionesy su vida: amores,

amistades y enemistades.

Las escenas que fueron seleccionadas para el andlisis ocurrieron entre
Teresa y la sefiora Rubilar, una mujer elegante y rica que educaba a nifias
desamparadas en su casa, quienes compartieron en variadas ocasiones,

volviéndose muy cercanas.

En una primera aparicion podemos ver a Teresa y a la sefiora Rubilar
intercambiar y sostenerse la mirada en el Crillén,luego de que esta ultima hiciera
un comentario irénico acerca de ese espacio. En la segunda escena vemos a
Teresa y a la sefiora Rubilar reunidas en el chaletde esta con la intencion de hacer
negocios. Estando alli, la sefiora Rubilarle comenta qué es de ese espacio y porqué
nuncaviviria en él, ya que encuentra que el sector pareciera ser un conventillo de
ricos y con muchas desproporciones. De pronto la sefiora Rubilar se apoya en una
ventana, mirando a Teresa mientras conversan; comienzaa bromear y ambas rien.
Luegose acerca al lugardonde esta Teresa y sefiala,aun bromeando: “no, Teresita,
este lugar piensovendérseloa la Marta Cepeda, esa pedante que estaba el otro dia
conmigo en el Crillon, la conoces bien”>1°, Luego de ello siguen riendo mientras se
miran la unaa la otra por unos cuantos segundos, para que, finalmente, la sefiora
Rubilar se acerque ain mas a Teresa y ponga su mano en su hombro, sefialando:
“Teresita, ahora vamos a ir a mi casa y te voy a dar las llaves de esto”®!!, En la
tercera escenanos encontramos con Teresa muy afectada por unos dichos que le
espetaron en el Crillon la noche anterior, por lo que decide ir hasta la casa de la
sefiora Rubilar buscando consuelo. Al entrar a su casa, ambas se reunen en el
living; Teresa le cuentalo que le sucedid en el Crillon y la sefiora Rubilarle comenta
que todo fue unabroma de pésimo gusto, mientras estdn sentadas unaal lado de
la otra. Ahi es cuando la sefiora Rubilarse hincaal lado de Teresa y, mientras la

mira y le acaricia un brazo, le indica: “Eres muy afectable tu, Teresita.”>1? Luegola

510 Alberto Daiber, La chica del Crillon (1998; Santiago: Terranova Producciones, 1998).
511 Alberto Daiber, La chica del Crillén (1998; Santiago: Terranova Producciones, 1998).
512 Alberto Daiber, La chica del Crillén (1998; Santiago: Terranova Producciones, 1998).
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camara enfocaelrostro de la sefiora Rubilaren primer plano, mientras mira a Teresa
y continua senalando: “De ahora en adelante yo voy a disefiartu vida, y te aseguro
que note vas a arrepentir. Vamos a ser asi -hace un gesto con sus dedos, siendo
pares-.13 Y se acerca lentamente a Teresa para darle un sutil beso en los labios
“¢ bueno?Hoy te vas a quedaraqui, en mi casa, conmigo. Primero te voy a preparar
un bafio tibio para los nervios, después algo calentito para el estdmago y después
te voy a dejar bien oscurita para que puedas dormir. Tienes unas ojeras nada
discretas, te diré”14. Teresa, mientras le mira, le dice que deberia avisar a su
cocinera, Rubilinda, que no regresara a casa, a lo que la sefiora Rubilar le contesta
gue eso se solucionarapidamente, que enviara a alguien a su casa para informar
que esta alli. Luego la sefiora Rubilar se pone de pie y se va del lugar, mientras
Teresa le mira con una leve sonrisa. Posterior a ello, se puede apreciar verlas
compartir el resto del dia juntas: vemos a Teresa dandose un bafio de tina,
refregandose el cuerpo, cuando entra la sefiora Rubilar, se agacha por la parte de
atras de la tina, toma la esponja de Teresa y le enjabona la nucay los hombros.
Después vemos un enfoque de primer plano a la sefiora Rubilar, mirando al frente,
mientras sonrie y enciende un cigarrillo. Luegola camara enfocaa Teresa, que esta
sentada frente a la sefiora Rubilar, a la vez que come y le responde la mirada,
mientras le sonrie. Ambas contintan sosteniéndose la mirada por unos segundos.
Mas tarde las volvemos a ver, sentadas, con la camara enfocandolas en primer
plano. La sefiora Rubilar sirve licor en unacopa, para luego pasarsela a Teresa y
terminar sirviéndose la suya. La sefiora Rubilar mira a Teresa; le sonrie y ambas
chocan sus copas. La camara se enfocaen Teresa, quien le sonrie de vuelta a la
sefiora Rubilary luego bebe de su copa. La camara nuevamente se desplaza, esta
vez haciala sefiora Rubilar, quien observa a Teresa sentada a su lado; esta tltima
igual la mira y ambas sonrien nuevamente. De pronto sefiora Rubilar comenta:
“Pareces una princesa arabe”™!® -toma de su copa y mira a Teresa- Teresa

responde: “Lo mismo dijo Gaston anoche”16, La sefiora Rubilar rie y le indica a

513 Alberto Daiber, La chica del Crillén (1998; Santiago: Terranova Producciones, 1998).
514 Alberto Daiber, La chica del Crillon (1998; Santiago: Terranova Producciones, 1998).
515 Alberto Daiber, La chica del Crillén (1998; Santiago: Terranova Producciones, 1998).
516 Alberto Daiber, La chica del Crillén (1998; Santiago: Terranova Producciones, 1998).
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Teresa que con los diplomaticos nunca se llega a nada concreto, que ya lo se ha
dicho antes. De pronto aparecen en laescena -ya en plano general- unas nifias, las
pupilas que la sefiora Rubilar educa en su casa. Estas saludan a la sefiora Rubilar
y a Teresa. Y al momento de irse, la sefiora Rubilar le cuenta a Teresa que,
lamentablemente, esas nifias le aburren casi tanto como su marido -y se levanta un
poco del sillon, volteandose a mirar a Teresa-. Puntualizaen que:“notienen laraza.
En cambio -toma la copa de Teresa y le acaricia el cabello-tu, Teresa lturrigorriaga,
tu tienes -le acaricia la mejilla- la Marquette; la materia primera para hacer de ti algo
extraordinario”™!’. Luego se para de su asientoy se aleja.

Enlacuartaescenase observo a Teresa y ala sefiora Rubilaren unaterraza,
tomando el sol mientras comparten unas copas de champagne. La sefiora Rubilar
comenta que no esta para nada de acuerdo con lo que acabé de leer en el diario, y
cita: “autoridades eclesiasticas intervinieron contralos bafios publicos, acusandolos
de causar perversion e inmoralidad”!8 indicando que eso es una mentira enorme,
puesto que, en realidad, a lo Unico que incita la carne desnuda es a la castidad.
Aunque las jovenes regias como Teresa, quiza no, pero que la mayoria de las
chilenas lo Unico que provocan es lastima. Y qué decir de los hombres: “brazos
peludos,llenosde callos y esas peladasbrillantes”®°—dice con gesto de desagrado-
. Luego mira hacia el mar e indica a Teresa el buque que se va alejando por el
horizonte diciendo que alli se va su Gaston -un diplomatico que asistia al Crillon del
cual Teresa gustaba-. Teresa entristece un poco y la sefiora Rubilarle dice que no

esté mal, que “no hay hombre que valga ni media lagrima de mujer”52,

En torno al analisis pudimos rescatar varias caracteristicas que conformaron
la representacion en las personajes, sobre todo de la sefioraRubilar. Para empezar,
es evidente que existe una representacion de la disidencia sexual en la pelicula,
pero esta presentada de manera implicita. Se dio cuenta de ello en el personaje

sefialado, quien manifesté un claro interés en Teresa: ayudandole con sus

517 Alberto Daiber, La chica del Crillén (1998; Santiago: Terranova Producciones, 1998).
518 Alberto Daiber, La chica del Crillén (1998; Santiago: Terranova Producciones, 1998).
519 Alberto Daiber, La chica del Crillén (1998; Santiago: Terranova Producciones, 1998).
520 Alberto Daiber, La chica del Crillén (1998; Santiago: Terranova Producciones, 1998).
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problemas y reconfortandole reiteradas veces. Ademas, en todas las escenas
donde se les ve juntas la sefiora Rubilar le halaga, le observa y se producen
ausencias de dialogos sustituidos por nada mas que miradas cémplices entre ellas.
Igualmente, la escena donde la sefiora Rubilarse acerca a Teresa para darle un
beso podria haber sido la confirmacion de todo lo anterior sefialado, pero como en
su relacion nunca observamos algo mas que unaintencion de “amistad” por parte
de la sefiora Rubilar, no podemos afirmar con certeza la sexualidad del personaje,
pero si entendemos que siente atraccién por la protagonista. Es mas, en la novela
La chica del Crillon, el padre de Teresa le manifiesta a esta que no le gusta esa
mujer, a quien encuentra “rara” y que, por tanto, no le conviene como amiga®21. Sin
embargo, en ninguna ocasion expresa porqué la considera una persona “rara”. Por
otra parte, el personaje de Teresa se siente igualmente atraida por la sefiora
Rubilar: su elegancia, cultura, estilo y belleza. Le admira enormemente; entiende
gue esta la estima por su forma de sery, a lavez, se siente un tanto intimidada por
su figura, al ser esta tan agraciada®??. Sin embargo, el personaje de Teresa no
manifesto sentir esa atraccioén que, en cambio, vimos en el personaje de la sefiora
Rubilar. Es mas, Teresa se sentia atraida hacia Gaston, un diplomatico que asistia

al Crillén, por el cual si habia una manifestacion sentimental.

Otra situacién que se enuncio sobre la cuestionada sexualidad de la sefiora
Rubilar fue la constante alusidon despectiva que emitié hacialos hombres. Cuando
indicé que: “estas nifias me aburren casi tanto como mi marido”, “no hay hombre
que valga ni media lagrima de mujer”, asi también cuando le responde a Teresa
ante sus comentarios sobre Gaston, sefialando que éste notiene seriedad alguna,
0 bien cuando comenta: “esos brazos peludos, llenos de callos y peladas brillantes”
con tono de disgusto. Considerando esto, se puede deducir que tampoco siente
interés alguno en los hombres, y que hasta le desagradan. No obstante, este hecho

no tendria por qué denotar su posible homosexualidad.

521 joaquin Edwards Bello, La chica del Crillén (Santiago: Ercilla,1935), 37.
522 Jjoaquin Edwards Bello, La chica del Crillén (Santiago: Ercilla, 1935),32.
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Ahora bien, es fundamental aclarar la representacion “ausente” que vemos
en el personaje de la sefiora Rubilar, el cual ha sido utilizado en el cine de manera
continua a lo largo de su historia 523, Sobre esto, una representaciéon ausente se
entiende como aquello que no se manifiesta de forma explicita, por lo tanto, se
pretende representar mediante una “imagen” o idea que pueda darle vida, ya sea
real o simbdlica®?4. Esta carencia de representacion y/o representacion implicita se
denomino queerbaiting®?®, término que indica que un personaje (trama, idea, etc.)
es, posiblemente, perteneciente al colectivo LGBTIQA+ pero sin que se lo exprese
explicitamente, manteniendo asi a sus personajes bajo una supuesta
heterosexualidad para no causar controversia con las/os espectadores mas
conservadores®?6, Por tanto, en las escenas descritas vimos a la sefiora Rubilar
habiéndose sentido atraida por Teresa, por ejemplo, cuando le enjabonaen latina,
cuando le mira detenidamente por varios segundos; le convida en su casa y
comparte animosamente con ella (lo cual no hace con nadie mas). Pero en ningin

momento expreso lo que sentia mas alla de los gestos o las palabras ya
mencionadas, simplemente entendemos que existe una atraccion de su parte.

En relacion a esto, cabe cuestionarnos por qué entonces asumimos que la
sefiora Rubilar gustaba de Teresa, si no hubo ningun dialogo explicito que lo
corroborara. Puede ser que la intencion de haber representado la sexualidad de la
sefiora Rubilar de manera implicita haya sido a propésito, debido a que, quizas, no
habria sido adecuado para el contexto de la época ser tan reveladores con una
pelicula que se presento en la television abierta®2’. Recordemos que en los afios 90

el estigma hacia las personas homosexuales no cesoO, ni siquiera con las

523 Nina Chaparro y Soraya Estefan, “Imagenes de la diversidad. El movimiento de la liberacién LGTB
tras elvelo del cine,” Culturales (2011): 58.

524 Roger Chartier, El mundo como representacidn: estudios sobre historia cultural (Barcelona: Gedisa
Editorial, 1992),57.

525 Juan José Sanchez y Leonarda Garcia, “La construccion mediética del colectivo LGBT+ en el cine
blockbuster de Hollywood. El uso del pinkwashing y el queerbaiting,” Revista Latina de Comunicacion social
(2020): 98.

526 Juyan José Sanchez y Leonarda Garcia, “La construccion medidtica del colectivo LGBT+ en el cine
blockbuster de Hollywood. El uso del pinkwashing y el queerbaiting,” Revista Latina de Comunicacién social
(2020): 98.

527 Ascanio Cavallo et al., Ndufragos y perdidos. Relecturas del cine chileno de la transicion 1990-1999
(Chile: Ugbar Ediciones, 2007), 36.
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derogaciones de las leyes que penaban las practicas no heterosexuales. De hecho,
como se menciono en el capitulo anterior, en el afio 2000, segun una entrevista del
diario La Nacion, méas del 55% de los/as entrevistado/as creia que no se debian
presentar a personas homosexuales en la television abierta®2®. Por lo tanto, en el
contexto del afio 1999, la exposicion de la representacion habria significado una
oleada de criticas, prefiiendo mantener la heteronorma hegemdnica.
Adicionalmente, debemos tener en cuenta que una representacion explicita de
homosexualidad femenina hubiera causado mucha mas controversia que una
masculina debido al rol que las mujeres tienen en el sistema. Una mujer deberia,
segun los estandares del patriarcado y los dogmas de la iglesia catdlica, acatar los
“valores de familia” de esposa y madre®2°. Estos tuvieron un peso relevante, sobre
todo durante la dictadura y la transicion a la democracia®3®. Asi, una personaje de
ficcion abiertamente lesbiana no era la mejor opcién para ser representada en una
pelicula, mucho menos una hecha para ser transmitida en television abierta, puesto
que al rechazar el matrimonio, las relacionesde pareja con hombresy la maternidad
no retrataba al prototipo de mujer ideal, aquellaque responde la norma patriarcal®3?,

En términos de lenguaje de cine, pudimos observar que las escenas mas
intimas de las personajes estan tomadas en primer plano, por ejemplo, cuando la
sefiora Rubilar se acerca a Teresa, mirandola, mientras le comenta que ella sera
quien disefiara su vida, para posteriormente besarla. El enfoque de primer plano
nos manifiesta la intimidad entre ambas y la necesidad de recalcar la intenciony
expresividad de la sefiora Rubilar®32, Ademas, destacamos la escena en la que
ambas estan viendo el chalet de la sefiora Rubilar, donde se presenta un plano
medio, exponiendo la relacién y los gestos entre ambas®33. Igualmente, pudimos

notar que en aquellas escenas donde no se presento didlogo alguno, la musica se

528 Jyan Carlos Garrido y Claudio Barrientos, “Identidades en transicidn: prensa, activismo y disidencia
sexual en Chile, 1990-2010,” Psicoperspectivas. Individuo y Sociedad, (2018): 5.

529 Augusto Sarrochi, Erotismo y homosexualidad en la narrativa chilena (Santiago: Piso diez
Ediciones, 2014), 64.

530 José Manuel Moran Falndes, “Feminismo, Iglesia Catdlica y derechos sexualesy reproductivos en
el Chile post-dictatorial,” Estudios Feministas (2013): 495

531 Adrienne Rich, La heterosexualidad obligatoria y la existencia lesbiana (1980): 7.

532 Marcel Martin, El lenguaje del cine (Barcelona: Gedisa Editorial, 2002), 44.

533 Marcel Martin, El lenguaje del cine (Barcelona: Gedisa Editorial, 2002), 44.
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instal6 para acompafiar a los gestos y acciones intimas de las personajes,
aportando emotividad en la imagen: durante el bafio, las miradas, las risas y las
adulaciones de parte de la sefiora Rubilar534,

En efecto, la relacion de ambas personajes se establecié como nada méas
gue una fuerte amistad, siendo la sefiora Rubilar un soporte importantisimo para
Teresa y ésta Gltima un ser de profundo agrado para la sefiora Rubilar. Por tanto, la
representacion del personaje de la sefiora Rubilar existe, pero se manifiesta de
manera sutil e implicita durante todo el argumento.

En sintesis, podemos sefialar que, en general, la cinematografia mundial ha
presentado representaciones de la disidencia sexual con indole estereotipada y
estigmatizadora: tragedias, mofas, ausencia, entre otros., ya sea en papeles
protagénicos como secundarios, y de forma tanto positiva como negativa>3°.

En el caso de la presente investigacion, las representaciones que analizamos
con anterioridad nos demostraron que existe una presencia de las sexualidades no
normativas en la cinematografia chilena de fines del siglo XX, pero manifestadas de
forma efimera, sutily rigurosa. Ademas, cabe destacar quelas representaciones del
colectivo LGBTIQA+ fueron bastante escasas en este periodo, habiendo sido estas
peliculas escogidas las que contuvieron una mayor alusién. Esto pudo haber tenido
su razon de ser en que, si bien la democracia habia retornado al pais y resurgio la
“autonomia” para hacer cine, las normativas institucionales que se efectuaban en
contra de los derechos de la disidencia sexual continuaron estando presentes.
Asimismo, como las sexualidades no normativas no estuvieron presentes en el
discurso hegemoénico de la época, aquellas expresiones se marginaron a lo
recondito e ilicito, por tanto, siendo poco aludidoy presentado. O bien,simplemente,
no hubo una mayor representacion porque los/as mismos/as cineastas no
consideraron que abordar esta tematica fuera un asunto de su interés.

534 Maria Garcia Amilburuy Gisela Morales, “La musica del cine, una asignatura pendiente,” Musica
y Educacion (2013): 90.

535 Nina Chaparro y Soraya Estefan, “Imagenes de la diversidad. El movimiento de la liberacién LGTB
tras elvelo del cine,” Culturales (2011): 58.
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A continuacién, se presentaran, a través de unatabla, todas las peliculas del

periodo vistas para poder hacer el analisis correspondiente. De todas ellas, sélo

cuatro fueron escogidas para ser analizadas, habiendo en tres de ellas

representaciones de la disidencia sexual.

Pelicula Director/a Ano Representacion la
disidencia sexual
Amelia Lopez O’ Neill Valeria Sarmiento 1990 No presenta
La lunaenelespejo Silvio Caiozzi 1990 No presenta
Caluga o Menta Gonzalo Justiniano 1990 Presenta
Johnny 100 pesos Gustavo Graef Marino 1993 No presenta
Sussi Gonzalo Justiniano 1994 No presenta
Amnesia GonzaloJustiniano 1994 Presenta
La rubia de Kennedy Arnaldo Valsecchi 1995 No presenta
Mi ultimo hombre Tatiana Gaviola 1996 No presenta
Puntorojo Alberto Daiber 1996 No presenta
Historias de futbol Andrés Wood 1997 No presenta
Gringuito Sergio Castilla 1998 No presenta
La chica del crillédn Alberto Daiber 1998 Presenta
El chacotero sentimental Cristidn Galazy 1999 No presenta

Roberto Artiagoitia
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Conclusiones

La investigacién realizada nos permitié establecer que, si bien la disidencia
sexual es representada en la historia del cine chileno a fines del siglo XX, este
perpetla alusiones prejuiciosas y ambiguas hacia sus personajes homosexuales.
Asimismo, el analisisque se hizo sobre las representacionesde la disidenciasexual
(y que sirvi6 de objetivo fundamental para esta investigacién) permiti6 que se
pudieracaracterizar al cinechilenode fines del siglo XX, asi también como describir

a las sexualidades disidentes de fines de sigloy, finalmente, realizar un analisis de
las sexualidades disidentes en cuatro peliculas del periodo.

En el caso de la caracterizacion del cine chileno, el haber recopilado diversa
informacién sobre la historia del cine del periodo, junto con sus peliculas realizadas
(tanto en la dictadura misma, en el exilio y después de la dictadura) y las
adversidades presentadas en el entonces, permitio recopilar distintas peliculas que
fueron de utilidad pararevisar y asi seleccionar algunas de ellas como fuentes para
el anadlisis de las representaciones.

Sobre la descripcion de las sexualidades disidentes en Chile durante el siglo
XX es importante sefialar que el cobmo se ha entendido (institucional y socialmente)
a las sexualidades no heterosexuales nos permiti6 comprender por qué estas no
han sido lo suficientemente consideradas ni bien representadas en las fuentes
seleccionadas. La homosexualidad, al haberse considerado como una practica
anormal e inmoral, al haber sido criminalizada por el Estado y condenada
socialmente, fue comprendida como una otredad que debia ser controlada. De esta
manera, y considerando el contexto de la post-dictadura, es que en las peliculas se
vio reflejada la representacion a la que aludimos.

Acerca del andlisis de las representaciones de la disidencia sexual en la
cinematografia chilena, este se pudo realizar gracias a las cuatro fuentes
seleccionadas. Sobre esto, de las cuatro peliculas escogidas s6lo tres manifestaron

alusiones yrepresentaciones a la sexualidad homosexual (la restante fue escogida
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para dar cuentade su ausencia), y del resto de peliculas recopiladas del periodo
ninguna contiene referentes que aludan a la misma. Respecto al analisis se logré
exponer de qué forma se presentaron personajes homosexuales o situaciones que
hicieran referencia a la sexualidad homosexual, esto a través de anélisis de
personajes, de guion, de gestos, entre otros. Al mismo tiempo, debemos considerar
gue el contexto en el que estas peliculas se estrenaron fue sumamente importante
para la ejecucion del analisis. Esto porque en la década de los 90 los ideales
conservadores de la dictadura no habian desaparecido del todo, por tanto, continud
habiendo prejuicio y penalizacién portener una sexualidad no heterosexual. Como
resultado de ello (al parecer), el presentar situaciones o personajes homosexuales
no parecio ser un tépico muy comun.

Ahorabien, lainvestigacion permitié dar cuentade que la hipétesis planteada
se confirma, ya que si existen representaciones de las disidencias sexuales en el
cine chileno, aunque estas estan cargadas de menciones prejuiciosas e
invisibilizadoras, contribuyendo asi a fomentar su estigmatizacién. Acorde lo
sefalado en el parrafo anterior, podriamos mencionar que tiene sentido el hecho de
gue la disidencia sexual haya sido representada de tal manera. Sin embargo, que
el discursodel periodo hayasido conservadory que el hacercine se estuvierarecién

retomando no tendrian por qué haber influido en si se manifestaban estas
representaciones o no.

Cuandonosreferimos a mencionesprejuiciosas se esta apuntandoa un trato
despectivo haciala sexualidad homosexual, por ejemplo, con descalificativos como
“maricon”, como se vio en el caso de la pelicula Amnesia. También se aludea la
relegacion de la sexualidad homosexual al espacio privado e intimo, cargado de
culpay temor, como se nos presenté en el film Caluga o Menta. Asimismo, vimos
como se tornd un asunto sin importancia, como en el caso de la pelicula La chica
del Crillén, en donde hay un personaje homosexual, aunque en ningin momento se
lo reconozca como tal ni se ahonde en la sexualidad del personaje. Asi también,
nosencontramos con la ausenciade personas pertenecientesala disidencia sexual,

como ocurrié en la pelicula Gringuito. En ella, no hubo ninguna referencia o

101



presencia, entendiendo que la pelicula fue filmada en las calles de Santiago y otros

espacios publicos de la ciudad.

Evidentemente lo anterior nos indica que, en la ultima década del siglo XX
(los afios 90) la sociedad chilena, el Estadoy la culturaen general continu6 teniendo
un discurso conservador. Aqui, las personas con unasexualidad no heterosexual
no contaban con derechos que les reconociera y resguardara, sino al contrario,
existian leyes que les denigraban y marginaban por su sexualidad. Asimismo, los
movimientos sociales de los afios 90 (sobre todo los de caracter feminista y pro
disidencia sexual como, por ejemplo, el MOVILH) no se encontraban tan activos.
Esto a causa de los cambios econdmicos y sociales que se produjeron por la
dictadura: como el sistema neoliberal o el temor que esta dejé en la sociedad de
manera irremediable. De esta manera la lucha de las disidencias por exigir sus
derechos sociales basicos quedd desplazada. Asimismo, la crisis del VIH y SIDA
causo fuertes discusiones dentro de los movimientos disidentes, lo que conllevé a
unamayor fragmentacion de las agrupacionesy que, por consiguiente, el Estado
les rechazara aun mas por su sexualidad e identidad. Sobre lo anterior, los
presidentesde la Concertacion tampoco respondieron ante las reducidas exigencias
por parte de las disidenciasa que cambiaran las leyes (el articulo 365 del cédigo
penal) y que se les validara como sujetos/as con los mismos derechos que las
personas heterosexualesy cisgéneros. Cabe mencionar que el Estado asumio ese
rol desinteresado ante las demandas sociales debido a la fuerte presencia de la
iglesia en las decisiones de caracter politico, asi también como la constante alarma
de que los militares pudieran reaccionar mediante la reinstauracion un régimen

autoritario.

También es necesario destacar que, si bien en los afios 90 la actividad
cinematograficarebroté en el pais, las vastas peliculas realizadas no incluyeron a
la sexualidad homosexual en sus tramas, a excepcion de las ya mencionadasy
revisadas, las cuales son representaciones efimeras, inciertas y furtivas. Esto nos
muestra que a las/os directores tampoco les importd abarcar el tema,

independientemente de su opinidn sobre el asunto. Sobre esto podemos mencionar
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que muchasveces, las/os directores queincluyen personajes o tramas con tematica
homosexual suelen serhomosexuales, produciéndose asiunarepresentacion de su
propia cultura. En relacién a ello, y como comento el historiador Frederick Antal, la
cultura se presenta como una expresion o reflejo de nuestra realidad. Asi, el cine,

como actividad cultural, tiene la capacidad de representar aquella existenciay la
vida real de las personas.

Entendiendo lo anterior, podria resultar evidente el por qué no existieron
representaciones decentes de la disidencia sexual en el cine. El contexto del
periodo fue complejo: transicion de unadictadura a una democracia, injerencia de
la iglesia en materia politica y su afan por mantener los valores tradicionales.
También la falta de representaciéon de movimientos fuertes y que, ademas, sus
peticiones se hicieran escuchar porlos gobiernos de turno, la crisis del VIH y SIDA.
La criminalizacién penal hacia las personas no heterosexuales ni cisgénero, la
reciente reinsercion de la actividad cinematografica que, quizas, impidié que se

pudieran abordar mas tematicas homosexuales, etc.

Finalmente, podemos decir que la investigacion nos permitié deducirque el
cine chileno de fines del siglo pasado presenta una representacion de la disidencia
sexual llena de ambigliedades, muy acorde al contexto del periodo en relacién al
tema. Las escasas veces que se aludié a la homosexualidad en sélo un par de
peliculas dej6 en claro lo poco necesario e importante de abordar la tematica,
perpetuando asi el estereotipo de que la homosexualidad es inexistente, ambigua
y, por lo tanto, estigmatizada. Sobre esto, lainvestigacién abre paso a que las/os/es
lectores puedan conocer como fueron abordados los grupos sexuales disidentes en

un pasado reciente y asi obtener sus propias reflexiones acerca de la escasa y
ambigua representacion de los mismos.

No sera hasta el siglo XXI que la forma de abordar la existencia de una
sexualidad disidente cambie, donde no sélo tendrd un reconocimiento, sino también

el espacio para desenvolverse mas abiertamente.
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Anexos

A continuacion, se expondré la recopilacién de las escenas de las peliculas
analizadas junto con la metodologia aplicada a las mismas:

Caluga o Menta (El Niki), (1990)

La pelicula se desarrolla en los afios 90 en Santiago de Chile, en una

poblacion marginalenlacomunade Lo Espejo. En ella, se relata la historiade cuatro

jovenes que intentan sobreviviren el Chile de la transicidon a la democracia.

Esta pelicula fue seleccionada por contener una representacién sobre la
disidenciasexual. Esta se manifiesta de manera mas o menos explicita, al momento

endondeunode los personajes protagdnicos se reine con un hombre quien le paga

por servicios de compafiia/sexuales.

La pelicula es una fuente valida para poder realizar un analisis de la
disidencia sexual en relacion al material audiovisual donde podemos analizar, a
través de la exposicion imagenesy sonido; relato y narrativas, una aproximacion a

la realidad.
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Recopilacién de escenas:

Escena donde aparece la

representacion

Minuto 39:49

Nacho, acompafiado por Niki, llama a la puertade un departamento. Alli
es donde un hombre, que conoce a Nacho, le abre y le dice pensaba que
éste vendriaal dia siguiente. Nacho le dice que, si quiere, se va, peroen
vezde eso, cierrala puertay se dirige lentamente haciaaquel pro pietario
de la casa, quien esta de pie apoyado en un pilar.

Minuto 40:34

El hombre le preguntaaNacho cémo se ha portado, Nacho responde que
bien, como de costumbre. Ante esto el hombre le contesta: “se nota, se
te ve muy bien”, mientras intercambian miradas. El hombre, sin dejar de
mirar a Nacho, se sienta y le comenta qué es lo que se encuentra
haciendo actualmente y le daun regalo a Nacho, el que saca de su bolsillo.
Nacho, mirdndole, toma el regalo, lo pasa por su nariz y el hombre,
sonriéndole, le dice “eres unabestia”.

Contintian mirandose, Nacho sonrie. El hombre se pone de pie, le indica
gue se vayan a otro lado y abre paso a la terraza. Alli es cuando Nacho,
sigilosamente, abre la puerta principal y deja entrara Niki, quien se dirige
a la cocina enbusca de viveres para poder llevarse.

Minuto 41:54
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Nachoy el hombre aparecen en la terraza. El hombre le da una camiseta
a Nacho y le indica que se la pruebe. Nacho la mira, sonrie, se pone de
pie y se quita su chaquetay camisa que llevaba puesta.

Minuto 42:19

El hombre, sentado y observando a Nacho, le dice que la camiseta le
guedagrande. Nacho se la quita y se quedan mirando el uno al otro. De
pronto el hombre pasa su mano por el pecho de Nacho mientras
conversan; Nacho le toca el rostro y le cachetea en forma de juego.
Finalmente, el hombre se abstiene de seguir tocandolo y dice que hay
que cortar aqueljueguito, que la dltima vez...Luego continian mirdndose

unos segundos mas.

La metodologia se vera reflejada en la siguiente tabla:

Pelicula Caluga o Menta (1990, Santiago). Dirigida por Gonzalo Justiniano.

Sinopsis Ungrupode jévenesque viven en una poblacién marginalen el Chile post

dictatorial se ven envueltos en diversas situaciones para poder subsistir.

Caracteristicas delrelato | El personaje de Nacho va hasta el departamento de un hombre quien,
(situacion para el andlisis | aparentemente, le paga a éste por servicios de compafiia/sexuales.

de larepresentacion)
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El hombre, mayor que Nacho, le obsequia cosas y tiene con él una
conversacion un tanto subida de tono, donde finalmente sefiala a que

debende ponerfinalo que hacen.

Personaje(s) que Nacho, que tiene una actitud vandalica y viril, se manifiesta
construye(n) el relato condescendientecon elhombre a quien visita.

(gestos, voces, El hombre -de quien no sabemos elnombre- se presenta con unaactitud
expresiones del/los dominante y coqueta.

personajes)

Amnesia, (1994)

La pelicula de desarrolla a finales de los afios 90, en el puerto de Valparaiso.
En ella vemos que el personaje protagonista, el cual padece de amnesia, busca
insistentemente aun hombre del cual no sabe su identidad, pero asegura conocerlo.
Después de buscar por diferentes sitios, Ramirez -el protagonista-, encuentra su
objetivo; ambos hombres se reencuentrany comienzan a recordar y comentar sus

experiencias como militares de la dictaduray su estadia en un cuartel en el Norte.

La presente peliculafue elegida por un relato en el que se hace alusion ala
disidencia sexual; en términos peyorativos y como mofa. En la escena, uno de los
personajes detenidos en el cuartel del norte -aparentemente homosexual- le cuenta
un chiste al capitan -chiste que alude a la homosexualidad masculina-y este ultimo

le responde sefialando que si acaso era maricon.
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Recopilacion de escenas:

Primera escena donde se | Minuto 34:04

menciona la El capitan ya habia recibido dérdenes de asesinar a uno de sus
representacion prisioneros: Alvear. Esto debido a la gran cantidad de informacién que
éste manejaba, habiendo sido testigo de una operacidn militar.

Ademas, eraescritor, periodista y homosexual.

Escena donde aparece la | Minuto 38:48

representacion Alvear entra al cuartel del capitdn. Este ultimo revisa los libros del
prisionero y le interroga acerca de lo que lee y escribe. Luego se burla
de él, aludiendo a lo que sus colegas habian escrito sobre Alvearen la
ficha (sobre que era un serinsignificante y un periodista mediocre).
Minuto 42:56

El capitdn le ordena al prisionero Alvear que le cuente un chiste para
gue pueda indultarlo. Si éste logra hacerlo reir, seria liberado de la
situacidn. De esta manerael prisionero le relata un chiste acerca de un
teniente que vuelve al cuartel después de un fin de semanay su capitan
lo interroga. El chiste relata al capitan interrogando al teniente
preguntdndole porqué esta tan contento, el teniente le responde que
estuvo todo el fin de semana haciendo el amor. Luego el capitdn le

contestaque le parece bien, que asile gusta y que mejortome asiento,
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pero el teniente le contestaque no puede, porque tiene elculo hecho
una mierda.
Ante esto, el capitdn mira a Alveary responde: “me esta desafiando el

maricon?”.

La metodologia se vera reflejada en la siguiente tabla:

Pelicula

Amnesia (1994, Valparaiso). Dirigida por Gonzalo Justiniano.

Sinopsis

A mediados de los afios noventa, un ex militar busca incesantemente a
un hombre, a quien un dia logra identificar en la calle. Finalmente lo
encuentra y ambos comienzan a rememorar sobre su pasado como
militares que ejercieron en un cuartel en el norte de Chile durante la

dictadura militar.

Caracteristicas del relato
(situacion para el analisis

de la representacion)

Un personaje prisionero, quien es escritor y periodista, es llamado al
cuartel del capitan, quien le interroga y tiene d6rdenes de hacerlo
desaparecer a causa de la informacién que maneja. Luego, el capitan
ordenaque le cuente un chiste. El prisionero le relata sobre un teniente
qgue regresa del fin de semana al cuartel y su capitan le interroga,
aludiendo claramente a la homosexualidad delteniente.

Al terminarlo, el capitan le dice al prisionero “¢me esta desafiando el

maricon?”.
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Personaje(s) que El relato del chiste incluye al teniente, quien habria estado todo el fin
de semana manteniendo relaciones sexuales. Por ello el capitan lo
construye(n) el relato felicita y lo invita a sentarse, pero el teniente dice no poder hacerlo

(gestos, voces, expresiones porque “tiene el culo hecho una mierda”.
’ ’

del/los personajes)

Gringuito, (1998)

La pelicula acontece a fines de la década de los 90, en Estados Unidosy
Chile.Lahistoriarelata la vida de Ivan, un nifiode nueve afios, quien regresa a Chile
junto a su familia luego de haber vivido desde siempre en la ciudad de Nueva York.
A partir de su llegada a Chile, Ivdn comienza a tener serios problemas para

adaptarse a su nuevacasay a su entorno.

La eleccion de esta pelicula se debe a la ausencia de unarepresentacion de
la disidencia sexual, aun considerando que el film se desarrolla mayormente en el
espacio publico. Durante varias ocasiones se captan diferentes sitios de Santiago:
las calles, las avenidas, las plazas, etc., pero en ningin momento se percibe o se

hace presente algunareferencia o representacion misma de la disidencia sexual.

Recopilacion de escenas:
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Primera escena de ausencia

de representacion

Minuto 29:49

Ivan sale de su casa y cruza hacia el cerro Santa Lucia. Sube y se encuentra
con unos musicos tocando instrumentos. Continla su paseo y se
encuentracon una pareja (heterosexual) besandose entre unasrocas, les
mira curioso y luego contintia caminando. Sube a la parte alta del cerro,
donde estd el cafidn y se pone a jugar con él, donde al rato lo echan.
Después baja el cerro, se encuentran con una pileta donde muchos/as
nifios/as juegan y se bafian. Ahi aparece la pareja que antes habia visto,
guienes le preguntansiestdsolo. lvan baja el cerro rapidamente y cuando

va llegando a la entrada se ve a otra pareja (heterosexual) besandose.

Segunda escena de ausencia

de representacion

Minuto 35:57

Luego de que lvan se topara con unos policias y éstos le preguntaran
dénde estaban sus padres, huye del lugar cruzando la congestionada
autopista. A partir de entonces lvan recorrera las calles de Santiago
huyendo de los policias. Aqui se puede apreciar a muchos/as peatones
transitando las veredas, parejas (hetero), un puesto de mote con huesillo,

un kiosco donde unas personas hacen unas compras, etc.

Tercera escena de ausencia

de representacion

Minuto 54:17

“el flaco” e Ivan se encuentran cruzando camino a la plaza. “el flaco” lleva
una botella ensu mano e Ivan una hamburguesa.

Al llegar a la plaza, mientras caminan, se pueden apreciar a dos parejas
(heterosexuales) sentadas en unabancacada una, las cuales se miran y se

acarician.
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Finalmente, lvany “elflaco” se sientan en labanca mds préximay se ponen

a conversar.

La metodologia se vera reflejada en la siguiente tabla:

Pelicula

Gringuito (1998, Nueva Yorky Santiago). Dirigida por Sergio Castilla.

Sinopsis

Ivan, un nifio de nueve afios, se muda a Chile junto a su familia luego de
habervivido toda suvida en Estados Unidos.
A partir de su llegada al pais, Ivan se torna molestoy desentendido por

el nuevo espacio en el que estd, por lo que huye de casa.

Caracteristicas del relato
(situacion para el analisis de

la representacion)

Ivan hace un recorrido por el cerro Santa Lucia.
Ivan, al serinterrogado por unos policias, se asustay huye, recorriendo
las calles de Santiago.

Ivany “el flaco” llegan a una plaza donde comeny conversan.

Personaje(s) que construye(n)
el relato (gestos, voces,
expresiones del/los

personajes)

No existe.
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La chicadel crillon, (1999)

La pelicula se centra en la vida de Teresa lturrigorriaga, una joven que
aparenta tener una vida normal en la alta sociedad, pero que en realidad se
encuentra en grandes aprietos economicos debido a que su familia quedo6 en banca
rota. De esta manera, Teresa llevaunadoble vida, donde viste y aparenta ser una

mujer aristocratica que frecuenta sitios pudientes, particularmente el Crillén,y a la

vez intenta invertir dinero para poder salir de la situacion en laque se encuentra.

La eleccion de la pelicula se realiz6 porque contiene alusion a la sexualidad
disidente,la cual se presenta de manera mas o menos ambiguay con sutileza. Esta
ocurre en varias ocasiones/escenas, a partir de la relacion que surge entre la

protagonista y unamujer de alta sociedad que le ayuda y corteja, la cual termina

siendo su amiga.

Recopilacion de escenas:

Primera escenadonde Minuto 03:04

aparece la representacion La sefiora Rubilar y Teresa intercambian y se sostienen la mirada por
primera vez.

Segundaescena donde Minuto 17:37

aparece larepresentacion
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Teresa se reune con la sefiora Rubilar en el chalet de ésta con la
intencidn de hacer negocios. Estando alli, la sefiora Rubilar le comenta
gué es de ese espacio y por qué no viviria en él. Luego se lo ofrece a
Teresa, dejandoseloa 180 mil, a lo que ésta acepta. Aqui escuando la
sefora Rubilar y Teresa se miran por un rato, y la sefiora Rubilar invita

a Teresaa sucasa para pasarle las llaves del chalet.

Tercera escenadonde Minuto 33:47

aparece larepresentacion La noche anterior Teresa se sintié fuertemente humillada por unos
comentarios que recibié en el Crillon. Ahi es cuando decide ir hasta la
casa de la sefora Rubilar, porque es la Unica persona que la puede
entendery confortar. Teresaentraenla casay le esperaenla sala.
Minuto 34:13

Aparece la sefiora Rubilar por la puerta de la sala y se encuentra a
Teresa sentada en el sillén. Va donde ellay Teresa le comenta lo mal
gue se siente porlo que pasd en el Crillén: el qué dirande ellay la mala
famaque empezaraatener. La sefiora Rubilarle cuentaque nadade lo
que le dijeron en el Crillén fue cierto, que todo habia sido una broma
de mal gusto.

Minuto 34:55

La sefora Rubilar le dice a Teresa que es una persona muy afectable,
pero que a partir de ahora ella serd quien construird su vida,
indicdndole que seran muy intimas. Luego de esto se acerca a ella, le
da unligero besoenloslabios y le dice que se quedard a pasar eldia en

su casa, donde se dara un bafio caliente y comera algo tibio.
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Minuto 35:50

Teresase esta dando un bafio de tina. Al rato, entra la sefiora Rubilar,
se agacha por la parte de atras de la tina, toma la esponjade Teresay
le enjabonala nucay los hombros.

Minuto 36: 28

Ambas aparecen sentadas en una mesa, la seifiora Rubilar empieza a
fumar mientras mira a Teresa. Esta Gltima come. Ambas Intercambian
miradas por unos segundos.

Minuto 36:52

Ya mas tarde, ambas se encuentran sentadas en el sillon. La sefiora
Rubilar sirve champagne. Lo beben y se miran. Empiezan a conversar.
Luego la sefiora Rubilar le queda mirando y finaliza diciéndole parece
una princesaarabe.

Minuto 38:37

Entran en escenaunas nifias, las pupilas que la sefiora Rubilar educa en
su casa, saludan ala sefiora Rubilar y a Teresa. Al momentodeirse, la
sefora Rubilar le cuenta a Teresa que lamentablemente esas nifias le
aburren casi tanto como su marido. Puntualiza en que “no tienen la
raza”, a diferencia de ella, que “tiene la Marquette para hacer de ella

algo extraordinario”.

Cuarta escena donde aparece | Minutos 1:07:55
la representacion En la escena, la sefiora Rubilar y Teresa se encuentran en una terraza
con vista al mar. La sefioraRubilar lee El Mercurio y cita: “autoridades

eclesiasticas intervinieron contra los bafios publicos, acusandolos de
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causar perversion e inmoralidad”. Rie y sefialaque aquello esuna gran
mentiray que lacarne desnudasélo llamaa la castidad. Que la mayoria
de las personas sélo dan lastima, excepto jovenes regias como Teresa.
Y qué decir de los hombres, que eran peor: con “callos, brazos peludos
y peladas brillantes”.

Luego mira hacia el mar e indica a Teresael buque que se va alejando
por el horizonte diciendo que alli se va su Gastén -un diplomdtico que
asistia al Crilldn del cual Teresa gustaba-. Teresa entristece un poco y
Rubilar le dice que no esté mal, que no “no hay hombre que valga ni

media lagrima de mujer”.

La metodologia se vera reflejada en la siguiente tabla:

Pelicula

La chica del Crillon (1999, Santiago). Dirigida por Alberto Daiber.

Sinopsis

Teresa lturrigorriaga, una joven que pertenecié a la alta sociedad,
intenta continuar aparentando ser rica en un barrio pudiente de

Santiago.

Caracteristicas del relato
(situacion para el analisisde

la representacion)

Primera aparicién:
Un intercambio de miradas entre Teresa lturrigorriaga y la sefiora

Rubilar.
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Segunda aparicion:
Luego de hacer negocios, la sefiora Rubilar intercambia miradas con
Teresa, donde se percibe ciertatension. Allies cuando la sefora Rubilar

invita a Teresaa sucasa con la intencidon de pasarle las llaves del chalet.

Tercera aparicion:

Luego de que Teresa se sintiera ofendida por unos dichos que le
espetaron en el Crillén, se dirige a la casa de la sefiora Rubilar buscando
refugio. Estala recibe y reconforta; le ofrece quedarse allia pasar el dia,
a tomar un bano y comer algo para recomponerse. Luego le ayuda a
bafiarse, comparten juntas durante la comida y beben champagne
juntas. La escena termina finaliza con la sefiora Rubilar afirmando que
las personas le aburren, excepto Teresa.

Cuarta aparicion:

Teresay la senoraRubilar comparten juntas en una terraza con vista al
mar. La sefiora Rubilar lee el diario, donde relatay se burla de lo leido,
indicando que el apartado -el cual relataba sobre las perversiones e
inmoralidades en los espacios publicos- no eran mas que mentiras y que
la mayoria de las personas desnudas sélo dan lastima, excepto jovenes

regias como Teresa. Y qué decir de los hombres, peor.

Personaje(s) que construye(n)

elrelato (gestos, voces,

La sefiora Rubilar, una mujer elegante vy rica, se percibe atraida por

Teresa, ademas de interesada en ayudarle y reconfortarle.
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expresiones del/los

personajes) Teresa, se manifiesta maravillada y curiosa por la personalidad de la

sefiora Rubilar; aceptay se dejasorprender poresta.

Ambas personajes parecieran mantener unatensién entre ellas, la cual

guedaen evidencia, sobre todo, en sus miradas.
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