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Resumen

La investigacion titulada "Hilos de la Cultura: El Patrimonio Textil en Chile" tiene como objetivo explorar
y documentar el valor cultural, histdrico y patrimonial del patrimonio textil en Chile. Enfocado en la
evolucion de los textiles en el pais, desde sus primeras manifestaciones en las culturas indigenas hasta
la actualidad, analizando las técnicas, materiales y procesos utilizados a lo largo del tiempo. A través de
una metodologia documental, se revisan diversas fuentes relacionadas con la preservacion del

patrimonio textil en Chile.

El trabajo comienza con una contextualizacidn del patrimonio textil en Chile, abordando las tradiciones
textiles de las comunidades indigenas, como los Mapuche y Aymara. Posteriormente, se exploran las
técnicas y materiales que han caracterizado la produccidn textil a lo largo de la historia, haciendo énfasis

en las transformaciones ocurridas durante la época colonial y la revolucidn industrial.

Ademas, se analiza la situacidn actual de la conservacién del patrimonio textil en Chile, identificando
las politicas publicas existentes y las acciones de instituciones como museos y centros culturales. La
investigacion incluye ejemplos de politicas de conservacidn del patrimonio textil en otros paises, donde

se han implementado proyectos de éxito.

Palabras clave

Patrimonio textil - Conservacidn textil - Historia de los textiles - Textiles indigenas - Historia textil en

Chile - Conservacién del patrimonio cultural - Textiles e identidad.
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Abstract

The research titled "Threads of Culture: Textile Heritage in Chile" aims to explore and document the
cultural, historical, and patrimonial value of Chile’s textile heritage. It focuses on the evolution of textiles
in the country, from their earliest manifestations in indigenous cultures to the present day, analyzing
the techniques, materials, and processes used over time. Through a documentary methodology, various

sources related to the preservation of textile heritage in Chile are reviewed.

The study begins with a contextualization of textile heritage in Chile, addressing the textile traditions of
indigenous communities such as the Mapuche and Aymara. Subsequently, it explores the techniques
and materials that have characterized textile production throughout history, emphasizing the

transformations that occurred during the colonial period and the Industrial Revolution.

Additionally, the current state of textile heritage conservation in Chile is analyzed, identifying existing
public policies and the actions of institutions such as museums and cultural centers. The research
includes examples of textile heritage conservation policies from other countries, highlighting successful

projects.

Keywords

Textile heritage - Textile conservation - History of textiles - Indigenous textiles - Textile history in Chile -

Cultural heritage conservation - Textiles and identity.

Vi



introduccion

En el transcurso de la historia, los textiles han sido mucho mds que simples objetos funcionales;
constituyen un reflejo tangible de las culturas que los han creado y transformado. A través de sus fibras,
colores, disefios y técnicas de elaboracién, es posible reconstruir la historia de distintas civilizaciones,
comprender sus formas de vida, sus creencias, su relacidon con la naturaleza y el simbolismo que las
comunidades han depositado en cada pieza. Los textiles no solo cumplen un propésito utilitario como
proteccién o vestimenta, sino que también poseen un valor estético, ritual, social y econdmico que los
ha convertido en elementos indispensables para entender la identidad y el desarrollo de los pueblos a

lo largo del tiempo.

En el caso de Chile, el patrimonio textil es una manifestacion que conecta el pasado con el presente.
Desde los tejidos precolombinos elaborados por comunidades indigenas hasta los procesos de
industrializacion que marcaron un quiebre significativo en las tradiciones artesanales. Las culturas que
han realizado estos tejidos a lo largo de los siglos han legado algo mas que simples piezas materiales:
han transmitido historias, conocimientos ancestrales, simbolos de poder y cosmovisiones que permiten

comprender el desarrollo cultural de Chile en sus diversas etapas histéricas.

Sin embargo, con la llegada de la modernizacién la industria textil sufre diversos cambios, si bien existio
una mayor produccidn, se puso en riesgo la preservacién de técnicas y saberes ancestrales, sumandole
ademads la falta de valoracion y reconocimiento de los textiles como elementos patrimoniales
fundamentales. La pérdida de estas practicas no solo afecta la identidad cultural de las comunidades,
sino que también amenaza la memoria histdrica de un pais cuyos textiles estan ligados a su diversidad

cultural y geografica.

Bajo esta perspectiva, surge la necesidad de investigar y documentar la riqueza del patrimonio textil
chileno. Comprender su evolucién, desde las técnicas de produccion artesanal hasta su transformacién
durante la industrializacién, es fundamental para reconocer el rol que los textiles han desempefnado en
la vida cotidiana y simbdlica de las comunidades. Esta investigacion busca, por tanto, no solo analizar
las técnicas y materiales empleados en los distintos periodos histéricos, sino también explorar el
significado cultural y la funcidn social que estos textiles han tenido en las distintas regiones de Chile.
Ademas, se analizard la importancia de la conservacion del patrimonio textil en el contexto
contempordneo, considerando la relevancia de la educacién y las politicas culturales en la preservacion

de estos bienes.

Esta investigacion busca contribuir a la visibilizaciéon y preservacion del patrimonio textil chileno,
destacando su importancia en la construccién de la memoria cultural y su potencial como recurso para
el desarrollo de iniciativas patrimoniales y culturales. Al rescatar estos saberes, no solo se fortalecen las
tradiciones de las comunidades que aln mantienen vivas estas practicas, sino que también se abren
espacios de reconocimiento y difusién para que el patrimonio textil chileno sea apreciado como parte

fundamental de la historia y cultura del pais.
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Capitulo |

1.1. Marco Conceptual

Para facilitar la comprensidon de la presente investigacidon sobre el Patrimonio Textil en Chile, es
fundamental establecer definiciones precisas de los conceptos claves que se utilizaran a lo largo del
desarrollo del texto. Estas definiciones no solo aclararan el lenguaje técnico empleado, sino que

también permitirdn una asimilacion mds efectiva de las ideas y contextos que se abordardn.

1.1.1. Identidad cultural

“El concepto de identidad cultural encierra un sentido de pertenencia a un grupo social con el cual se
comparten rasgos culturales, como costumbres, valores y creencias. La identidad no es un concepto fijo,
sino que se recrea individual y colectivamente y se alimenta de forma continua de la influencia exterior.”
(Molano, 2007) Es decir, a través de este conjunto de elementos es posible la creacién de un sentido de
pertenencia en grupo o comunidad, el cual se construye y transmite a través de la interaccidon social y
es moldeada por la historia y a su vez por lo contempordneo tomando multiples elementos para
expresarla y transmitirla como el lenguaje, el arte, la musica, ademds de los objetos materiales y

simbdélicos que conforman la vida cotidiana de una comunidad, como los textiles.

1.1.2. Patrimonio textil

Se refiere al conjunto de bienes textiles, ropa, alfombras, tapices, bordados, etc. que poseen valor
histérico, cultural, artistico o antropoldgico, este se encuentra dentro del patrimonio cultural, el cual
segun el DIBAM de 2005 es un "conjunto determinado de bienes tangibles, intangibles y naturales que
forman parte de practicas sociales, a los que se les atribuyen valores a ser transmitidos, y luego
resignificados, de una época a otra, o de una generacion a las siguientes. Asi, un objeto se transforma
en patrimonio o bien cultural, o deja de serlo, mediante un proceso y/o cuando alguien -individuo o

colectividad- afirma su nueva condicién.” (Servicio Nacional del Patrimonio Cultural, s.f.)

En otras palabras, el patrimonio cultural recae en los procesos sociales y en como la sociedad le brinda
a estos bienes valores, funciones y significado, lo que genera que estos estén siempre en constante
cambio, debido a que los bienes adquieren un nuevo sentido dependiendo de la cultura que los
contextualice. Entendido esto podemos decir que el valor que recae en el patrimonio cultural no esta
estrictamente ligado a su pasado, si no que mantiene una estrecha relacion con las personas y
sociedades las cuales conocen y transforman dichos elementos con el fin de nuevas interpretaciones y

usos patrimoniales.



A partir de esta explicacidon sobre el patrimonio cultural y su constante resignificacion, podemos aplicar
este concepto al mundo de los textiles. Segun el Comité Nacional de Conservacién Textil “La historia de
los textiles es practicamente la historia de la civilizacién. En todo el mundo han sido elaborados desde
los tiempos mds remotos, para fines utilitarios, ceremoniales, funerarios, religiosos, etc. Originalmente
no fueron concebidos como obras de arte, sino como objetos funcionales, por lo que transmiten
informacion importante desde varios puntos de vista: histdrico, estético, antropolégico, tecnolégico,
etc.” (CNCT, 2016). Entendemos a través de esto que los textiles no solo cumplen una funcién utilitaria
o decorativa, sino que lo largo del tiempo, las diferentes culturas han utilizado los textiles como medios
de expresion, identidad y comunicacidn, permitiéndoles transmitir conocimientos, tradiciones vy

creencias a través de los tejidos, los patrones y las técnicas de elaboracién.

Conectando ambas ideas el patrimonio textil sigue la misma légica de resignificacion constante, los
textiles pasan a ser bienes cuyo valor recae en la vinculacién con su entorno tomando una mayor
relevancia cuando estdn vinculados a tradiciones ancestrales o practicas culturales especificas, son un
testimonio material de una herencia que van reflejando la evolucién de las sociedades en las que fueron
producidos. De esta manera, podemos ver como los textiles, al igual que otros elementos del

patrimonio cultural, estan sujetos a un ciclo continuo de interpretacion y resignificacion.

1.1.3. Revolucion Industrial

Para fines del siglo XVIII en Europa se produce un cambio en la industria de produccion de bienes, la
revolucién industrial se conoce como un proceso de transformaciéon econdmica, social y tecnolégica. La
cual marca un punto de inflexién, modificando y transformando la produccidn artesanal y dando paso

a la produccién en masa.

En Chile este proceso no llego sino hasta finales del siglo XIX teniendo su inicio alrededor de los afios

1850, segliin Memoria Chilena en 1878 chile tenia 8 industrias en el ambito textil.

A partir de este periodo, surgen los textiles industriales creados con nuevas tecnologias y técnicas
automatizadas, estos usando principalmente fibras sintéticas o semisintéticas reducen costos vy
aumentan la disponibilidad, lo que va generando que las técnicas artesanales que habian dominado la
produccidn textil durante siglos fueran desplazadas por procesos de mayor velocidad y volumen de
produccidn. Este proceso de cambio global no solo transformé la economia y el comercio, sino que
también alterd las dindmicas sociales y culturales, cambiando la manera en que los textiles eran

percibidos y utilizados.



1.1.4. Industria Textil

“La industria textil es la actividad econémica dedicada a la manufactura de hilos, fibras, telas y otros
materiales para obtener productos derivados como la ropa.” (Westreicher, 2022). Si bien el concepto
de industria como tal surge con la revolucién industrial, el concepto de industria textil hace referencia

a la actividad.

1.1.5. Produccién Textil

La produccion textil hace referencia a los procesos por lo que tiene que pasar la materia prima para
llegar a convertirse en un textil, ya sea mediante el proceso técnico y manual, en este proceso se incluye
también la recoleccién o fabricacién de fibras, el hilado, el tejido o el trenzado de las fibras para crear
telas, ademas, se incluye el proceso del acabado, que consiste en una especie de “decoracién” del textil,

como el tefiido o bordado de las telas.

1.1.6. Textileria

La textileria es un proceso productivo que va desde la obtencidn de fibras naturales hasta la creacion
de piezas tejidas a través de diversas técnicas y herramientas tradicionales. Comienza con el cuidado de
las materias primas, ya sean animales, como la oveja, alpaca o guanaco, o vegetales, como el algoddn,
lino y cainamo. Las etapas incluyen la esquila, el lavado, la hilatura y el tejido, utilizando instrumentos

como husos, ruecas y telares de distintos tipos (verticales, horizontales, de cintura, a pedal, entre otros).
Ademas, en este proceso también se involucran las técnicas de tefiido, bordado y estampado.

Por otro lado, es importante resaltar la diferencia entre manualidades y artesania en el ambito de la
textileria, la cual recae en el valor cultural y simbdlico de las artesanias, es por esto que las confecciones
basadas en patrones o revistas modernas no se consideran artesania debido a la ausencia de un

contexto cultural significativo.

1.1.7. Artesania

La artesania se refiere a la produccidn realizada a través de técnicas manuales, poniendo al artesano en
el centro del proceso creativo y de la fabricacion, enfatizando la individualizacién y personalizacién del
producto. Segun la UNESCO “La artesania tradicional es acaso la manifestacion mas tangible del

III

patrimonio cultural inmaterial.” Esto debido a que generalmente estas técnicas pasan de generacién en

generacion transmitiendo, no solo las técnicas en si, sino, que también identidad cultural.

“Muchos de estos objetos, como los creados para los ritos festivos, son de uso efimero, mientras que

otros pueden llegar a constituir un legado que se transmita de generacidn en generacidn. (...) Muchas


https://economipedia.com/definiciones/actividad-economica.html
https://economipedia.com/definiciones/manufactura.html

tradiciones artesanas encierran “secretos del oficio” que no se deben revelar a extrafios. Por eso, si a
los miembros de la familia o de la comunidad no les interesa aprenderlos, esos conocimientos pueden

desaparecer, ya que compartirlos con extrafios seria vulnerar la tradicién.” (UNESCO, s.f.)

1.1.8. Arte Textil

“El arte textil es una forma de expresidn artistica que utiliza diversos materiales textiles como lienzos
para la creacidn de obras visuales y tactiles. Combina el uso de hilos, tejidos, fibras naturales o sintéticas,

|II

y técnicas de costura, bordado, tejido, apliques y otras formas de manipulacion textil.” (Revista Solier,

2023).

A través de la historia diversas culturas han puesto sus textiles en la categoria de arte mezclando
técnicas tradicionales y modernas, que incluyen tanto técnicas artesanales como industriales. “De ser
considerado un arte menor en el pasado, en este siglo, el arte textil esta viviendo una edad dorada.
Prueba de ello es la profusién de artistas contemporaneos que abrazan técnicas y materiales vinculados
con estas practicas ancestrales, que durante siglos estuvieron circunscritas a los dmbitos domésticos,

de la artesania y de las artes y oficios.” (Rodriguez, 2022).

1.1.9. Moda Contemporanea

“La moda actual es un reflejo fascinante de la historia, donde cada prenda y estilo cuenta una narrativa
que trasciende el tiempo. (...) A medida que exploramos esta interseccién entre el pasado y el presente,
descubrimos cdmo los eventos, las culturas y las revoluciones han moldeado no solo lo que vestimos,

sino también cdmo nos expresamos.” (Sanchez, 2024).

Entendemos que la moda contemporanea refleja muy bien las tendencias, siendo influenciada por
factores externos como los avances tecnoldgicos, el arte, la cultura popular y los movimientos sociales.
Esta condiciona las preferencias en el vestir, disefio y la estética. Principalmente esta centrada en la
innovacién, aunque, también estd profundamente influenciada y conectada con el pasado, integrando
elementos de tradiciones textiles, estilos histdricos y técnicas artesanales, es por esto por lo que la
moda contemporanea puede verse como un espacio donde converge la cultura globalizada y las

practicas textiles locales.



1.2. Marco Tedrico

1.2.1. Historia de los Textiles

Segun la definicidon de la RAE la palabra textil proviene del latin "textilis", que hace referencia a "una
materia capaz de reducirse a hilos y ser tejida". Es una definicién amplia ya que también abarca tanto

los materiales, como los procesos de fabricacién y los productos finales.

En el articulo “Origin of Clothing Lice Indicates Early Clothing Use by Anatomically Modern Humans in
Africa”, los diversos autores comentan diferentes datos y/o teorias sobre las posibles causas y periodos
en los cuales se podria haber dado el comienzo del uso de los textiles. “El uso de ropa es un
comportamiento moderno importante que contribuyd a la expansion exitosa de los humanos hacia
latitudes mas altas y climas frios. (...) Es importante destacar que, si bien es probable que la vestimenta
fuera una tecnologia necesaria para los humanos anatdmicamente modernos, se desconoce si su uso
se origind lo suficientemente temprano como para desempefiar un papel importante en la expansion
de las poblaciones arcaicas fuera de Africa. En este articulo también se menciona que es posible que el
desarrollo de la ropa como uso indispensable surgidé posteriormente a la pérdida del vello corporal en
los humanos. También, se plantea la teoria de que la aparicién de los textiles como vestimenta esté mds
o0 menos relacionada con la aparicidn de los piojos humanos en el cuerpo: “La pérdida de vello corporal
humano restringid a Pediculus humanus a la cabeza, y es poco probable que la divergencia posterior de
los dos tipos de piojos haya comenzado antes de la disponibilidad del nuevo nicho de la ropa (Burgess
1995; Kittler et al. 2003). Por lo tanto, determinar cudndo comenzaron a divergir los piojos de la cabeza
y de la ropa proporciona una fecha en la que la ropa debe haber sido de uso regular por parte de los

humanos” (Toups, Kitchen, E. Light, L, Reed, 2010) (traduccién propia).

Este desarrollo refleja como el uso de textiles no solo cubria una necesidad de proteccion, sino que
también representd una respuesta evolutiva ante la pérdida de vello corporal. De este modo, la ropa

permitié a los humanos adaptarse a entornos mas desafiantes.

A lo largo de la historia y a través de diversas culturas en el mundo, los textiles han cubierto una
necesidad basica de proteccidon y vestimenta. Segun la Unidad de Cultura Cientifica e Innovacién de la
Universidad de Burgos, es durante la época del Paleolitico, que los humanos comienzan a crear los
primeros textiles, trenzando hilos de origenes vegetales y animales. En esta época los textiles eran de
uso rudimentario, principalmente trenzados o anudados a mano, de materiales bdsicos como cortezas
de arbol, ortigas y pieles, huesos y tendones de animales y funcionalmente no iban mds alla de las
necesidades bdsica, como proteccidn contra el clima o para la fabricacidon de herramientas, como redes
de pesca o bolsas de transporte. También se comenzaron a fabricar y utilizar agujas hechas de huesos
de presas cazadas. “Las primeras agujas fueron encontradas en las cuevas de Potok, en Eslovenia, con
una antigiiedad de 41.000 afios” (Unidad de Cultura Cientifica e Innovacidn de la Universidad de Burgos,

2020). Durante este periodo los elemento que se utilizaban para la fabricacién de los textiles eran



recolectados dentro del entorno, lo que facilitaba el proceso de obtencién y de produccion de los

objetos en estos grupos ndmades.

Con el paso del tiempo y la llegada del neolitico los humanos se permitieron innovar con los materiales
y las técnicas de produccion textil creando tejidos mas complejos y duraderos, el establecimiento de las
comunidades en territorios fijos trajo consigo la ganaderia y la agricultura y por ende con el paso del
tiempo la artesania. Por ejemplo, el uso de algoddn es una evidencia de este cambio de era y una
consecuencia de la transicién del paleolitico al neolitico. “Las primeras evidencias de utilizacién de
algoddn datan del 8000 a.C., cuando pueblos precolombinos empezaron a desarrollar las técnicas para
su hilado en Sudameérica. (...) Posteriormente, alrededor del 5000 a.C., comenzd el tratamiento de
algoddn en la India, Oriente Medio y Egipto con la creacidon de herramientas propias para su hilado,
como las peinetas, husos y telares. (...) La domesticacién de animales hizo posible la obtencién de lana,
una de las fibras naturales mas comunes. La agricultura permitié cultivar, ademas de frutos y cereales,
plantas con finalidad textil, como el lino o el cdfhiamo” (Unidad de Cultura Cientifica e Innovacion de la

Universidad de Burgos, 2020).

En el texto "The Cambridge History of Western Textiles", se menciona que el uso de los telares comenzé
con las primeras civilizaciones del Creciente Fértil y Egipto, alrededor del 4000 a.C. El telar fue una
innovacién importante para la produccién textil, ya que permitié que las sociedades antiguas pudiesen

tejer telas mas largas y complejas.

En esta ilustracidn se puede apreciar las primeras técnicas de hilado, las cuales permitieron transformar

las fibras en hilo de manera eficiente.

Figura 1.1 Modelo de un taller de tejedores de la tumba de Mekhet-Re (c.
2000 a.C.) actualmente en el Museo Egipcio de El Cairo.

(Fuente: The Cambridge History of Western Textiles)



En este periodo las innovaciones en la fabricacién textil no solo facilitaron la confeccién de ropa y otros
productos, sino también suponen un cambio en el significado de los textiles, el cambio de grupos
némades a sedentarios conllevd a que las sociedades tuvieran organizaciones jerarquicas mads
complejas, y la necesidad de la diferenciacién social, los textiles dejaron de ser solo funcionales y
comenzaron a representar identidad cultural y estatus social, ademds, de comenzar a ser utilizados para
rituales y ceremonias. “La produccién de textiles no solo satisface necesidades practicas, sino que
también se convierte en un simbolo de identidad cultural y estatus social en las sociedades antiguas.”
(Jenkins, 2003) (traduccién propia). El uso de materiales como el lino, el algoddn y la seda comienza a
asociarse con la riqueza y el prestigio, impulsando el comercio textil, por ejemplo, los textiles creados
con algoddn comienzan a convertirse en bienes valiosos los cuales eran intercambiados entre distintas
culturas, lo que género que el algodén empezara a jugar un rol importante en el desarrollo cultural y

econdmico de estas primeras civilizaciones.

En Egipto, el lino se asocid con la realeza y el culto religioso, utilizandose en ceremonias y funerales, “En
el Antiguo Egipto, surgieron alrededor del 3500 a.C. técnicas de conservacién y embalsamamiento de
caddveres con lienzos y vendas finas de lino embadurnadas en resinas, creando las momias que hoy dia
caracterizan los enterramientos de los grandes faraones. En la tumba de Tutankamdn se encontraron
intactas varias cortinas de lino, mas de cien taparrabos del mismo material y una veintena de pares de
guantes.” (Unidad de Cultura Cientifica e Innovacion de la Universidad de Burgos, 2020). Esto hizo que
su importancia estuviese mas alld de solo la vestimenta cotidiana, se volvié un articulo de lujo en el

comercio mediterrdneo, altamente demandado por su calidad y durabilidad.

En china, la aparicidn de la rueca o rueda de hilar significé otra innovacién importante para la historia
de los textiles, esta “Se trata de una maquina que permitia reducir fibras a hilo de manera mecanica.
Contaba con una serie de ingenios mecdnicos que hacian posible su funcionamiento: una rueda de
radios, una manivela o pedal y un soporte giratorio para acumular el hilo. La aparicién de la rueca esta
unida al tratamiento de la seda.” (Unidad de Cultura Cientifica e Innovacion de la Universidad de Burgos,
2020). El uso de la seda se comienza a ver alrededor del 3000 a.C., al igual que la aparicidn de la rueca.
Este material simbolizaba la riqueza y la sofisticacién de la cultura china. “La industria de la seda ha sido
monopolizada por China durante casi 3.000 afios, debido a que se redacté un decreto imperial que
castigaba con pena de muerte a quien divulgara fuera del Imperio los secretos de obtencion y
fabricacion de las preciadas telas.” (Unidad de Cultura Cientifica e Innovacién de la Universidad de
Burgos, 2020). Con el inicio de la ruta de la seda, este material textil se extendié al Imperio Persa,
llegando finalmente a Europa, este intercambio permitié a China establecer relaciones comerciales
ventajosas y enriquecedoras con culturas de todo el mundo antiguo. Pero no solo resulto un
intercambio comercial de un bien, sino que supuso un intercambio de ideas, tecnologias y culturas entre

Oriente y Occidente.

A medida que las civilizaciones avanzaban la producciéon de textiles desempeiié un papel fundamental

en el desarrollo econdmico de las primeras civilizaciones, ya que supuso uno de los primeros ejemplos



de una economia basada en bienes de valor anadido. Las comunidades que lograban producir textiles
de mejor calidad no solo cubrian las necesidades internas de su grupo, sino que, ademas, podian
establecerse como centros de comercio, los cuales intercambiaban estos textiles por otros bienes. La
expansion territorial de los imperios facilitd la creacion de rutas comerciales que conectaban regiones
distantes, fomentando la aparicién de jerarquias econdmicas. El comercio textil facilité ademas el
intercambio de conocimientos y técnicas entre culturas. Proceso en el cual los textiles dejaron de ser

meramente funcionales y pasaron a ser productos de lujo y simbolos de estatus.

Mas adelante en la historia “Ante la caida definitiva del Imperio Romano de Occidente se produce el
desmembramiento territorial de Europa en diversos reinos de pueblos que los romanos habian
denominado barbaros.” (Iracet, s.f) ademads, se “produce una fuerte ruralizacidn de la vida cotidiana,
desaparece la moneda y la economia queda reducida al trueque” (Iracet, s.f). Es decir, Las ciudades, que
habian sido centros de comercio y produccién, comenzaron a perder importancia, la produccion,
incluida la textil, comenzd a ser principalmente de uso local. Las redes comerciales de larga distancia,
gue existieron durante la Antigliedad, se redujeron drasticamente, siendo reemplazadas por el

comercio local basado en el trueque.

Durante el primer periodo de la edad media, “las prendas de ambos sexos (algunas procedian de la
Antigliedad cldsica) son comunes a hombres y mujeres, y las mds importantes son: la camisa, la tunica
de debaijo, la tunica y los mantos rectangulares, como el pallio. En esta primera etapa de la Edad Media

se observa todavia la influencia de la antigliedad romana.” (Iracet, s.f).

Mas adelante durante la baja Edad Media y debido a las luchas constantes ente los distintos reinos
barbaros surge el feudalismo, “A partir de la estructura feudal la economia es cerrada. Es decir, cada
feudo produce lo necesario para vivir. El contacto entre feudos era poco frecuente ya que las rutas fuera

de las murallas de contencidn eran poco seguras para circular.” (Iracet, s.f).

Es debido a esta forma de vivir que las técnicas textiles comienzan a ser mas diversas y locales. En los
feudos, los campesinos y siervos producian tejidos de materiales comunes en la Europa medieval, lana
y lino, estos eran principalmente para el autoconsumo. Con el surgimiento de las ciudades medievales,
nace la creacidn de los talleres textiles “El taller era la unidad de produccién artesanal. Alli se
concentraban todas las fases del proceso de produccion, que aplicaba técnicas tradicionales
celosamente conservadas y transmitidas en el seno de la corporacion.” (Rodriguez, s.f). Durante los
ultimos siglos de la Edad Media el gremio mas pujante era el de los artesanos y comerciantes de paios.
(Unidad de Cultura Cientifica e Innovacién de la Universidad de Burgos, 2020). “Uno de los fenémenos
mas importantes que acompaiaron al crecimiento de las ciudades durante la Edad Media fue la
creacién de los gremios. Estos eran originalmente corporaciones que agrupaban a todos los
comerciantes y artesanos, pero gradualmente se fueron fragmentando en oficios especificos” con el fin
de “garantizar el ejercicio honesto de una profesién”, ademds, “Los gremios tenian dos objetivos
principales. El primero era procurar el bien comin de los practicantes de un oficio, lo cual hacian

mediante la inscripcién obligatoria de quien quisiera ejercer, previo periodo de aprendizaje y examen



para convertirse en maestro, la fijacién de precios y salarios comunes, la persecucidn del fraude vy las
malas practicas, el control de la calidad de los productos y la prohibicién de la competencia desleal entre
socios”. (GM, 2023). Es decir, estos formaron un papel crucial en la produccién textil, promoviendo la
preservacion de conocimientos y técnicas textiles, esto con el fin de asegurar que las tradiciones se
transmitieran a nuevas generaciones. Ademas, establecieron normas de calidad que protegian la

reputacion de las producciones textiles en diversas regiones, contribuyendo a la identidad cultural.

Otro importante cambio, esta vez en la comercializacidn textil surge con las ferias medievales, las cuales
eran eventos comerciales donde se realizaban intercambios masivos de productos, incluidos los textiles,
“la existencia de ferias en los atrios de las iglesias constituyd el momento de contacto tanto comercial
como humano. Estas también convocaban artistas trashumantes y todo tipo de atracciones que

|II

aportaban un color distinto a la imperturbable vida medieval.” (Iracet, s.f).

Ya avanzada la Edad Media hacia finales del siglo Xl y comienzos del siglo Xl la industria textil sufre otro
importante cambio. “Este cambio obedece al fendmeno concreto de las cruzadas. La marcha de los
cruzados hacia Oriente puso en contacto una vez mas a Europa con el oriente préximo. Si bien desde el
punto de vista militar estas campafias nunca lograron éxito, desde lo comercial y lo cultural implicé el
restablecimiento del comercio con Oriente, asi como también el ingreso de influencias orientales en la
cultura europea.” (Iracet, s.f). La produccion textil, experimenta diversas transformaciones, “los tejidos
tuvieron una gran expansion desde las materias primas, a la invencién de nuevos tejidos, los sistemas
de trabajos y sus herramientas (los telares), el comercio de estos bienes de consumo, etc.” (Cabrera,
s.f), “La extensidon de dos nuevas fibras, foraneas de Europa y el Mediterraneo: la seday el algodén, que
fueron traidas por los drabes a la Peninsula Ibérica e Italia. La primera fibra serd uno de los productos
mas conocidos de al-Andalus. En cuanto a la lana, la mejora del ganado con el desarrollo de la seleccién
de las ovejas llevara a la obtenciéon de la lana merina. (...) La llegada de nuevos tintes como el indigo,
para el azul, el tinte laca o el palo de Brasil para los rojos, procedentes de la India, gracias a la red

comercial al amparo de las dinastias musulmanas.” (Cabrera, s.f).

Para finales de la Edad Media con la caida de Constantinopla y con el descubrimiento del nuevo
continente, comienza la Edad Moderna, esta época se caracterizé por los cambios sociales, politicos y

religiosos, ademads fue muy importante en cuanto a cambios culturales y cientificos.

En Europa comienza la crisis del feudalismo “motivo por el cual el poder politico de los reyes europeos
tendidé a centralizarse y las clases privilegiadas perdieron sus antiguas posiciones.”, la burguesia
comienza a tener mayor relevancia y su poder adquisitivo es cada vez mayor, provocando una mayor
demanda de textiles, “A pesar de las guerras y las cruzadas, las condiciones econémicas, debido al
comercio con Oriente fueron favorables. (...) surgen industrias que perfeccionan las técnicas de
tejeduria y tefiido. Los nuevos materiales textiles (con nuevas tecnologias de tejeduria) y los tintes
provenientes de tierras lejanas deslumbraron a algunos burgos europeos. Ciudades como Florencia y
Venecia advertian como ricos y poderos burgueses copiaban a las cortes reales con sus adornados trajes

con productos de lujo provenientes del mundo oriental. Mientras que el poder adquisitivo aumenta, al



igual que el gusto por el lujo, en el traje se veran reflejados estos cambios.” (Iracet, s.f). En este periodo
la industria textil empezd a experimentar cambios significativos en el consumo y produccidn, con la
aparicion de las nuevas rutas mercantiles y a medida que las ciudades se desarrollaban y la poblacién
crecia, hubo un aumento en la demanda de los textiles, “La demanda de tejidos lujosos no se reducia
Unicamente a la realeza y a la nobleza, sino que también se hizo extensiva a una buena parte de la clase
media cuya prosperidad y bienestar aumentaban dia a dia. Esto se reflejaba no sdlo en su forma de
vestir sino también en sus hogares.” (Petzold, s.f.). Segun la Universidad de Burgos la industria textil era
la que mas movia dinero “Se estima que alrededor del 30% de los impuestos recaudados por la actividad
mercantil de la ciudad eran por venta de pafos castellanos.” (Unidad de Cultura Cientifica e Innovacion

de la Universidad de Burgos, 2020).

Con el crecimiento del poder adquisitivo de las nuevas clases sociales, la Edad Moderna, en cuanto a
los textiles respecta, es un periodo en el cual las mayores innovaciones son principalmente estéticas, si
bien siguid habiendo un avance en las técnicas de produccion textil, estas fueron evoluciones de
técnicas y materiales que ya existian, se fueron especializando cada vez mas para poder llegar a trabajos
mas refinados, pero las principales técnicas y materias textiles seguian siendo las mismas de la época

pasada (algoddn, seda, lana, telar).

Es en esta época donde surgen diversos movimientos artisticos que se veran reflejados en los textiles,
el Renacimiento, fue un movimiento que proponia la idea del antropocentrismo que tenia como base
laidealizacién de la figura humana, ademas poseia una exaltacidn del individualismo, “En la Edad Media,
pese a algunas peculiaridades caracteristicas de determinados paises, habia existido un traje comun a
todo el Occidente. Es, por tanto, en el siglo XV cuando se inicia un proceso de diversificacion que
culmina en el siglo XVI. Paralelamente a este fendmeno se produjo otro en sentido inverso. Las modas
creadas en un pais pasaban a otros, de manera que los intercambios en el terreno de la moda fueron
continuos.” (Sanchez, s.f). En la vestimenta el objetivo era acentuar el aspecto fisico femenino,
caracterizado por “hombros que se manifestaban amplios, el talle largo y estrecho y las caderas
amplias.” (Universidad de Alicante, s. f.), por otro lado, en el siglo XVII comienza un periodo de grandes
cambios y tensiones politicas entre los diferentes poderes europeos. Como consecuencia surge un
movimiento artistico que se adapta al nuevo estilo de vida con situaciones de constante cambio y
movimiento: el Barroco. “El gusto por la estética barroca se difundid por toda Europa alcanzando la
arquitectura, la escultura, la pintura y también las vestimentas. El guardarropa femenino y masculino
se enriquecio a lo largo del siglo con diversos accesorios y tejidos lujosos acompaiiando el gusto por lo
asombroso y el artificio.”, este movimiento enfatizd la ornamentacidn elaborada, llevando la opulencia

a nhuevas alturas.

En respuesta al exceso y la frivolidad de la época, a mediados del S. Xlll nace el movimiento Neoclasico
el cual esta influenciado por la cultura grecolatina y busca la simpleza de los disefios, sin dejar de lado

los pequefios detalles decorativos.
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Contemporaneo al nacimiento del Neoclasicismo, también inicia la Revolucidn Industrial, conocida por
la mecanizacion de las industrias, la industria textil sufre el cambio mas importante desde su creacidn,
en este periodo los textiles comienzan una etapa de produccién en masa, la cual cambia totalmente su
significado, “La manufactura textil fue la primera en incorporar maquinaria hidraulica de vapor y
abandonar la artesania gremial. En 1733, John Kay inventd la lanzadera volante para el hilado, que
sustituyd a la rueca. Treinta afios después, se cred el primer torno de hilar mecanico de ocho husos -la
hiladora Jenny Machine-, que terminaria creciendo hasta los 120 husos. En 1769, se patentd la maquina
de vapor, con numerosas aplicaciones en la maquinaria textil. En 1783, Edmund Cartwright inventd el
primer telar completamente mecdnico y automatico, que primero funciond con fuerza equina, pero
posteriormente fue sustituido por energia hidraulica.” (Unidad de Cultura Cientifica e Innovacion de la

Universidad de Burgos, 2020).

“Impulsados por el deseo de reducir costos, una larga serie de inventores se aseguraron de que las

fabricas mecanicas fueran mas baratas, rapidas y fiables que nunca.” (Cartwright & Tingle, 2024).

Esto redujo el precio de los textiles, permitiendo que fueran mas asequibles para las clases menos
adineradas, pudiendo participar de las tendencias en la vestimenta. Sin embargo, con la mecanizaciéon
de los textiles, la produccién artesanal se ve desplazada, los textiles pierden esa singularidad del trabajo
artesanal. A partir de finales del S. XIX se empiezan implementar las telas y tintes sintéticos lo que
comienza a permitir alternativas mas duraderas que las fibras y tintes naturales, llevando asi a una
mayor variedad de productos y colores. “Con la llegada de la Revolucién Industrial, los tejidos artisticos
vieron reducida su produccién ante la invasién de los industriales, mucho mas baratos, debido en gran
parte a la mecanizacién de su proceso de produccion.” (Ministerio de Cultura y Deporte, 2019). La
Revolucion Industrial, supuso un punto de inflacién para la industria textil, si bien los métodos de
produccidn textil continuaron perfecciondndose, a partir de este punto la industria ya habia cambiado
profundamente. Por otro lado, los cambios que dejé la Revolucién Industrial en los textiles no solo
hacen referencia a las técnicas de produccién, sino que, debido a la estandarizacidn, la globalizacién y
a la pérdida de practicas locales y tradicionales en favor de la eficiencia industrial, los textiles entran en
un periodo de homogenizacién, perdiendo un poco de esa diversidad cultural que permitia poder
diferenciar culturas a través de estos elementos. Al examinar la historia del textil, se hace evidente que
su evolucidn ha estado intrinsecamente ligada a cambios sociales, politicos y culturales a lo largo de las
épocas. El estudio del patrimonio textil no solo permite apreciar la destreza artesanal y la innovacién
técnica, sino que también nos conecta con la identidad y la memoria colectiva de las sociedades que

han tejido su historia a través de los hilos del tiempo.
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1.2.2. Conservacion Textil

La conservacion textil es una practica esencial dentro de la preservacion del patrimonio cultural,
reconociendo el valor histérico y simbdlico de estas piezas, “Desde su mas temprana edad, las personas
aprenden a llevar vestidos que pertenecen a diferentes sistemas de valores y simbolos, lo que favorece
su sentido de identidad y refuerza la confianza en si mismas.” (Alvarado, 1993). La conservacién textil
en funcién de poder preservar estas piezas valiosas para la interpretacién de la historia humana
mantendra una serie de procesos (recepcion, catalogacion, guardado, exhibicidon y manipulacién), los

cuales buscaran preservar los textiles de posibles danos.

Para entender el proceso de conservacion, Alvarado (1993) menciona las siguientes etapas clave.
Primero, la inspeccidén inicial, en la que se recibe el objeto y se mantiene separado del resto para
detectar posibles pestes u hongos. En caso de larvas o moho, se limpia con un pincel o aspiradora de
baja succion utilizando una malla protectora, vy si la infestacion es activa, los textiles se envian a una
empresa especializada. Luego, en la etapa de limpieza y registro, el textil se limpia en un espacio
adecuado y se almacena con naftalina para su preservacién, mientras se registra toda la informacion
posible y se fotografia la pieza para minimizar la manipulacion. En cuanto a las condiciones ambientales,
Alvarado menciona que, segin "The Guidelines for Costume" del Comité del ICOM, la temperatura debe
mantenerse a 18 °Cy la humedad relativa entre 50% y 55%, evitando fluctuaciones mayores que podrian
deteriorar los textiles. La humedad no debe superar el 70%, para prevenir la aparicién de
microorganismos, ni ser inferior al 40%, ya que podria resecar las fibras. Para el almacenamiento, si el
textil estd en buenas condiciones, puede colgarse en colgadores acolchados, sin embargo, los textiles
mas delicados como los vestidos cortados al sesgo o con adornos pesados deben almacenarse
horizontalmente en cajones o cajas forradas con algoddn no blanqueado o papel libre de acido. Si es
necesario doblar los textiles, los pliegues deben rellenarse con rollos de papel para evitar roturas. Las
prendas planas, como chales o bufandas, se pueden enrollar sobre tubos de cartén forrados con papel
libre de acido, protegiéndolas con tela o papel, y sujetandolas con cinta de algoddn en los extremos.
Finalmente, durante la exhibicidn, se debe controlar la luz, la humedad y el polvo. Los textiles no deben
exponerse a la luz solar directa y deben exhibirse con iluminacién de 50 lux con filtros UV, ademds de
limitar el tiempo de exposicidon y mantenerlos lejos de fuentes de calor, asegurando asi su conservacién
a lo largo del tiempo. Los textiles al ser tan delicados se pueden ver afectados por factores como la
exposicion a la luz, humedad y temperatura, polvo y contaminacidn, materiales en contacto, estrés por

un soporte inadecuado y manipulacién durante el montaje.

Sin embargo, como se menciona antes, la conservacion de los textiles busca preservar el valor histérico
cultural a través de estos objetos, es por esto por lo que esta preservacion no solo implica el cuidado
fisico de los objetos, sino que también debe considerar las cuestiones éticas relacionadas con la

propiedad y los derechos culturales.

Para contextualizar, muchos textiles y artefactos culturales han sido adquiridos a lo largo de la historia

a través de medios cuestionables, la colonizacién, la guerra o el saqueo. Lo que origina un debate sobre
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la propiedad legitima de los objetos y el derecho de las comunidades de origen a recuperarlos. Es en
este contexto que comienzan a surgir diferentes tratados que buscan el resguardo de los bienes
patrimoniales, por ejemplo, Convencion de 1970 de la UNESCO, la que, si bien no logré establecer
plenamente un “sistema equilibrado, susceptible de garantizar la restitucion a sus paises de origen de
los bienes culturales exportados ilicitamente.” (Négri, 2020), esta puso sobre la mesa el tema, el cual
en el Convenio de UNIDROIT en 1995, en este si se aborda especificamente la problematica de la
restitucién de los bienes culturales sustraidos o exportados ilicitamente. “Esos principios de solidaridad
y responsabilidad de los Estados, junto con el concepto fundamental de la equidad cultural entre las
naciones, no solo han constituido la contribucion de la Convencién al derecho de los pueblos a disponer
de sus propias culturas, sino que también han hecho de ella una auténtica matriz de ese derecho. Entre
esos principios figura la siguiente idea, explicitada en su predmbulo y arraigada por doquier hoy en dia:
“los bienes culturales son uno de los elementos fundamentales de la civilizacién y de la cultura de los
pueblos, y [...] solo adquieren su verdadero valor cuando se conocen con la mayor precisidén su origen,
su historia y su medio”. (Négri, 2020). Estos convenios, ademas, exponen el concepto de la repatriacion
el cual es un “concepto amplio que abarca las diversas formas en las que puede darse el retorno de

bienes culturales que se encuentran fuera de su lugar de origen.” (Ochoa, 2013).

La repatriacidn de bienes culturales puede realizarse en diversos contextos, por ejemplo, bajo las bases
de la Convencién de la UNESCO de 1970, se permite las negociaciones para el retorno de objetos, y se
facilitan acuerdos entre paises para controlar el trafico ilicito. Por otro lado, en la Convencién UNIDROIT
de 1995, se establecen procedimientos para la devolucidn de bienes robados y la restitucion de aquellos
exportados ilegalmente. La repatriacién puede incluir negociaciones informales entre instituciones,
evitando los procesos legales formales, sin embargo, existen normas que respaldan estas negociaciones,
por ejemplo, la Declaracién de las Naciones Unidas sobre los Derechos de los Pueblos Indigenas de
2007, reconoce el derecho de estos pueblos a recuperar bienes culturales. Cada tipo de repatriacion
implica procesos y actores distintos, pero es esencial que esté acompafiado de un proceso de
reapropiacién cultural, una responsabilidad del Estado de origen, conforme a las normas
contempordneas de derechos humanos que exigen el reconocimiento del patrimonio cultural de las

comunidades.

1.2.3. Ejemplos de Preservacion Textil

a) Egyptian Textile Museum

El museo textil egipcio es un ejemplo de la conservacion textil, es el primer museo de este estilo en
el medio oriente, este se destaca por la conservacion y exhibicion de textiles que datan del antiguo
Egipto hasta la época islamica, este museo exhibe “250 piezas textiles y 15 alfombras”. El museo

presenta una basta coleccién que dejan ver la evolucion de los textiles en esa zona, asi como el
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cambio de civilizacién, ademas, también se cuenta con ilustraciones que permiten entender de

mejor manera los procesos textiles.

b) China National Silk Museum

El China National Silk Museum (CNSM) es uno de los primeros museos de nivel estatal en Chinay
uno de los museos de textiles y trajes mds grandes del mundo. Fundado y abierto por primera vez
el 26 de febrero de 1992, se dedica principalmente a la recopilacién, investigacion, conservacion y
exposicion de textiles chinos, con un enfoque especial en las sedas. Dado que muchos de los
primeros textiles de seda en China provienen de sitios ubicados a lo largo de la Ruta de la Seda,
como Niya, Yingpan, Turfan en Xinjiang y Dunhuang en Gansu, el museo centra sus esfuerzos en la
investigacion y la conservacion de estos textiles. Ademas, ha establecido una amplia cooperacién
con museos e instituciones arqueoldgicas tanto dentro de China como en otros paises a lo largo de

la Ruta de la Seda.

En el afio 2000 dentro del museo se funda el (CCTIC) Chinese Center for Textile Identification and
Conservation, el cual se encarga de llevar a cabo una gran cantidad de proyectos de investigacion y
conservacion en este campo. Mds adelante, se convirtio en la Base Clave de Investigacién Cientifica
para la Conservacion de Textiles (TCB), en 2010, la cual tuvo el objetivo de proteger el patrimonio
textil a través del andlisis y la aplicacidon de tecnologias de conservacién, ademas de resaltar la
artesania tradicional, colaborando con la Universidad de Ciencia y Tecnologia de Zhejiang y ha
establecido estaciones de trabajo en Xinjiang, Gansu, Mongolia Interior y el Tibet.

En el 2015, se fundd la International Association for the Study of Silk Roads Textiles (IASSRT) con el
propdsito de conectar las instituciones de investigacion a lo largo de la Ruta de la Seda y otras
instituciones relacionadas (incluidas universidades, museos, bibliotecas, instituciones
arqueoldgicas, instituciones de investigacidon y grupos de investigacion, etc.) proponiendo unas
investigaciones colaborativas.

En septiembre del 2009, la “Sericultura y la artesania de la seda en China”, recibié un lugar en la

“Lista representativa del patrimonio cultural inmaterial de la humanidad” de la UNESCO. !

c) El Museo del Traje (Espaiia)

“El Museo del Traje es una institucién de reciente creacién”, si bien, el museo del traje como tal es
creado en el afio 2004, este tiene sus origenes en diversas instituciones que se dedicaron a la
conservacion de la vestimenta y el patrimonio textil. En 1925 se comenzd con la creacidn del Museo
del Traje Regional e Histdrico, pero no fue hasta 1934 cuando se fortalecié con el Museo del Pueblo

Espafiol, enfocado en la conservacion de ropa y textiles tradicionales. Durante el S.XX las

! Sitio oficial Museo Nacional de la Seda de China
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colecciones que se exhibian, fueron cambiando de institucidn, incluso pasando por el Museo

Espaiiol de Arte Contemporaneo (MEAC).

En 2004, se establecid el Museo del Traje actual, en este se reunieron todas las colecciones
anteriores, ademas de exhibir trajes historicos y regionales, el museo se dedica principalmente a
conservar, proteger y difundir sus colecciones de indumentaria y moda, asi como el conocimiento
gue estas pueden transmitir, ademas de investigar como ha evolucionado la moda y su impacto en
la cultura, con un enfoque en la influencia internacional. Esta ubicado en Madrid y se ha convertido
en un lugar clave para el estudio de la moda y los textiles en Europa. De acuerdo con el Real Decreto
120/2004, el museo se dedica a mostrar, desde una perspectiva antropoldgica, la diversidad cultural
de Espafia, preservando su patrimonio etnolégico. Ademas, se enfoca en la evolucidn histdrica de
la vestimenta, analizando su impacto técnico, social y creativo, desde los primeros registros hasta
el disefio contemporaneo. También, se destaca como un centro de investigacidon en el dmbito

etnoldgico, con reconocimiento a nivel nacional e internacional. 2

d) Meéxico

e Museo textil Oaxaca
El MTO o Museo textil Oaxaca fue fundado en el afio 2008 y es una iniciativa de la “Fundacion
Alfredo Harp Hell” el cual surge a partir de la idea de brindar un espacio dedicado a las artes
textiles de todo el mundo y en especial de Oaxaca.
Una de las principales funciones de este museo es la conservacidn del patrimonio cultural textil.
Este museo cuenta con instalaciones adecuadas y un equipo capacitado que garantiza el
cuidado 6ptimo de la coleccidn, tanto en su almacenamiento como durante las exposiciones.
En la busqueda de la preservacidn de estos textiles, el MTO se enfoca tanto en la conservacion
de los objetos en su aspecto material, lo que hace referencia al mantenimiento fisico de las
piezas, como lo inmaterial que se enfoca en preservar y entender las técnicas y materiales
tradicionales, en colaboracién con las comunidades que han mantenido viva la tradicion del
tejido.
En el taller de restauracion del museo se llevan a cabo tanto los tratamientos de conservacion
como investigaciones sobre los materiales y técnicas textiles. Este espacio esta disefiado para
aprovechar al maximo la luz natural, con ventanas y domos que cuentan con proteccion UV, lo
que facilita el trabajo durante las restauraciones. Ademas, el aire circula adecuadamente, lo
cual es esencial cuando se utilizan solventes en los procesos de limpieza.
Este museo, ademads, busca una vinculacion con el medio, invitando al publico y a estudiantes a

colaborar con la misién de conservar el patrimonio textil de México.?

2 Ministerio de Cultura de Espafia
3 Sitio oficial “Fundacién Alfredo Harp Held”
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FONART

El Fondo Nacional para el Fomento de las Artesanias (FONART), es un fideicomiso publico del
Gobierno Federal que forma parte de la Secretaria de Cultura, creado para apoyar la diversa
actividad artesanal en el pais y ayudar a mejorar los ingresos de los artesanos, promoviendo su
desarrollo en aspectos humanos, sociales y econdmicos.

El FONART tiene un papel importante en la conservacion textil en México, ya que se dedica a
promover y apovyar la produccién y preservacion de las artesanias tradicionales. Esto implica
resguardar técnicas, materiales y conocimientos ancestrales que son parte del patrimonio
cultural del pais. A través sus programas, el FONART ofrece capacitacién a artesanos, facilita el
acceso a recursos y financiamiento, y organiza ferias y exposiciones que destacan el trabajo
artesanal.

Un ejemplo de la preservacion de técnicas textiles es el “Concurso Nacional de Textiles”, el cual
incentiva a los artesanos a crear piezas textiles, que se distingan por su aporte estético, cultural
y artistico, este afo 2024 se celebré “XIl Concurso Nacional de Textiles”, en el cual la pieza
ganadora fue el “Huipil ancestral”, que fue confeccionado con técnicas prehispanicas como el

tejido en telar de cintura.?

Bolivia

El Museo Nacional de Etnografia y Folklore (MUSEF)

El Museo Nacional de Etnografia y Folklore (MUSEF), es un importante centro de conservacion
y exhibicion del patrimonio cultural de Bolivia. Este museo alberga una amplia coleccion de
textiles que reflejan la diversidad cultural y la riqueza de las tradiciones textiles de las diferentes
comunidades del pais. A través de sus exposiciones, el MUSEF busca preservar y difundir el
conocimiento sobre las técnicas de tejido y los significados culturales de las piezas textiles, que
son esenciales para la identidad de muchas comunidades indigenas.

El MUSEF no solo se dedica a la conservacion material de los textiles, sino que también trabaja
en la preservacién de saberes y técnicas ancestrales, colaborando con comunidades locales a
través del didlogo intercultural. El museo también organiza talleres y actividades educativas que

invitan a la comunidad a involucrarse en la conservacion de su patrimonio textil.®

Técnicas textiles Ancestrales:

“Como mujer y lider indigena, considero que este proyecto es una actividad clave para el
fortalecimiento de nuestra organizacion y la preservacién de nuestra cultura. No olvidemos,

nunca lo que nos han ensefiado nuestros antepasados”, Fulvia Medina.

4 Gob.mx
> Musef.org.bo
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En el pueblo amazdnico tacana, existe una tradicion textil muy rica, relacionada con su entorno
natural y esta fuertemente ligada con la identidad de las mujeres. Para ellas, tejer es un oficio
antiguo que refleja su conexién con la tierra y su familia.

Una iniciativa de preservacion textil es la ocurrida con esta comunidad, El Concejo Indigena de
Mujeres Tacana (CIMTA), en colaboracién con Conservacidn Internacional (Cl) Bolivia, ha puesto
en marcha un proyecto para conservar las técnicas textiles tradicionales. Este proyecto tiene
como objetivo no solo preservar el patrimonio cultural, sino también empoderar
econdmicamente a las mujeres mediante la creacidon de nuevos disefios y la exploracion de

nuevos mercados.®

6 Organizacién Conservacion International (Cl) Bolivia
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Capitulo Il

2.1. Objetivos

2.1.1. Objetivo General

Explorar y documentar el patrimonio textil en Chile, destacando su valor cultural e histérico y

patrimonial, resaltando los cambios tanto en la fabricacién como en el significado de los textiles.

2.1.2. Objetivos Especificos

e Investigar la evolucién del textil en Chile desde el periodo precolombino hasta la actualidad.
e Analizar el significado cultural y social de los textiles en las diferentes épocas de la historia chilena,
destacando su rol en la identidad de las comunidades.
e Estudiar la simbologia y el significado cultural de los textiles en diferentes comunidades chilenas.
e Examinar los programas y proyectos actuales de conservacion textil en Chile.
* Investigar el impacto de la Revolucidn Industrial en la produccion textil chilena, destacando

el quiebre entre la produccion artesanal y la industrial.

2.2. Metodologia

En la siguiente investigacion se utilizd una metodologia documental, la cual se basa en la
recopilacion, analisis e interpretacién de informacion procedente de diversas fuentes escritas
y audiovisuales. Este enfoque se eligié para obtener un amplio y profundo panorama de la
historia del patrimonio textil en Chile y en el mundo, estableciendo conexiones entre los textos

académicos, informes técnicos y estudios de caso disponibles.

El objetivo principal de esta metodologia es reunir datos histéricos, culturales y técnicos sobre
la produccidn textil a lo largo del tiempo, tanto a nivel global como local, lo que permitird
analizar los cambios en las técnicas, los materiales, y el significado de los textiles chilenos desde

el periodo precolombino hasta la actualidad.

Esta investigacion, exploratoria, examina cdmo la industria textil en Chile ha evolucionado en
respuesta a distintos eventos histéricos, como la Revolucién Industrial, y su impacto en las
comunidades locales. La investigacién incluye estudios de archivo, libros académicos, articulos
de revistas especializadas y catdlogos de museos que se centran en la conservacién vy

preservacion textil.
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La metodologia documental asegura que los resultados de esta investigacidon proporcionen un
marco sélido y comprensivo para el analisis del patrimonio textil chileno. Al basarse en fuentes
existentes, tales como registros historicos y estudios previos, este enfoque permite una
comprension profunda de los esfuerzos de preservacion y del valor cultural de los textiles a lo
largo de diferentes épocas. Esto no solo servird para documentar la evolucién de los textiles en
el pais, sino también para sentar las bases de futuras investigaciones que puedan proponer

soluciones practicas y viables para la conservacion y valoracion del patrimonio textil en Chile.
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Capitulo Il

3.1. Historia de los Textiles en Chile

3.1.1. Textiles precolombinos

Desde tiempos precolombinos, los textiles en Chile han desempefiado un papel fundamental en la vida
de las comunidades locales, no solo como elementos funcionales, sino también como productos de
avanzada elaboracién técnica. A lo largo de los siglos, la produccion textil en Chile ha evolucionado de
métodos artesanales a procesos industriales, reflejando cambios en técnicas, materiales y

herramientas.

Como ya se mencioné anteriormente la creacién de los textiles nace desde una necesidad del ser
humano, principalmente utilitaria, ya sea para formar prendas para la proteccién del cuerpo o como
herramientas que facilitarian la vida diaria. En Chile una de las evidencias mas antiguas que existen en
la historia de los textiles son los objetos relacionados a la cultura Chinchorro, ubicados en el norte del

pais hace aproximadamente 7000 afios.

En una entrevista de la Radio Universidad de Chile, la encargada de conservacion del Museo de
la Universidad de Tarapaca en San Miguel de Azapa, Mariela Santos Varela, habla sobre “Trama & Fibra,
Tecnologia Temprana en Fibra Vegetal”, libro en el cual se expone cierta evidencia de las técnicas textiles
de la cultura chinchorro, se menciona, por ejemplo, como los Chinchorros utilizaban fibras vegetales
como maguey, junco y cactus, o pieles de animales para crear piezas a través de trenzados. Se
mencionan principalmente la creacion de esteras y faldellines, ademas de cuerdas que utilizaban para
la pesca. Segun la investigacion de Mariela Santos solo se lograron identificar 6 diferentes formas de
enlaces para los faldellines en 3500 afios, lo que supone que las técnicas de trenzado se fueron

transmitiendo a través de generaciones.

Figura 3.1 Faldellin de pabilos. Tradicidon Chinchorro (6000-2500 a.C.).

(Fuente: Museo Chileno de Arte Precolombino.)
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Figura 3.2 Estera. Tradicidn Chinchorro

(Fuente: Trama & Fibra: Tecnologia temprana en fibra vegetal)

Otra evidencia de la produccion textil antigua en Chile, fueron las encontradas en la zona del actual Rio
Loa Medio, en las poblaciones de Chiu Chiu entre el 4000- 2000 A.C., al igual que los Chinchorros, estos
habitantes fueron cazadores recolectores. Sin embargo, participaron en un proceso fundamental en la
historia, la conversion de los camélidos silvestres en animales domesticados. Aunque no fue una
intencidon directa, la domesticacidn y crianza de llamas brindé a estas poblaciones una materia
importante para la produccidn textil, la fibra o vellén de los camélidos. Las técnicas para producir estos
objetos, era similar a la de los Chinchorros y a la de muchas comunidades de la época, estas se
caracterizaban principalmente en elaboracion de hilados por medio de la torsidn de fibras y pelos, con
los cuales se realizaron tejidos en técnica de anillado. Para esta época ya se encuentran registros de

tefiidos y de patrones realizados con fibras de distintos colores.

En la zona norte del pais, las culturas Aymaras y Atacamefias continuaron la tradicién de utilizar la fibra
de camélidos domésticos, como las llamas y alpacas, para la produccidn de textiles. Ademas, el uso del
telar vertical fue una de las herramientas clave que permitié una mejor creacidon de mantas, ponchosy
otros productos de gran complejidad. Estas culturas también se destacaron por el uso de fibras

vegetales como el maguey, el junco y la totora para elaborar cestas, esteras y otros objetos.

La influencia de los Incas y Tiwanaku en estas culturas, es evidente en las técnicas textiles de estos
pueblos, especialmente en la utilizacion de formas geométricas en sus tejidos y en los procesos de
teilido, ademas, a medida que el Imperio Inca se expandia, los materiales y métodos de tefiido
adquirieron una paleta de tonos mas amplios, que incluia colores vibrantes que enriquecieron los

textiles andinos.
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Figura 3.3 Telar de cintura
(Fuente: Textileria Aymara. Chile A Mano)

Figura 3.5 Telar vertical
(Fuente: Arqueologia del Peru)

Figura 3.7 Habitantes, Faldeos del Morro y
Alto Ramirez, Arica (300 a.C. — 100 d.C.)

(Fuente: Antiguos tejidos de Arica.)

Figura 3.4 Textile Atacamefio
(Fuente: Museo Virtual. Facultad de Ciencias
Sociales de la Universidad de Chile)

Figura 3.6 Chuspa de Lana (200 a.C. — 600 d.C)

(Fuente: Antiguos tejidos de Arica.)
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Por otro lado, los Mapuches, en el centro sur del pais, también poseen una rica tradicién textil, aunque
casi no existen evidencias arqueoldgicas de sus tejidos, debido a las condiciones climaticas de la regién,
en el sitio de Alboyanco se encontraron fragmentos textiles en un enterratorio en urna que pertenece
al Complejo Alfarero El Vergel (aproximadamente entre el 200y el 1100 d.C.). Estos fragmentos brindan
informacion valiosa sobre las técnicas y patrones utilizados por esta cultura. Mas adelante con la llegada
de los espafioles, la lana de oveja pasa a ser uno de los principales materiales de uso textil, sin embargo,
se siguieron conservando fuertes influencias de las técnicas de hilado y tejido preexistentes. Estos
utilizaban tanto el telar como técnicas de trenzado e hilado manual para producir tejidos. El proceso de
elaboracién de las telas mapuches, como el huillin, es conocido por su complejidad y por la combinacién

de patrones geométricos.

Figura 3.8 Telar Mapuche o Huitral

(Fuente: Telares Cachicadan)

Figura 3.9 Detalle de faja femenina encontrada en Alboyanco

(Fuente: Alboyanco - Memoria chilena, Biblioteca Nacional de Chile)

Alo largo de Chile, no solo estas culturas han dejado una huella en |a historia textil, existe una diversidad
de pueblos precolombinos que contribuyeron al desarrollo y perfeccionamiento de las técnicas textiles.
Aunque no todos los grupos pueden ser mencionados en detalle, es importante reconocer que el legado
textil de los pueblos indigenas abarca desde el norte hasta el sur del pais, y que principalmente en
cuanto a técnicas y materiales durante esta época no varia mucho, el hilado a mano es recurrente en

todas las culturas con casi las mismas técnicas de urdimbre hasta el aparecimiento del telar vertical
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principalmente, los materiales cambian de acuerdo a la zona pero generalmente son pieles de animales,

fibras de camélidos y fibras vegetales de la zona.

Tabla 3.1 Técnicas y Materiales Pueblos Precolombinos en Chile

Pueblos/Cultura Region Técnicas Materiales

Chinchorro Costa del Norte Confeccién de cuerdas, | Fibras vegetales
redes y tejidos (totora, juncos),
rudimentarios, a través | cuerdas de cabellos
de técnicas como el humanos y pieles de
trenzado y anudado. animales (camélidos,

lobos marinos y otros
animales de la zona).

Cultura Arica Valles costeros del Telar de trama simple Fibras de algoddn, lana

Norte Grande con patrones de camélidos y tintes
geométricos y disefios | vegetales.
en colores naturales.

Aymara Altiplano (Norte) Tejidos en telar de Lana de alpaca, llama,
cintura, tefiido natural, | \icuna y fibras
bordados y tramas vegetales.
complejas.

Atacameiios Desierto de Atacama Tejido plano en telares | Lana de camélidos

(Norte) verticales, patrones (alpaca, llama) y tintes
geomeétricos en sus naturales (cochinilla,
textiles. minerales).

Diaguitas Valles del Norte Chico | Telar de peiney Fibras de lana de
técnicas de tapiz. Uso | camélidos y algodon.
de bordados
ornamentales.

Mapuche Zona centro-sur Tejido en telar Lana de oveja (tras la
mapuche (trama llegada europea) y
simple y compleja), tintes vegetales
disefio de simbolos (raices, cortezas).
culturales.

Yagan Canal Beagle (extremo | Coser pieles de Pieles de foca, guanaco

sur) animales marinos con | y tendones animales.
fibras vegetales.

Kawésqar Fiordos y canales Trenzado para cuerdas | Fibras vegetalesy

patagonicos y objetos textiles pieles marinas.
rudimentarios.

Selk’nam Isla Grande de Tierra Textiles rusticos para Pieles de guanaco y

del Fuego abrigarse del clima. aves.

(Fuente: Elaboracion propia)
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3.1.2. Influencia colonial

El periodo colonial en Chile es un momento clave en la historia de los textiles en el pais, ya que supone

un cambio en la produccion de textiles que se llevaba hasta el momento, en casi todos los ambitos.

Si bien la produccion textil sigue siendo artesanal, la llegada de los europeos trajo una serie de
materiales y técnicas nuevas que transformaron las practicas textiles de las comunidades indigenas en
Chile, como por ejemplo la llegada de nuevos tintes sintéticos y naturales, asi como nuevos métodos de
tefiido distintos a los que las comunidades indigenas solian usar, lo cual creé una gama mas amplia de
colores y generd que el tefiido de los textiles fuera mas uniforme y la coloracién mas duradera, uno de
los tintes que tuvo mayor relevancia fue el carmin de cochinilla, un colorante rojo de gran intensidad
que se extraia de insectos (la cochinilla). Ademas, la introduccién del telar a pedal y las técnicas de
bordado y costura europea, como el bordado en relieve o el bordado en hilo metdlico (técnicas
principalmente empleadas en vestimentas litlirgicas que requerian habilidades avanzadas que se

ensefiaban en los talleres religiosos).

Por otra parte, durante la época colonial, comenzd el surgimiento de los gremios de tejedores y
artesanos en ciudades como Santiago y Concepcion, llevando a que de alguna manera los métodos y
estandares europeos comenzaran a tener mayor relevancia en los textiles indigenas, sin embargo, no
fue un cambio radical, sino que las comunidades locales empezaron a integrar esas nuevas técnicas
dentro de sus propias tradiciones textiles, generando un mestizaje cultural en los textiles. Esto supuso
que los tejidos chilenos locales empezaran a mostrar un nuevo estilo Unico, donde convivian elementos
indigenas y toques europeos, especialmente en textiles ceremoniales, mantas y otras piezas de uso

comun.

Figura 3.11 Casulla liturgica S. XVI Figura 3.10 Poncho bordado en hilos de

(Fuente: Museo del Carmen de Maipu) seda de la epoca colonial
(Fuente: Museo Histdrico Nacional)
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Figura 3.12 Telar a pedal introducido por los espafioles
(Fuente: Educima)

3.1.3 Textiles en el Chile Republicano

Con el fin de la Colonia y con las nuevas transformaciones que comenzaron a verse en el pais en
diferentes dmbitos como los econdmicos, politicos y sociales, la historia de los textiles vuelve a
experimentar cambios. Con la llegada de la Independencia, el pais comienza a integrar nuevas
tecnologias y métodos de produccion que modificaron profundamente la manera en que se
confeccionaban los textiles. La industria textil que anteriormente habia sido principalmente de
produccion artesanal, con la llegada de la revolucion industrial comienza a ser una produccién mas
mecanizada, y se empiezan a crear las nuevas fabricas, donde los molinos de agua y las primeras

magquinas de hilado y tejido marcaron la transicidn hacia una produccién mas industrializada.

Durante la segunda mitad del siglo XIX en Chile, gracias a la revolucién industrial surgen los primeros

telares mecdnicos y las hiladoras, lo que permitié una produccidon mas rapida y a mayor escala.

Un hito importante en esta época es la creacidn de la fabrica textil “Bellavista Oveja Tome” en 1865, la
cual se convirtié en uno de los principales exponentes del desarrollo industrial textil del pais, “Para
1872, la fabrica alcanzé una produccion textil diaria de 1.200 metros, cuyo nimero fue posible por la
adquisicion de nuevas maquinarias, como una turbina de 50 caballos de fuerza, impulsada por el canal

de agua que rodeaba el edificio.” (Fabrica Textil Bellavista Oveja Tomé, 2023)

Figura 3.13 Fabrica Textil Bellavista Oveja Tomé

(Fuente: Bellavista Oveja Tomé, Archivo Histérico de Concepcion)
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Ademads, en esta época, también se destaca el predominante del algoddn, debido a su bajo costoy a la
demanda en el mercado global, Chile integra este material en la produccion textil local, dando paso a
fabricas como El Salto en Santiago, la cual producia pafios de algoddn y Alfred Pope y Co. en Valparaiso,

la cual también producia textiles de este material.

A pesar de que el desarrollo de la industria textil en Chile durante esta época no avanzaba de manera
rdpida como en otras partes del mundo debido a la gran competencia que suponia la importacidon de
pafios y telas, la produccién de vestuario experimentd un crecimiento considerable, gracias a una
mejora en el nivel de vida de la poblacidn a finales del siglo XIX. Esto quedd evidenciado en el Censo de
1875, que registré un importante incremento en los oficios vinculados a la confeccion: 116.446 sastres

y costureras, 2.602 bordadores, 197 modistas y 1.233 sombrereros distribuidos en todo el pais.

A principios del siglo XX la industria textil chilena fue parte importante de la economia del pais, durante
las décadas de 1950 a 1970, esta industria tuvo su punto maximo en cuanto a produccién. En este
periodo, la industria textil en Chile se desarrollé principalmente en la Zona Central, especialmente en
ciudades como Rancagua, San Bernardo, Maipu y Valparaiso. El auge de la industria textil ocurrid en
gran parte debido a un proteccionismo estatal que favorecia las industrias locales a través de politicas
arancelarias y subsidios, sin embargo, con la llegada de la dictadura militar en 1973, las nuevas politicas
neoliberales supusieron un impacto negativo a las industrias nacionales, incluido el rubro textil. Para
esta época los textiles de baja calidad y mano de obra barata, provenientes de paises como China, India
y otros paises asiaticos invadieron el mercado chileno, provocando que las fabricas locales no pudieran
competir en precios ni en volumen, lo que hizo que la industria sufriera una caida drdstica en su

produccidn y en el empleo.

Para las décadas de 1990y 2000, con los tratados de libre comercio la situacion de las industrias textiles
solo siguié empeorando. En el afio 2004 el tratado de libre comercio con Estados Unidos aceleré la
desaparicién de las fabricas nacionales, muchas empresas textiles se vieron obligadas a subcontratar la

produccidn en el extranjero o cerrar por completo.
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Capitulo IV

4.1 El Significado Cultural de los Textiles en la Historia Chilena

4.1.1 Textiles y espiritualidad en las culturas indigenas

A medida que las comunidades comienzan a volverse mas complejas y se establecen estructuras
sociales definidas, los textiles empiezan a ocupar un lugar que va mas alla de lo practico. En los pueblos
indigenas de lo que hoy es Chile, los tejidos no eran solo herramientas para el uso cotidiano; sino que
también fueron convirtiéndose en un reflejo de las jerarquias sociales, las creencias espirituales y la
identidad grupal. Cada disefo, material o técnica representaba algo distinto, desde habilidades
transmitidas de generacidn en generacion hasta la conexién con el entorno natural y la identidad del
grupo. Los textiles pasaron a ser objetos cargados de significado cultural y se volvieron un lenguaje en

si mismos.

Los textiles demostraban una conexidon con el entorno natural, ademds también eran un medio de
expresion simbdlica y espiritual, por ejemplo, al norte de Chile los textiles de la cultura Aymara son uno
de los testimonios mas importantes que tiene el pais en cuanto a la textileria de pueblos prehispanicos,
la manera de crear los textiles aymaras supone todo un proceso cultural, todo sigue un esquema de
saberes ancestrales que se ha transmitido de generacion en generacién, desde la extraccién de la

materia prima hasta el resultado final estd cargado de simbolismos.

En la textileria Aymara, se destaca la impresionante sofisticacion y complejidad de sus tejidos y
trenzados, los cuales estan profundamente vinculados a los simbolismos. En esta cultura, los tejidos
representan el universo femenino haciendo referencia al rol que estos poseen en su sociedad, el cual
esta especialmente vinculado con las mujeres, llevandolas a ser guardianas y transmisoras del
conocimiento textil, no solo en la confeccidn de las prendas, sino que también como responsables de
transmitir las técnicas y los significados culturales asociados a los textiles. Esto convirtié a los tejidos en
una extensién de la identidad social y espiritual de la comunidad. Por otro lado, los Aymaras
consideraban que los trenzados simbolizaban lo masculino, tradicionalmente los responsables de
actividades de pastoreo de camélido y la construccion de estructuras eran los hombres, estas
actividades representaban tareas relacionadas con la provisidon y proteccion de la comunidad. Los
trenzados se utilizaban para fabricar cuerdas, riendas y otros elementos necesarios para el manejo de
animales y la agricultura. Es posible apreciar entonces la conexion que existe entre los trenzados y una
vision practica y funcional la cual no esta exenta de simbolismos. Las cuerdas trenzadas no solo eran
herramientas, sino también una representacion de la fuerza y la unidad, asocidndose con el rol

masculino en la comunidad.

En la cultura Aymara la dualidad es parte importante de la cosmovisidn de la comunidad, la manera de
ver los textiles desde un universo femenino o masculino es un claro ejemplo de esto. Los colores de los

textiles ademds de cumplir una funcidn decorativa también permitian reflejar esta dualidad,
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representaban un lenguaje simbdlico que transmitia identidad, estatus social y propdsitos

ceremoniales.

Principalmente, se distinguian entre los tonos naturales (como el negro, blanco y marrdn), que
reflejaban una conexidn directa con el entorno natural y se usaban en actividades cotidianas como el
pastoreo, y los colores tenidos (rojo, amarillo, azul y verde), que se reservaban para rituales, eventos
sociales y la agricultura. El contraste entre tonos oscuros y claros simbolizaba el equilibrio entre la luzy
la oscuridad, la vida y la muerte, conceptos centrales en la cosmovisiéon andina. También, los disefios
geométricos, como los rombos y espirales, aludian al ciclo de la vida y la conexién entre los mundos
terrenal y espiritual. Textiles especificos, como las frazadas ceremoniales, se utilizaban en rituales
matrimoniales, representando la unidn y la fertilidad, mientras que las piezas vibrantes con patrones
complejos se ofrecian en ceremonias agricolas para asegurar prosperidad. Este simbolismo cromatico y
técnico muestra como los textiles eran un puente entre lo humano y lo divino, reflejando la rica tradicion

espiritual y social del pueblo Aymara.

Por otro lado, dentro de los disefios mas caracteristicos en los tejidos Aymaras se encuentran figuras
zoomorfas como camélidos, vizcachas, suris (avestruz) y taguas. Estos disefios no solo son decorativos,
sino que también representan entes miticos y estan estrechamente vinculados a la cosmovisién de su
cultura, donde cada simbolo alude a un equilibrio entre el ser humano, la naturaleza y el mundo

espiritual.
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Tabla 4.1 Simbologia en textiles Aymaras

Disefio Simbologia Descripcion y Significado

Camélidos Pachamama Esenciales para la vida de los Aymaras, estos son

(llamas, alpacas) profundamente relacionados con la Pachamama y buscan
simbolizar la fertilidad, la providencia y la subsistencia.

Taguas (aves) Pachamama Aves que representan la conexion con la naturaleza y la
fertilidad, siendo un simbolo de abundancia y ciclo de vida.

Suri (avestruz) Apus (Espiritus | EI Suri, habita en zonas elevadas y para los Aymaras

de las montafias)

simboliza la conexidon con los Apus, que protegen vy

mantienen el equilibrio césmico.

Vizcachas Wiraqucha (Dios | La Vizcacha, es un pequefio roedor andino, que se asocia con
creador) la creaciény la divinidad. Su presencia en los textiles Aymara

refleja el poder de Wiraqucha.
Espirales y | Inti (Dios del Sol) | En los textiles Aymara representan el ciclo solar, la
patrones continuidad de la vida y la luz divina proveniente de Inti, el

geométricos

dios del sol.

Vizcachas y

Taguas

Nawpa (Espiritus

ancestrales)

Estos animales también eran simbolos de los espiritus
ancestrales (Nawpa), quienes protegen y guian a la
intermediarios entre los

comunidad, actuando como

humanos y los dioses.

Condor (Kuntur)

Kuntur (Céndor)

Considerados los mensajeros de los dioses, el Céndor
representa un simbolo de conexién con lo celestial. Su
presencia en los textiles refleja el vinculo entre los humanos

y el mundo espiritual.

(Fuente: Elaboracion propia)
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Ejemplos de textiles Aymaras

e El Awuayo:

Es un tejido rectangular y artesanal, usado para transportar objetos, comida, o cargar a los bebés. Su
disefio incluye tres bloques: bordes de colores planos, una seccién central con patrones coloridos, y una
linea de figuras simbdlicas que reflejan la cultura y las historias de la comunidad. Su elaboracién
comienza con la esquila, limpieza e hilado de lana, que luego se tifie con elementos naturales como
insectos y plantas. Los colores y patrones del Awuayo varian segun la regidn, convirtiéndolo en un

simbolo cultural lleno de significado.

Figura 4.1 Awuayo
(Fuente: Revista Popurri)

e La Waka o faja Aymara:

Es una pieza textil colorida, tejida artesanalmente con hilos de alpaca o llama en telares de madera
rusticos. Tradicionalmente, se utiliza para sostener las polleras de las mujeres indigenas, estas son muy
importantes en la cosmovision Aymara, ya que estas fajas se usan para protegen el vientre durante el
embarazo, envolviendo a los recién nacidos para preservar su energia vital y, en el pasado,
acompaiaban a los difuntos en su transito al mas alld. Aunque su uso ha evolucionado con el tiempo,
en las zonas rurales siguen siendo esenciales en ceremonias dedicadas a la Pachamama, ademas de su
funcién practica. Los colores y disefios no solo decoran, sino que narran historias y preservan
conocimientos ancestrales, manteniendo viva una tradicion milenaria frente a las influencias modernas

y los materiales sintéticos.

Figura 4.2 Waka
(Fuente: APNEWS)
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e Lalnkufia:

Es un tejido a telar con forma cuadrada y asas en las esquinas. En algunos cementerios prehispanicos
se encontraron como ofrendas las cuales contenian productos agricolas como papas o pan, ademas, de
hojas de coca, estos tejidos cumplian un uso ritual o ceremonial. Ademds, representan una gran
relevancia en la cosmovisidon Aymara, por ejemplo, en el matrimonio, donde se fabrican en pares para
que uno lo lleve el hombre y el otro la mujer simbolizando la unién y complementariedad de ambos.
Aunque tiene un uso practico, los disefnos y la técnica de su confeccidn reflejan la conexidén con la Madre

Tierra y los ciclos naturales.

Figura 4.3 Inkufia
(Fuente: Elaboracion propia)

Muy relacionada con la textileria Aymara, la textileria Atacamefia comparte similitudes que reflejan
cosmovisién andina, por ejemplo, se utiliza la lana de camélidos como materia prima principal, lo que
destaca la relevancia de estos animales en su vida cotidiana y ceremonial. Ademas, los tintes naturales
que se empleaban eran obtenidos de maneras similares, extraidos de minerales, plantas e insectos, lo
que lograba pigmentos y tonos parecidos, sin embargo, la textileria Atacamefia se destaca mas por el
uso de colores terrosos representando asi si su entorno desértico. También, los disefios geométricos
caracteristicos, como espirales, rombos y figuras zoomorfas (camélidos y aves), simbolizaban ciclos de

la vida, fertilidad y proteccidn, estrechamente ligados a los Apus y la Pachamama.

Las técnicas textiles, en especial el uso de diferentes telares es lo que permite crear una diferenciacion
entre Aymaras y Atacamefios, mientras que en la textileria Aymara las fibras usadas solian ser mas finas
y solian ser creadas en telar de cintura y con trenzados permitiendo que los tejidos fueran mas
complejos, los Atacamenos son conocidos por su uso de telar vertical lo que les permite crear tejidos

mas sencillos, pero igualmente funcionales.
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Figura 4.4 Textileria Atacamefa
(Fuente: Corporacién de Turismo San Pedro de Atacama)

Por otro lado, otro pueblo con una cultura textil importante son los Diaguitas, si bien, no se han
encontrado evidencias textiles arqueoldgicas debido al clima hiumedo del Norte Chico, el conocimiento
de los textiles Diaguitas los podemos saber principalmente a través de representaciones en los jarros-
pato antropomorfos, los cuales muestran tanto a personas vivas como fallecidas. En estas figuras se dan
pistas sobre la vestimenta de los personajes importantes de la sociedad Diaguita, quienes solian llevar
tunicas, ponchos y cintillos con disefios geométricos caracteristicos. Una evidencia mas directa proviene
de la cultura Angualasto, en la provincia de San Juan, Argentina, donde el ambiente semiarido permitié
conservar los textiles funerarios con disefios similares a los de la ceramica Diaguita, reflejando vinculos
culturales y un intercambio activo con otras regiones andinas. Ademas, las torteras, o pesas perforadas
usadas para el hilado, son prueba de la avanzada tradicién textil Diaguita, estas herramientas permiten
dimensionar la complejidad que existié en la textileria de esta cultura. Los disefios en sus textiles no
solo tenian una funcidn decorativa, sino que también cargaban un simbolismo importante, siendo
utilizados tanto en la vida cotidiana como en rituales funerarios, lo que enfatiza la relevancia de la
vestimenta en su estructura social y espiritual. Ademas, los tejidos diaguitas reflejan un arduo proceso
técnico. La elaboracién comenzaba con la esquila de lana, seguida de un proceso de limpieza que
respetaba el entorno natural. El hilado, realizado con torteras de diversos materiales como piedra o
madera, era una labor transmitida de generacién en generacion. Los tintes empleados provenian de
elementos naturales, como raices, cascaras de nuez y otros recursos locales, que otorgaban colores

caracteristicos similares a los tonos de la lana de guanaco, un material muy apreciado.

El telar de palo plantado, tipico de esta cultura, era una herramienta central en la confeccidn de textiles
y formaba parte de la identidad Diaguita. Este tipo de telar, con una estructura fija en la tierra, permitia
la creacién de tejidos resistentes y duraderos, adecuados tanto para prendas cotidianas como para

piezas ceremoniales.

La cosmovisiéon Diaguita, basada en ideas de dualidad y equilibrio, influia directamente en su
organizaciéon social y en sus expresiones culturales. Concebia el mundo como un sistema
interrelacionado, donde las deidades actuaban en pares y el espacio se dividia en mitades

complementarias. Esta estructura binaria se reflejaba tanto en su vida cotidiana como en sus practicas
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politicas y espirituales. En el ambito textil, esta dualidad se expresaba mediante patrones geométricos

simétricos y disefos repetitivos, que simbolizaban el balance y la armonia.

Ademads, los textiles Diaguitas representaban su conexion con el mundo natural y espiritual. Motivos
como el sol, la luna, felinos y reptiles, visibles en su ceramica ritual, también podrian haberse replicado
en los tejidos ceremoniales, simbolizando conceptos como la fertilidad, la proteccién divina y la
continuidad de la vida. Estos disefios convertirian a los textiles en objetos con un profundo significado

espiritual y cultural.

Por ultimo, los textiles Diaguitas pudieron haber jugado un papel fundamental en rituales y ceremonias
funerarias, similar al de la ceramica. Piezas como ponchos, mantas y cintillos eran probablemente
incluidas en las tumbas como simbolos de proteccion y estatus, acompafiando a los difuntos en su paso

hacia otra vida.

Figura 4.5 Disefos Diaguitas

(Fuente: Patréon decorativos y espacio: El arte visual Diaguita y su distribucion
en la cuenca del rio lllapel)

Figura 4.6 Textiles cultura Angualasto, encontrados en San Juan, Argentina

(Fuente: Museo Chileno de Arte Precolombino)
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Otro ejemplo de textileria precolombina es la Mapuche, si bien la cultura Mapuche luego de la
introduccién de la oveja, con la llegada de los espafioles tuvo un cambio en la manufactura de los
textiles, estos ya manejaban técnicas textiles antes de la llegada de los espafioles, las cuales no solo
cubrian necesidades practicas, sino que también adquirieron un importante rol comunicacional dentro

de las comunidades mapuches.

Algo de conocimiento de los textiles mapuches precolombinos, se sabe a través de las tradiciones
textiles heredadas, por ejemplo, en Chiloé la actividad textil, tiene raices en la cultura Mapuche
prehispanica. Entre las herramientas empleadas destaca el huitral (telar mapuche), utilizado en el sur
continental, y el quelgo, caracteristico del archipiélago, un telar horizontal cercano al suelo. En sus
inicios, los tejidos se confeccionaban con lana de guanaco (lama guanicoe), conocida localmente como
weke o chiliweke, que desaparecio tras la llegada de los conquistadores, siendo reemplazada por lana
de oveja. Los textiles mapuches, o diiwen, se dividen segln su funcidn en tres dominios. El primero, la
vestimenta (ngeren o takun), esta destinada al uso personal y confeccionada de manera especifica para
cada individuo. El segundo dominio, es de los enseres, abarca los tejidos que “viste” el hogar o ruka.
Por ultimo, estan los aperos de caballos, que tienen como centro simbdlico a este animal, reflejando su

relevancia cultural dentro del pueblo mapuche.

Para la cultura Mapuche el rol de la tejedora es altamente valorado, ya que son quienes tienen la
responsabilidad de vestir y abrigar a sus familias. Segun relatos tradicionales, una arafia llamada /lallen
kuzé fue quien ensefidé a una mujer mapuche a tejer. En su honor, se acostumbra a colocar telarafas

entre las manos de las guaguas con la esperanza de que se conviertan en buenas tejedoras.

Cargadas de simbolismos cada pieza contiene significados visuales. Por ejemplo, la faja o trariwe es uno
de los textiles mas simbdlicos, ya que sus fiimin o dibujos contienen informacién sobre quien la porta,
esta vinculada a los machis, representantes espirituales y sanadores y simboliza la dualidad de energias
femeninas y masculinas de la naturaleza. Asociada a los mitos de creacion, su iconografia transmite
mensajes rituales y cosmicos, reflejando el rol sagrado del portador como un puente entre el mundo
terrenal y lo sobrenatural. Por otro lado, la manta del lonko o trarikan makufi, confeccionada con la
técnica de ikat o teiido por reserva, representan el maximo nivel técnico alcanzado por las tejedoras
mapuche, este textil simboliza autoridad y conexidn espiritual, reflejando la jerarquia del lonko y su rol

como intermediario entre el pueblo y las fuerzas superiores de la naturaleza.
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Figura 4.8 Trariwe Figura 4.7 Trarichan makun
(Fuente: Museo Regional Araucania) (Fuente: Surdoc)

Se pude apreciar entonces que a través de los textiles de esta y otras culturas, se mezcla lo practico con
lo espiritual, permitiendo un reflejo directo de sus cosmovisiones. Aunque cada una tiene sus propios
estilos, materiales y significados, todas coinciden en su conexion con la naturaleza y en la importancia
de entender el mundo y la organizacion de su sociedad. Estas piezas no solo eran utiles en lo cotidiano,
sino que también funcionaban como medios de expresidn, conexion espiritual y preservacion de su

historia.

4.1.2 Los textiles en la religion colonial

Con la llegada de los espafioles a América, el cristianismo no solo transformo las creencias y practicas
espirituales de las comunidades indigenas, sino que también introdujo nuevos usos y significados para
los textiles dentro de la religidon. Durante el periodo colonial, los textiles se convirtieron en elementos
esenciales de las expresiones religiosas y liturgicas. Las vestimentas utilizadas por los sacerdotes

reflejaban la riqueza y solemnidad de las ceremonias catélicas.

En Chile, las piezas del Museo Histérico Dominico sirven como testimonio del poder y la opulencia de
la iglesia durante esa época. La coleccidn incluye 73 casullas, 38 dalmaticas, 13 capas pluviales, 32
alzacuellos, 109 estolas, 93 manipulos y 6 humerales. Dentro de esta coleccion, destaca el "Conjunto
Inaugural”, que se distingue por conservar intactas todas sus piezas (dieciséis en total, entre
vestimentas y ornamentos liturgicos) y por ofrecer la mayor cantidad de informacién sobre su origen.
Este conjunto fue solicitado en 1882 a Europa, por las hermanas Transito y Rosalia Valdés, las cuales lo
donaron con el propésito de ser utilizado en la misa de inauguracidn de la iglesia de la Recoleta

Dominica, la cual tuvo lugar el 25 de noviembre de ese mismo afio.
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Figura 4.9 Conjunto Inaugural

(Fuente: Coleccidn del Museo Histérico Dominico, citada en Castillo y Menares, 2017)

Las vestimentas liturgicas del periodo colonial fueron disefiadas con el objetivo de ser utilizadas por

cualquier sacerdote que presidiera la ceremonia, sin incluir emblemas o elementos distintivos de alguna

orden religiosa especifica. Su principal funcidn era cumplir con las exigencias del rito catdlico y facilitar
la transmutacion que se realiza durante la liturgia. Estas prendas estaban pensadas para resaltar la
espiritualidad del sacerdote, minimizando su aspecto humano, creando un ambiente que favoreciera la
conexion de los fieles con lo divino. Esto para transmitir una sensacion de grandeza, alinedndose con la
teatralidad del culto, especialmente durante el Barroco. Para lograrlo, se utilizaban telas de alta calidad

y adornos elaborados con complejas técnicas, cautivando a los asistentes con su esplendor y lujo.

Los bordados liturgicos de la época colonial son una clara manifestaciéon de esta busqueda de
magnificencia. Confeccionados con hilos de oro, plata y sedas sobre telas como el terciopelo y el
damasco, estos bordados no solo tenian un fin decorativo, sino que servian para glorificar lo divino y
deslumbrar a los fieles con su esplendor. Los motivos iconograficos, como cruces, cdlices, angeles y
flores, estan cargados de simbolismo y representan conceptos esenciales de la doctrina catélica, como
la pureza, el sacrificio y la redencién. Ademas, se empleaban técnicas avanzadas como el bordado en

relieve, que afiadia volumen y profundidad, realzando el impacto visual de las figuras.

Figura 4.10 Bordados Liturgicos

(Fuente: Coleccidn del Museo Histérico Dominico, citada en Castillo y Menares, 2017)
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El trabajo en los talleres de bordado liturgico fue fundamental durante el periodo de la Edad Media en
Europa, siendo la Iglesia y sus cofradias algunos de los mayores clientes de los bordadores. Estos
talleres, generalmente eran dirigidos por un maestro bordador, fue la evangelizacién y la introduccidn
de la doctrina cristiana lo que permitié el flujo y la ensefianza del bordado litdrgico en América,
principalmente a través de la orden dominica. Esta introduccidn de la técnica del bordado facilité a la
formacidn de un gremio que incluia a indigenas, espafioles, mestizos y mulatos, quienes confeccionaron
muchas de las piezas liturgicas. Esto impulsé el sincretismo en los textiles, ya que, las comunidades
indigenas adaptaron sus habilidades textiles al servicio de la fe cristiana. Segun Maya Stanfield- Mazzi,
historiadora de arte menciona en su libro “Object and Apparition: Envisioning the Christian Divine in
the Colonial Andes” que “el arte precolombino y el arte colonial latinoamericano, en particular, de la
zona andina demuestra que el catolicismo se consolidd en los Andes solo cuando los locales imaginaron
y materializaron activamente las imdgenes de Cristo y de la Virgen Maria.” En muchos casos, las
tejedoras indigenas comenzaron a confeccionar prendas y ornamentos liturgicos, incorporando sus

propias técnicas y simbolismos.

La eleccidon de materiales como el oro, la plata y la seda no solo buscaban darles esplendor a las piezas
liturgicas, sino también crear una atmodsfera etérea, formando armonia con el espacio sacro donde
serian utilizadas, “el templo”. Los efectos luminicos, al reflejarse sobre los hilos de oro y plata, las
lentejuelas y las gemas de cristal, favorecian la contemplacién y proporcionaban una sensacién de
acercamiento a lo divino. La combinacién de estos elementos producia un "efecto de conjunto" que
dirigia la atencidn de los fieles hacia el acto sagrado y propiciaba una experiencia emocional y espiritual

Unica.

Asi, las vestimentas litlrgicas no solo representaban una forma de belleza estética, sino que también
desempenaban un papel fundamental en la transmisidon del mensaje religioso. A través de su disefio,
materiales y técnicas, estas prendas transmitian los valores y conceptos centrales del culto,
contribuyendo a la construccion social de la fe y proporcionando un testimonio histérico de las antiguas

practicas rituales que definieron la época.
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Tabla 4.2 Simbologia en los textiles Liturgicos

Prenda Propésito Liturgico Simbolismo

Casulla Usada por el sacerdote durante la misa, | Representa la caridad, el amor divino y el
cubriendo el cuerpo desde el cuello hasta | sacrificio de Cristo. Simboliza el yugo de
los pies. Se coloca sobre el alba (tunica | Cristo, al que el sacerdote se somete con
blanca que cubre todo el cuerpo) y la | humildad y dedicacidn.
estola.

Dalmatica | Usada por los didconos, colocada sobre el | Representa la alegriay el servicio, reflejando
alba. Es una capa de mangas largas que | el rol del didcono como servidor. También
llega hasta las rodillas. simboliza la dignidad del diaconado.

Capa Usada en celebraciones al aire libre o en | Simboliza la proteccidn divina, el refugio y la

Pluvial procesiones. Se coloca sobre la ropa del | pureza. También esta asociada a la luz y al
sacerdote para protegerlo de la lluvia. resplandor divino, mostrando el vinculo

entre lo celestial y lo terrenal.

Alzacuellos | Collar rigido que los sacerdotes y clérigos | Simboliza el compromiso y la consagracion
usan sobre la sotana como parte de su | del clérigo a su vocacion religiosa. Es una
vestimenta diaria. marca de distincidén que refleja la dedicacién

a la vida espiritual.

Estola Larga prenda que cuelga del cuello del | Representa la autoridad sacerdotal y el
sacerdote. Usada en todas las | vinculo entre el sacerdote y Cristo. Simboliza
celebraciones liturgicas importantes, | la alegria y la vida nueva en Cristo, y la
como la Eucaristia y los sacramentos. autoridad para administrar los sacramentos.

Manipulo | Prenda que se lleva sobre el brazo | Simboliza el sacrificio y el trabajo de Cristo.
izquierdo del sacerdote durante la Misa. | Representa la disposicién del sacerdote a
Originalmente utilizada para limpiar el | asumir las dificultades y responsabilidades
sudor o los utensilios liturgicos. del ministerio litargico.

Humerales | Se colocan sobre los hombros y la parte | Representan la gloria de Dios y la dignidad

superior  de la espalda. Son

complementos de otras prendas

litdrgicas.

sacerdotal. Simbolizan la conexién entre lo
humano y lo divino, creando una atmdsfera

de reverencia durante la liturgia.

(Fuente: Elaboracion propia)
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4.1.3 Textiles y estratificacion social

La vestimenta siempre ha sido un reflejo directo de las divisiones sociales y del poder a lo largo de la
historia. En los primeros afios de la Republica de Chile, los textiles y la ropa tuvieron un papel
fundamental como simbolos de clase y poder, reforzando las jerarquias sociales del pais. Durante
principios del siglo XIX, la vestimenta de las clases altas era una clara muestra de estatus y distincidn.
En su mayoria compuesta por aristdcratas y funcionarios publicos de origen europeo, la élite adopté la
moda europea, usando trajes de alta calidad, telas importadas y adornos lujosos. Los hombres de la
élite solian vestir con chaquetas y pantalones elegantes, mientras que las mujeres optaban por corsés
y vestidos largos, lo que las diferenciaba de las clases populares. Esta vestimenta no solo mostraba el
poder adquisitivo, sino también reflejaba un deseo de modernidad y progreso, alinedndose con las
normas sociales europeas, en especial las francesas. El contrabando de textiles y modas francesas fue
un vehiculo clave para difundir estas tendencias en Chile, permitiendo que estilos como el "vestido a la
polaca" se adaptaran en el pais. Este estilo, que dejaba ver las pantorrillas de las mujeres, fue una
adaptacion local de la moda francesa y se convirtié en un simbolo de la creciente occidentalizacidn de
la sociedad chilena. A partir de 1810, la moda femenina en Chile comenzdé a alinearse mas

estrechamente con las normas estéticas europeas

Las clases sociales en Chile, especialmente en la época colonial y republicana temprana, se
diferenciaban claramente no solo por su poder econdmico, sino también por la vestimenta. Las
personas de origen indigena o mestizo solian usar vestimenta mas sencilla y funcional, mientras que las
clases altas, de origen europeo o criollo, se vestian de manera mas sofisticada. Esto no solo marcaba la
diferencia de clase, sino también una distincién racial, reforzando las jerarquias sociales. Los mestizos e
indigenas, en muchos casos, no podian usar ciertos tipos de prendas, las cuales eran reservadas

exclusivamente para los europeos o criollos, lo que acentuaba ain mas las divisiones sociales y raciales.

Un claro ejemplo de cémo la vestimenta reflejaba y reforzaba las divisiones sociales se observa en el
hospital San Juan de Dios, donde se diferenciaba a los pacientes espafioles e indigenas mediante las
telas que usaban. Los enfermos espafioles recibian sdbanas y camisas de dormir confeccionadas con
telas finas de Ruan, mientras que los indigenas usaban telas mas gruesas y ordinarias, como el tocuyo,
hecho de algoddn. Aunque las diferencias de precios entre estas telas no eran grandes, la distincidn

servia para reforzar la jerarquia social, incluso en un espacio de asistencia médica.

A mediados del siglo XIX, la vestimenta en Chile experimenté transformaciones importantes debido a
la apertura del mercado capitalista y la creciente influencia de las modas europeas. La caida de los
precios de las telas permitid que sectores de ingresos medios y bajos accedieran a prendas que
anteriormente solo eran accesibles para las élites, lo que generd una confusion en las identidades
sociales, pues las diferencias visuales entre las clases ya no eran tan marcadas. Este fendmeno desafié
las estructuras sociales tradicionales, y las élites, al perder la claridad con que la vestimenta los

distinguia, comenzaron a buscar nuevas formas de reforzar las jerarquias sociales. A pesar de que la
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vestimenta siguid siendo un simbolo de estatus, su funcién como indicador de clase fue perdiendo

fuerza.

Ya en la primera década del siglo XX, la moda europea, especialmente la de Inglaterra y Francia, marco
una nueva etapa para la vestimenta en Chile. Durante las primeras tres décadas del siglo, las mujeres
de clase media que comenzaron a trabajar como institutrices, secretarias y dependientas adoptaron el
traje sastre, que era practico y econdmico para sus nuevas ocupaciones. Con la Primera Guerra Mundial,
este estilo se consolidé en Europa como el atuendo ideal para las mujeres que participaban de manera
activa en las tareas relacionadas con la guerra. Siguiendo esta tendencia europea, Chile también adopté
estos estilos a lo largo de la primera mitad del siglo XX. Mientras que el periodo de entreguerras
avanzaba, la moda se fue adaptando a los cambios tecnolégicos. Los avances sociales y politicos
provocaron que la moda se democratizara, lo que permitié que las telas se volvieran mas accesibles y
la produccidn en serie hiciera que la vestimenta dejara de ser exclusiva de las élites, reflejando las

transformaciones sociales y el creciente acceso de las clases medias a productos “de primera”.

Figura 4.12 Moda del siglo XIX
(Fuente: Biblioteca Nacional de Chile)

Figura 4.11Moda femenina (1850-1910)
(Fuente: Memoria Chilena)
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Capitulo V

5.1 Conservacion y Valor Patrimonial de los Textiles

5.1.1 Conservacion textil en Chile

La conservacion de los textiles patrimoniales es una labor fundamental para garantizar la preservacion
de un legado cultural que ha acompanado la historia y la identidad del pais a lo largo del tiempo. Los
textiles no son solo objetos materiales, sino que son portadores de memoria, tradiciones y simbolismos
que permiten conocer las prdcticas, creencias y modos de vida de diversas sociedades. En Chile, el
patrimonio textil abarca desde piezas arqueoldgicas, que evidencian las técnicas de los pueblos
precolombinos, hasta textiles histdricos y etnograficos, con piezas que reflejan expresiones culturales y

momentos claves de la historia nacional.

Como ya se menciond anteriormente, los métodos para llevar a cabo el proceso técnico de la
conservacion textil requieren técnicas que ayuden a preservar la parte tangible del patrimonio textil,
como el control de temperatura y humedad, la estabilizacion de fibras, el almacenamiento con

materiales en las debidas condiciones y la creacién de un correcto etiquetado de las piezas.

La conservacion textil, ademas, no solo se encarga de los aspectos técnicos, una gran parte de la
conservacidn de este patrimonio va de la mano, de iniciativas para la conservacién de la identidad de
ciertas comunidades a través de los textiles. En Chile, las instituciones y organizaciones juegan un papel
fundamental en este esfuerzo. Un claro ejemplo, es el Comité Nacional de Conservacion Textil, este fue
fundado en 1987 y ha logrado consolidarse como un referente en América latina. Su principal labor
recae en la conservacion, investigacion y restauracién de textiles de valor histdrico, arqueoldgico y
etnografico, y ayuda a fomentar la colaboracidn entre profesionales de diversas disciplinas como la
museografia, la quimica, la arqueologia, la antropologia, entre otras. Uno de sus logros mas destacados
fue la elaboracidn del Catastro del Patrimonio Textil Chileno entre los afios 2000 y 2001, un proyecto
que fue realizado con el respaldo de la Direccidon de Bibliotecas, Archivos y Museos (DIBAM). Este
trabajo permitid registrar el estado de conservacion de las colecciones textiles en 105 museos a lo largo
del pais, ofreciendo una perspectiva completa sobre su situacién. Ademas, este esfuerzo derivd en la
publicacion de importantes documentos como el Manual de Conservacion Preventiva de Textiles,
distribuido entre museos y diversas instituciones, y el Informe-Catastro del Patrimonio Textil Chileno,
los cuales permitieron tener una mejor visiéon del estado del patrimonio textil y cdmo mejorar las

condiciones para su conservacién futura.

Este Comité, también juega un papel crucial en la formacién y educacion profesional, organizando
cursos de perfeccionamiento y talleres dirigidos a la capacitacion de conservadores de textiles, tanto a

nivel nacional como internacional. Promoviendo a su vez, la difusidn y valorizacién del patrimonio textil.
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De similar manera, la Fundacién Artesanias de Chile también juega un papel fundamental en la
conservacidn y promocién del patrimonio textil chileno, esto mediante diversas iniciativas enfocadas en
la formacidén, difusidon y comercializacién de las tradiciones textiles del pais. A través del programa
Proartesano, la fundacién capacita anualmente alrededor de 200 artesanos, principalmente en zonas
rurales, buscando fortalecer sus competencias técnicas y mejorar su empleabilidad. Este trabajo
fomenta la preservacién de técnicas textiles tradicionales, con el fin de que estos conocimientos se

transmitan a las nuevas generaciones, lo que resulta crucial para la continuidad del patrimonio textil.

Ademas, el programa cultural de la fundacién organiza talleres, exposiciones y actividades educativas
que visibilizan la artesania textil como parte del patrimonio cultural material e inmaterial de Chile,
permitiendo no solo difundir la riqueza de las tradiciones textiles del pais, sino que también reforzando
la importancia de los artesanos como portadores de saberes ancestrales. La fundacidn cuenta con una
colecciéon patrimonial de mas de 600 piezas, donde se documentan y preservan ejemplos
representativos del arte textil tradicional, garantizando su estudio y resguardo para futuras
generaciones. Esta fundacion también contribuye a la sostenibilidad de los artesanos textiles mediante
su programa comercial, el cual opera bajo los principios del comercio justo. La organizacion compra
directamente a una red de mas de 2.000 artesanos, sin intermediarios, generando asi un incentivo
econdmico concreto para que continlen elaborando textiles con técnicas y materiales tradicionales. La
red de tiendas fisicas y online, junto con las ventas corporativas, no solo impulsa la comercializacién de

estas piezas, sino que también promueve su valorizacién cultural y social en el mercado nacional.

Una parte clave para la conservacién y preservaciéon de los textiles, también es fundamental gracias a
los museos, el Museo Chileno de Arte Precolombino, es uno de los que alberga una invaluable coleccién
de textiles precolombinos, los cuales requieren un cuidado especializado debido a su antigliedad y
fragilidad. Parte del trabajo de esta entidad, es reconocer y exponer el valor cultural de las piezas
expuestas en la coleccidn de lo textiles. En una entrevista con la revista Materia, Pilar Alliende, jefa del
area de colecciones del museo, menciona cémo ha evolucionado el proceso de exhibicion vy
conservacion de estas piezas desde los afios 80. Inicialmente, los textiles eran enmarcados como
cuadros, lo que descontextualizaba las piezas de su significado histérico y cultural, exponiéndolos como
simples elementos decorativos. Sin embargo, Alliende comenta que, a partir de 1989, gracias al trabajo
de investigadoras como Paulina Brugnoli y Soledad Hoces de la Guardia, se impulsaron proyectos de
investigacion financiados por el Fondo Nacional de Desarrollo Cientifico y Tecnolégico (FONDECYT),
logrando la publicacidn de bastantes textos relevantes sobre los textiles como "Arte Mayor de los
Andes" (1989) y "Awakhuni, tejiendo la historia andina" (2006), permitiendo sistematizar informacion

y resaltar el desarrollo del arte textil andino.

Ademas, en 1993, el museo inaugura la primera sala textil, la cual fue realizada con apoyo de la
Fundacion Andes. Fue disefiada con condiciones de conservacion adecuadas, permitiendo exhibir los
textiles de forma suelta y respetando su volumen original, organizandolos de forma cronolégica para

destacar su contexto cultural. En el afio 2010, se llevd a cabo una renovacidn con el respaldo de la
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Fundacion Minera Escondida, incorporando tecnologia de iluminacion LED para evitar dafios por

radiacién ultravioleta y adaptando la sala a estandares modernos.

Este esfuerzo de los museos por preservar las piezas textiles no solo permite la preservacion fisica de
estas, sino que también resalta su valor cultural y simbélico, reconociendo estas prendas como
portadoras de historias y saberes. La labor de los museos refleja el compromiso por conectar a las
actuales generaciones con un patrimonio textil que, ademds de su valor estético, constituye un

testimonio vivo de las tradiciones e identidades a lo largo de la historia del pais.

Asi mismo, entidades educacionales como la Escuela de Disefio de la Universidad de Valparaiso, también
buscan ser parte de la conservacién y preservacion textil, a través de iniciativas como la creacién del
Centro de Conservacién de Textiles (CCTex), fundado en 1997, estd dedicado a la conservacion,
resguardo, investigacion y difusién del patrimonio textil de la regién de Valparaiso. En sus afios de
funcionamiento, ha realizado un importante trabajo en la conservacion y difusidon sobre el tema,
realizando estudios, exposiciones, talleres y publicaciones, permitiendo asi dar a conocer a la
comunidad el valor de las colecciones, siendo una labor fundamental para la proteccién y preservacion

de un patrimonio que es parte de la memoria e identidad de la ciudad.

De otra manera, a través fondos como el Fondo Nacional de Desarrollo Cultural y las Artes (FONDART),
también se busca fortalecer el patrimonio textil en Chile, financiando iniciativas que no solo pretenden
conservar los textiles, sino también promover su investigacion, divulgacion y valor cultural. El FONDART,
en su rol de apoyar iniciativas que buscan fortalecer la identidad cultural a través de la conservacién de
diversos aspectos del patrimonio material e inmaterial de Chile, ha financiado distintos proyectos que
promuevan la investigacidn, la restauracion y la conservacion preventiva de piezas textiles tradicionales
y contemporaneas, ademas, de proyectos que buscan dar a conocer la historia textil del pais. Como, por
ejemplo, el proyecto "Memoria Textil de Chiguayante: Relatos entretejidos de ex Caupolican Machasa",
el cual a través de testimonios orales, archivos histdricos y fotografias busca rescatar y poner en valor

el patrimonio textil del lugar.

Por otro lado, las comunidades locales, especialmente las comunidades indigenas y artesanas, también
son fundamentales para la conservacion del patrimonio textil chileno, tanto tangible como intangible.
La preservacién de las técnicas tradicionales de tejido no solo implica conservar las piezas textiles en si,
sino también mantener vivas las practicas culturales asociadas a estos conocimientos. Estas tradiciones
son una forma de conectar a las generaciones presentes con el pasado, permitiendo fortalecer la
identidad cultural y la pertenencia a un contexto histérico y social. En muchas regiones de Chile, las
técnicas textiles han sido transmitidas de generacién en generacién, y contindian siendo un vehiculo de

expresion cultural.

Los pueblos y comunidades que han sido clave en la conservacién del patrimonio textil en Chile incluyen
diversos origenes y territorios, cada uno con su propio legado textil. La transmisién de estos saberes se
ha realizado a través de asociaciones comunitarias, talleres intergeneracionales y proyectos educativos,

logrando que las técnicas tradicionales no se pierdan.
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En muchos casos, las comunidades han integrado la conservacion textil a través de la valorizacién de
sus productos en ferias, exposiciones y eventos culturales, lo que ha permitido visibilizar su trabajo

artesanal y aumentar asi su reconocimiento tanto a nivel local como nacional.

5.1.2 Textiles como patrimonio cultural

a) Clasificacion de patrimonio textil

Para comprender el patrimonio textil como tal, debemos entender que este a su vez compone una parte
fundamental del patrimonio cultural chileno, el cual constituye un registro tangible e intangible de la

historia, la cosmovisidn y las tradiciones de las diversas sociedades que han habitado el territorio.

Estos objetos, no solo son piezas de exhibicidn estética, sino que sus técnicas, simbolismos e historias,
son lo que le brindan el valor para ser considerados patrimonio cultural. A su vez el patrimonio textil no
solo abarca piezas textiles, sino que incluye todo aquello que suponga una parte fundamental en la
creacién de estas piezas, utensilios; como ajugas, telares, técnicas de tefiido o incluso las mismas
fabricas textiles de mediados del siglo XIX las cuales documentan el proceso de industrializacion textil
en Chile, buscando preservar la memoria de los extrabajadores y sus comunidades. Ademas, en algunos
casos, la existencia de estas ayudo a preservar técnicas de tejido al integrar practicas artesanales en la

produccidn industrial.

Al hablar del patrimonio textil en Chile, podemos clasificarlo en tres grandes categorias: textiles
arqueoldgicos, histéricos y etnograficos. Esta clasificacion no solo facilita una comprensién mas
profunda de las caracteristicas y contextos de cada tipo de textil, sino que también permite determinar
las necesidades especificas de conservacion para cada uno. Ademas, al investigar la historia de estos
textiles, podemos mejorar su puesta en valor, promoviendo una mayor apreciacién de su significado

cultural y su rol dentro de la identidad nacional.

Por un lado, el patrimonio textil arqueoldgico incluye aquellas piezas de textiles que datan de la era
prehispanica, especialmente las que se han encontrado en contextos funerarios o ceremoniales. Estos
textiles son testigos de las practicas, creencias y técnicas de los pueblos originarios que habitaron Chile,
especialmente en el norte del pais, donde las condiciones climaticas han favorecido la conservacién de

estos objetos.

A su vez, el patrimonio textil histérico esta compuesto mayoritariamente por piezas producidas durante
la época colonial y los primeros afios de la Republica. Estos textiles reflejan la influencia de las

tradiciones europeas, particularmente las técnicas y estilos introducidos por los colonizadores.

Finalmente, el patrimonio textil etnografico estd compuestos por piezas que reflejan las tradiciones,
cosmovisiones y valores de las comunidades que los producen, ya sean actuales o del pasado. Incluyen
tanto los textiles tradicionales que siguen siendo producidos hoy en dia, como los Mapuches o Aymaras,

como aquellos que pertenecen a las culturas antiguas que ya no existen en su forma original. En ambos
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casos, los disenos, colores y técnicas de fabricacidn transmiten saberes ancestrales y practicas que se

han preservado a lo largo del tiempo.

b) Reconocimiento legal y cultural

En Chile, la proteccion del patrimonio textil esta respaldada por diversas leyes que garantizan la
conservacion y transmision de estas practicas culturales. Una de las principales normativas es la Ley N°
17.288 de Monumentos Nacionales, particularmente en su Articulo 9, la cual establece la proteccién de
los bienes culturales materiales e inmuebles de valor histérico, arqueolégico y cultural, incluyendo los
textiles que representan una manifestacién significativa de la identidad nacional. Este articulo otorga al
Consejo de Monumentos Nacionales la responsabilidad de clasificar, proteger y conservar los bienes
considerados de interés patrimonial, asegurando que los textiles de valor histérico o cultural sean

preservados para las generaciones futuras.

La Ley Indigena N° 19.253, por otro lado, se enfoca en la proteccidon y promocién de los pueblos
indigenas y su patrimonio cultural. Esta ley reconoce los derechos de los pueblos originarios, como los
Mapuches, Aymaras y Diaguitas, sobre sus expresiones culturales, incluyendo las técnicas tradicionales
de tejido. Esta ley establece que se debe preservar las tradiciones y saberes ancestrales de las
comunidades indigenas entre otras cosas, incluyendo la proteccion de sus textiles tradicionales. Al
reconocer las técnicas de tejido como parte esencial de la identidad cultural, la ley facilita su

salvaguarda.

Por otro lado, a nivel mds general, la Politica Nacional de Artesania también juega un papel fundamental
en la proteccién del patrimonio textil. Esta politica busca promover y fortalecer la artesania como una
actividad econdmica y cultural, reconociendo su importancia en la identidad nacional. En su enfoque,
la artesania, incluidos los textiles tradicionales, se considera no solo como un sector productivo, sino
también como un vehiculo para la preservacién de técnicas ancestrales. La politica fomenta la
capacitacion de los artesanos, la difusién de sus productos y el fortalecimiento de sus derechos, lo que

contribuye a la conservacién y valorizacion de las técnicas de tejido y otros saberes tradicionales.

Asimismo, proyectos de salvaguarda impulsados por instituciones y organizaciones, como la declaracidn
de ciertas técnicas de tejido como Patrimonio Cultural Inmaterial, han contribuido a visibilizar y proteger
estas tradiciones. Ejemplos de esto son las técnicas de tejido en telar mapuche y el trabajo artesanal de
las tejedoras de Putaendo, quienes mantienen vivas practicas tradicionales arraigadas en sus

comunidades.

Estas leyes y politicas forman parte importante de la proteccién del patrimonio textil en Chile,
asegurando que las tradiciones textiles no solo se preserven, sino que también sigan siendo un pilar de

la identidad cultural del pais.
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c) Importancia cultural de los textiles

En Chile como ya se menciond, los textiles no solo representan manifestaciones de la creatividad y
destreza artesanal, sino que también son simbolos vivos de las transformaciones sociales, econdmicas
y culturales a lo largo de la historia del pais. Cada etapa histdrica, ha dejado una huella en las técnicas,
materiales y usos de los textiles, reflejando los cambios en la sociedad chilena y en su interaccion con

influencias externas.

Tabla 5.1 Importancia cultural y patrimonial de los textiles en el territorio chileno

Tipo de Textil Descripcion Valor Patrimonial Importancia Cultural
Textiles Indigenas | Textiles tradicionales | Son un testimonio de las | Son fundamentales para
producidos por | practicas ancestrales de | la preservacién de las
comunidades indigenas | los pueblos originarios, | culturas indigenas,
como los mapuches, | reflejando sus | reflejan la identidad de

aymara, diaguita, entre | cosmovisiones, identidad | estas comunidades, sus
otros. Se caracterizan porel | y conexion con la | creencias espirituales y
uso de fibras naturales | naturaleza. su historia.

como lana y algoddn, vy
técnicas como el telar de
cintura y el telar mapuche.

Textiles Textiles, técnicas y estilos | Reflejan la llegada de | Representan la fusién de
Coloniales introducidos por los | técnicas y estilos textiles | las tradiciones indigenas
colonizadores  europeos. | europeos a Chile, | con las influencias
Incluyen la seda, el lino y el | integrando  influencias | coloniales, marcando la
algoddn, y eran utilizados | foraneas en la cultura | transformacion cultural
en la vestimenta de la elite | local. durante la colonia.

colonial.

Textiles Liturgicos | Textiles utilizados en las | Tienen un gran valor | Reflejan la importancia

ceremonias religiosas, | histdrico y religioso, ya | de la religién en la vida
como mantos, casullas y | que estdn ligados a la | chilena, mostrando
albas. Se usaban | influencia de la iglesia en | cdmo los textiles eran

principalmente en la Iglesia | la vida cotidiana durante | simbolos de devocién y
Catdlica para adornar | la coloniay la Republica. | poder eclesidstico en la
altares y vestimentas de los cultura de la época.

clérigos.

Textiles en la | Textiles producidos en | Representan el auge de | Son un reflejo de la
Revolucion masa en fabricas, | la industrializaciéon y la | modernizacién del pais,
Industrial principalmente de algoddn | produccidon en serie de | mostrando cémo ciertos
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y lana. Se destacan por su | productos textiles. | textiles pasaron de ser
accesibilidad y la expansién | Reflejan el avance | productos exclusivos a

del mercado interno vy | tecnoldgico y la | articulos de consumo
global. transformacién de la | masivo, influenciando la
economia chilena. vida cotidiana.
Textiles Textiles  actuales  que | Abarcan la conservacion | Son un reflejo de |Ia
Contemporaneos | incluyen tanto las | de las técnicas | globalizacion,
artesanias tradicionales | tradicionales y la | fusionando las
como las innovaciones de la | experimentacion con | tradiciones ancestrales
moda moderna. Pueden | nuevos materiales, | con la innovacidn, vy
incluir materiales sintéticos | destacando la diversidad | representan un legado
y técnicas industriales. cultural del pais en el | vivo que sigue
contexto global. evolucionando,
manteniendo su

identidad cultural.

(Fuente: Elaboracion propia)

5.1.3 Educacion en conservacion textil

La educacidon en conservacion textil desempefia un papel fundamental en la preservacién del
patrimonio cultural, ya que no solo fomenta el conocimiento técnico, sino también la sensibilizacidn y
el compromiso de la comunidad. La formacidn de profesionales en el dmbito de la conservacién textil
es crucial para garantizar que los textiles histéricos y tradicionales sean preservados de manera
adecuada. En Chile, como ya se mencioné anteriormente diversas universidades e instituciones han
comenzado a ofrecer programas especializados en conservacion patrimonial, incluyendo el estudio de
técnicas y materiales textiles. La necesidad de especializacidn técnica y multidisciplinaria es esencial
para abordar la complejidad de la conservacién, ya que involucra no solo a conservadores vy
restauradores, sino también a historiadores, antropdlogos, disefiadores y otros expertos que pueden

aportar diferentes perspectivas y herramientas.

Ademas, la sensibilizacidon y educacidn comunitaria son elementos clave en la preservacion del
patrimonio textil. Involucrar a las comunidades locales en talleres de tejido y conservacion permite que
las tradiciones se mantengan vivas y se transmitan de generacién en generacién. En este sentido, las
escuelas de artes y oficios han jugado un papel fundamental en el rescate de técnicas tradicionales,
permitiendo que tanto los jévenes como los adultos aprendan y valoren las practicas ancestrales de sus
pueblos, fundaciones como la de Artesanias de Chile o el Poblado Artesanal de Arica entre otras
instituciones, son espacios importantes que no solo sirven para el aprendizaje de técnicas, sino también

para el fortalecimiento de la identidad cultural local.

También las iniciativas de divulgaciéon son cruciales para involucrar al publico en general en la

preservacion del patrimonio textil. Proyectos educativos desarrollados en museos o mediante ferias y
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exposiciones proporcionan plataformas donde los visitantes pueden conocer y experimentar las

técnicas tradicionales, asi como aprender sobre su cuidado y conservacién.

En este contexto, la educacidn se convierte en una herramienta poderosa para la preservacion cultural,
ya que, al transmitir las técnicas tradicionales, no solo se conserva el patrimonio tangible, sino que
también se fortalece la identidad cultural de las comunidades. Ademas, este enfoque tiene una relacion
directa con la sostenibilidad, ya que, estos métodos de produccion promueven valores como la moda
ética y el consumo responsable, elementos fundamentales en un mundo cada vez mas consciente del
impacto ambiental y social de la produccién masiva. La educacidn en el contexto del patrimonio cultural
no solo protege los bienes materiales, sino que también fomenta un cambio de mentalidad que pone

en valor la cultura y las tradiciones de cada comunidad.
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Capitulo VI

6.1. Propuestas Futuras

Finalizando la investigacidn, en el ultimo capitulo se mencionardn diferentes propuestas con el fin de
mejorar la preservacion, documentacion y valorizacion del patrimonio textil en Chile, considerando
tanto su dimensién cultural como patrimonial. A partir del contenido desarrollado, se identifican
diversas oportunidades en las que este trabajo puede ser relevante o servir como punto de partida para

futuras investigaciones.

Se buscard que estas propuestas tengan en cuenta el contexto patrimonial, cultural y social del pais,
aprovechando las fortalezas locales, como el conocimiento de las comunidades artesanales y los
recursos educativos, promoviendo la colaboracién con actores claves, como conservadores textiles,

antropodlogos, educadores y organizaciones culturales.

A continuacién, se mencionardn propuestas concretas para la preservacion y valorizacién del

patrimonio textil chileno:

e Se pueden desarrollar investigaciones mads especificas sobre las técnicas de conservacién utilizadas
en textiles patrimoniales, evaluando su efectividad y adaptabilidad a diferentes condiciones
climaticas y materiales.

e Realizar investigaciones enfocadas en coémo las comunidades indigenas y rurales contindan
manteniendo y transmitiendo técnicas ancestrales de tejido. Esto podria incluir estudios de caso
sobre los mapuches, aymara, diaguita, entre otros.

e Crear proyectos de colaboracién con comunidades locales para fomentar programas de educacién
textil orientados a la preservacion y revalorizacion de sus practicas.

e Creacidn de talleres comunitarios y educativos que ensefien la importancia de las técnicas textiles
tradicionales, fortaleciendo la historia e identidad cultural.

e Desarrollo de proyectos para fomentar la creacion de museos textiles especializados o espacios
dedicados exclusivamente a la difusidn de este patrimonio cultural.

e Futuras investigaciones podrian analizar cdmo otros paises han logrado proteger y visibilizar su
patrimonio textil, comparandolo con la situacién chilena, para proponer estrategias adaptables a
nivel local.

e Investigacidon sobre la posibilidad de crear archivos digitales que documenten las técnicas,
materiales y piezas textiles patrimoniales. Esto no solo facilitaria su estudio y difusion, sino que
también contribuiria a su conservacion a largo plazo.

e Desarrollo de plataformas interactivas donde las comunidades y el publico en general puedan

acceder a la historia y los procesos de los textiles chilenos.
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De este modo, estas propuestas buscan no solo proteger el patrimonio textil chileno, sino también
visibilizarlo como un recurso fundamental para la memoria cultural del pais. A través de estrategias
educativas, colaborativas y sostenibles, se pretende garantizar que este legado siga siendo un simbolo

de identidad, creatividad y resiliencia en las comunidades chilenas.
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Conclusiones

El estudio del patrimonio textil en Chile nos permite construir un relato que abarca siglos de historia,
creatividad y transformacion cultural. A través de esta investigacion, se ha constatado que los textiles
no son meros objetos funcionales, sino portadores de significados profundos que reflejan la identidad,
la espiritualidad y los contextos histéricos en los que han sido realizados. Desde las técnicas ancestrales
desarrolladas por culturas indigenas, hasta la llegada de influencias coloniales y la industrializacién,

cada etapa de evolucién textil ha dejado una huella significativa en nuestra cultura.

En el contexto global, la revolucion industrial marcé un quiebre que transformé la produccion textil y el
comercio, dando paso a la estandarizacién y, al mismo tiempo, generando una amenaza para las
practicas tradicionales. En Chile, este fendmeno no solo impactd en los métodos de fabricacidn, sino
también en cdmo los textiles eran percibidos y utilizados en la vida cotidiana, reflejando una distincion

entre los textiles de produccion artesanal e industrial.

Sin embargo, mas alla de las técnicas y materiales, el verdadero valor del patrimonio textil estd en cémo
une a las generaciones, transmite conocimientos y cuenta historias que refuerzan la identidad cultural
de una comunidad. La resignificacién constante de estos textiles muestra como las sociedades cambian

y reinventan su herencia para adaptarse a los desafios actuales.

Hoy en dia, la conservacion textil se presenta como una tarea imprescindible para preservar este legado
cultural. Iniciativas como las llevadas a cabo en museos y por instituciones nacionales e internacionales
destacan la importancia de proteger no solo los objetos textiles, sino también los conocimientos y
tradiciones. Estas prdcticas no solo aseguran la permanencia de un pasado rico y diverso, sino que
también ofrecen oportunidades para reflexionar sobre nuestra relacién con el patrimonio en un mundo

globalizado.

En conclusidn, el patrimonio textil de Chile es mucho mas que nuestro pasado, representa una parte
importante de nuestra historia y cultura. Este legado no solo refleja las tradiciones y conocimientos de
las comunidades que lo crearon, sino también los cambios y adaptaciones que han ocurrido a lo largo
del tiempo. Su preservacién no deberia ser Unicamente responsabilidad de las instituciones
especializadas, sino también de la sociedad en general. Cada uno de nosotros tiene un rol en proteger

y valorar estos textiles, que forman parte de nuestra identidad cultural y colectiva.

Cuidar el patrimonio textil no solo significa mantener piezas antiguas en buen estado, sino también
comprender su significado, compartir su historia y fomentar su apreciacidn en las generaciones futuras.
De esta manera, se asegura que estas expresiones culturales continden siendo una fuente de

aprendizaje y conexién para todos.
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