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"de la vida de los edificios se ocupan hoy pocos quienes escriben de arquitectura. 
Y, sin emoargo, las obras de arquitectura se ven afectadas por el paso del tiempo 
de manera bien característica, singular y especifica. Una obra de arquitectura 
envejece de modo bien distinto al que envejece un cuadro. El tiempo no es tan sólo 
pátina para la obra de arquitectura, y con frecuencia, los edificios sufren ampliaciones, 
incorporan reformas, sustituyen o alteran espacios y elementos, transformando la imagen, 
cuando no perdiendo/a, que en su origen tuvieron. 
El cambio, la continua intervención, es el sino, se quiera o no de la arquitectura .. .. la 
experiencia muestra que lq vida de los edificios se nos manifiesta mediante la 
permanencia de sus rasgos formales más característicos en el tiempo y que, 
por consiguiente, no radica tanto en el proceso del proyecto como en la autonomfa 
que adquiere un edificio una vez construido. 
Dicho de otro modo, el arquitecto levanta un edificio y crea un ente perfectamente 
comprensible en si mismo gracias a unos principios formales inherentes a su arq11itectura: 
la obra de arquitectura trasciende al arquitecto, va más allá del Instante en que la 
construcción se produce y puede, por tanto, ser contemplada a lo largo de las luces 
cambiantes de la historia sin que su identidad se pierda con el co"er del tiempo. 
Los principios de la disciplina, establecidos por el arquitecto en la construcción de la obra, 
se mantendrán a lo largo de la historia y, si resultan suficientemente sólidos, el edificio 
podrá absorber transformaciones, cambios, distorsiones, etc., sin que éste deje ser ' 
fundamentalmente el que era, respetando, en una palabra, Jo que fueron sus orígenes". 

RAFAEL MONEO 
REVISTA ARQUITE 
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Criterios de intervención o través de lo his toria 

CRITERIOS DE INTERVENCION A TRAVES DE LA HISTORIA 

A través de la historia, la humanidad ha tenido d istintas tendencias y puntos de 
vista respecto a la conservación y restauración de lo que consideraban valioso, según sus 
Ideas filosóficas, religiosas, estéticas, polfticas y científicas. 

El conocimiento de la restauración y conservación efectuadas a lo largo de la 
historia, así como las actitudes y políticas de conservación de los bienes culturales, nos 
ayuda a comprender mejor el estado actual de los criterios de restauración y conservación. 

Entender que la restauración desde el mundo romano hasta fines del siglo XVII 
tiene mas o menos e l mismo significado, es decir, una obra es transformada, lnstaurándose 
otra encima disflnta. Y que es a parHr del siglo XVIII que comienza una conciencia histórica 
de la obra, en el momento en que se conquista el valor histórico del monumento como 
episodio concluido; observación que es la base para las teorías desarrolladas en el siglo XIX 
y que se considera la base de la concepción actual de las intervenciones de restauración 
y conservación. 

La restaurac ión se constituye a través de la historia como un fenómeno cultural y 
técnico que presenta las ideas y exigencias del tiempo en que se desarrolla. 

1 



Criterios de in tervención a través de la hi~;toria 
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1.1 RESTAURACION COMO RECREACION 

1.1.1 GRECIA Y ROMA 

En la antigüedad clásica, lo que es Grecia y Roma, ya se practicaban 
conservaciones y restauraciones. 

En Grecia existía un criterio de conservación prevenHva; se elegían 
c uidadosamente los materiales y técnicas que empleaban en las creaciones artísticas, como 
por ejemplo, "en la p intura existia la colocación del atramentum (denominación dada a 
cualquier tipo de negro, y también a la combinación de resina y pez), que era aplicado por 
Apeles sobre la obra terminada, en capa fría, para proteger el cuadro del polvo y la 
suciedad"1. Era apreciable a una corta distancia y matizaba los colores demasiado vivos. 

Otro ejemplo merece las esculturas en mármol y bronce que se protegían 
mediante un barnizado o encerado (ganosis). 2 
Observamos también, que las estatuas arcaicas no se destruían, sino que se enterraban en 
templos o alrededores. 

Las restauraciones, en general se pracHcaban para establecer el aspecto 

original alterado de la obra. 
No obstante, en Grecia se interesaban más que nada por la creación y 

conservación. 

1 y 2 Ana María Macarrón. Historia de la Co11Sert/tlaÓ11 y la &st111tradó11. p19. 
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Criterios de in tervención o tr avés de lo historio 

En Roma la conseNación y la restauración están determinadas por la ideología 
política y económica, por la religión y por una cultura antropológica de fuertes contrastes. 

Las restauraciones en Roma se caracterizaban por la dominación imperial sobre 
los otros pueblos, y al hacerlo adoptaban las obras para así transftgurar su Identidad, 
provocándose un gran auge en e l coleccionismo. 

El poseer objetos de alto valor artístico constituye en Roma un signo de poder y 
alto nivel social, que conlleva a una actitud conseNadora. Pero el romano, en su afán de 
victoria, lujo y ostentación de la propiedad, tiene la voluntad de hacer durar lo bello 
inmortalizando la materia, es por ello que "restaura, renueva y sublima mediante el 
revestimiento áureo (alteración de la superficie recubriéndola de oro") 3 que hace sobre 
piezas deterioradas con el objeto de salvarlas y engrandecerlas. 

Dado el auge desenfrenado del coleccionismo y la posesión de estas a toda 
costa, se originan condenas contra quienes destinan la obra al disfrute privado. "Hacia el 159 
a.c fueron elegidos censores cuyas tareas eran entre otras, /a conseNación de /os lugares 
públicos. También en le época de Constantino se crea el cargo público de restaurador: 
Curator Statuarum"4 .Sin embargo, el arco que lleva su nombre seguía con las costumbres de 
aprovechar obras de otras épocas en un afán recompositivo sin respetar la obra en su 
dimensión histórica ni estética. 

"El arco se encuentra formado por fragmentos de monumentos más antiguos, 
relieves que representan a Trajano Adriano y Marco Aure/io, en un intento de construir en 
forma económica pero además reivindicar y anunciar la vuelta al buen gobierno ejercido 
por estos emperadores" 5 • 

Así la relac ión entre el arte y el derecho, regula y afecta los aspectos más diversos 
del coleccionismo e inteNenciones en obras. 

Ana María Macarrón. Historia de ht Conservación y la Restauración.p.25 
2 y 3 Ana María Macarrón. Historia de la Conservación y la Restauración.p.27 

3 
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Criterios de intervención a través de la historio 

IGLESIA q EDICAOA ~ SOFIA 
----------1,, • • - "' il r 

1.1.2 EDAD MEDIA 

Durante el periodo de la edad media, se destruyeron numerosas 
construcciones y obras de arte debido a las invasiones bárbaras. Las 
ciudades construían protecciones amurallándose de prisa, restaurándose y 
ampliándose las murallas existentes, o construyendo unas nuevas. 

Junto con las invaGiones ocurrían destrucciones totales o 
parciales,que llevan a la reutilización de los monumentos y sus materiales. 

Son también comunes las adaptaciones por cambio de culto tanto 
en la arquitectura como en pinturas. 

Un ejemplo es el Partenón que es transformado en el siglo V 
de templo pagano dedicado a Atenea en iglesia dedicada a Santa 
Sofía. 
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e riterios de in tervenci6n o través de lo his torio 

Con la aparición de la burguesía, durante 
los siglos XII, XIII y XIV, junto con la peste negra, se 
provoca un notable descenso demográfico y 
comercial que afecta a los habitantes: se exalta la 
sensibilidad y el vivir intensamente triunfando el 
individualismo frente al corporativismo. 

Respecto al tratamiento jurídico, dado que 
en la edad media entre el siglo XII al XIV existe un gusto 
por la antigüedad y la arqueología, la posesión y 
transmisión de obras de arte está regulada por el 
derecho medieval en vistas de su conservación. En 
general el derecho medieval ordena el patrimonio 
histórico a nivel de control de los bienes muebles de 
valor simbólico, pero sin regular el coleccionismo. 

Refiriéndose a una restauración por el interés 
estético de la obra. Las operaciones no se limitaban 
solo a las reparaciones necesarias, sino que se 
repintaban, corregían, reavivaban y oscurecían colores 
en las composiciones, muchas veces adaptándose al 
nuevo estilo. 

PANTEON DE AGRIPA 
ROMA 
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En 1270, sobre el vértice del tfmpano es 
levantado un pequeño campanario. 

En el siglo XVII, Berninl añade dos campanarios. 
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e riterios de intervención o tro vés de lo historio 

VIRGEN CON EL NIÑO, original de 
Bartolomeo Vivarini. 

MODIFICACIONES EN LA IMAGEN 

Repintada en el siglo XVI, el paisaje había sido 
tapado y los rasgos de las dos figuras cambiados. 

6 

1.1.3 RENACIMIENTO 

Durante el Renacimiento la visión fílosófica será 
racíonalísta por un lado y humanista por otro, con una vuelta a 
los clásicos y defensa de la líbertad humana. 

li:sta cultura científica y antropocéntrica se 
caracteriza por su espíritu crítico dominado por el subjetivismo 
que lleva a replantearse la relacíón del hombre con Dios. 

Debido al interés por los clásicos, se llevan a cabo 
numerosas investigaciones sobre el imperio romano y sus 
monumentos; interés que se desarrollará a través de la 
arqueología y el coleccionismo. 

El coleccíonismo de antigüedades tiene un carácter 
estético. 

En la restauración prevalecerá la instancía estética 
antes que la histórica. 

Técnicamente las restauracíones reflejaban avances 
tecnológicos. Se empleaban materiales distintos del original 
pero también se igualaba la parte restaurada con la original. 
utilizando cíertas técnicas como patinar (sistema que conseguía 
igualar el tono antiguo y el nuevo, uniendo ambas partes). 

Existen modificaciones en los originales que obedecen 
al cambio de gusto y de concepcíón estética. 
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Criterios de intervención o través de lo historio 

Otros ejemplos de modificaciones, se observa en la sustitución de los fondos de 
oro por paisajes, llevados a cabo según el gusto de la época . 

.. 

i~ : : ~~~ :: ,, 

Retablo de Berruguete sobre el fondo de oro, repintado 
con un paisaje en el siglo XVI. 

7 
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1.1.4 BARROCO 

En el Barroco la sociedad se caracteriza por estar gobernada por monarquías 
absolutas y con un régimen señorial. La iglesia y la nobleza tienen un importante poder 
social y económico. La filosofía es racionalista aunque con matices idealistas. Se 
caracterizará en este periodo la observación y experimentación científica. 

El colecclonismo y la arqueología, adquirirán un carácter internacional, de 
consecuencia para la conservación del .patrimonio. 

La conservación y la restauración se ponen al servicio de la obra; se empieza a 
va lorar la idea del conjunto; 
Se tiende a conservar la identidad de las colecciones: las reconstrucciones se hacen en 
ambientes adecuados y similares al original; los restós arqueológicos se disponen en jardines 
en conjunto con un g usto pintoresco y decorativo. 

En general ocurrirán las primeras controversias importantes en cuanto a criterios y 
método. Por ejemplo que se valora la pátina por el efecto unión producido por el tiempo, 
consiguiéndose unificar los va lores de un cuadro. 
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C rfferios de in fervuncfón O fra VÉ.ÍS de /a' hfs torio 

6 Ana Maria Macarrón. Historia de la Co11servació11 y Restauració11. p 9 2. 
7 Ana M;tria Macarrón. Historia de la Col!servacióll y Restauraciólt. p 101. 

El valor estético está por encima de otras 
consideraciones. 
Según Orfeo Boselli (restaurador) observa respecto a 
la escultura antigua, que una buena restauración no 
es cosa de mediocre ingenio ni de especulaciones, 
''}•;-,, ~rU(; '., [ ! a? i /t.•cc::it::J COJJOCe,rl~l ( 'l>t:ttu.r. ,;fl!dt"','·w· 

' , t';" 

j :;Hr.f ,,_¿-tod, dtdd:1d ó p~ ~r.•,:ou;¡j.;.~· a:p.rv:':, :nt. !., p .-u; r 
~···-·cond:~t ,:·lpo.rtc,. ,!>''' d:,;::lc cJ:r r.;wno lo,. ,. ;-;ro;·;o,-; 
~:.ldH~':Ilit'llfi ~':f:¡ D :·u:h? la ddú(h p1·opo.r.r:iófi; y: !qudiiJ 

. • ) './~ .. , ·•' · .. , •1· : ¡, ~ ·1 .., . T ' , • r'"' ~ ·t• f<~'J . ~ ,,. ,., 11 (J"',~• ~) .¡,' t qt. (; Jl.l./ •• , Jl.•.PO.l.~._, .1 .. 1..-0.t •.. lp.:Jl,h ,,.· .!lJ.nb:r.l ,,.J, .. 1_.ru":· .•. t 
:rl¡._;"lWO .~;,: pu~ '(k~ .P .tOXl.!Ct4 ·r t:mtr-~?· Se valora aquí el 
conocimiento estilístico e histórico de la obra. 

Entre los pintores aparece una controversia 
importante respeto a los criterios de intervención en 
obras, por un lado, existe la idea del repinte utilizada 
hasta ahora , por otro lado comienza la idea de 
intervenirla lo menos posible. Un ejemplo es Carlos 
Maratta que según sus criterios prudentes le llevan a 
utilizar materiales y técnicas reversibles y no invasivas. 
En contraste con numerosas críticas y polémicas que 
dieron lugar sus restauraciones. 

En los intentos de organización estatal se 
empieza a considerar el carácter específico de la 
profesión, y su relación con una concepción pública. 
En Francia, desde 1681 Charles Lebrun es "guardián 
de cuadros7. Antoine Paillet, desde 1699, es 
encargado· de las limpiezas de cuadros y tec hos de 
Versalles. Se crea la figura del conservador y la del 
restaurador, con carácter estatal. 
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1.2 REVOLUCION FRANCESA : COMIENZO DE UNA CONCIENCIA HISTORICA 

Durante la ilustracíón se critica el barroco decadente o rococo por su excesiva 

afición al lujo, la petulancia e l c inismo y la corrupción de fa aristocr'acia. Por el contrario , se 
valora el patrimonio, la sencillez y claridad en las ideas y lc(s. costumbres. actitudes más 
morales y la investigacíón científica. 

Anteriormente, las creencias eran irracionales y sL(p~tici~s avaloc:lt::5· pcír fa­
costumbre y la autoridad; dándose paso a la razón, fuente ae Hurnlfi~Q:ndé!ét:(~d~ 

Este proceso de racionalismo desembocará en lo revclQcl6sl \~ qf.te-- 5~ 
oponiendrá a instituciones políticas y sociales que sean contrark::.\;s.a .Ja ~ad 

En lo religioso predomina el protestante, el espíritu cieRtlfk:o-eJll. Et~conocímienfo y 
el liberalismo en la política. 
Respecto a la conservación y restauración se creará: 

-Un sentimiento de patrimonio cultural colectivo con fnterVencíón def 6$tpdo 
a través de la creación de museos y academias. 
-Un auge de la arqueología , debido a la vuelta-de tos ideales clásico~. 
-Una experimentación con nuevos materiales y técnicas. 
-Un nuevo ideal y concepto de arte. 
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e riterios de inter vención o tro vés de lo historio 

8 Ana MaJ:Ía Macarrón. Historia de la Co11seroadó1t )' Rt!Sia/lracióll. p11 O 

Existe una regeneración de las artes en contra del rococo, surge el gusto por el 
arte Griego. 

En arquitectura, lo característico es la pureza de las formas, excluyéndose la 
fusión de las diversas artes. 

Goethe asegura que las producciones de valor auténtico son por su carácter, 
pertenecientes a la humanidad entera. En 1813 declara que ¡,~r,;~ ci.~n.o::/; ¡ y d ;>.tt~J 

i'•-'l'tl'i'li 'IY'.Il :.1.! rt..li'Ult'lo o.'c1J• ~~WJ"•.:cir. wio .hJ,; b . .;;t:.-. ·c .~:; af.c 1: ! tw.t::iatJrtlid:¡.J\ 8 

Este espíritu se impregna en el coleccionismo de la época, empezándose a 
abrir las colecciones al público creándose centros de depósitos cultural. Tras la revolución 
francesa aparece el principio el cual afirma que los ciudadanos no son dueños sino 
depositarlos de un bien, del que la comunidad tiene derecho a pedirles cuentas: los 
bárbaros y los esclavos detestan la ciencia y destruyen las obras de arte, los hombres libres 
las aman y las conservan. 

Respecto a los criterios de limpieza en la segunda mitad del siglo XVIII. surge una 
corriente partidaria del respeto a la pátina natural y contraria a lo artificial. Se valora la 
acción beneficiosa del tiempo sobre las buenas pinturas. Pero se distinguen entre la que es 
debida al envejecimiento natural y la que se debe a las suciedades, el humo de las velas, 
etc. siento esta última indeseable. 

Respecto a las restauraciones integradas en las obras maestras y piezas 
arqueológicas, hay que mencionar que en muchas ocasiones suelen realizarse sin 
preocuparse por la autenticidad de la obra, pero en otros casos se realizan muy 
documentadas. 

11 
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Wlnckelman valora la plástica del clasicismo, pureza y simplicidad de 

líneas y formas, además del dato histórico. La restauración se ve sometida a reglas 
estrictas; a un estudio previo de los estilos y su datación precisa, haciéndose de la 
obra de arte un objeto de conocimiento histórico. Se pretende la reintegración y no 
la integración para lograr la unidad de la obra de arte. 
La protección estatal y jurídica del patrimonio se efectúa sobre cuatro aspectos: el 
control y limitación de las excavaciones; el cuidado e inspección de los 
monumentos antiguos; la exportación de obras de arte; y la inspección y control de 
las restauraciones. 

Un ejemplo es el arquitecto francés, Quatremiere de Quincy se 
manifiesta a favor de la integridad del patrimonio italiano y de la conservación In 
situ de las obras, dado su estrecha relación con el lugar de origen. 

En Grecia, tras los pillajes en el Partenón y en toda la Acrópolis en 1805 se 
prohiben todo levantamiento y excavación. En 1827 los griegos prohiben la 
exportación de sus antigüedades. 

Es importante observar que son dignos de conservación, no sólo las obras 
de arte sino también las de artes industriales, y las de ciencia y técnica, al Igual que 
la noción actual de patrimonio etnográfico y de arqueología Industrial (maquinarias 
y utensilios). Lo que indica una ampliacion en el campo de los objetos y obras a 
restaurar. 
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C rfferios de in fervencfón O través dE' Jo hfs torio 

Es necesario detenerse un momento en éste período y reflexionar al respecto, al 

observar cómo en el siglo XVIII Europa se interesa por el estudio y la investigación del 
monumento antiguo y que la conservación de objetos antiguos se convierte en un problema 
de interés público. 

Se estudia la obra de Jos antiguos por Jo que ella es efecflvamente y no por como 
pueda ser uflllzada, como Jo hacían Jos arflstas del renacimiento y del barroco. 

Osea, comienza una valorizacion y reconocimiento auténtico de la obra. 
La antigüedad, que el renacimiento había considerado como una edad de oro 

en los confines del tiempo, comienza a ser vista en su objetiva estructura temporal. 
Las formas del pasado ya no son tomadas como formas ideales presentes, sino 

como frutos de ese pasado, como valores definitivos y conclusos. 
Surge en este momento una nueva conciencia histórica. La conciencia de la 

distancia crítica frente al pasado que la nueva cultura distingue del presente. El presente 
reencuentro el pasado y lo entiende mediante una valorización a través del juicio como 
valor histórico permanente. 

Lo obra del pasado al ser un valor definitivo y concluido, supone por primera vez el 
reconocimiento de las exigencias del respeto antiguo por el monumento. 

En este momento nace la restauración propiamente tal como un complejo de 
operaciones destinadas a conservar el monumento como testimonio del pasado y no a 
actualizarlo o enriquecerlo como solía hacerse. 

La restauración ya no tiende a la recreación, sino a la conservación y transmisión 
de la obra. 

A partir de este momento se convierten en ilegitimas las operaciones que hasta 
entonces eran absolutamente legítimas como el hecho de que Borromini transforma una 
basílica paleocrlstiana en un monumento barroco. 

Desde este momento se toma conciencia del valor histórico del monumento, de 
su creacion como episodio concluído, incapaz de recibir posteriores procesos formativos. 
Ya no son lícitas actuaciones anteriormente válidas. 

13 
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1.3 SIGLO XIX: DESARROLLO DE TEORIAS DE RESTAURACION 

1:1 siglo XIX es una época de grandes cambios y evoluciones. 
Apareciendo tres factores Importantes, la revolución industrial, la revolución artística 
y la revolución científica y técnica. 

El sustituir el trabajo manual por la producción mecánica tiene 
consecuencias en el arte; el auge de las artes industriales o aplicadas; la expansión 
y transformación de las unidades; el coleccionismo y la financiación del arte por la 
burguesía. 

Se reivindica la individualidad del artista y su libertad para crear; el arte 
se convierte en un medio de expresión del sentir individual y es un arma contra el 
hombre de negocios burgués. 

La conservación y restauración estarán determinadas por la existencia 
de criterios opuestos y por la aplicación de las ciencias fisico-quimicas. 

Se puede decir que es aquí donde se establecen las bases de la 
restauración contemporánea. 

El siglo XIX ha sido llamado "el siglo histórico", desarrollándose distintas 
valorizaciones sobre ellas y concepciones contradictorias sobre la recuperación dEAI 
pasado. Desde el neoclasicismo hasta el romanticismo hay una gama de matices. 

Tras el neoclasicismo de los románicos y la va lorización de la edad media 
y el arte gótico, surge el movimiento neogótico. 

Este movimiento dió lugar a una escuela de restauración, cuyo artífice y 
teórico es el arquitecto francés Eugéne Viollet Le Duc, interesado en revivir la obra en 
su dimensión estética, como es la restauración "estilística". 

Surge otra corriente, aunque posteriormente, representada por el poeta y 
crítico inglés John Ruskin, que defiende la opinión contraria; defiende el valor sublime y 
pintoresco de la ruina y la coherencia moral y estética no debieran intervenir en las 
obras, va lorándose más su dimensión histórica. 
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e riterios de intervención a través de la historia 

La restauración estilística, enunciada por Vlollet Le Duc, se basa en la 
búsqueda del original, rehaciendo tal como fué, buscando la 
perfección formal del edificio, en relación con sus características 
arquitectónicas, dejándose la propia historia, ad ivinando las partes 
desaparecidas a partir de las que se conservan, por la unidad 
estllísHca de la obra. Su intención era completar aquello que Incluso no 
se había podido acabar en su tiempo, y lo que nunca se había 
proyectado. 

Viollet expresa en sus escritos;.que una cosa es la obra de 
nueva p lanta y otra la restauración, donde e l arquitecto debe 
adoptar una actitud despersonalizada y utilizar una metodología que 
puede sintetizarce en dos puntos. 

··¡.~:ÜJU}J'O (/l..·b.::ü :1t..•pl·hnir:·~e ,'m):O .. , k):; ;.,ii:fdidu.•: 

¡'?Om.:yjo;·, •;; p;.lDl //• '!";!)' • ..¡ I.IJO.ttt.·~.u.:nto;! t:u ll1lir.hd 1 •:..,·ii/J•;;tjc:! oJJ'¡:•¡"1i.•;!/, 

Sc.::)'ufido:. d ,;··8r:l." OJ'i'•"•Y:Íon •. ·~; h;w pro,:•;·Jc:u/o. !(··~t).tJ va.::fo 

O .'d Y-'1 /iJl ú<;''.:t p:'fr• .. ; dcb .. :r: f ;\ 'COli;' : fJ.'lrk~;, · • ~1 fDOtll!flh 'lJtt) 

r.'I'J!jJp);· ·m· ·m·. índolo como J},4JJ~0l d,·bido :>.:rn.9 

Sus propuestas iban todavia más allá: para éL un edificio 
no significaba conservarlo, repararlo o rehacerlo, sino obtener su forma 
originalmente proyectada, incluso aunque nunca hubiera sido así. 

t~> ••• ~~r::.:.: t lf}t..:c' . ..;,·lri.:! l.'n;·t ;/t:~t.:r,.·.:!o.a t.·YiJ~~t/()S: 1 
1 L;'ll.. -~ J•:•;,·t.-J/1·~-~/¡, 

.: 'OJ.r'ljllct:J :.: , odu .id~·, 1 ¡. '•l-~:· :u.o., ~l. y <.~!1 lv t-i j)i'(·blt. •:;.• J.f.l,<,' ;'U.'•I ·'FO.':i1 , ~ .. : ,P.I'• ?cú:o 

,.,:., ... ,,., . " ¡· •f> t•]f••cr ·>t' -1, .. ¡ ,. ... __ .,, r .• , ., •• •(· J)j'Ít ' •JJ· ,.,·, ..... •. ,. ··¡·_··ro··· ···<rp•• en•"' ~, .. , .. [·., 
• '.A.~ t • .r •• . •' '• ,, .. .,.4.~.o:' ~«" t.J<. , 1 ~.J .. ... ~,· ~· .....,.-; 1 I •. J • ~~ . ," \" ·"f'· ·' '"'' ...t ":J ,..,, ..• ,¡, ·t .ct .r Jc.A , .... 

<.;¡ . .J · .. ·o/lrie.:·; ! ;1/ J.OUJ.!Ó:~ }·' trll':/C1',! .:i(>}; wt:'! ,·ic .4 r:!Ja.Í:V!JO Pl'Ob}r::.u.t. )~o 

9 Gaetano 1\íharellt-Marmm. Htstona de lós cntcnos de mtcroel!etOII m elPalrtiiiO/ItO arqllitcctóltiro. 1 Doc/1/1/e/IIO 
10 E ugene Viollet le D uc. Diction11aire railom1ee de /'Arr:hitecfllre fraltcaíse. 
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CATEDRAL DE NOTRE DAME, 
dibujos del proyecto de 
restauracíón de la fachada, 
por Viollet Le D}Jó. 



e ritorios de /n tervención o tro vés de lo historio 

16 

Pero este afán de recuperar a toda c osta el supuesto original, y los movimientos neos, tuvo una 
fuerte oposición entre los románticos. Se condenaron los criterios de "restauración de estilo", por 
suponer un falso histórico. 

En 1841, se dictó en Francia un decreto obligando a conservar ante todo, y definiendo la 
restauración como un mal menor o triste necesidad. 

Para John Ruskin el valor verdadero de un edificio no está en la riqueza de sus 
materiales ni en la belleza de su arquitectura, sino en su historicidad ,(~•;u glor.Lr to.:/; t .:'¡;r.;; 

--·co ,..,·u r.:d.·ld- eu su t{:'b'i:.iáwnio d<· d w·. 1l!llid:ld .ant<.' }o!: bornbt<:.'J., (.'.t:l' :!l. l conu:¡,.,.t:.· tczllquilo 
con d .:::.u::Xct~.:.: · b~·m.dw.r/o d(~ .l .. i.8 cos;.l;i' '\1 

En otro texto Ruskin dice ''cu.id:rd vur.:.~u~m.~ : Jno.rw•·.w :nr.o,•·: . .V no l'l ~.adn:Y1·i 

.l'l•':.r.:e.~~;dtd d ;• /'t.'.' :t,zur.uio: ... {líw Iu~/;l de pi.ornopncm'::r. :·t ¡'ÍI':o.1¡c•o ¡;;obr. ·~ UL~ tt;~cbo, h 
OtJortUIKI lifw?.il ~:•:. -l de· .-;J."r¡:.t/1 tJ:o.:·;o o dt~trltu;; d.~ tV:Ió'< :i'l,: o· u,· ohsttuv.;• •'J.n t":u.udocto:, ,!'Jorl.-;¡ '.1' .Jf ("!) . ( ,., 

ti•'A~ 'r <".1~~~ la J'uin.• nm.N.lff y:r r.ub.i~~.n·;-:¡, Vio:i(;~d co.o oio a tel.'t•~' un ·vi•?'}·o cdiilt.:io ... ~o1'tst.'./'l'.u1lo 
' ... ~. ~ .. 

.lo me}o:~.·¡m:;:ib~:: .: :on .todo~'i Ylm:.·,•n"J·o~: :r.rw·dio.~:1, ;:;·l.b,..~w'ln de ct.wl.q;.J.i.::c~ .·¡uf'~ ;\lt';! Lr r..:ui!:-:,¡ .r!.:· 
.r· · ·r • U. ' · l.' n • • 1 )' ., ,. 1 OII·~~;:n:~_;r;!cro1J .... .~.~.w·:2.: o cov .rlü. '.íJ'O i!<.~ Ci'l~{t.r(~~·:~·.:, . . •Jo8l•?tu·,. u.o con v.~~r.·z.s ,;:¡!:e Ji'l.i'H.c • . 1110 u~v 

' .• ' . , ' • • -a "" -1, ¡ - f· ... '··•1·' ! . r .,. , ... , . . .... .. .. ' . ,. . ' l··llt,. ., " z r .... ·> " ' ' '·· ' • • t '"""' .. , '.' q n.._ p fi.O(. l.!p • .r.,c •1 ·- .l .'hU¡.,·, 1C.d(J 1 t/ .. •(h •. rJJ.tO •}W, S~ ¡ , :t•- ~·o, ..... f."!., ¡r"l. o:l.uJ .COXl ·'""HU • ... ~ 

J't.>: :ne;:ü, 'K' ; ¡:•il.;JJ.'JCi;·t .iJJ ,::etw.llt~,· y Jo: !,<; de W J .;•J ! •·eJJ¡::T;u:ion n:~ .;;.::rJ v d.;?.'.J'~If 't/lf'<:.· .. ;:,t•J".<,! ,!l }:,· ,.;,·o_ 1Jf;'1::~ ¡·- ,,.,. •. •..• ~ . 

d.: HU.•I xrnuo .. ;. P 4:1v;o :•a a ldnJ.o'' iroJ~•~ .• :d fió, ;;m:;;w~~ :;-·· '[f.í't:' :'11.1.'.:.'111'! ;¡/JJ~· r·f:'~ .:v ;~·;wc~rn~TJü.~ , 1::Í/1 
• • • / . " J'' J.' • , ) ., b i"" t 1 ·• ~(~l~~ ~ 1 l.i'.IJ:_;tlJi1~ ·~~ 8 t!l.l~N)r''r'll..~"lf'.1.l ( ·L'~1 :.lJt.JJ'lti).·~'/f ),;r i~~.A !~o~;~ J) jlt/lli.::' l"i.•:J r')~ ·.; r:1 1!? ~:.") .. 4:~8 /J.:ttt,;¡:.lri.!.'•' {j i:!i 

.rt..'CU CJ"dO. '·'12 

Es decir proclama la conservación preventiva en primer lugar, y luego la 
consolidación aún teniendo que utilizar materiales extraños, y por ultimo "la muerte digna" 
del monumento, llegado su momento. 

Las posturas antagónicas defendidas por Viollet y Ruskin se encuentran en las 
restauraciones de pintura y escultura: por un lado los partidarios de las reconstrucciones y 
.reintegraciones ilusionistas y por otro los defensores de la mínima intervención, posturas 
extensivas a los limites de las limpiezas. 

La restauración científica, surge como corriente conciliadora entre ambos. 

11 y 12. John Ruskin. Las siete lamparas de la arquitectura p.222 
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Criterios d e intervención o través de lo historio 

1.4 TEORIA DE RESTAURACION CIENTIFICA 

La corriente encabezada por Camilo Boito y por Giovannoni tiende más a la conservación 
que a la reconstrucción, aunque se admite en algunos casos cuando se tengan datos 
exactos y cuando el daño se ha producido recientemente. 

Boito afirma que: 

;'Pdi'.11'< ~ro,,. (.1 .n.·~;t.~wt.u el.': be ·~Yn '-';.it.i'. '1'. lt~~t: ll.t.': ! t r:Mt.c JU.'t. ·ctd(l;.rd. fi u 
. . . :l' . J' ~ • 1 • (' 

tV; '.llfc:•ru:O:Jü:lJtO JJJo:c Jg.:mt~:~ (/C :Jr: :>i.t'.'ii'J)'.Il't.'.: p1:cFr._'fJJ1' l. ! .<:e 'fik'.;1.1IJ:U.:.J01.l. 

SL:ftUt.!do, f'!ipm"dd.tti.l r/,•: 11w! IJ.1ÜJÍJ.n;! ;!cdón r.'!.·1t;nu.ulor.¡" 
;1dwii'l~'11Uio ~~dic.io11C~) JJile,.r:u~. 8Ók) co;:Lo Jn.:x.lio de (:on::rJiicfrl ::ián. 

't' 1 . ' r. 1 1 }' ¡ · ' . . . w ·'· ¡~'J'C~'!Co'J'y .<~ .c .:'St .'!l:iJ' ¡ ICJO.U t . o:~ .)cJ tl'.'iU: (:'1,' .1. f r OrlJ.1ti,P11UJJi'Jli¡f, li.J.Cd180 

.::ov J:ü . lterfr1.f,·.·o; .:.'h~::dntos de J'o.-.· orJ~rp~?.;·oJc¡:, 

Cnt(to, He cowlcll• l 1<1 dimin. tc/(m de .úi;ulido.·> Jú~:t{wk·o~:, •·w 
rmÍI';trl.{~ con 1·• olh': r p .d.-vc•r.·¡, tJ.'J !lmcláfl {.l:: mJ JJJ;~'i/01' ;!urcr;rickhui i ú<:tr}dcn. '~ 3 

Boito establece tres categorías de monumentos para sus intervenciones: 
La restauración arqueológica en la que se Impone la intervención mínima de 
consolidación y reconocimiento de lo restaurado: 
la restauración pictórica para los edificios medievales conservando su carácter pintoresco 
y romántico: 
y la restauración arquitectónica de edific ios clásicos restableciendo su función de uso y la 
unidad compositiva. 

17 
13 Gaetano Miarelli-Maciani. Hiitoria de los crillrios de i11tervmción e11 el Patrimonio arquitectólliro. / Doc11mmto 
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De los criterios expuestos se conforman normas para ser presentadas en el 111 congreso de 
arquitectos e ingenieros en Roma el año 1883; considerándose la primera carta del restauro, 
que limitaba las reconstrucciones para evita un falso histórico. 

" 1-Diferencia de estilo entre lo nuevo y lo antiguo. 
2-Diferenciación de materiales en sus fábricas. 
3-Supresión de molduras y decoración en las partes nuevas 

( limitándose el añadido a elementos esquemáticos y abstracciones). 
4-Exposición de las partes que hayan sido eliminadas en un lugar 

contiguo al monumento restaurado. 
S-Incisión de la fecha de actuación en la parte nueva. 
6-Epfgrafe descriptivo de actuación fijado al monumento. 
7-Descrlpción y fotografías de las diversas fases de los trabajos de 

restauración. 
8-Notorledad visual de las acciones realizadas ".14 

La contribución de Boito permanece todavía hoy como un compendio insuperable. 

Las tesis contienen en forma completa o simplemente enunciada casi todas las ideas o 
criterios que regirán más tarde. La adhesión a esta posición será por todos aquellos que se 
ocupan de la restauración en Europa. llamada la generación del 70 como son: Paul Leonl en 
Francia, Le Maire en Bélgica, Govanoni en Italia, y Torres Balbás en España. 

14 Ana María Macarrón. Historia de la Co11semaciÓ71Y Restauración.p157. 
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Criterios de intervención o través de lo historio 

1.5.1 1 CARTA DE RESTAURACION 1931 

. Boito ha referido casi todo respecto a la restauraclon y conservaclon de las 
obras. En la carta de A tenas( 1931) se toman sus consideraciones y aparte de su carácter 
internacional presenta pocas novedades. Se hace referencia precisa a las técnicas 
constructivas y a los materiales originales encontrados. 

La carta de A tenas, primer documento Internacional para la protección de 
monumentos de arte e historia toma los criterios formulados por Boito dando a la 
restauración un enfoque científico propiciando. respeto tanto por los valores artísticos como 
históricos de éstos. Además, como noN edad hace referencia precisa a las nuevas técnicas 
constructivas y de conservació&). También se toca por ·p~gpera vez el tema sobre el respeto a 
las construcciones y edificios que constituyen el contélt'fo~ambiental del monumento. 

19 
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1.5.2 11 CARTA DE RESTAURACION 1964 

La carta de Venecia, producto del segundo congreso internacional de 
arquitectos sobre la conservación y restauración de los monumentos en 1964, 
presenta pocas diferencias con respecto a la carta de A tenas, más bien se 
refiere de igual modo pero con distintas acentuaciones. Sin embargo, una 
diferencia que se presenta es aquella en la que se define como monumento 
histórico tanto a la creación histórica como al ambiente histórico y paisajístico 
que lo constituye. La restauración es definida como: ··~'].,-,, up-.·,:-: ·cü;l.! qn.·· .-·'/~.·-· '"-· 

''"'"""'/ .-.. ,. r.u• .-··•;--'i···t"'""f.''"•"'·t•(' '') •• ·-•1 ··r.¡ ·-··•" co trJo J~1J ''Oil·': " l"--' <'f" ,, J.'(.'l-'f''l-u·lr•··· _¿~_. - • .o.Lfl •t .t , ~.J." ~-·~ ... .... """ ' .. ~-.,'~·' ,. __ , . . , •.•• • t ~J.a. .. ,. . t.• • J. ,. •·'~ .,.• · ' ' .. ... 

r: .. ='";'itJJ t .·~··· .¿: . .,..,~.:J~ ·it.."· · ~\t~ ·~ l-i.•,'ll)lj(..'t~·d .;.1~.¡ Y'I' C~'I:.'ll .. •e..tzi:t:• .. r· 8t? j .. ~tr~--~1~- !JX1 '?J.lt.~J t·t• .!} .~;~~')'. 1t:·t:~tv ;.1 

.l~-' rrJ,~•."· ~·~.u;.~ ....... ¿·,•;;¡ ¡'J..':r r{~.r·7~ ¡, J ' l.'i.•t .·it~t":.~LfJJt.."'J. +f(',•3 t1llr~i~ .. ,,¡. :.'JH".r .. 15 

Se ha influenciado toda la primera mitad de nuestro siglo con la 
teoría definida por Boito. Esta visión italiana ha hecho escuela en el campo 
internacional, hasta el punto de ser considerada como fundamento de la misma 
carta de restauro de Atenas. 

Sin embargo, será Cesare Brandi quien formulara abiertamente la 
dialéctica entre historia y estética en la restauración. Exponiéndose como el 
fundamento mismo de su elaboración teórica, que como objeto de estudio es 
significativa para las tendencias actuales de la restauración. 

15 Carta de Vcnecia,mayo 1964, urt .. 9. 

' 
( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( _ 

( 

( 

( 

( 

( 

e 
( 

(' 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

r 
( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

e 



e riterios de intervención o tro vés de Jo historio 
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16 Cesare B[:lndi. Teoria de la Restauració11 . P15. 
17 H unberto Eco. La dejhlició11 del arte .. P51. 

1.6 TEORIA DE LA RESTAURACION POR CESARE BRANDI 

La teoría del restauro es un documento que recauda 20 años de estudio y experiencia 
dedicados a la restauración en el Instituto Centra le del Restauro ( 1939- 1960) ,Italia . 

Comenzaremos por definir la concepción de restauración y cada parte constituyente 
según la visión de Brandi, pero también nos acercaremos en el entendimiento de la restauración 
desde un punto de vista más contemporáneo. 

Para Brandi la restauración constituye el "momento metodológico-del reconocimiento 
de la obra de arte, en su consistencia física y en ·su doble polaridad estética e histórica, en orden 
a su transmisión alfuturo".16 

Desde el primer momento del proceso de restauración nos enfrentamos al 
reconocimiento de la obra de arte, y como tal la valoramos respecto a sus cualidades 
estéticas, históricas y materiales. 

1.6.1 LA OBRA DE ARTE COMO HECHO ESTETICO 

La obra de arte, producto de la espiritualidad humana se constituye como ta l en 
el momento de reconocimiento que se produce en la conciencia de quien la percibe. Cada 
obra de arte se recrea cuando se le percibe estéticamente, cuando se identifica como tal, 
tras este primer instante de identificación y revelación para el mundo prosigue el momento 
en que la conciencia colectiva es quien se responsabiliza para su transmisión en el futuro. 

" La obra de arte constituye un hecho comunicativo que exige ser interpretado, y 
por consiguiente, integrado, completado por una aportación personal de quien la observa. 
La observación de una obra de arte implica las cualidades estéticas de una cosa en su 
relación con nosotros".17 
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La estética, a partir de Kant define las condiciones formales de un juicio 
estético, dentro de estas experiencias existe una variedad de experiencias 
personales, dotadas cada una de ellas de un sello de originalidad. 

Los juicios de belleza han sido distintos a través del tiempo. Desde Kant se 
acentúa lo válido del juicio objetivo y subjetivo: La experiencia estética y la 
preferencia, no solo se producen por la sensación y el juicio, sino por su acción 
conjunta. Es así como los juicios de p lacer y belleza son infinitos y todos validos: 
relativos a las diferentes culturas y épocas. 

La idea de arte varia continuamente, según las distintas épocas y pueblos, y lo 
que para una determinada tradición cultura l era arte, parece cambiar frente a nuevos 
modos de actuar y gozar. Tenemos, que el arte asume nuevas formas cada vez. 

Como se había dicho anteriormente la restauración constituye el momento 
metodológico de reconocimiento de la obra de arte. Identificación que se realiza desde 
el punto de vista estético, histórico, y a través de la materia q ue es encontrada para su 
transmisión al futuro. 

En el primer momento de reconocimiento de la obra de arte existe una 
percepción estética de ella: percepción única que depende ~olo de la conciencia de 
quien la reconoce. 

La obra de arte, como el objeto estético en si es poseedor de la unidad: 
unidad que se refiere al todo y que si se fragmenta, cada una de sus partes fragmentadas 
puede ser potencialmente la unidad original. 

Entenderemos por tanto que la obra de arte es indivisible y que cada una de 
sus partes posee la UNIDAD POTENCIAL. "Es por eso, que si la forma de cada obra de arte 
es indivisible, cuando la obra resulte dividida, deberá intentarse la unidad potencial 
originaria que cada uno de sus fragmentos contiene".18 

La intervención deberá llevarse a cabo según el juicio estético en primer lugar. 

18 Cesa ce BnU1di. Teoría de la Restauraciól! . P26 
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e riterios de in turvención o tro vés de la historio 

19 Cesare Bmndi. 'li!Ofio de lo B.estollració/1 . Pfl. 

1.6.2 LA OBRA DE ARTE COMO HECHO HISTORICO 

Historicamente, la obra de arte es un documento que da testimonio de la 
actividad del hombre en un tiempo y lugar determinado. Según Brandi, desde el punto de 
vista histórico se dice que la obra posee una doble historicidad, es decir aquella del momento 
en que se origina, se crea la obra por un artista en tiempo y lugar determinado y la segunda 
que se refiere al tiempo y lugar en donde la obra se presenta a la concienc ia. Según la teoría 
del restauro deberán respetarse ambos tiempos. 

Consideraremos como principio: 

,.,x .. ~ J.'c,•.:wun.•c/ón ch:b } ,J.ir~'t;i;:~' · ! . tlt .'.Yl: ~bt~.~dt..·.1i~ '>"JüJ de l:.l utJ.idm { potenci:t.l dv {; 1 

1 r · • - ·r. r • ¡· 1 • " · · - · th:-~r:. l (J•: an::':, ,-u, •J.-np~c: q ue• l'?t:·,:o ,. .. ,?.~ po::.tw.:.• .•;.rrl COtJH-:U~l' u.n t · ·.~ ~ ;'iliü);WtOJ.1 : r.ti1:.~1Jc, 1 o 0 11:¿ 

[rl :üic.~u. ióJJ úiHrnric:. y . \~in btm~~u bw~U •. • , ·~·:uno dí'Ju;,riJ.':m.I,::r;o de? la ob:.: ~ (},:' tl'rte '"' ¡:;:av. i:·l 
d11•f ti• ·n1po. Lo 1}11· :· i11••'íc.:¿ Ull ¡::·?;;).'JNo ;l f u obr.1 r.f~.-~li~:•'l• fo •?JJ un d.':tc.t.111ÍJ•.u1o HÍ. ':}'1~f'Oi1}. 19 
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1.6.3 LA OBRA DE ARTE A TRAVES DE LA MATERIA 

La materia de la obra de arte es el medio a través del cual se hace 
presente la imagen; ya sea un medio físico o un medio ambiente en que se encuentre 
la obra, como también la materia de que se compone. 

Brandi caracteriza a la materia con dos funciones: la estructura y el 
aspecto. Estas dos cualidades van a estar en juego a la hora de la restauración, sin 

· embargo queda planteado .. el principio de que siempre la estructura de la materia 
está supeditada al aspecto o estética de ésta; ya que se trata de una obra de arte y 
es su valor estético el que prevalece. 

Brandi define que la materia no debe transformarse, ya que como aspecto 
colabora a la manifestación de la imagen de la obra de arte y por eso es única. Sin 
embargo a la materia como estructura se le otorga libertad de acción en cuanto a 
soportes, estructuras portantes, etc, siempre que sea necesario para la manifestación 
de la obra. · 

. l 

Refiriéndose a l tratamiento de la materia en la actualidad, es interesante 
mencionar que existen dos aspectos importantes; la importancia estética para el arte 

. moderno de la materia y la poética que existe en el objeto materia l encontrado. 

"El arte contemporáneo ha descubierto el valor de /a materia. Yo Miguel 
Angel mantenía que /a escultura estaba contenido en /a piedra originaria, el artista sólo 
le quitaba el excedente, para sacar a /uz /a forma que el material contenía en su 
corporeidad, y por ello enviaba a uno de sus hombres a buscar sus esculturas entre los 
piedras." 20 

Miguel Angel dialogaba con /a materia y ha/lobo /a primera fuente de 
inspiración. 

20 Hunberto &o. La d~fim'ciótt del arte .. P204. 
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21 Hunberto Eco. La difbticiún del artr: .. P205. 
22 Hunberto E co. La dr.fildciúu del arte .. P208. 

La estética idealista ha dicho que la invención artística se produce en el interior 
del espíritu creador y que la expresión técnica era solo un fenómeno accesorio y no 
intervenía en la plenitud de la obra. 

"Hoy, la estética contemporánea ha revalorizado la materia, tomando 
conciencia de ella. Existe una espiritualidad que se manifiesta através de situaciones 
corporales concretas, de realidades que manejamos cada día" .21 

-'')JJ ;tttt~. 110 esJU;JH qu.::• .J'"(.,•p .r. ·sct u ;u.:.ión y .HJJ.'1.Wició11 de lW. 'l JIJ: tt::·tf. ·¡.· p ero ) <l 

i .n'l tt :,r'/, ¡ :.'< ~ ibnn1 d·:~ , ¡ ,:~uu:do . 1 ru .- i a .. J ·•:·tib/e· ,wodo d:: ~ Ü1.ov.v: .. qtu: t..':·: f;.: r. ~~ Ju~·/itwlir:l~u1 

ml.•:.a w .r:.~:!l ;¡r,..-J,.;,.t;¡ .b.'!cb;'l .f.'fit..ilo '~: 22 

Es así como hoy en día se halla tanto valor en el objeto encontrado, como en el 
objeto e laborado. Es la construcción del hombre que le da un sentido, una intención al 
objeto encontrado. 

Esta especial manera de tratar la materia es un aspecto a considerar al observar 
las materias que componen la obra y al Intervenirlas con otras nuevas. 

Manifiesta una manera de hacer la restauración a través de la materia con las 
realidades que se manejan a diario. 

25 
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Términos utilizados ,=;n ef campo de lo restauración 

1 Cesare Brandi. Teoría de la & stauradó11 p43. 
2 Cesare Brandi. T~oria de la Restallradó11 p36. 

11 TERMINOS UTILIZADOS EN EL CAMPO DE LA RESTAURACION, 
PARA DISTINTAS FORMAS DE: ALTERACIONES, INTERVENCIONES Y PPOS DE INTERVENCION 

Dado que son varios los tipos y modos de operaciones de intervención, en este capítulo 
nos referiremos a los distintos conceptos utilizados hoy en día, ordenados según sean sus 
características: alteraciones, intervenciones y principios de Intervención en las obras. 

2.1 ALTERACIONES EN LAS OBRAS 

2.1.1 RUINA 

Observaremos el significado que tiene hoy en día la ruina desde el punto de vista estético e histórico. 

·'·
1
Ei:té tíc;UlW'fJfC 7 0i11:·r C:'•' r:odo .::c.<;to df• 

obm o'"k :IJ'té: qu(~ no p w :(/ ' (>'¡:.·.r t h.•Y./UC/to 

:m zmid.ulj~•Ol'r..onc:f.·fi l/ co.nw t:ll dd.rl( ·n•· 
•' 

,·:on,-.·,•!n':!d>í v J.'! O J.'f:..'ÚJü':.!>·r; rd:1 ' ·:1 • • ..-, JII 

'Ylif:L'ádcN. ·:u m te ,-uixw ..:cnl:· todo Jo qm: 
tt:~i~tb.umrio dt' ¡, ,. .-dctivid.ul d.:/ bon"J.·tr~:, 

f1C:to'J connn '"'~P''!CüJ dii;:.o;·ente.v iJ:Jf;r,t 

:/rn:·crwociúk· d.'.'l q v.t • r.uvo o.ni.::io,tb'JU"JJ 
,y ¡Jf.ao o':;'¡/ del14c' .. w:r .~:e;;_;:t,~· ;r,·u. . .';r _V cor.!8·tc~''l·': '1 
' 1 • l ., . . . . . ~ ,., ., 'J. 

( ·'11 'IO·•"·'A ''l"'" " ' l"'''J'l "''''' '' t.''"(.j '• " J'. ' 'l [ 'l. 1 . • IJ. ; ·~• ·· •t .~ c.; . L;..¡: "'-' .. ,,,.;, .• t. t .- •J~- ~ ... . .o~.{...· • ~ ,·~· ), . . · • 

COllliOH(/-!.;::/ón V c::on.~.;en';iCiáu d.~ ~t t>l.;:r.tl:' 

qrw';:2 
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TEATRO DE DIONISOS, JUNTO CON LAS PIEZAS RECOLECTADAS PARA SU ANASTILOSIS 

Es aquella operación de recolocación en el sitio exacto de las partes desplazadas o cafdas de un 
monumento. 

En la Carta de Atenas sobre la conservación de los monumentos de arte e historia de 1931 se hace 
hincapié que. 'Y .... ):r,·Jndo tre t.·.u;·l c/t:· t'aÍfi·:,~:, :~•" iJJ.lfW/11" m.';/ C(.Jll.'lc,y;u.:ióJJ c::cnr¡Juló!:;¡!J l.~o!o•~';!tJ(}o ~?.f.l 

, 1 ' • • 1 .. (. •t • , 1 • ' , • • <JI..' ¡fiJ".V" tO:.: o''.io.'1UC11J:O.> (h7•'{;'il.!;il• ~:1 ,. :l'fC(:lltt.;;:(.10.'i ,llJ;J:Jo'JJo'JSlt"./ ~Jl.W,;rpr'' tJUt.' .:: C; !¡,'O JO po:(,(.'1tf:;. y 'JUi..' 

l ·r• •r- ... , .. , .; T.•"•"' , l • - · •~' •·ll f '"•• --. e;- , .. , ... . . .. . •t • ~ .,. , . J .. " /•/ • · .• -, · · ~ ·-•· •-• " .. j i. ·t,, , ,....,,, · 1 , ..... . (,., .·, U .. lo .:J •.• l .... • f.U . •· 1· : ... • ~~ ••. o;,. , ·~· .<./•·. ·~·· ., ,J •·• .r o • .fl.~{) (,.!, ( ... ·e . .(1 • ,. C ,-.,u.1~lf'J • f• <.OIJ.OC. IY.U..<•· '"''¡, t'/1(>0 ,,o j ,,1 

i r·• · .-ji /. • , ··· •• '" '' ·· ·· ~ ' · ~1. .. "" f '., • ·· '•' • • ,1 .. •.. rJ-• • ,. "•''" · • · ~ • ' · ,. • • ·~ , "·. • n • "// .J,, • . r .• ¡Jo .. . .>. c . •. dJ r. .•. u:r •• r •• f.·,- • .JOJ'J ······"'·'' 11c .. 1 ... . .. ,, .•r ~-· , .u ... ,) .. "· ~11 •.• 1 1 .. ·. ·~ ·~~·.!~.;'JOJ.I • .~ ~lj.on .. ~ /•·' .-. •. :1-u..~. , .. u ..• ,.., 

1 .· 1 ' .1' • • ' f l •• rlJ'I<.''F;·!Yl'b~.f.l/•-' , "';r:.•; 1: !JJ.::.·r n~ ' t'.\ 1.0 tu.• .. ·.•: lr.'• ~ri'O n.U!r'l.U-'JOf:lO .a ' ,_. .. (; 1".3 

3 Carta de Atenas sobre la conservación de los 
monumentos de arte e historia, octubre 1931 
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4 A na Maria Macarró n. Historia de la Co11seroació1J y Restauració11 .p85. 

2.1.3 PATINA 

La Pátina se considera como una alteración o superposición que el tiempo 
produce en la materia de los colores, del mármol, del bronce o de las piedras. 

Según Baldinuca definía así la Patina en( 1681 ): "Vo;~ u ... ::-Id:lfJOJ'lo ... ·piti'to.r ... :.t;, .r1· .. · 
dict?tl ,!: ut:.·bie'r.· piel y 4':u .:·.•::t n;:úen::;l .-;,o~cwid;ul </m• d rif.~wpo luu .. ·,~ , 1p.u:.::ce1.· ,o;;oiJ.,-.,. l.<w 

pltuur:r6.., qae rambih1 ;'! vo~?cc:~• k.-:.fi1voJ.·,;:c.':,~4 
Históricamente la pátina significa ese particular oscurecimiento que sufre la 

materia nueva a través del tiempo siendo testimonio de éste. 

Brandi especifica que según la instancia estética la pátina como adición debiese 
ser suprimida. Sin embargo, dado que la transmisión de la Imagen es a través de la materia, 
ésta no debiera ser más imponente que la imagen. Por lo que la pátina se manifiesta 
modestamente en la materia para equilibrar su importancia respec to a la imagen. Es así como 
se considera la conservación de la pátina desde el punto de vista estético, dada la obra de 
arte que se manifiesta. 

En la Carta de Restauro en su articulo 7.2 dice -"·' 8t? :!(iJlJ/leJ.l ./:1s Ji.nJ¡Il-':;:;;·,-.· de 
.' " . , ... ... 1 ,, ' . _,_., ' .. . .. . .t. •1.. . •. . . , ' . . •; ... ,.. ·1 ' .. , ..... d.( " 1 ... ' .. ,.. . .. ,. ¡ .. ,PIIhl l/', l,'i)IL,, rAI Urt..t •. • t} Ot . .l ~ i))I.U.I i ll . -. (.,l!J.,,.fl. <.tl ila-'t:OJ.I•.•l ,,() , . c .;-; 1;,.l(J " • (,1) 0 {,1 /:l ... :¡.t •. ¡ .. L,.l( ,, l 

'~. ·P·II· • ¡ ·r .. ·,· ··~ .¡.,y ' l '1\' f. .. ... 4 • .• .• •• ~ , ~ -~· .J ~, ..,. ,. .·•• . ,. ··~ t·• ;. f ,J • ' J .. "•"t.· .,, ~-. ·' '"1· • :J(• ,.¡' .. l ·~· ".. .. .. ,,, 1/>·"IIJ, . J , . 1 •. i k<r1. ! ' · '' OrU'{, 1.•.··• , , .. t fol/: , ll.oJ,,, JJ,U..l ,O u . . , , t. l,'i _.,., ,, d o .. L• .'> '·· , 1,"!(;,, ,_( . O .lf., 11 •. 1ol.f1t..,l 

dd.o~.·.J.:f<illlf. ~?'-- 11' . ' /. , uupcJ·f,'lcf, · ,;-l(~::JJud-1 de Lt JTJ:1;:u:.ht d o: qur.' . .-:v.t'18J::?f1 b~l· proj'..ií7s oh1~ l:;J~ 

El articulo 6.5 dice "'J 8e pt·obil~t·p.rl·a tod.-.·.· ~ I:M.; obr.,,; d,· m·tc 1<1 ;drt:r;wi(;•1J o 

,•Nrnümd{n {/,· p:í.iH•l-' :. 
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J 
VENUS DE MADRID, encontrada sin sus 
Una laguna dentro de la obra escultóric a . 

~ • 
.t~ 

2.1.4 LAGUNA 

Una Laguna respecto a la obra de arte es una interrupción indebida 
que se instala como figura a la que la pintura, escultura, y obra 
arquitectónica hace de tondo. Cuando en la pintura se produce una 
laguna, esta figura no prevista resulta una figura a la que la pintura 
hace de tondo. Por lo que se hace necesario reducir el valor que 
adquiere esta figura ~laguna) respecto a la obra de arte. 
Kt r -~ 1 ~ ~ .... l .· '· ·· ~ ... •:-. ']' • r. ,_, -i :( l·· )r ., !"r.,· - t';-, .... ,;¡. :, -~ ... r ·:. , '=· ( , t.,._ .,,.. , -~· ·r .. ,. ·=" .. . . - ~ · ~ , ... . ;.¡ ~--O •. L(, .~a .. l.l.C10 J.1 $e (~• !; •. , t.ii'J l .C- .•. o( .• •. .JIA •• ro G · 1-'c.i.C•. I, c.,_(,t. cu . •.. .. ...• !.,I.Af •• , -,,¡,_.re .;_, .... ~:.-.. 

Ji • .f. A 

''OJ.OO ')'ll·u•·" r'tr '~ t'-J] O ·~ ''f':i 1 ,,, ,~ ur. •· ·•:io •Jl"' J-' f '"-7 7/"'l· / •:,-• (•J1 ' ' l'l ·ot:··e CJ1. Uf.J' -r/F~ •j . ..... . ·' ,"":• 1 r •, • . · -. ... ~.. '·-- _ • . . _,_ , . ;.1 •· • • ., -:.. rr.t ..... -. .A,.~ ._ .. • to. .. - ... • .. . • .1. .J.. . , . 

lli"1dJJl0 riel d,~ } ;l 8.W.;•,:;¡r/]¡;:j.' ( {..;: f: l h~J:-,Vt-.~11 .. 'V ,"_,'lU~trdO , .. '.'o'tO i'J.O ..;~; .:..'OJJ .·Ih·,··;:· COil l-'<.'.lJd t·;.J. 
:,.r· • ·' "' ., . . 

··t'.Jt(,1'íP U' ,.., tl'J l") ·· ',·· Lt. I•·Y(ff ''} ;.!.t r• .tt.. . ~ .... • ' ~ "' .,-... ,~, J • "5. 

30 ________________________ _ 
S Cesare B candi. Teoría de la RestauracióN .p28. 
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Términos utilizados en el campo de lo re~>touroción 

3.1.4 AGREGADO 

Nos encontramos con un añadido en la obra arquitectónica cuando se le 
ha agregado una construcción posterior al momento de su creación. Lo añadido o 
agregado, completa o amplia la obra de arte; en arquitectura se amplían funciones 
diferentes a las iniciales. 

El problema respecto a la conservación o no de los añadidos dependerá 
del juicio que se dé a estos. Según Brandi, desde el punto de vista estétíco, si el 
agregado constituye una nueva unidad artística, deberá ser conservada, y por el 
contrario si los añadidos interfieren en la unidad de la obra, éstos deben ser 
eliminados. 

Para la historia los añadidos son nuevos testimonios de los que hacer 
humano y como tal debe ser conservados como documento histórico. De ocurrir, no 
deben ser destruidas o eliminadas, sino como mucho aisladas dejando huellas de sí en 
la obra. 

Respecto a lo mismo en la Carta de Venecia (1964) sobre la conservación y 
restauración de los monumentos y los sitios. En su articulo 13 dice que: })'Lo!.' ·~t.!:t9~ 1dot; 

Do p .·u·dr::tJ .·N~.t tole/' . .Jdo.r.j .~·hHJ J',?t~r·r·t~u; roí/.:'z.~; il,!: .p:tj'ic..•¡; itJO:t~r.;.•.rmflto.•: chd ~.·dificio, ·'>'11 

~~.W.f.'lClU. v. n·;uJ]r,dotMl. d' cqaHiiJl'io dt' .•m C{,~t.upo .... :iciá:o J' :ia . ..; J'c'.'l:.:u.:ion ~ :il con r:1 rl}Ct.#o 

rrfoblc;'W't.::. Refiriéndose al agregado como respetuoso de la estética. 

En la Carta del Restauro( 1972) respecto a la eliminación del añadido 
señala como medida en el articulo dos: (•Sl ' prohiL·.~n pttr:.l tod~!s Lu· oi~J.',(~>' .-:le ;.u.·r.:: J:,,.., . 
.r.:·:lJ.·.~odo.oe .- · o dl:'lJ.W!ic.fo.oes qr.rt: bm:r:e11 dp.z...·o de /;, t o.b.r.:r :1 tr:.:wés del / .. k;o¡~·;¡po,. 
·~ . . ,. .... ,. .,~ ' . ) . •o. 1 • 1":• .J . , ·~t· f · .. :ll ~ ~ .. t ., .• ::., •l; . r~-· ,...J,. ,,. 1•• •:) :llj' t- 1 ~, .. ,, ~ . · j . ••.• ,. ~) •• .• 1. - ,, /•. f. · • •:l• , , lU¡¡; .... t.: ,, qut. •' '-·· 1.1 . •. t.L i.r( .. • , .• ~eNík •. o.w, ..• ~ .... .t:nu.,l•.l·•·. ()dt . t . .1 o~p~-"· .... J .. 1 o .-~. t(.J. . •. o., 1 .r.un .,s 
.hi~' :.:'l)dco:~ del~ obt:. r:. ()· .:l ~ ftdidorl .:-,·; di· c.•ailo qoe .l..t~dfiqm .. •;:J h ohr.:r':~ 
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La MEZQUITA-CATEDRAL DE CORDOBA ES UN EJEMPLO 
DE DIVERSOS AGREGADOS DURANTE OCHO SIGLOS. 

• Vista del camino hacia el Mllhrdb 

1 MEZQUITAS DE ABDERRAMAN 1 
(punteado el perímetro final del edificio) 

11 MEZQUITA DE ABDERRAMÁN 11 

111 MEZQUITQ DE ALAQUEN 11 

IV MEZQUITA AMPLIADA POR ALMANZOR 
A SU EXTENSION DEFINITIVA 

;: . ', . . "jt;::.=t [ ... i 
1 · - · ·¡ ~,,.. . ' ' L"'';._--:=!--. ,.._ - ; 

l:-, ·.·.. ::. . . ! 

. kj .. ~.· .. ' :. ·~ .. ~~-- . ·- - ! . 

~:~,-,'"--··=-11]~~ ~ 

f.

.. .. . ,,............._, __ _. .... 
. · . . •- ; . ? 
i' • ; ••• • • ) 

' l~:. . . . f : .:~:.; .:: ·. .1: 

~::_: . . . ~ ~~~--~ ; ·1: . 
'j" '." . . ~ '.:. . . . . . 

,J::;....: . . ' :".. . 

1 

~- -., 
!"'"""": 

. 
~~~=:;::u:;:;::.. 

_..J , 

.re'- · '"'-..-. -...--¡..::.:....:..:...~·1·:1. 
,.. ;-__¡ -
,.,_ _ . · ~··· 

:·~; ¡j'•' . 7,-....-.¡ '· 
. ·'-.:· - (·~· · · ¡ . 

~'l ... ::1:.<\ ; .-.. -. . ¡ i . __ , .. . ....;.> 4 . \ 
~:::=~~~~ .· ll 

V PLANTA DE LA MEZQUITA EN LA QUE S~b~fiJ~i.t:Ef.R~RA" . . ~, 
CATEDRAL DE ESTILO GOTICO Y EL GRANJGR.OCt~i;I:IER~~: 
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6 G iovanni Carbonan~. Te1Jdt:11cias actuaiJ:S de la restauració11 e11 Italia 
art.mlisla WGGJA 6 

2.2 FORMAS DE INTERVENCION 

En una acción de restauración existen distintos tipos de intervención. Una vezl 
reconocida la obra y sus valores, se optará por la manera más adecuada de intervenirla, ya 
que es la obra misma quien da la pauta para su intervención. Y como observamos que cada 
obra es distinta, que cada caso es un universo diferente, también cada medida a considerar será 
particular. 

La restauración abarca ampliamente estas diversas maneras de intervención que se 
hacen sobre la materialidad de una obra arquitectónica. 

2.2.1 CONSOLIDACION 

" El término conservación proviene del verbo latino cum-serbare: que significa mantener 
junto, unido el objeto, evitar que se fragmente o se disgregue; asegurándose la transmisión 
integral para el futuro". 6 

La operación de conservación trata de evitar deterioros, procurando que no se pierdan 
ni se a lteren las condiciones originales de la obra . Su propósito es asegurar la continuidad de las 
buenas condic iones de habitabilidad de un edificio. Se podría asociar con la acción de 
preservación, que pretende garantizar la sobrevivencia del bien, frente a las inclemencias del 
medio ambiente, del tiempo, o de la propia acción del hombre. 

Representa un reconocimiento que excluye la posibilidad de otra intervención d irecta 
que no sea la protección y la consolidación de la materia . 

La intervención de consolidación pretende dar de nuevo al monumento la resistencia y 
durabilidad reducidas en mayor o menor grado por daños y disgregaciones.Brandi opina sobre la 
consolidación de la materia, que la estructura puede intervenirse con plena libertad pero sin 
afectar el aspecto de la materia. 

En la carta de Venecia se acepta el empleo de técnicas y materiales modernos, y en su 
art.lO señala : '·b1.uuTo b.~,.:: r. ·;:n /c.;t:': .:;~u/ic:io.r.l;:lA W ~~ ... . ('•-'V•··}~ ·tl fn:!d. ·cu:tdt~:l.) /. ~ coo:·:olid:.¡cjáu .-J,_. rur 

/ ,.'lC·till/l,'r'fl t O f!lU •(T.·•· .- l¡ ,'¡~··• ·ru: lt~·•'• ' ; '{IJt!?/; •.<1:d0 :1 / •!R üJ.:J¡; .(,•JO.:.ft '.f.'.U~.~ teCtJÍC:I~i de~ COJJIII. :r"I-'•ICiá:.'l. V 
~ ~ . 

' > jw • >' • •l T l i. • o.[~·· • • j CUJ.!1' i'1'01"1."í'OJJ1 C:ll)'~' l t? 1C.'lCf.f l.~/;'f)'~r. /ll(JO a·J ,:'l110t:l/~ /(. :·• .fN~'i· ( ~1/.'1),•: Clo.•tJtu.u:o ,.,· }'~'{•: !('.,t.tJl'l~ ~.~";a p o.1· ;'1 

1 ·~9 •t? ~.'icoci: ,, ". 
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~?.· :·:;::': , . ; ' r. ·. -: : , ...... _; · ... ···: : ·. ~. ... ~ 

!.1. ::1:. 
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) 

INTERVENCION DE CONSOLIDACION POR 
RAFFAELE STERN, A PRINCIPIOS DEL SIGLO XIX. 

INTERVENCION DE CONSOLIDACION POR GIUSEPPE 
VALADIER, POSTERIOR A STERN. 

El Coliseo de Roma presenta dos tipos de consolidación, ambos son de principios de siglo y puestas 
en practica con criterios de rigor y sin voluntad de imitar lo antiguo o imitar las formas preexistentes, 
al mismo tiempo con un respeto absoluto por su autenticidad. 
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Términos utili/odos en el campo de lo re~;touroción 

2.2.2 LIBERACION 

La intervención de liberación es una operación que pretende retirar del monumento aquellos 
adosamlentos o agregados posterior a su construcción original que la deforman, y que interfieren 
en la percepción estética de la obra, impidiendo la unidad de ésta. En éste caso la carta de 
Venecia hace referencia en su art.ll: r'!.·w :tpt.'.('l:.u:'Íonc.\: .:k· tod;w h8 ·tj"Joc;.u; p ;iT•'.'7l .itc.•;· •Y.I .J:"l 

.. ::tHfic. ldótJ. de tm '!tJOJlll/D·C:l'lU,~, delum .'1<7'1' ~"•'::y 'er:uf;v;:, d.ulo que L! .wr/d •. •!d dt.~ C.'o'tifo .110 ,·.~:·1 '':,1 H11. 
(' llld" ·~ , · ·) ., ~'·~t" '1(' 1• · ·· t' ~r· · ·•r ''" '1' ¡• r¡ '· f '"li.J' ·o .. ,·r,. • l l 1"1'l ,., .. , . •''ll ' .... ,,.,·,)· ~· ;•;• ·' .. • ,, ' ,, .. ...,,, , ....._ .• 1.·~ .C.J... "' ' of", , ,) , ·-· ·· •... t ' l , . ' .~ J\11,· .. - lf: .C ....... .. .. "-'. q Jl:.tí 11 

2.2.2 REHABILITACION 

Entenderemos el término de rehabilitación (impuesto en los años 70) que indica el 
acto de volver a poseer una cosa. La rehabllitaclón se utiliza , habitualmente como una forma 
simplificada y menos exigente de restauración, este uso cobra sentido sólo si se refiere a 
preexistencias de valor económico y de uso pero no culturales. 

Podríamos afirmar que, la restauración garantiza el buen uso del edificio como un 

medio para asegurar la conservación de éste, mientras que en la rehabilitación prevalecen los 
intereses económicos y sociales pero no necesariamente culturales, considerando en muchas 
ocaciones la reutilización como el nn mismo de la Intervención . 
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2.2.4 RECONSTRUCCION 

La reconstrucción intenta conformar nuevamente la obra, de manera similar a su 
creación original, haciendo desaparecer un lapso de tiempo entre el tiempo creado y el 
tiempo de la reconstrucción. Esta intervención pretende ser retrotraída cronológicamente 
constituyéndose en un falso histórico. 

Cabe señalar que la intervencion de reconstrucción hoy en día no es admitida 
por constituirse como un falso histórico, sin embargo aquellas que ya han sido conformadas a 
través del tiempo, son permitidas según la instancia histórica, por ser manifestaciones 
humanas de un tiempo y lugar. 

2.3 PRINCIPIOS Y ACCIONES DE INTERVENCION 

Se observarán los principios de operación adquiridos desde fines del siglo XVIII, que se han 
ido consolidando a través del tiempo con la restauración científica y la teoría del restauro 
más recientemente, hasta las operaciones más actuales. 

2.3.1 DISTINCION 
Actualmente se considera que debe realizarse la distinción entre las 

Integraciones y las partes originales, para no falsear la lectura del texto histórico y 
garantizar una interpretación limpia y correcta. Consideracion que por lo demás fue 
promulgada hace mucho tiempo por Camilo Boito con la Teoria Científica de 
Restauración. 

Al respecto Brandi opina que: ~'i'm; ··cim.::~:;·a•:iuJ1j~,·: e~ ·i-J.,_·r..' Nj:r. r. ·cmu:-cibk·.:~ 
• " ~~ . 1 • • 1 J1, • -~ . 

~;Jt.:•JrJ1')r~:! ~r t..~{ 1.1.~ l:IC/.Jfli.•j",(,·; 'lt .. ,rt1 d./t' (/l.lf.~ l:vJt· t:•,·l!·rr',J .l.h~V~'A (t;;.c ~~·tt.·':l .. ·" ;r: ft.lr¡.J l .•,:;,·~ .;:.'i .. t, ~~;~•lrJ;I(1 
' . _. ~ j, J. ·" ... l. 1 • ./ 

• • • r:> . f ) J. • . ' . . .. ,,rru 'fJJ~.._,,-,:),Ii:; ! tt h~·;n:-.-:: s.·-:- }'.Jl"·~"'t:•?J.r,~,. e ,~{!G~{;~r;t.:tJ.·t./)';_"., } ~úf'' .;~,. t;~. , ! .r-..:.!111:.:~~--·(.t''¡~~c:./~,.~.rl ,--t.::YJ ~:.~·. :-u::J· 
• ' •. f 1 • • • • • j • (. .J ., ' l 11JVJ•l'JI.,..' .: ,r,ua'-:.f (' t·1 ,rf·•i:.! ..... ,jtt'"j' · ' ... , ... , l.''l " u .,.. l·· -,., ... , U•', ''J'f.:.! 11'' • tr/1', (·c•·• 'f~-:·:rfH) ~¡/'~• :" IJ,•>-.'4:) 

"" 1 ........ .,., .-" ~,. -•J.,,,;· o -. . 1 .(,..~ ·"" .t ol...,. 1~ · )oJI-'( ... 1:, .e.• . · . f '• · - •' ~ ..... ~ ·' 0 •'}J" '""' 

it 'l t~ j, a-,rl}: 'l. ·q·-.-u·:• '' ··n /'t!..:..(..' •')j']r' .... f[J '-~, '"' '-J' f 'Ji,(.l'~ ~, 1.'1{'./ t.fi:. .,. ;,._. ,, .. .¡f/.1/(bnj' '·(.••1' :,.._~t, ,~• (•._' .. 1 f · ~ .. -,• •a·ti '" ''1 f-;~r•tl··, •1' a • 1 ~ · .,t" ,.. , •'-.¡. ·,,,., .. j ,f • , .,. ~. 1/lov_.,· .. .... ,.'f,..l' ol -'• Jo • ~ .. , ,.. ....... .... • .. .f. O j _., .. 11 1 1..-!.
0
.._. ,..-,OO. , 0 _. 1 , : ' ... ._,, ' " ' ,-~J 0. .-

/!t.~c,_; .. (l .. , f~ -r .. l/J ,'! , .. : ... {Í."JXJ df7'-f:1JJ¡:!.'.; .. •• ·1:-i.': 1-:~ r.j.J~ ... ~~t:1 l~ c .. --: 7 

7 Cesare Bcandi. Teoría de la Rcstauració11 .p26. 
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Términos utilizados en el campo de lo res tauración 

En relación a l mismo tema en e l art .. 7.1 de la Carta dei Restauro de 1972 se afirma para 
obras de arte y monumentos históricos: 

,, .... ~.:· <Jdtnjr;"JJ l<lfc: :~•7cio.J.te.r.; dep.-..... u~~,: :¡·cc~~::o/'Í;!:.' d.1 li.urcióa 
• • l " 'fi' y • • ' • ,, ! 

: 'lt.tn· • . •.4 tt.~ ~/ll.'c • Jr l'eltlf.t~~ ~~1C.'fJJJt·{~ ,()e · }:'·~;!,'.fUt-· •J.'i:lt•' J'); '1·re::; l'f..'.t( "J'(~.'! t..: tl.4 ~ tJI,· ~t(Jl'JC. ',. ~~. ~l"~i't •J .~ eJ.~· lf :ll ~ :·~ 

,. ~;l/; (~ ,:,:¡p.!Ítl lo .. ,. e;-;: !O::, .' J,r;'!J' ü~·'~;·.r ':f.l JIÍ1i<1 a do con e/;~ t:i.::hd , ~~ • ~tJnwnw de .Id .. ~ in rt~f~r:l o:/one~,~, 

o bj, ~11 :ld;J{'t;.!Ji:dO m:~teri<d .~/ii.';•r. '~ncf. •do :un;qne ttrwóJ.d•:ú· cb.r. •r.?.~'ili'• • d/dli'1¡~~~~ii1l4 · •l 
• ¡' • • /' 1 1 , 1 • . -,-·:nu¡J. t ' v,ot:.t .P, ,. ·u p;·•rt'ICl/. <lí c JJ Ot.'f ' l.'ll i'O:·~ (' ,,,. c:n. ,. ,, :,;• c:on 1. l:i p·n.r:¡•,.,; n.rrt:._:r·a:!1 _v · ••1•.'trur:• f..'OJ') 

.... , 

'Wf su ...,.._... _____ _ 

j 1 1 

a de la obra e 1 . 
...- / P':le,nte-·rec~nocibl~e - n a distanc ia, 

~
. :..~~. ~·-···· ~ · . .. cercamiento. 

. ~ . 

~ ~ 
~. ··~: ··· --------- . ' ' ·:·:··· ···. . 

~ ~- ·~ __ ._...,..,o,--:t~ ... . 

sin ~rv\h,., .. ..--

TEMPLO DE ERECTEO, muestra en e l pórtico los 
detalles de las reintegraciones realizadas en la 
cornisa. 
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-. -·· ~~ _,_ ..;:_~~-
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2.2.2 REVERSIBILIDAD 

Cualquier intervención de restauración no debe hacer imposible 
cualquier intervención futura. Refiriéndose a la reversibilidad de la Intervención 
de restauración, ya que se debe prever y no excluir la posibilidad de futuras 
intervenciones de corrección o rectificación, sin perjudicar por esto a la obra. 

Al respecto en la Carta del Restauro de 1972, se señala para todas las 
obras de arte y monumentos y sitios históricos que: ~' tod.zliJt,-'J'J··,:nció.o en L1 obJ, ,~ 

d~:b1 · ?:e/. ik !?; ul1 a .:.:;.,¡/Jo 

d(~ Utl rwdo .Y t.Y.1.tt t;llo?:.; tCCD.ic.-·ts y w.~ted~Jfc,..,? quc p.:u.·tl.ll.' m:t:[:•lt'.ilr qa. ·en el 
JÍJi'lUO IW lJ: 1nín Ílr:po.<Jíl:/c otr:t ¡;''~'~IJtwtl irm::.f['l·odóft dt.: :·:.~ú'r~¡;wudiJI o (/,· 
, ..... ~ttrur. u·ió1.1., 

En la c onsolidación estructural éste concepto asume una gran relevanc ia 
como por ejemplo cuando se contrasta la aplicación de un contra fuerte o una 
simple cadena con respecto a una serie de costuras a rmadas y hormigonadas: los 
primeros más reversibles y menos invasores que la segunda, ya radicalmente 
Irreversib les. 

2.2.3 COMPATIBILIDAD 

Las intervenciones de restauración deben a tender a la compatibilidad 
entre los materia les originales y los empleados en la intervención, teniendo que 
verificarse sobre todo en e l caso de emp lear materiales modernos, de producción 
industria l o sintética: es el caso del cemento, dañino si es usado a inyección cuando 
se trata de paredes con frescos, o también de las resinas q ue presentan problemas 
de estabilidad en el tiempo, aún no del todo aclarados. 
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Tér m inos u tilúodo~> on eí camp o de lo res tauración 

2.3.4 MINIMA INTERVENCION 

-Se debe tender a la mínima intervención, limitándose a 
intervenir solo cuando resulte indispensable para la 
conservación, a lterando lo menos posible lo preexistente . 
Por ejemplo, eligiendo no introducir en las paredes 
antiguas las instalaciones mediante regatas, sino 
prefiriendo d ejarlas al exterior, disimulad as lo mejor posible, 
o también utilizando, allí donde fuese posible, orificios ya 
existentes o sistemas ligeros o prefabricados. 

EN LA RECUPERACIÓN DEL MONASTERIO DE SANT PERE DE RODES, 
EN GIRONA,ESPAÑA PODEMOS OBSERVAR LA COLOCACION DE 
LOS MINIMOS ELEMENTOS EN SU INTERVENCIÓN. 
ESTÁ FUE LLEVADA A CABO POR EllAS TORRES Y JOSE ANTONIO 
TORRES EN 1993. 

LA NUEVA ESCALERA SE APOYÓ 
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EN LA INTERVENCION SOBRE LAS RUINAS DEL 
MONASTERIO, CADA ELEMENTOCOLOCADO ES 
LA MUESTRA EXPRESIVA DE NUESTROS TIEMPOS. 

La instalación de puertas correderas en la 
recepción se distinguen respecto a la fabrica 
original. 

Para la ocupación de la antiguo monasterio 
se ha cubierto con vidrio, evidenciando la 
~~tenticidad de la fabrica original. 

2.3.5 AUTENTICIDAD EXPRESIVA 

-Las intervenciones deben poseer una autenticidad expresiva, 
de manera que cualquier elemento que se agregue debe ser 
un testigo inconfundible de nuestro tiempo, sin que su 
acercamiento a la obra resulte estridente y violento. 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

(. 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

e 
( 

( 

( 

( 

( 

t­
( 

( 

( 

( 

( 

( 

e 
( 

( 

( 





Hacia un criterio de intervención 
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~~-~ - ~Á<'~-9 ~ \ 

· 'f ~JSli ~T~CA ~ 
· ::;. - / ~ ~ 1 . .,,.. 

' 4 1 , __ _ / ,:' ' 

1) ~ ; \)11'' 

111 HACIA UN CRITERIO DE INTERVENCION 

En la búsqueda de un criterio para intervenir en obras del pasado, hemos estudiados los 
criterios desarrollados a través de la historia, hasta llegar a la teoría más reciente 
desarrollada por Brandi. 
Hemos observado el significado de la teoría del restauro y las materias de que trata. sin 
embargo es necesario mencionar algunos alcances respecto a esta definición . 

3.1 ALCANCES SOBRE LA TEORIA DEL RESTAURO 

3.1.1 EXTENCION DEL CAMPO DE RESTAURACION 

El primer alcance es el referido a la obra de arte, como objeto de restauración. 
Brandi define La restauración como el momento metodológico de reconocimiento de la 
obra de arte. en su consistencia física y en su doble polaridad estética e histórica, para su 
transmisión al futuro. Osea, la obra de arte es lo único que se menciona como objeto de 
intervencion retauradora. 

En la carta del restauro de 1972 se delimita el campo de la restauración para las 
obras de arte de todas las épocas ......... desde monumentos arquitectónicos a pinturas y 
esculturas, aunque sean fragmentos y desde el hallazgo paleolítico a las expresiones 
figurativas de la cultura popular y del arte contemporáneo". 

Pareciera que considerar sólo la obra de arte como objeto de intervención 
restauradora es un campo estrecho, ya que existen muchas otras cosas que debieran y 
merecen ser conservadas y restauradas. 

Es así, como en el segundo artículo de la carta del restauro de 1972, amplía el 
campo de intervención para los complejos de edificios de interés monumental, histórico o 
ambiental, particularmente los centros históricos; las colecciones artísticas y los jardines y 
parques que se consideren de gran importancia. 
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Observamos como se ha hecho necesaria la 
ampliación del objeto a restaurar. 

En la carta del restauro de 1987 se aporta una novedad 
respecto al tema "éstas se aplican a todos los objetos de cada 
época y área geográfica que revistan significativamente Interés, 
artístico, histórico y en general cultura/".2 

Podríamos decir que la Intervención de restauración se 
necesita aplicar no sólo a la obra de arte, sino que al objeto 
cultural y que la restauración constituye el momento 
metodológico de reconocimiento del bien u objeto cultural. 

Cabe señalar además que el momento metodológico 
mencionado no es un instante fugaz y personal, sino que como 
acto de reconocimiento, es un proceso ordenador sistemático y 
laborioso, constituído por reglas lógicas. 

Y que por extensión, se recomienda dedicar el tiempo 
necesario a los estudios preliminares, al proyecto y al desarrollo 
mismo de la obra -confiar los estudios históricos, el proyecto y la 
dirección de los trabajos a una misma persona, conformando un 
acto continuo de evaluación crítica y de proyectación 
permanente. 

42 
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Hacia un criterio de· intervención 

3.1 .2 FUNCIONALIDAD EN LA ARQUITECTURA: CONSERVACION INTEGRADA 

Un segundo alconce se refiere a la funcionalidad del edificio a restaurar. En la 
teoría del Restauro, Brandii<xa el tema someramente. 

Es indiscutible que la arquitectura a diferencia de las otras artes también es útil. Y 
como taL a la hora de réstaurarla y conservarla es necesario prever la utilidad y uso también 
de ésta . 

En la carta de Arnsterdam ( 1975), se ha asumido el principio de la conservación 
integrada, asocidndo ambos conceptos; es decir, el de conservación y restauración atribuído 
a un uso apropiado. 

El acto de restauración debe dotar al monumento de una función , que sea 
compatible con su naturaleza sin modificaciones violentas o indiscriminadas. 

Es necesario Clgregar a los valores estéticos e históricos ya mencionados por BrandL 
el valor de uso que todo objeto arquitectónico posee. 

"El valor de uso se constituye respecto a la utilidad primaria y directa, pero también 
p /a utilidad que a través del tiempo genera un significado personal o colectivo, una 
dimensión afectiva y sentimenta" 3. 

"Con respecto al tema el movimiento moderno opina que: el uso de algo no sólo 
genera la necesidad de mantener en eficacia lo que nos resulte útil, sino que también cuidar 
el uso que en el trato cotidiano genera afecto(. 

La restauración al garantizar un buen uso para el edificio, se constituye como un 
medio que asegura su conservación. 

Distinta es la rehabilitación, ya que la reutilización del edificio es el fin mismo de la 
intervención, prevaleciendo los valores económicos antes que los culturales. 

3 Y 4 Alfonso J iménez. Em11Ímdas parciales de /.a teoría dd restamv.Il Art. n:vÍJta WGGlA ~ 5 
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Hacia un criterio de intervención 

PANTEON 

TERMAS DE CARACALLA 
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La historia ha demostrado cómo la supervivencia de la arquitectura antigua 
está estrechamente ligada a su uHilzaclón; por ejemplo el Partenón, que fue 
transformado en iglesia en el año 608, ha llegado hasta nosotros en un 
estado de perfecta conservación, mientras que las termas de Caracalla, 
que también presentaban grandes estructuras de bóvedas análogas a las 
del Partenón, han sufrido rápidamente un proceso de degradación hasta 
alcanzar el estado de ruina , debido a que perdieron su función desde el 
siglo VI. 

Es importante observar que el nuevo uso del monumento, está relacionado 
íntimamente con el orden social que, generación tras generación, lo ha 
constituido como estructura donde una sociedad se refleja y se identifica a sí 
misma. 
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Hacia un criter io de in ter ven c ión 

Un ejemplo de nuevos usos a través de agregaciones lo 
representa la plaza de San Marcos de Venecia, que se ha estructurado 
según actuaciones sucesivas a lo largo del tiempo, sobre sí misma. El 
Campanille se erige en su momento, luego en otra instancia el palacio 
Ducal, más tarde la biblioteca del Sansovlno; son diferentes los arquitectos 
y los proyectos, como diferentes también las tipologías y las edades; sin 
embargose acomulan 

· ·· ~ II~U ~\~ 
~~\Jt---\{J ~~ - 1 

' l' le;> \'?~ ,~~ l ~--· . i·~·¿_(_ --~ 
• • 1. ;1 

enriqueciendo la memoria de la ciudad a lo largo del tiempo. 

Es talla fusión de las intervenciones (aparte del valor histórico en sí), 
que no se podría pretender volver al estado original de la plaza. La 
obra y en este caso la plaza no ha perdido su unidad sino que por el 
contrario, ha ído ganando una nueva unidad generada por el ritmo 
de la actividad ciudadana, por la auténtica historia de las 
sociedades. 
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LA PIRÁMIDE DEL MUSEO DEL LOUVRE, OBRA 
DE LEOH MING PEI ( 1983- 1989) 

3.1.3 LA INTEGRACION DE UN NUEVO USO QUE CONSTITUYE UN MODO 

Constituye un valor el reapropiarse de las obras, los monumentos, 
los lugares arquitectónicos, que para la sociedad son importantes a través del 
tiempo, reconociéndose e identificándose en ellos. 

Sin embargo, este reapropiarse indica una actitud hacia los bienes 
heredados que deben ser integrados según la visión contemporánea. La 
actitud no debe ser violentando la obra sino adicionándose a ella sutilmente. 

Podríamos dar dos ejemplos al respecto. uno es el reciente proyecto 
de la pirámide del Louvre en que se interviene sobre una edificación existente 
integrándose a una nueva obra, manteniendo su carácter orgánico,vital e 
histórico. Quizás habría que señalar que la pirámide, un objeto absolutamente 
reconocible no es lo suficientemente leve que se hubiese pretendido para que 
el museo sea en sí lo monumental. 

O como otro ejemplo de integración realizado entre la Maison 
Carrée de Nimes (templo romano del siglo XVI a.C.). y la pantalla de vidrio que 
se sitúa a su lado, en donde se reflejan hermosamente distorsionadas sus 
nobles columnas. La intervención no ha tocado la obra originalmente, sino que 
se añade a ella, para mostrarla desde otro punto de vista, nunca antes vista , 
según una visión contemporánea. 

Lo importante de este ejemplo es que revela la obra como 
testimonio de una época concluída, a la que no se le puede afectar. Pero 
esta obra es vista y percibida a través de los ojos contemporáneos que se 
manifiestan con estructuras, formas y materias nuevas. 
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Hacia un criterio de in tervonción 

Se trata del convivir entre lo antiguo y lo moderno. En este diálogo entre antiguo y 
moderno encontramos una cuestión ha descubrir y considerar. De tal manera que las formas 
nuevas se integren en formas antiguas y que manifestada en los materiales han de 
re lac ionarse de manera compatible no solo por su comportamiento físico sino también por su 
comportamiento estético, que es el principio básico de restauración. 

Habría que estudiar las maneras de Integración de ambas formas y a su vez de 
ambos materiales. Sin perder d e vista que la integración es referida a la unid ad de la obra, y 
que el encuentro d el bien heredado con la visión contemporánea es de manera sutil, pero 
también expresiva de nuestra época. 

Los materiales como expresivos de la visión contemporánea en relación con los 
materia les antiguos se destacan unos a otros, haciendo patente el encuentro de la obra de un 
tiempo con los ojos de hoy. Es preciso estudiar más a fondo éste encuentro de formas y 
materia les y su estética resultante para recibir de buena manera el bien heredado. 

Cabe por último señalar que "/a operación de restauración comienza por un 
reconocimiento de valores, del objeto cultural, con el fin de transmitir el mayor numero de e llos 
en el futuro. Reconocimiento para valorar, y valorar para intervenir5". 

"Es importante destacar que debe existir un sano equilibrio crftico, que sepa juzgar y 
valorar, encontrando la solución apropiada cada vez (valores de imagen, de memoria, de 
uso, de documentación técnica, etc.). 

Cada intervención constituye un caso en sí; no se le puede encuadrar en 
categorías y reglas fijadas previamente. Cada caso es independiente y debe ser estudiado a 
fondo cada vez. 

Se debe interrogar la obra con insistencia y conciencia histórica en su naturaleza 
figurativa y material, con los problemas de degradación y conservación que manifiesta. Para 
que sea la obra misma quien responda sugiriendo el camino a seguir. Sin olvidar que 
primeramente la solución es estética". 6 

5 Alfonso Jiméne%. E11t11imdas parciales de la teoría del restauro.!/ A ct. n~vista WGGIA N° 5 
6 Giovanni Carbonara. Tmdmcias actuales de lo mtauració11 e11 Ttalia art.mista LOGGIA 6 
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Restauración de la es truc tu ro formal 
como un criterio de intervención 

4.11NTRODUCCION 
Podríamos decir, como un hecho que existe la necesidad de preservar nuestros valores 
historicos. culturales y arqultectonicos, que la ciudad requiere, a través de la memoria colectiva 
de consolidar su identidad. Sin embargo, el cuestiona miento surge más bien en torno a qué 
preservamos y a cómo lo hacemos. Cómo se debiera intervenir la obra heredada cargada de 
valores estéticos, históricos, semánticos, de uso, etc. Cuál debiera ser el modo de acercarnos a 
ella. 

Pareciera que lo que se mantiene en el tiempo es siempre la estructura formal intrínseca que 
caracteriza a la obra junto con el medio ambiente y social que la acoge. Aquella morfología 
subyacente que define los tipos apropiados a un lugar especifico y a una determinada 
sociedad. Hechos que constituyen el orden intrínseco de la obra y las relaciones con el entorno 
en el que está lncerto. Nosotros nos preocuparemos de restituir aquel órden Intrínseco que 
caracteriza a la obra y que por alguna transformación o intervención acontecida a través del 
tiempo hoy no presenta. 

Tal búsqueda precisa un modo arquitectónico de acercárnosie, un modo de encontrar el 
pasado desde el presente, con la distancia crítica y nostálgica que ello supone. Para ello hemos 
encontrado en los orígenes de la teoría de restauración la propuesta básica y el criterio a utilizar 
que validaremos a través de ejemplos en intervenciones actuales. En definitiva iremos en la 
búsqueda de un criterio para construir un modo . a través del estudio de ejemplos actuales, a la 
luz de las reflexiones del pasado hechas por Camilo Bolto, (originador de lo que hoy es la teoría 
de restauración moderna). 

4. 2 ASPECTOS INVOLUCRADOS Para entrar en el tema es necesario comenzar por precisar tales aspectos involucrados en la 
concepción de nuestro criterio de intervención. 

Frente a la necesidad de recuperar las características intrínsicas de la obra, observamos que 
todo acto de intervención es de acuerdo a la conciencia histórica actual que considera la obra 
como un hecho de creación concluída, incapaz de sufrir posteriores procesos formativos, que 

-A intenten recrearla nuevamente. Tal reconocimiento fue promulgado por Camilo Boito y es la 
consideracion ética que admite un absoluto respeto por la autenticidad de la obra, de su 
creación, en un cierto tiempo y lugar, la denominaremos "La conciencia hlstorlca actual, 
como un valor conquistado"( 1 ). 

Admitimos ,por lo demás que la recuperación de las características inlrínsicas de la obra pasa 
por analizar acuciosamente las relaciones que establece y que la conforman, ya sean estéticas, 
históricas, funcionales o significativas. Así mismo, como las transformaciones a que se ha visto 
sujeta, para poder determinar con claridad qué características son las que prevalecen. Nos 
referimos a "La estructura formal de la obra, y la nueva unidad originada"( 2 ) . 
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Res tauración de lo estructuro formol 
como un criterio de intervención 

1 RUINAS DE LAS TERMAS DE CARACALLA 

RECONSTRUCCION IDEAL DE LAS TERMAS DE CARACALLA 
SEGUN VIOLLET LE DUC 

El tercer aspecto a considerar es aquel que trata sobre el modo 
de intervenir :"El dlsflngo, como propuesta estética y arquitectónica"( 3 ). 

1.1 La conciencia histórica actual, como un valor 
conquistado 

Al recordar la historia de las intervenciones en el patrimonio 
arquitectónico pudimos observar el cambio de conciencia 
que se produce desde mediados del siglo XVIII. 

La restauración había tendido a la unidad estilística de la 
obra, sin importar su valor histórico. Se debla saber integrar 
las partes antiguas y las modernas, de modo que 
parecieran de la misma época. 

Vlollet Le Duc, principal exponente de la restauración 
estilística expresaba al respecto: 

. . 1.!.;- .~~:.r ,•_.;,·,~r: . .t·l .. ·~a. ·>~ ú .. · r.:. ':.~:,:. ·/.;·.:: ~"':'. I '(~~·~..._ -·:.· .. ; •. · .·l~·t. '}J' .. ~! .. ~-·-·~ .• ·.J.:·: ·~:.'. 

f ~ ~-· 7¡} ~·· ;j L-.'). t'.> .';' t ,•¡ ·_;,r .. :·.i~':l'r) ¡·~ ,(,'e'./ li\l .. :_ , /T1 :~ o~,.:~~', ·.~;¡ :. /, ,•¡.J , • . r ,~~-" ... ~ "7 ~-.:·.-;·, ; /;:. 

... ,...., ·::~ .... -,. :..:.··:}L• .. ~ ... ;.: ;;:~·:u: 1 .. f.';.·.:· 1.' ·;•¡-:·. : .. :\·:, ~ -.:~ .. ; !;·/ 1 ,; • , ... ~/(/ ..;· ..-~f .{_;·~·J/¡ ·:,:~· ~ ~ )·~ .~~:·t :•. 

':',,;.•/.•.~.··/' •••l,:\':J:I;."·'" .. •:(·¡ ·_~,; .. =•] ;· } •'.1.( ,t, 'i • -:!t/.:t.> .:~.::'.11 1,_'~:( '/.::; ~ ';·,:, ;~/ .. ·l: ... ,·:~ t' .. ' 

:".(:•!~·~·- "~ ). .·.= ·~·~j~·;: rq. : .. -·~ . • /:.;,\:} .~~·.~~¡ ~., t 

1 Gaetano Miarelli-Mariani. Historio de los criterios de intervención m el Patrimonio arqlliteclóniro. / DoCIImmto 
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Restauración de lo estructuro formol 
como un crité'rio de intervención 

RESTAURACION DE LA MEZQUITA CATEDRAL DE CORDOBA por 
Velázquez Bosco en 1907, a la manera de Viollet le Duc 

Es evidente que hasta entonces la restauración no comprendía 
el hecho histórico que poseía la obra. tendiendo más bien a la 
unidad de su estilo,permitiéndosele recrearla para su goce 
estético, de manera análoga a la original. aboliendo el tiempo 
de su creación. 

Posteriormente con el surgimiento de la corriente encabezada 
por John Ruskln se valorará la obra desde la perspectiva de la 
historia. Pese a que en su tiempo prácticamente fue ignorado, 
su importancia y legado se verá posteriormente, en la creación 
de la conciencia histórica contemporánea. 

No será sino hasta Camilo Bolto que se materializará el cambio 
de conciencia experimentado desde mediados del siglo XVIII. 
Las formas del pasado ya no serán tomadas como formas 
Ideales presentes, sino como fruto de ese pasado, como valores 
deflnlflvos y conclusos. La obra del pasado al ser un valor 
definitivo y concluso, supone por primera vez el reconocimiento 
de las exigencias del respeto activo por el monumento. 

Es así como nacerá la restauración como hoy la entendemos 
propiamente tal, como un complejo de operaciones desflnadas 
a conservar el monumento como tesflmonlo del pasado, y no a 
actualizarlo o enriquecerlo como se había hecho hasta 
entonces. Ya no se tiende a la recreación, sino a la 
conservación y transmisión de la obra. Ya no existe aquel 
espíritu inventivo y hasta prepositivo sobre la obra original. 

Todo intento de recuperar la integridad e imagen de la obra 
ya no es suponiendo cómo debería haber sido. sino como fué 
efectivamente en ése momento, de acuerdo a una 
exhaustiva investigación histórica, que nos habla de una 
fidelidad respecto a la autenticidad de su creación. 

( • ' 7.:r·,~· .... " .. ::-7-~·-:;t · ··•·f:: ..• , ~ IP"! •. :, -; 
" ·~ .1\. . "' • i ,. ~ ' · .., ' ' · l o • >!!',.!:}• ·' ' ./' J{\¡, ~ ~~~/·· :i-,{~,J.,: frti . 1' - ~~. krr ~ : .. ~., - .•· . .;.,- ,· ... ~·~ ·\ l · - "' ··A~~.··-~(,1~~-~.· \~· +'· .}~lr~ ~: r<~· 

! ~~!,t.;,~-'t . ~~ .»J"' "' i,f ~.,_ , · ,.·vi~•/'• 
f . ' {'~:.. ·~·t ¡' ' 1 ,.,; ..• ~. · , ' 1/'' 

1 ~·~. · ··.·.~;·. ·~f.. /~· -)J;· . .. ~!l ~ :>!1.. ~.:~¡. '.·:.'l. 
' ., ~ ·•·¡ •, ¡'·~-~ /.~ ·r · • ··~ · v ·!l)~f•' .'. • JJ . f ) • • • • • . ... . • • .l.l ' , 
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1, , ~ . h ·. ,1 

' ::¡.¡~-~ ··'\,Ir{ • ~·;·t' .-.-. 1. it~· ' ,·; ·: L,. 
.. . ' 1 ··\,; ¡ J !' :.:· · ·'. ;: ., _ • t 1: .. :, ~ {/ ! 

:. ... .. ..:,.>J [ ;~ .' !; ,/ ,, .' l. :.· .•. 11 !, ·' 
·1~ ~ ¡', n;... ~ .. ~· :( ~1 .!'~ . ..,~: .. 

1 ' . , ,. ':" 1 ¡{'"' .. 

1.. , ·:~;- ·,;:r ':,., 

Dibujo del proyecto de restauración de la 
capilla de Villaviciosa; en negro las partes 
conservadas que sirvieron para desarrollar 
las partes nuevas en rojo. 
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Restauración de lo es tructuro formol 
como un criterio de inté'rvención 

. ....... 
RESTAURACION CIENTIFICA DEL TEMPLO DE ATENEA 

Detalles del capite l y arqu 
donde se distinguen las n 
de las originales 

52 --------~---------------------

2 Ana M a cía Macarrón. Historia de la Co11servació11 y Resta11mció11.p157 

Las ídeas surgidas a fines del siglo XIX se materializarán con la 
teoría desarrollada por Camilo Boito que considera a cada obra 
como única, creada por una circunstancia histórica Irrepetible, 
que merece ser conservada con toda la riqueza de sus 
estratificaciones y signos del tiempo transcurrido. 

La teoría de restauración científica o filológica difundida en el 
IV congreso de arquitectos e ingenieros de Roma en 1883, 
establece principalmente los siguientes principios: 

- La distinción entre las integraciones y las partes originales 
- La autenticidad expresiva, del elemento agregado sin 

violentar la obro. 
- La mínima Intervención. 
-La reversibilidad de la intervención de restauración. 
- La compatibilidad entre los materiales originales y los 
empleados en la intervención.2 

Consideraciones que se basan en el aspecto filológico 
de la historia, de moda en esa época. El análisis del 
pasado se realiza desde la racionalidad del presente. 
Y por el respeto a su autenticidad, cuando resulte imprescindible 
incorporar elementos a la obra propone que los añadidos han 
d~ realizarse dentro de los cánones estéticos planteados desde 
la arquitectura contemporánea, para diferenciar las nuevas 
aportaciones de la fabrica original, utilizando materiales 
actuales y diferentes, sin decoración alguna, con el objeto de 
que resulten evidentes a lo ojos del espectador. A partir de este 
momento, la restauración no debe pasar desapercibida sino 
que debe evidenciar sus diferencias con respecto a las partes 
originales por el respeto que merece su creacion única en un 
tiempo y lugar. 

Es indudable que en la teoría desarrollada por Boito se encuentran 
la mayoría de los criterios básicos para la restauración moderna. 
Hoy en d ía representa un compendio insuperable de ídeas que 
germinaron con la revolucion francesa y que se desarrollaron y 
materializaron a través de su teoría. 
El valor por la autenticidad de la obra y el momento de su 
creación significa la evolución de la conciencia a través del 
tiempo, y hoy en día nos referimos a él como un valor conqultado. 
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.Restauración de lo estruc turo formal 
como un criterio de intervl'nción 

3 José Fecra tec Moca. Dicdo11ario de .filosofía de bolsii!IJ. P 266 

4 .2 .1 La estructura formal de la obra 

Toda obra de creación posee un orden interno, una organización, una estructura. Distinto a su 
manifestación externa, que comprende su estilo, sus formas, métodos constructivos, o sea su 
apariencia. 
Nos referimos a un orden que tiene que ver con las relaciones, jerarquía y proporción de los 
elementos q ue componen su unidad, espacial en e l caso de la arquitectura. A aquello que le 
es intrínseco y que la hace ser lo que es esencialmente. 

'~ /l;,~bl:aco;;- dt~ •:N1·w.:tar.1 .'lpropódto r:J. · ll.i'f c at,fmJto .:.)~} 

elcliJenW.<; qw.•: /10 ~;()J) j;")(/~?JU.~'JdÍf'.tli'Ca ·~"!JtJ'(-.' ;·d_. .~iJJO que r?:~t:.Írl 

li;(~:·u:lo~: por dhe "8•J~: lo.rw:-•t.,· d ... ;y¡'if:m';!cián .• cmx:.·.t'~"]JJof.'(J.'<I<.'•:ÓJI. y 
.:ll'.didruk/;¡;cJ; <t t1":H 11..~:·: de h.,;; Clwk·,,,. .:']} --~OJJÍu.a/( de(1 d.·;· .. . ·,;:t IW<! 

.l.Ht;'J';1 .•:ulJW det~:!gJ::·~·~r. ,.d;.! .rle ck•.tJ.u.:.oto~; p . rr: ! ,u:lcp.l.ídr mNI 

.;:,1jn::ci.lic:.! co1H:8iÓLJ iJJtr?nl;l. ·• • 3 

La restauración a que atenderemos nosotros será por tanto, aquella que restablecezca e l 
orden interno, la forma estructural originaria que toda obra posee. Y para ello se debiera 
hacer un análisis formal y relacional de la obra y el lugar. Análisis, que no centre su atención 
en los elementos en sí mismos sino en las relaciones que se dan entre ellos, ya que cada 
elemento adquiere su prop io va lor sólo a través de la relación que establece con los demás. 
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Brandi menciona un ejemplo respecto al criterio para actuar frente a obras de arquitectura 
consideradas obras de arte. Afirmando que: 

(~C~wndo t:dti!:>•' :1 .(t~11n:J p ;u·ü: .-/4 · hl o•.lJ.c !_, h1óii# qa. · 
.· :·~:·ch:il· .:r•• ·Jquit:~c po:;i/.dli&uf (k:·_;:; '.coo .. ,·t.t'l ~r :·cióo co. •. va 
t,_'{tfd::t. • . 0.•fbif~vdo A~<::OJl ,• •' ¡'ru.ii.·f:."] ~~·H b;,'S(' .: ·1 l o¿¡ d.ttO.'.f 

. ~·"T'·'· !• ~1~J/c,1 df~/ RJOI}U.tf.U~,I !U} .V LJO a Jo~: d, f iY) ,o: /JjftLU ]e .•;, :1: 4 

Afirma, por ejemplo que debiese construirse de nuevo un campanile en la plaza de San 
Marcos en Venecia, pero no el campanile derribado. Si no sus proporciones, relaciones, y 
altura con respecto a la plaza, que son en fin las consideraciones que conforman la unidad 
de la obra, en este caso de la plaza. No era necesario que se reconstruyese tal cual había 
existido, ya que al copiar estamos faltando al hecho histórico y estético que significaba la 
torre. 

Debiesen construirse basándose en la estructura formal de la obra; en la relación, proporción 
y jerarquía, de Jos elementos que conforman su unidad. 

·1 Cesare Brandi. Teorfa de la restauradó11.Cap. 

El CAMPANARIO DE SAN MARCOS .fue 
reconstruido · donde era y com o era " 
después d e su derrumbamiento en 
1902. 
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.Restauración de lo estructuro formol 
como un criterio de in tervt•nción 

S Cados Macti. V ariacio11cs de la idmlidad. P114. 

.q .2.2 La conservación de la estructura formal y la nueva unidad originada 

Al hablar de estructura formal en la obra, a bordamos ta mbién el conce pto d e 
tra nsformación que a dmite toda estructura . Habría q ue especific ar q ue: 

., r - • • ¡ t. • · · 1."! (.'; : tnu:vl.r. ~ :110 <'":S ;'l.>¡'{O .. ~.'>l'<ltlco, IIJ.('J'r•~· r:c~n·.v o 80v.t1: 81 n.u:•'ITJO, 

ml•o un.JJ<::.'1fi,·Lld en [U .. Tpetu:! /orlmlción, (,'otr •(/. t 1M procc:;o;-; ¡;;t:~r.Jer."ltivo~; Cilj'J. !C•"·'; de 
• 1 !. . l' '' .mcorpot:.u <.1 1.;1 c.•>tractm.rl lUiot~''O~ compOIH'I'ItC8 qu•·. :t ~.·nnqt.t.uc,· .. ·n .V :-!u~p. .t.ll1 ", 5 
Lo mismo oc urre con las ciudades y sus obras, "e/ cambio, la continua intervención, es el 
sino, se q uiera o no de la arq uitectura" como ha dicho Moneo. La historia de las 
ciudades es la historia de un permanente actuar sobre sí misma, y la vida d e los edificios 
se nos manifiesta mediante la permanencia de sus rasgos formales más característicos, 
aquellos principios formales inherentes a su a rq uitectura. Es así, como podemos 
apreciarla sin que su identidad se pierda a través del tiempo. 
La estructura asegura el mantenimiento de las leyes y propiedades que la caracterizan, 

es decir no pierde su identidad pese a experimentar sucesivos cambios, sino que va 
adquiriendo una nueva unidad cada vez. 

Esto es justamente lo que se quiere observar respecto a la obra de arquitectura, osea la 
conservación de la estructura formal de pese a sus transformaciones, aquello que se 
mantiene en el tiempo a pesar de los d iversos cambios que pueda experimentar. 
Es un hecho que la obra de arquitectura está sujeta a cambios, sin embargo es 

interesante observar que pese a éstas transformaciones no varíen sus características 
esenciales. Lo q ue indica una capacida d de compenetración, de ajuste natural que se 
ha dado na turalmente en muchos ejemplos anteriormente mencionados y que a veces 
actualmente olvidamos. 
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[1 ,_:_ -~ ~ 
=-:-.,..,···~JI. __ f! __ ll..~91d~tt-eJL~L-~A 

Períptero dórico ue 6x 14 columnas ¡spues1i:)sobre un 
estilóbato rectangular de 22x55m., mandado a construir 
por Gelón tras su victoria sobre los cartaginenses 

...... IQ! ......... $%- .Uf!,_, 

Transformación del templo en Basnica, 
a partir del siglo VIl 

las naves laterales corresponden al espacio del antiguo 
perístasis, la nave central. a la celia primitiva del templo 

~~--=--_.r._. ,.:_. ___ ;~-y¡-
_) 

: 1 
• i L.-

~ ¡·IÍiiíllr.rl ·-··· -........--·---....... -·-····-- -- ·-·-. ·~· • ~ 1 ..,.-. ... , 1 ·- ···--------...·-· ··-· · ··---··; ~~~ 

• 1 

TEMPLO DE ATENEA 
siglo V a.c SICILIA 

CATEDRAL DE SIRACUSA 

La Catedral de Slracusa (Sicilla), edificada sobre la 
traza del anflguo templo de Atenea, es un ejemplo al 
respecto. 
La Basílica cristiana de tres naves y el templo dórico se 
elevan sobre la misma traza, ocupando las mismas 
dimensiones y proporciones. 
Un edificio se ha transformado en otro mediante la 
inversión de sus e lementos. Se ha cerrado el espacio 
de las columnas exteriores del templo y se han 
provocado aberturas en el muro de la celia del 
templo. 

~ t• ¡ ¡ l.! o J. o 
Detalle del muro de cerramiento de la nave lateral. en la que 
aparecen semiíncrustadas las columnas de 8,71 m. de altura 
y 1.92m. de diámetro, originales del templo dórico. 
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Restauración de lo estructuro formol 
como un criterio de intervención 

4 .3 El distingo, como propuesta estética y arquitectónica 

La distinción y notoriedad entre las integraciones y las partes originales es lo que nos interesa 
tratar. Ya que, habiéndose originado como una consideración histórica, que respeta la 
autenticidad de la obra, para la comprensión del hecho concluído que significa desde el 
momento de su creación. Trae consigo una consideración estética y arquitectónica, que 
tiene que ver con el modo y forma de recuperaF la Integridad de su Imagen. 

Nos referimos al momento cuando Camilo Boito nos señala que: 

· '~Bf /'I'Ur; mt·•·· d~ ·/K· .r:xn. :.•idt:t:a,r.•fe lW<' iri•Jtt: ,,u.,:, ·sh/;·td. l/11' JJJ!-J.uü:~nitrricnto 

ir:rte!~·<.;·,: ·;~uc deJJ.:~ ,•,;:i,co..!fJl't! p1'1 .""~./t..'lP.Ü' /;·¡ n;·td:w~·:!.dór.r);· 

• ':",1 'IJ. ' ''· ' I'·'' I' ""'<'' ' 'r·~··· ,.,r,,J1
)" r··,··¡'>•'''' ·r· ' ' f ·" j_r"'l 'f"· r ¡•rrrvphiv_ ., ''' ''I.'.J. P'l· tt'•• •··t'·.r1·· .-· ... ,,··~·¡··(,''1~' " ' 1. ¡·'·¡ .r• .. ~, ~, . .,.., ,. , ,,;, •. •,r.J'A.r l. ,l'tio .. a .. ll',l• u ~ .~··· ,, J. _ .. c . . i l':;• -;.,!1 _/,., •,. 1f~·.! - .. ···,...!-_r,, ,.,, ~ .. ~~-..'~' ... .::uf.~ .. ··'~'"· ·' ~ 1 ~.!..!.!t.•\ .~·.r. t · ~ 

.rJt~c;:/,l.¡ 'lb .~t~!~· 
'1' ..1 1 ·r ,J • -. • .1' ' /. • • 1 ' ' 

... H -.J~ u=', 1 ';~ r'J't ·*t~ • ..:~~ ~~~t..:,.¡ ~{jll' · '·t·· ~ .. <J • ~ ,._,:JL/ t~;?;). ·r~< 'C.t' r/i!) ~.((:/.lt~~~~·trJ':o~-~{L( t! ~ .i ~{,_.< .. ~·Lf.'{JIJ::JJr::/'·~· ·6 

Es decir, nos propone una diferenciación y distinción entre las nuevas adiciones y las partes 
originales, como un modo de velar por la autenticidad de la obra, de su creación en un 
tiempo y Jugar. Estéticamente nos propone la autenticidad expresiva del elemento agregado 
sin violentar la obra. Estamos hablando de tal distingo desde un punto de vista estético, como 
un modo de recuperar la unidad de la obra, a través de los materiales, técnicas y forma. 

PIRAMIDE DEL MUSEO DEL LOUVRE 
OBRA DE LEOH MING PEI1983-19139 

Un ejemplo es la pirámide del Museo del Louvre, un objeto que se 
agrega al antiguo museo en un lugar donde no existía nada, para 
satisfacer necesidades funcionales que se le requerían . 
La pirámide, un objeto absolutamente reconocible, se distingue 
como una nueva intervención. 
La idea, según el autor Pei, era construir una pirámide lo más 
transparente posible para apreciar el antiguo monumento. 
La intervención estéticamente se puede criticar, estar de acuerdo 
o no, pero lo que si es un hecho es el interés del autor de ser lo más 
respetuoso por la autenticidad original del museo. 
Tal Intervención construye un distancia entre ambos tiempos, que se 
evidencia en el distingo estético. 

6 G aetano Miarelli-Mariani. Historia de los criterios de i11t~romdó11 m el Patrif!!Oitio arquitectó11ico. / Dommento 
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Resta uración de lo estructuro formol 
como un criterio de intervención 

MANO DEL C READOR EN LA CAPILLA SIXTINA 
POR M IGUEL ANGEL, Restaurada en el siglo XVI 
por Domenico Carnevale 

"t .3.1 El distingo en obras con lagunas o faltantes 

Anteriormente observamos la distingo estético de la 
piramide d el Louvre como una obra agregada al original; 
nosotros lo estudiaremos en obras que posean faltantes o 
lagunas. 

La laguna es una figura que Irrumpe la obra, Impidiendo 
la percepción y comprensión de su unidad. 

En obras de arte : 

En el caso de las obras de arte, como la pintura y la 
escultura lo que interesa es recuperarlas para que 
vuelvan a ser contempladas, ya que ésta es su esencia 
por constituirse en obra de arte. 

En la pintura, la laguna como interrupción en el tejido 
figurativo es una figura a la que la pintura hace de fondo. 

·-~ L•l Íllf.i ~-n··-:•;·1.ciún tr.. :t.;?. de .-·~-.~ . .-t.·(~:.~:t:l:l /;t,'!Utl:t 

.:.n :~u fOli'O;.lwnino;·:j,}.u/ y coit..r, pru~'f mu~ :"J/ili'<-·:.ccÁr .._'j'J 
RESTITUCION DE LAGUNAS EN OBRAS DE ARTE ¡· ·· • ·' · ¡ ' r • 1·' • ¡ ¡ • 7 •• ; l/JSI ( 'JJ.{-:J'..:!H'J<' r':l• ·~ J.}}ll'·'. J-' io'l'i~ :I_.+..JJ:'('CJ;H.' .:¡ U/No~. ; 1( 0.:~ .t'O:tJ(rO 

e/('-'~' oh.tw. '·; 

7 Cesare Brnndi. Trorfn dt In mlaumción. Pag. 28. 
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Restauración de lo estructuro formol 
como un criterio de in tervonción 

En obras de arquitectura: 

Lo que interesa es recuperarlas para que sean contempladas, 
pero también para ser nuevamente uHJizadas. 
Cuando nos enfrentamos a una laguna o faltante en la obra 
de arquitectura, lo que hacemos es recuperar la Integridad de 
la estructura formal de la obra. 

Lo que hacemos es recuperar las proporciones, relaciones y 
jerarquía de la estructura original de la obra, distinguiendo y 
diferenciándola solamente respecto a su apariencia externa. 
La laguna se diferencia con sus materiales, técnica y formas, 
pero sin violentar ni destruir la unidad de la obra. que es 
precisamente lo que se quiere establecer. 

El Reichstag, edificio del parlamento alemán es un ejemplo de 
intervención que completa una faltante. 
Se trata, den tro de una propuesta mayor, de restaurar la 
cúpula que había sido d inamitada . 
La intervención opta por restitu ir las proporciones y la altura de 
la cúpula, osea la estructura formal original, restableciendo su 
unidad. 

~-.. '\· 
:b 

. --. 
.. 'l '. . t ' " .... 

!!ti - -""' . ·- 7 1 ... ... ~ 'f"),' 

"- ·~ ·· r:; 

Edificio del Reichstag al momento 
de su creación en 1894 por Paul Wallot 

El Reichstag sufre un grave incendio en 1933 
que daña la cúpula,en 1945 es blanco de las 
balas y en 1954 es ginamit6da la cúpula. 

Vista del edificio tras la restitución de la cúpula,por Norman Foster 
se observa los detalles actuales diferenciados del antiguo monumento. 
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Restauración de lo estructuro formol 
como un criterio de in tervención 

4~3 PRESENTACION DEL TEMA 

Situados en el campo de la restauración, lo que nos interesa es manifestar un criterio de 
Intervención, desde una mirada presente', según nuestra comprensión contemporánea, para 
col}struir arquitectónicamente un modo de acercarnos a la obra del pasado. 

El rango de estudio comprende obras del pasado que han sido deterioradas por el paso del 
tiempo o por la acción humana, presentando lagunas o faltantes en algunas de sus partes, las 
c uales es necesario restituir para _volver a habitarlas. 

El criterio de intervención, consiste en una idea que contiene dos aspectos: lo estético y su 
significado. 

Tal c riterio consiste en restablecer la estructura formal original de la obra, a través de una 
distinción estética como un modo que diferencia la nueva intervención de la obra original. con 
sus formas, materias y técnicas, procurando ante todo conformar la unidad de la obra. 

Tal distinción estética trae consigo un significado al hacer un distingo entre el pasado y el 
presente, ya que con eno recordamos la distancia que tenemos frente a una obra y su creación 
en un tiempo y lugar. Y es eso lo que nos lleva a respetar su autenticidad. 

Tal distinción estética y significante, se constituye a rquitectónicamente en un modo de habitar, 
de. estar con el pasado. Ya que conforma una posición externa para un estado Interno, como es 
la evocación o el recuerdo que sentimos cuando nos enfrentamos a una obra o lugar con historia. 

6.~----------~~---------
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Ejemplos de restauración 

• ~ ~ Ot VIl 
- ( ,LJ 

~ <:~~ \ 
1 ~ .J~ \ ~ 

"\ 1 ~ · - - · . ~ 1 

.. ' ... \~~ 
' • / <! , _ •• """ .• 

•• , l>il \l\1' ' 

V EJEMPLOS DE TRES INTERVENCIONES 

Los ejemplos escogidos corresponden a 3 caso.s de restauración con grados distintos de 
intervención según el carácter de cada una de las obras en cuestión. 

Examinaremos las obras desde un punto de vista histórico, estético y materia l, para así validar 
objetivamente el criterio utilizado en cada una de ellas. En cada caso observaremos el modo de 
estar con el pasado, para asi finalmente emitir una opinión critica respecto al criterio utilizado. 

Observaremos especialmente la restauración de la estructura formal de la obra a través de la 
distinción en obras con lagunas o faltantes, como un criterio a validar para poder utilizar 
posteriormente . 

Los tres ejemplos presentan faltantes en alguna de sus partes, las cuales es necesario restituir 
para volver a habitarlas y reutilizarlas. 

Corresponden a 3 escalas distintas: 

Completacion de una Iglesia 

,· --··--~ ; 

1 ' :· ' 

' f'" --- __ J 

' ' , 
~ - - - --- -------- -

L- -r·· · ··--·-- - - -~ 

¡_ - .. - -- - r·--- ~ 

Se trata de restituir la techumbre de 
la nave y el convento de la iglesia 
de San Francisco declarado 
mo numento nacional. 

Reutlllzacion de una ruina Completaclon de una plaza 

,.- ---·-- -~- · · ·- ,.~-- -

\ 
\ 
' ' r .. ::.:.-~~:.:::.·: __ 

t__ ____ ___ -:--·f 
: ¡ 
' ' : : 

-·----- -·· - - -·~ 

' ' •-..- --- . - - -~ --· 

La intervención consiste en 
reutilizar los restos de una iglesia, 
restaurando su trazado original. 

~L:5C :?.., \ 
14~ 

Supone restablecer la forma 
original de la plaza histórica, a 
través de la ocupación de uno 
de sus lados que se encontrabo 
eriazo. 
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F?estourocfón de lo porte de uno iglesia 

5.1 
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COMPLETACION DE LAS PARTES DE LA IGLESIA Y CONVENTO DE SAN FRANCISCO DE PONTEVEDRA, 
ESPAÑA C ELESTINO GARCIA BRAÑA 1995- 1996 
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PLANTA DE EMPLAZAMIENTO 
~.IN ESCALA 
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VALORIZACION HISTORICA 

AUNQUE L1.·. Ft:CH.A OE FUI•JDACIOI';, DE LA IGLE ::IA Y CON\ :::NTO I.:S DESCON·,')C IDA, ALC iUNOS INVEíTI(7ADORES 
AFIRMAN C:UEN [ :EBI;: SER EN EL PRIMER TERCIC DEL SIGLO <lit Y/>. QUE LA IMI 'LA. 'lli\CIOI ~ DE LAS OKDE,,¡ES MEDICANTES 
E~l GALICIJ SE: P~ OL·U1;:::E EN ESE PE:~IODO. . 
COMO OR )EN lviEDICANTE LOS FRANCISCANC S CONSTRl YEN S-JS IGU:SI. \ S i COIWEN" RO EXTRA/v:UR::JSDEL BURGO DE 
ANTAÑO, F :Rb F J NTO EL CRECIMIENTO URBA 'm LOS INC JRPCRA EN SU IN'fH : OR, AL CONSTRUIR$: LAS DEFINITIVAS 
MURALLAS i)E PIEI)RA. 
LA IGLESIA " ERTEI·IECE AL ESTILO "GOTICO MEOICANTE". E J SU PLAI~TA , POC I:MOS OBSERVAR UN CONJUNTO DE OBRAS 
INCORPOR A.DAS·.JE:1DE FINALES DEL SIGLO ' . 
XIII HASTA Et SIGLO }::VIII. 
EL CONVEt· ITO ES m: FINES DEL SIG~O XVI. AUN :~UE LO QUJ: HOY OEiSERV J\M')S :N SU M\ Y ORlA ES DEL SIGLQ XVIII. 
LA EXCLAS' )STRN~ ION DE LA OIWEt'-1 FRANCISCANA SE PRI. )OUC~ EN l éi3S. C:O~·JVIERTENX1SE EL C C;NVENTO EN 
SEDE DEL C OBIER I'IC1 CIVIL, MIENTR/ \S QUE LA IGLESIA PASt A SEfl ALMACI:N Y CUARTEL, ESTO CONLLEVA LA 
DESTRUCC ON Y :mERIOI~O DE LA IGLESIA Y C ~)NVENTO. 

·····-···;-·--·. ,;:¡ !~;;;;;:&;;~ 

6~ 

r:~t~'J 
~ ·¡ ·, ~ 

r, -o~ [l~ 

Alfllll 
Cjll 

1 CAPII.LA DEL SIGLO XIII 
2 CAPilLA DEL SIGLCt XVI 
3 CAPII.LA DE SANTA CATALINA ,SIGLO XV 
4 CAPilLA ABSIDAL C>EL SIGl O XV 
~CAPilLA MAYOR DE SISLOS XIV- XV 
¿CAPILLA DEL BUEN SUCESO, sigloXVII 
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Re~•touroción dt? lo porte de uno iglf'sio 

LA IGLESIA DE SAN FRANCISCO ES DECLARADA MONUMENTO NACIONAL EL 16 DE AGOSTO DE 1896. 
RECONOCIMIENTO QUE DA COMIENZO A UNA SERIE DE INTRVENCIONES QUE INTENTAN REMEDIAR EL MAL 
ESTADO EN QUE SE ENCONTRABA. TRAS HABER SUFRIDO EL CAMBIO DE USO DEBIDO A LA EXCLAUSTRACION 
DE LA ORDEN FRANCISCANA. 

t . :!·~~ 
RO JUAN ARGENTI ES 

CONTRATADO "PARA EL ESTUDIO DE PROYECTO Y 
PRESUPUESTO DE LA RESTAURACION DE LA IGLESIA. 
EN 1922 ES LLEVADA A CABO LA INTERVENCION QUE 
SUPRIME LA ESTRUCTURA ORIGINAL DEL TECHO Y LA 
BOVEDA DE TABLILLA COLOCADA POSTERIORMENTE. 
TAL INTERVENCION IGUALMENTE IMPIDE QUE SE 
APRECIE EL ARCO QUE SEPARA EL CRUCERO DE LA 
NAVE. 

E OBSERVA LA TECHUMBRE DE TA BULLA CONSTRUIDA POR 
DEBAJO DEL ARCO 

A FINES DEL SIGLO XIX, ARTURO CALVO TOMELEN REALIZA OBRAS 
COMO LIMPIEZA DE PARAMENTOS Y CONSTRUCCION DE LA 
ARMADURA INTERIOR. 
LA ESTRUCTURA DE LA CERCHA QUEDA A LA VISTA, PERCIBIENDOSE 
EL ARCO DEL CRUCERO. 

POSTERIORMENTE, BAJO LA ESTRUCTURA DE LA CERCHA, SE 
CONSTRUYE UNA BOVEDA CON TABLILLA, QUE OCULTA EL ARCO 
DEL CRUCERO. 
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Restourocién de lo p ort.'? de uno iqle~nó 

VALORIZACION ESTETICA 

LA IGLESIA SE SITUA EN LA COTA MAS ALTA DEL RECINTO URBANO, DE AHÍ SU PRESENCIA EN LA CIUDAD. 
LA IGLESIA CORRESPONDE AL LLAMADO" ESTILO GOTICO MENDICANTE" . SUS CARACTERISTICAS PRESENTAN EN EL 
EXTERIOR UN CUERPO CERRADO Y MACIZO, CON MUROS DE REFORZAMIENTO COLOCADOS PERPENDICULARMENTE 
A LA NAVE CENTRAL. ENTRE LOS CONTRAFUERTES SE HAN IDO INSERTADO CAPILLAS. INTERIORMENTE EL ESPACIO ES 
ABIERTO DE PLANTA EN CRUZ. 

VISTA DE LA NAVE CENTRAL Y LAS CAPILLAS LA 

VISTA DEL CONVENTO DESDE SU PATIO INTERIOR 
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LA PLANTA DE CRUZ LATINA MIDE 54m. DE LONGITUD. SE COMPONE DE CAPILLAS ABSIDALES MAYOR Y 
LATERALES Y UN CRUCERO DE PLANTA CUADRADA. 
EN EL INTERIOR, LA PRIMERA CAPILLA( l ) DE LA DERECHA EN SU PRIMERA MITAD CONTIENE CAPITELES 
ARCAIZANTES, LASEGUNDA MITAD CARECE DE INTERES ARTISTICO. 
(2) LA SEGUNDA CAPILLA CONTIENE DOS BULTOS ORANTES. 
EN EL CRUCERO A MANO DERECHA, (3) LA CAPILLA CONTRAABSIDAL Y (4) ABSIDAL PARECEN HABER 
SIDO HECHAS DEL MISMO MAESTRO DADO SUS CARACTERISTICAS AUSTERAS, SUS VENTANAS SON DE 
FORMA OJIVAL. 
(S) EN LA CAPILLA MAYOR EXISTEN DOS SEPULCROS, UNO DE ELLOS PERTENECE A UN IMPORTANTE 
HOMBRE DE ARMAS DE LA CIUDAD. 

- e T--~J-
t .. _ __ U~ 

Wf-1 -~ 
ít ___ J(~Jl 

... ·-
G' 

EL CONVENTO DE DISEÑO MAS MODESTO, POSEE TRES LADOS, YA QUE EL CUAI<fO. PARALELO A LA IGLESIA ES LIBRE. 
DESTACAN LOS AUSTEROS Y PESADOS MUROS DE CANTERlA. 
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l?es touroción de lo porte de uno iqle!>t'o 

ESTADO CONSTRUCTIVO 

LAS FRABICAS DE LA IGLESIA SE CARACTERIZAN POR PRESENTAR 
GRUESOS DE PIEDRA, JUNTO CON TECHUMBRE DE MADERA Y TEJA 
LIVIANA EN LA CUBIERTA. 

EL INCENDIO DE 1995 DESTRUYE LA TECHUMBRE DE LA IGLESIA Y 
PRACTICAMENTE LA TOTALIDAD DEL CLAUSTRO. 

LOS GRANDES MUROS DE LA NAVE Y DEL ABSIDE PRESENTAN 
AUS ENCIA PRACTICAMENTE DE CIMIENTOS, LO QUE HABRIA 
CAUSADO RESBALAMIENTO Y GIRO EN LOS MUROS, UNA 
DEFORMACION HORIZONTAL DE 75 cm. Y VERTICAL HASTA 46 
cm. 

NAVE INCENDIADA 
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DESTRUCCION DEL CONVENTO TRAS EL INCENDIO 
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PROPUESTA DE INTERVENCION 

I:.A INTERVENCION CONSISTE EN RESTITÚIR LAS PARTES FALTANTES DE LA IGLESIA Y DEL CONVENTO DADOS SUS 
VALORES ESTETICOS, HISTORICOS Y SIGNIFICATIVOS PARA LA REGION DE GALICIA. 
PARA ELLO SE OPTA POR RESTAURAR LA ESTRUCTURA FORMAL ORIGINAL DE LA TECHUMBRE DE LA NAVE Y DEL 
CONVENTO. 
ADEMA$, DADO LAS CONDICIONES DE LOS CIMIENTOS, PRACTICAMENTE INEXISTENTES, SE REALIZA UNA 
CONSOLIDACION DE LOS MISMOS. 

1 RESTITUCION DEL TECHO 
2 CONSOLIDACION A TRA VES DE MICROPILOTES 
3 RESTAURACION DE LA PLANTA DEL CONVENTO 
4 RESTAURACION DEL TECHO DEL CONVENTO 

• 

EL MODO PROPUESTO NO ES RECONSTRUIR EN FORMA LitERAL LO QUE EXISTIA, SINO RECUPERAR LA ESTRU 
ORIGINAL FORMAL DE LA OBRA, DE ACUERDO A EXPRESIÓNES Y TECNICAS ACTUALES. 
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l?estouracián de la part<~ de una iqlesio 

RESTITUCION DEL TECHO DE LA NAVE Y CONVENTO 

LA RESTITUCION DE LA NAVE ES UNA INTERVENCION QUE 
~ECUPERA LA ESENCIA DEL PROYECTO ORIGINAL DE 
CALVO TOLEMEN,DADO SU VALOR ESTETICO, CARACTERIZADO 
SIMPLEMENTE POR DOS PLANOS INCLINADOS SOSTENIDOS 
CON CERCHAS SIMPLES. 
SE RECUPERA LA ESTRUCTURA ORIGINAL FORMAL QUE SE 
HABlA PERDIDO TRAS UNA SERIE DE INTERVENCIONES 
IMPROPIAS. 

EL RESTABLECIMIENTO DEL CONVENTO SE LLEVA A CABO 
SIGUIENDO LOS TRAZOS Y GEOMETRIA DEJADOS TRAS 
EL INCENDIO. PRINCIPALMENTE SE DESEA PRESERVAR EL 
CARÁCTER AUSTERO DE LOS MUROS. 

~t'l:r ····· · ·---
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PLANTA DE TECHUMBRE RESTAURADA 

EN ROJO LA PARTE C89 PLETADA 
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LA ESTRUCTURA PROPUESTA PARA LA NA VE ESENCIALMENTE 
LA ORIGINAL, QUE PERMITE DEJAR LIBRE EL ARCO ENTRE EL 
CRUCERO Y LA NA VE. 
SE COMPONE DE UNA SIMPLE CERCHA CON TIRANTES 
METALICOS Y PAR DE MADERA. 

LA POSICION DE LAS CERCHAS SE HIZO COINC IDIR CON LOS 
HUECOS DE LA CUBIERTA ORIGINAL QUE PERMANECIAN 
OCULTOS. 

TRAS LA INTERVENCION PODEMOS OBSERVAR EL ARCO 
QUE DIVIDE EL CRUCERO Y NAVE, JUNTO CON UNA MAYOR 
AMPLITUD DE SU ESPACIO, EN CONTRASTE CON LA PRESENCIA 
DE SUS PESADOS MUROS. 

AL RESTITUIR LA NA VE DE LA IGLESIA, SE COMPLETA LA UNIDAD 
DE LA OBRA PERDIDA. 
EL QUE SE DISTINGA CON EXPRESIONES Y TECNICAS 
CONTEMPORANEAS NO INDICA QUE SE FALTE AL VALOR DEL 
MONUMENTO. SINO POR EL CONTRARIO SE RECOBRA SU 
VALOR ESENCIAL DESDE EL PRESENTE, SIN QUERER COPIARLO 
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Restauración de lo porte de uno iglet•io 

LA RESTITUCION DE LA PLANTA Y TECHUMBRE DEL CONVENTO TIENE COMO CRITERIO MANTENER EL ASPECTO 
AUSTERO DE LOS MUROS, JUNTO CON RESALTAR SU 

SE PROPONE ORGANIZAR LOS ENCUENTRO DELAS 
DE MADERA CON ANCLAJES METALICOS QUE PERMITA 
REPRODUCIR LA FORMA DE TRABAJO QUE CADA UNO DE 
LOS ELEMENTOS TENIA ORIGINALMENTE. 

DETALLE DE UNION DE LA CERCHA EN El MURO, QUE RESUELVE 
EL ENCUENTRO ENTRE DIFERENTES MATERIALES. 
LA PIEDRA ANTIGUA ES INTEGRADA A LA MADERA Y Al METAL 
USADOS CON TECNICAS ACTUALES. 

SE APROVECHAN LOS HUECOS EXISTENTES EN LOS MUROS PARA 
LA COLOCACION DE LAS CERCHA, EXALTANDO LA EXPRESION 
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RESTITUCION DE LA PAVIMENTACION 

EL PAVIMENTO EXISTENTE DE MADERA HABlA QUEDADO INSERVIBLE TRAS EL 
INCENDIO, PO R LO QUE SE DECIDE RESTITUIR. 
DADO LAS IRREGULARIDADES DEL SUELO Y LA COLOCACION DE CALEFACCION 
RADIANTE, SE OPTA POR EMPLEAR LOSAS DE FILITA GRIS OSCURO CON TRAT 
ARAÑADO EN LA SUPERFICIE. LAS LOSAS SE ACOMODAN AL CARÁCTER DE LA 
IGLESIA , A SU COMPOSICION DE CANTERlA. 

(,l ·:: 

PLANTA DE PAVIMENTOS 
LO RESTAURADO EN COLOR ROJO 

DETALLE DEL PAVIMENTO 

ILUMINACION EMPOTRADA EN EL SUELO 
PARA ILUMINAR CAPITELES Y BASAS EN 
LAS ESQUINAS DE LA CAPILLA 
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ANALISIS CRITICO DE LA INTERVENCION 

LA RECUPERACION DE LO PERDIDO EN ESTA OBRA, HA MERECIDO UN CARÁCTER ESPECIAL DE 
ANALISIS,DADO SU SIGNIFICADO COMO MONUMENTO Y LAS MUCHAS INTERVENCIONES QUE SE HA 
VISTO EXPUESTA A TRAVES DEL TIEMPO. 

SE TRATÓ DE RECUPERA EL PASADO PERO NO CUALQUIER PASADO, SINO AQUEL QUE PODIA ESTAR 
MÁS IDENTIFICADO CON LA NATURALEZA DEL EDIFICIO. 
PARA ELLO SE INVESTIGÓ, OBSERVÓ Y ANALIZÓ SU HISTORIA Y BIOGRAFIA ACUSIOSAMENTE. 
FINALMENTE, TRAS LA OBSERVACIÓN Y REFLEXIÓN DE LOS ELEMENTOS CLAVES DE LA HISTORIA DE SU 
ARQUITECTURA, SE LLEGÓ A PROPONER UNA FORMA QUE NO ES SINO LA MISMA ESTRUCTURA 
FORMAL PROPUESTA ORIGINALMENTE. LO QUE INDICA EL ESPECIAL CUIDADO A LA FIDELIDAD 
HISTÓRICA, Y ESTÉTICA DEL EDIFICIO, YA QUE SE OPTA POR RECONSTITUIR LA INTERVENCIÓN MAS 
ACERTADA ARQUITECTÓNICAMENTE, QUE EN ESTE CASO ES COINCIDENTE CON LA ORIGINAL. 

LA INTERVENCIÓN, SE CENTRA PRINCIPALMENTE EN RESTITUIR LA TECHUMBRE DE LA IGLESIA Y DEL 
CONVENTO, Y PARA ELLO SE PROPONE LA FIDELIDAD AL EDIFICIO ORIGINAL, LO QUE ES UN ACIERTO 
PORQUE TAL INTERVENCION NOS MOSTRABA LO ESENCIAL DE LA OBRA: LA LIGEREZA DE LAS 
CERCHAS EN CONTRASTE CON LOS PESADOS MUROS QUE LA SUSTENTAN. 

PERO EL MODO DE INTERVENIR, NO ES RECONSTRUYENDO LITERALMENTE LO QUE SE HABlA PERDIDIO, 
SINO POR EL CONTRARIO SE RESTITUYE LO ESENCIAL DE LA OBRA, EN ESTE CASO DE LA ORIGINAL, A 
TRAVÉS DE EXPRESIONES Y TÉCNICAS CONTEMPORÁNEAS, QUE SE DISTINGUEN DEL ORIGINAL 
EVIDENCIANDO LA DISTANCIA Y EL ENCUENTRO ENTRE AMBOS TIEMPOS. 

TAL DISTINGO ES UN MANERA ARQUITECTONICA DE RECOBRAR EL PASADO DE LA IGLESIA, YA QUE 
AL DIFERENCIAR LA NUEVA INTERVENCION CON LA ANTIGUA FABRICA, EN SU FORMA COMO EN SUS 
MATERIALES, SE MANIFIESTA LA EVOCACION DEL PASADO .. LA PRESENCIA DESTACADA DE LO 
ANTIGUO DESDE UN PRESENTE, PARECIERA QUE NOS CONSTRUYE UNA POSICION Y LUGAR EXTERIOR 
PARA UN ESTADO INTERIOR COMO ES RECIBIR EL PASADO. 

ESTO ES LO QUE SE HA VALORADO EN TAL INTERVENCION, LA RESTAURACION DE UN MONUMENTO, 
CON TODA LA ATENCION Y RESPETO QUE ELLO EXIGE, DESDE 1JNA MIRADA Y UNA POSICION 
PRESENTE. 
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REUTILIZACION DE RUINAS DE LA IGLESIA Y CONVENTO DE SAN FRANCISCO DE ZAMORA, ESPAÑA 
ARQ. MANUEL DE LAS CASAS 1995 - 1998 

:JAINTER.VENCION CONSISTE EN RECUPERAR LOS RESTOS GOTICOS DE LA IGLESIA Y CONVENTO PARA LA 
CREACION DEL INSTITUTO DE ESTUDIOS HISPANO-LUSO. 

CD 
N 

SIN ESCALA 

VALQ~I~ACIP,N HI_STORICA 
• >1 

LAS RUINAS ENCONTRADAS CORRESPONDEN A LA IGLESIA Y CONVENTO DE SAN FRANCISCO. UBICADOS JUNTO Al 
RÍO DUE.R01EI'-HA CIUDAD DE ZAMORA. LA CIUDAD DE ZAMORA ES CONSIDERADA COMO LA CIUDAD DEL 

, ROMÁNICO, COMO RESULTADO DE UN VIEJO ASENTAMIENTO HISTÓRICO. 

LA FECHA DE CONSTRUCCIÓN DEL CONVENTO ES DESCONOCIDA. NO OBSTANTE SU PRIMERA FÁBRICA DEBE 
SITUARSE EN El PRIMER TERCIO DEL S. XIII, YA QUE LAS ORDENES MEDICANTES (FRANCISCANAS) EN ESPAÑA SE 
PRODUCEN EN LOS PRIMEROS AÑOS DE ÉSTE SIGLO. 

LA IGLESIA SE COMPONIA ORIGINALMENTE POR LA PLANTA DE TRES NA VES. ÁBS IDE. Y TRES CAPILLAS. El CONVENTO 
POR El CLAUSTRO, LA SALA DE ARCOS O SALA CAPITULAR. Y BODEGA. 

LAS RUINAS ENCONTRADAS CORRESPONDEN Al ÁBSIDE Y LAS TRES CAPILLAS DE LA IGLESIA, JUNTO A LA BODEGA DEL 
CONVENTO. 
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Res tJuracie·n -:/el frazada de una ruino 

Capilla de los Ocampo 

PLANTA ESTADO ORIGINAL 

t:l ¡;¡ 
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1 Capilla de los Ocampo 
2 óbside 
3 Capilla funeraria del Dean 
4 Capilla de los Escalante 
5 naves 
6 claustro 
7 bodega(obra de Gil de Ontañon) 
8 sala de arcos o sala capitular 

Abside Capilla de los Escalante 

PLANTA ESTADO DE RUINA 

5 

Estado de ruina encontrado 

1 Capilla de los Ocampo 
2 óbside 
3 capilla funeraria del Dean 
4 capilla de los Escalante 
5 bodega 

CORTE ELEVACION DEL ESTADO DE RUINA ENCONTRADO 

bodega 
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VALORIZACION ESTETICA 

LAS RUINAS DE LA IGLESIA Y CONVENTO CORRESPONDÍAN AL 
LLAMADO "ESTILO GÓTICO MEDICANTE". 

CARACTERIZADAS POR POSEER FABRICAS CERRADAS Y MACIZAS, 
CON PODEROSOS MUROS DE REFORZAMIENTO COLOCADOS 
PERPENDICULARMENTE A LA NAVE. 
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• 1 Capjlla de los Ocampo 
LA CAPILLA DE LOS OCAMPO. UBICADA AL LADO DEL ÁBSIDE JUNTO A LA ENTRADA - - -- - -· - -2Aoside 
PRINCIPAL SE COMPONE DE UNA FABRICA EN FORMA DE CUADRADO,REFORZADA POR 3 Capilla funeraria del Dean 
CONTRAFUERTES EN SUS ESQUINAS. 4 Capilla de los Escalante 

5 Bodega 

LA CAPILLA FUNERARIA DEL DEAN. UBICADA DETRÁS DEL ÁBSIDE SE COMPONE DE UNA 
FABRICA RECTANGULAR. REFORZADA EXTERIORMENTE POR DOS CONTRAFUERTES. LOS 
CUATRO MUROS CONTIENEN ARCOS CIEGOS DE MEDIO PUNTO. 

EL ÁBSIDE EN SEMICIRCULO SE COMPONE DE LA TRACERIA CARACTERISTICA DEL PERIODO 
GÓTICO. EL MURO ESTA COMPUESTO DE COLUMNAS QUE SE PROLONGABAN HASTA LAS 
NERVADURAS (HOY INEXISTENTES) . 

LA CORNISA FORMADA POR PEQUEÑOS ARCOS APUNTADOS. CONTIENE EN SU INTERIOR 
FORMAS DE TRéBOL, PROPIAS DE éSTE PERIODO. LOS ARCOS MAYORES SON EN FORMA DE 
OJIVA, Y EL ARCO CENTRAL SE COMPONE INTERIORMENTE DE DOS OJIVAS REMATADAS 
POR UN ÓCULO. 

HABRIA QUE SEÑALAR QUE RECONOCEMOS EL VALOR DE LO ENCONTRADO Y SUS~ 
CARACTERISTICAS ORIGINALES. SIN EMBARGO, TAMBIEN SE RECONOCE UN VALOR 
POR SU ESTADO DE RUINA, POR AQUELLA BELLEZA DE LO INCOMPLETO QUE NOS 
HACE EVOCAR TIEMPOS PASADOS Y AQUELLA BELLEZA DEL PASO DEL TIEMPO EN 
LOS MATERIALES. 
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Res touración del tra;,'ada de una ruina 

VALORIZACION CONSTRUCTIVA Y MATERIAL 

ESTADO EN QUE SE ENCONTRABA LA 
CAPILLA DEL DEAN 

LA ESTRUCTURA DEL ÁBSIDE. CAPILLAS Y BODEGA SE COMPONE DE 
FABRICAS DE GRANDES MUROS DE PIEDRA. LOS MUROS APENAS 
ABIERTOS, SE ENCUENTRAN REFORZADOS POR CONTRAFUERTES DE SU 
MISMA ALTURA . 

LOS MUROS SE ENCONTRABAN EN UN ESTADO OPTIMO, PUDIENDO 
OCUPARSE NUEVAMENTE, SIN EMBARGO LA TECHUMBRE DE MADERA Y 
TEJA LIVIANA,SE ENCONTRABA EN MAL ESTADO. 
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PROPUESTA DE INTERVENCION 

DADO EL VALOR ESTÉTICO , HISTÓRICO Y MATERIAL QUE POSEE LA RUINA, SE PROPONE REUTILIZARLA PARA 
CREAR EN ELLA UN CENTRO DE ESTUDIOS. 
LA INTERVENCIÓN PROPONE COMPONER LA NUEVA OBRA CON LOS TRAZOS ORIGINALES QUE ALGUNA VEZ 
TUVO LA RUINA,COMO IGLESIA Y CONVENTO. ES DECIR. RECUPERAR LA ESTRUCTURA FORMAL ORIGINAL DE SU 
TRAZADO. 

(]) 
N 

PLANO 
SIN ESCA . 

ERVENCION PRESENTA DOS MODOS DE RESTITUCION: EL TRAZADO ORIGINAL QUE TUVO LA RUINA COMO 
IGLfSIA YCONVENTO Y QUE HOY ES REUTILIZADO PARA ENTREGAR UNIDAD AL CONJUNTO, JUNTO CON LA 
RESTITUCION DE LA VOLUMETRIA Y ESPACIO ORIGINAL DE LAS CAPILLAS. 
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Restauración del trozado de uno ruino 

AMBOS MODOS RESTABLECEN PROPORCIONES, RELACIONES Y MEDIDAS A TRAVES DE UNA 
DIFERENCIACION ESTETICA QUE SE EVIDENCIA EN SUS FORMAS, MATERIALES Y TECNICAS. 

PATIO PRIVADO, OCUPA LA POSICION DEL CLl iJSTRO, 
MANTENIENDO SU CARÁCTER PRIVADO ~~ 

n ,_,.,.,,,., .... .,,-,,.ne==e.,zñE" 
rr--=o:=:-·--~~ ~ 

PLANTA DEL SUELO 

LA INTERVENCIQtf_fROJ:Q~Ut.::Lf.DlfJCJ.O...EN..F.OMAJll"L" QUE CONFORMA 2 PATIOS: EL PÚBLICO, 
ANTIGUO ESPACIO DE LAS NAVES DE LA IGLESIA Y EL PRIVADO, ANTIGUO PATIO DEL CONVENTO. 
EL EDIFICIO SE DIFERENCIA CON SU MATERIALIDAD, RESPECTO DE LAS RUINAS, SIN EMBARGO ESTO 
NO IMPIDE LA UNIDAD DEL CONJUNTO. 
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EL JARDIN SE PROPONE SOBRE EL YACIO DE LA NAVE, CON LA TRAZA DE CAMINOS SOBRE LO QUE 
FUERON LOS MUROS Y PILARES, JUNTO CON GRANDES SETOS QUE OCUPAN LOS YACIOS DE LAS 
NAVES Y CAPILLAS. 
EL SEGUNDO JARDIN DEL PATIO MÁS PRIVADO SE PROPONE SOBRE LO QUE FUE LA SALA CAPITULAR. 

PLANTA BAJA 

1 BIBLIOTECA PRIMER PISO --
2 JARDIN DE SETOS 
3 AULAS 
4 JARDIN DE TILOS 
5 RESIDENCIAS 
6 SALON DE ACTOS 
7 CASA DEL GUARDIA Y BODEG 
8 PORTICO DE ENTRADA 
9 RECEPCION Y SALAS DE 
CONFERENCIAS 
10 SALA DE RECEPCION 
11 GERENCIA 
12 ACCESO PRINCIPAL 

·--~---·-- ....,___ ~~ 
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LA ENTRADA DEL CONJUNTO ES SIMILAR AL ACCESO HISTORICO, POR LA CABECERA DEL CRUCERO. 
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Res touracié·n del trozado de una ruino 
SE PROPONE LA CUBIERTA COMO UN NEXO ENTRE LA NUEVA EDIFICACION Y LA EXISTENTE, OTORGANDO UNIDAD 
A LA NUEVA OBRA, RECOMPONIENDO EL TRAZADO ORIGINAL DE LA IGLESIA. 
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PLANTA PRIMER NIVEL 

1 BIBLIOTE A SEGUNDO PISO 
2 AULA 
3 CAFET lA 

. 4 GERE CIA 
5 REC CION Y SALAS DE CONFERENCIAS 
6 SAL DE RECEPCION 
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LA VOLUMETRÍA Y ALTURA PROPUESTA, NO SOBREPASA LAS CAPILLAS EXISTENTES. 

SE CONSTRUYE LA COMPLETACION DE LAS RUINAS CON UN TECHO PESADO INGRAVIDO QUE CONFORMA 
EL VOLUMEN ORIGINAL DE LA CAPILLA. PERO SIN TOCAR SUS MUROS, PARA CREAR UNA DISTANCIA 
CUALIFICADA POR LA LUZ. 
ESTE MODO GENERA UN DISTINGO DEL PASADO EN EL PRESENTE, TRA YEN DON OS A PRESENCIA LAS 
RUINAS A TRAVES DE UNA DIFERENCIACION DE SUS FORMAS, MATERIALES Y TECNICAS. 

CAPILLA DEL DEAN. SE OBSERVA El CONTRASTE 
MATERIAL DEL VIDRIO CON LOS PESADOS MUROS 

SE RESTITUYE LA VOLUMETRIA ORIGINAL DE LA CAPILLA, 
SIN EMBARGO SU MODO INGRAVIDO ES PROPIO DE 
NUESTRA EPOCA. 
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Restauración del trozado de uno ruino 

CORTE ELEVACION DE LA CAPILLA DE LOS OCAMPO Y ABSIDE 
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Res touroc/ón del trozado de uno ruino 

CORTE ELEV ACION DE LA CAPILLA DEL DEAN 
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Restauración del tra7ado de uno ruina 

ANALISIS DE LA INTERVENCION 

LA INTERVENCIÓN SOBRE LA RUINA, NO TRATA DE RESTABLECER LA UNIDAD ORIGINAL DE LA 
OBRA, NO PRETENDE NI PODRÍA PRETENDER SER LO QUE FUE, SIN EMBARGO EN EL 
RECONOCIMIENTO ACTUAL DE SU VALOR COMO TAL SE DECIDE VOLVER A OCUPARLA 
RESTABLECIENDO LA ESTRUCTURA FORMAL DEL TRAZADO QUE ALGUNA VEZ TUVO. 
SE DECIDE OCUPAR NUEVAMENTE El TRAZADO ORIGINAL QUE TENIA LA IGLESIA Y CONVENTO 
PARA CONSTITUIR UNA NUEVA UNIDAD. 

LAS RUINAS ENCONTRADAS. NO TIENEN EL VALOR DEL CASO ANTERIOR CONSTITUIDO COMO 
MONUMENTO, Y ES POR ESO QUE NO SE RECONSTITUYE NUEVAMENTE LA OBRA. NO OBSTANTE, 
IGUALMENTE EXISTE UNA MANERA DE EVOCAR El PASADO, DE HACERLO PRESENTE, A TRAVÉS DE 
UN MODO ARQUITECTÓNICO. 

CUANDO SE REINTERPRETA EL TRAZADO ORIGINAL, LAS HUELLAS DEJADAS DEL PASADO, EN LOS 
PATIOS, LOS JARDINES, LOS CUERPO DE LA BIBLIOTECA, EL ACCESO, ETC., SE ESTÁ RECORDANDO, 
DE ALGÚN MODO LO QUE FUE ALGUNA VEZ LA OBRA ORIGINAL. 
CUANDO SE RESTABLECE LA PROPORCIÓN Y VOLUMETRÍA DE LAS CAPILLAS, LO QUE SE HACE ES 
SER FIEL A SU ESENCIA, PERO CON EL MODO PROPIO DE NUESTRA ÉPOCA. TAL AS[. QUE EN LA 
CAPILLA DEL DEAN SE RESTITUYE SU ESTRUCTURA FORMAL A TRAVÉS DE UN MODO 
CONTEMPORÁNEO, QUE SE DIFERENCIA RESPECTO A LA FABRICA ORIGINAL EN SUS FORMAS Y 
TÉCNICAS. 
EL NUEVO TECHO ES UNA FORMA SÓLIDA DE PIEDRA QUE SE INTEGRA A LA UNIDAD DE LA 
CAPILLA, SIN EMBARGO EL HECHO QUE SE SEPARE DEL MURO DE LA RUINA SIN TOCARLO A 
TRAVÉS DE UN VIDRIO NOS SEÑALA UN MODO INGRÁVIDO, PROPIO DE NUESTRA ÉPOCA QUE 
NOS MUESTRA EN ESPLENDOR EL PAÑO DESNUDO DE LA RUINA. NOS HACE EVOCAR LO QUE 
ALGUNA VEZ FUÉ, NOS LA VUELVE A MOSTRAR AHORA DESDE EL PRESENTE. 

TAL MODO ES LA CONSTRUCCIÓN DE UNA POSICION Y UN LUGAR EXTERNO PARA UN ESTADO 
INTERNO: EL RECUERDO Y LA EVOCACIÓN DE LO QUE ALGUNA VEZ EXISTIÓ. 
EL VALOR DE LA INTERVENCION RADICA EN LA RESTITUCION DE UN TRAZADO Y SUS CAPILLAS PARA 
LA RESTAURACION DE UNA MEMORIA DESDE EL PRESENTE. 

87 



Res touroción de lo porte de uno plo;·o 

5.3 

88 

COMPLETACION DE LA PLAZA DE BELLUGA EN MURCIA, ESPAÑA 
RAFAELMONEO 1991-1998 

LA INTERVENCION CONSISTE EN COMPLETAR UNO DE LOS LADOS CONFORMADORES DE LA PLAZA 
HISTORICA DE MURCIA QUE SE ENCONTRABA DESOCUPADO. EL SITIO VACIO ERA UNA LAGUNA O FALTANTE 
CON RESPECTO AL TEJIDO HISTORICO DE LA CIUDAD, QUE IMPIDIA LA CORRECTA PERCEPCION Y LA 
UNIDAD DE LA PLAZA. 
SE TRATA DE RESTITUIR LA FORMA ORIGINAL DE LA PLAZA,SEGÚN LAS PROPORCIONES Y ALINEACIONES 
ADOPTADAS A TRAVES DEL TIEMPO. PARA ELLO SE PROPONE CONSTRUIR EL AYUNTAMIENTO DE MURCIA. 

1 PALACIO DEL CARDENAL BELLUGA, OBRA DE CANESTRO 
2 CATEDRAL BARROCA, OBRA DE BORT 
3 EDIFICIOS DE DISTINTO PERIODO 
4 ORIGINALMENTE CASA BARROCA, HOY SITIO ERIAZO 
S PLAZA DEL CARDENAL BELLUGA 
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.Restauración de la part~~ de una plaza 

VALORIZACION HISTORICA 

LA PLAZA DEL CARDENAL BELLUGA ES EL RESULTADO DE UNA SUPERPOSICION DE ESTILOS Y PERIODOS, 
QUE HAN IDO SIMENTANDOSE A TRAVES DEL TIEMPO. 
ES CONTENIDA POR DOS MONUMENTOS BARROCOS 
IMPORTANTES, POR LO QUE SE LE HA DENOMINADO LA PLAZA DEL BARROCO. 
UNO ES EL PALACIO EPISCOPAL. CONSTRUIDO ALREDEDOR DEL 1765 POR BALTASAR CANESTRO. DE ESTILO 
ROCOCO. EL OTRO ES LA CATEDRAL DE MURCIA. RESULTADO DE UNA RICA SUPERPOSICION DE ESTILOS. 
LA FACHADA DE LA CATEDRAL ES OBRA DE JAIME BORT EN EL AÑO 17 41 . INTERIORMENTE ES DE ESTILO GOTICO, 
EXTERIORMENTE ES DE ESTILO BARROCO. ' 
LA TORRE DE LA CATEDRAL ES SIN DUDA, EL MONUMENTO MAS FAMOSO DE MURCIA, COMENZADO AL 
REDEDOR DE 1521, SU EStiLO ARQUITECTONICO ES RENACENTISTA. 

VALORIZACION ESTETICA 

LA VALORIZACION URBANA Y ARQUITECTONICA DE LA PLAZA COMPRENDE LAS CARACTERISTICAS QUE 
LA HACEN SER COMO TAL ES DECIR : LA ALINEACION Y CONTENCION DE FACHADAS, LA ALTURA Y 
PROPORCION QUE LA CONTIENEN Y LOS MONUMENTOS BARROCOS QUE LA COMPONEN. 

, ., ' 

. ·~ 
LA ALINEACION Y CONTENCION ADQUIRIDA A TRAVF.S DEL TIEMPO ES UN VALOR QUE QUIERE RESPETARSE 
DADO QUE CONFORMAN EL ESPACIO Y EL VACIO DE LA PLAZA. 89 
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LA ALTURA DE LOS EDIFICIOS EXISTENTES, DAN LA DEBIDA PROPORCIONAL VACIO DE LA PLAZA, ESTE NO 
SUPERA EL ALTO DEL PALACIO. 
LA VOLUMETRIA CERRADA, PROPIA DE ESTAS CIUDADES MEDIEVALES, GENERA EL YACIO Y CERRAMIENTO 
DE LA PLAZA. 
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Restouroci6n de lo p orte de uno plazo 

LOS MONUMENTOS BARROCOS QUE COMPONEN LA PLAZA, LE DAN SU CARÁCTER DE TAL. 
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LA FACHA~A CATED~AL DE MURCIA ES CARACTERISTICA DI:L BA'l::fc:;~~ENTA EN su PARTE SUPERIO·; · 
UNA GRAN HORNACINA, ENMARCADAS POR COLUMNAS CORINTIAS SUPERPUESTAS EN DOS PISOS. EN LA 
PLANTA BAJA TIENE INCRUSTADO UN PORTAL DE GRAN ELABORACION. 
LA TORRE · CAMPANARIO DE LA CATEDRAL ES DE ESTILO RENACENTISTA, MIDE 90 m. DE ALTURA Y 95 CON 
LA VELETAS. SU ANCHO VARIA DE ACUERDO A LOS 5 CUERPOS QUE LA COMPONEN. 
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EL PALACIO EPISCOPAL DI: ESTILO ROCOCO, SE COMPONE DE 3 PISOS 
CON PINTURAS EN TODOS LOS VANOS, MAS UN ZOCALO SIN 
DECORACION. CONTIENE DECORACION ESCUTORICA QUE E!W0ARCA 
LAS CORNISAS Y HUECOS DE LOS TRES PISOS DEL EDIFICIO. ') 1 
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PROPUESTA DE INTERVENCION 

LA INTERVENCION <S.ONSISTE EN COMPLETAR LA FALTANTE QUE IMPEDIA LA UNIDAD DE LA PLAZA. A TRAVES 
DE UN EDIFICIO QUE -ALBERGUE EL AYUNTAMIENTO DE MURCIA. 
SE TRATA DE RESTAURAR LA ESTRUCTURA FORMAL ORIGINAL DE LA PLAZA, RESTABLECIENDO SUS RELACIONES 
DE ALTURA. PROPORCION Y CONTENCION, GANADAS A TRAVES DEL TIEMPO. 
EL MODO PROPUESTO ES SER UN ESPECTADOR MÁS DEL ESPIRITU CELEBRA TORIO DEL BARROCO QUE LA 
PLAZA OFRECE. 

t 
( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

'-

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 

( 



'. 

, . ' 

{ ' 
' 
~ l 

( ) 

( 1 

( 

e ) 
( • 

( ) 

( ) 

( ) 

( \ 

Res touroción de lo porte de uno plazo 

SE RESTABLECE LA ALINEACION ORIGINAL DE LO QUE FUE LA CASA DIOCECHESCA A TRAVES DEL 
TRAZADO DE LA PLANTA, SIN EMBARGO SE CREA UNA NUEVA ALINEACION PARA RETRAERSE Y QUEDAR 
ENFRENTADO ORTOGONALM~T~ HACIA.LA. CATEG?~Al.:,. ·, 
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PATIO HUNDIDO QUE RECUERDA El 
TRAZADO ORIGINAL DE LA CASA 
DIECIOCHESCA DERRUMBADA. 
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. SOBRE EL TRAZADO ORIGINAL UN PATIO HUNDIDO, Ql:JE DEJA EL 
EDIFICIO DISTANTE PERO REFERIDO A LA PLAZA HISTORICA. 

PLANTA SOlANO 

1 PATIO HUNDIDO 
2 CARETERIA 
3 SALA INSTALACIONES 
4 ALMACEN 
5 ESCALERA EMERGENCIA 
6 SALON DE ACTOS 

PRIMER NIVEL 

1 ZAGUAN DE ENTRADA 
2 VESTIBULO/INFORMACION 
3 CAJA 
4 CUARTO DE BASURA 
5 ESCALERA EMERGENCIA 
6 DESPACHO 
7 SALON DE ACTOS 
S OFICINAS 

L _ _.__ 

·. - - --; I'IJiJ'l' 11 '•1 , - ¡~ : :" -· ·- ., · • si·· 1 
• 

~J .. :.tt!/'.o( J t . tj· ~\ \ ! ¡ . 1 ¡.·! '·: ' . - 6 " 
. (. :.. r' 7 ' • ' • 1 1.. i ¡ ,. , ...... ' . 1 : . ' 1¡ ... ... ¡. ¡ \' ~ . l.\\\ l ' ,¡_ . 2 1 j . , ¡' 

~t ~ ~ ¡.~U-L.~ • . '' ;}• .. :; 

1 • •11'1 --.. ·~ 1 ·a ,¡ :....... _ . .. , l = ...d :-.41-,.--=:-, ·~ ~. f 



94 

Res touroción de lo porte de uno plazo 

SE 'RESTABLECE LA PROPORCION Y ALTURA QUE CONTIENE Y DA FORMA A LA PLAZA 

SU FACHADA NO QUIERE COMPETIR CON LA COMPOSICION CLASICA DE LOS MONUMENTOS, PARA LO 
C UAL SE OPTA POR CONSTRUR EL ACCESO POR EL LADO. 
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Restouroción de lo porte de uno plazo 

SECCION LONGITUDINAL 

1 PATIO HUNDIDO 
2 CAFETERIA 
3 VESTIBULO 
4 SALON DE ACTOS 
5 DESPACHO CONCEJAL 
6 OFICINA 
7 SALON 
8 GALERIA 
9 TERRAZA 
lOSALA INSTALACIONES 

DADO EL MODO CONTEMPLATIVO HACIA LA PLAZA Y LOS 
MONUMENTOS BARROCOS SE PROPONE QUE EL EDIFICIO SEA 
ESPECTADOR DE ESTE ACONTECit01ENTO. 

' 
PARA LO CUAL, SE RETRAE LA FACHADA ENFRENTANDOSE 
ORTOGONALMENTE A LA CATEDRAL. SE CONSTITUYEN ASITODOS 
lOS PISOS COMO UNA GALERIA CON DIFERENTES BALCONES. 
EN EL TERCER NIVEL SE CONSTRUYE UN GRAN BALCON, A LA 
MISMA ALTURA DEL FAMOSO MIRADOR DEL PALACIO. 
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LAS FACHADAS LATERALES RESTABLECEN LA FORMA DE LAS CALLES, DE 
FORMA SIMPLE Y DISCRETA. 
MANTENIENDO EL CERRAMIENTO CARACTERISTICO DE ESTA CIUDAD, SOL 
SE ABRE CON PEQUEÑOS HUECOS. 

LA MATERIALIDAD EMPLEADA ES HORMIGON ARMADO, SEGÚN NUESTRO 
MODO CONTEMPORANEO. PERO EL CERRAMIENTO ES DE LADRILLO Y 
PIEDRA {ARENISCA LOCAL). PARA INTEGRARSE AL MEDIO HISTORICO. 

POR LA CALLE LATERAL CRUZA UN PUENTE 
QUE COMUNICA EL SEGUNDO NIVEL CON 
EL EDIFICIO DEL ANTIGUO AYUNTAMIENTO 
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ANALISIS CRITICO DE LA INTERVENCION 

EL EJEMPLO OBSERVADO NOS HA SITUADO EN EL RESTABLECIMIENTO URBANO DEL 
TEJIDO HISTÓRICO DE LA PLAZA DE UNA CIUDAD SIGNIFICATIVA PARA SUS HABITANTES. 
SE RECONOCIÓ EL VALOR QUE SIGNIFICABA ACTUAR SOBRE UNA PLAZA QUE ES 
TESTIMONIO DE DIVERSAS INTERVENCIONES A TRAVÉS DEL TIEMPO, Y ESCENARIO 
BARROCO DE DOS IMPORTANTES MONUMENTOS QUE LA CONFORMAN, CON TALES 
CARACTERÍSTICAS HA SIDO NECESARIO, PRIMERO QUE NADA COMPRENDER EL VALOR 
HISTÓRICO Y ESTÉTICO QUE HAN IDO FORMANDO A LA PLAZA, Y QUE LA HACE SER LO 
QUE HOY ES. 

PARA ELLO SE PROPUSO RESTABLECER LA ESTRUCTURA FORMAL DE LA PLAZA, AQUELLO 
QUE FUERA FIEL A LA ESENCIA Y NATURALEZA DE LA PLAZA, RESTAURANDO SUS 
RELACIONES DE PROPORCIÓN Y CONTENCIÓN QUE LA CARACTERIZABAN. 
LA INTERVENCIÓN BÁSICAMENTE RESTAURA LA ALTURA, ALINEACIÓN Y CERRAMIENTO 
QUE CUALIFICABAN A LA PLAZA, Y EXALTA SUS CUALIDADES BARROCAS A TRAVÉS DE 
UN EDIFICIO PROPIO DE NUESTROS TIEMPOS, QUE SE CONSTITUYE COMO UN 
ESPECTADOR DEL ACONTECER BARROCO DE LA PLAZA. 

POR UN LADO LA INTERVENCIÓN NOS MUESTRA EL VALOR PRIMORDIAL DE LA PLAZA Y 
EL RESPETO POR LO QUE Y'A EXISTÍA, POR OTRO LADO NOS ENTREGA UN NUEVO MODO 
DE MIRARLA A TRAVÉS DE UN EDIFICIO QUE PROPONE SER UNA FACHADA - GALERÍA 
ANTE LA PLAZA. 

CUANDO SE RESTITUYE LA ALINEACIÓN ORIGINAL, SE HACE A TRAVÉS DE LA FORMA 
DE UN PATIO HUNDIDO, EN ELLO SE RECUERDA EL TRAZADO DE LO QUE EXISTÍA 
ORIGINALMENTE. PERO ADEMÁS SE CONSTRUYE UN MODO ÚNICO Y NUEVO DE ESTAR 
ANTE LA PLAZA HISTÓRICA : CUANDO LA NUEVA ALINEACIÓN SE RETRAE PARA QUEDAR 
ENFRENTADO ORTOGONALMENTE AL MONUMENTO BARROCO. ASÍ MISMO COMO EL 
HECHO DE QUE EL EDIFICIO QUEDE COMO FLOTANDO, A TRAVÉS DEL PATIO HUNDIDO, 
DISTANTE, SIN TOCAR LA PLAZA PERO REFERIDO A ELLA, O BIEN, QUE SU ACCESO 
PRINCIPAL SEA POR EL LADO, Y NO POR EL FRENTE. 
SON TODAS CONSIDERACIONES NUEVAS Y CONTEMPORÁNEAS QUE NOS LLEVAN A UN 
MODO DE ACERCARNOS AL PASADO, DE RESTITUIRLO Y DE HACERLO PRESENTE. 

EN ESTA INTERVENCIÓN, SE HA RESTAURADO LA ESTRUCTURA FORMAL DE LA PLAZA, PERO 
ADEMÁS SE HA INSTAURADO UN MODO QUE EVIDENCIA EL PASADO DEL PRESENTE, 
EVOCANDOLO A TRAVES DE LA CONSTRUCCION DE NUEVAS RELACIONES ESPACIALES. 
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CONCLUSIONES RESPECTO A LOS EJEMPLOS 
LA INTERVENCION COMO UNA RESTAURACION E INSTAURACION 

CON RESPECTO A LOS EJEMPLOS ESTUDIADOS NOS SURGEN APRECIACIONES 
QUE VAN DESDE LA OBSERVACION EN CADA UNO DE ELLOS, DEL RESPETO 
ABSOLUTO POR LA OBRA Y LA AUTENTICIDAD DE SU CREACION ,PERO ADEMAS 
NOS 'REFERIMOS A ESE RESPETO QUE EVOCA UN MODO DE HABITAR LA OBRA DEL 
PASADO Y DE CONSTRUIRLA. 
EN LOS EJEMPLOS HA EXISTIDO EL INTERES POR RESTITUIR LO PERDIDO, SIN 
EMBARGO TAMBIEN A CABIDO LA POSIBILIDAD DE AGREGAR ALGO NUEVO, 
AQUELLO QUE NOS ES PROPIO DESDE EL PRESENTE. PODRIAMOS DECIR QUE EN 
CADA INTERVENCION SE HAN RESTITUIDO LAS CARACTERISTICAS INTRINSICAS DE 
LA OBRA , ATRA VES DE UN DISTINGO ARQUITECTONICO QUE HA ENTREGADO UN 
MODO DE CONTEMPLARLA. ESTE ES EL APORTE QUE CADA ARQUITECTO HACE 
DESDE EL PRESENTE, NO SE TRATA YA DE RECONSTRUIRLA PARA DEVOLVERLE SU 
VALOR, SINO DE CONTEMPLARLA, COMPRENDERLA PARA LUEGO CONSTRUIR UN 
MODO DE ACERCARNOSLE. 
EN LA INTERVENCION DE LA RUINA NOS HEMOS ACERCADO A SU APRECIACION 
COMO TAL A TRAVES DE UN TECHO INGRAVIDO Y DE UN JARDIN QUE RECUERDA 
SUS RESTOS,SE NOS MUESTRA DESDE EL PRESENTE EN SU CONDICION DE TAL. O 
BIEN EN LA RESTITUCION DE LA PLAZA, SE NOS PRESENTA COMO UN MODO 
DISTANTE Y EVOCADOR DEL ESPIRITU QUE LA PLAZA IMPONE, A TRAVES DE UN 
PATIO SUMERGIDO Y UNA FACHADA, QUE ES ELLA ENTERA UNA GRAN GALERIA 
HACIA LA PLAZA. Y POR ULTIMO, EN LA RESTITUCION DE LA IGLESIA SI BIEN SU 
INTERVENCION NO SIGNIFICA UN GRAN CAMBIO, EL ENCUENTRO CONSTRUCTIVO 
Y MATERIAL NOS PROPONE UNA EVOCACION DE LA ANTIGUA FABRICA. ES QUE, 
SEGÚN LO OBSERVADO EN CADA RESTITUCION HA EXISTIDO LA INSTAURACION DE 
UN MODO RESPETUOSO DE EVOCAR CUIDADOSAMENTE EL PASADO, Y ESTO A MI 
PARECER ES UN VALOR DE NUESTROS TIEMPOS. 
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FE DE ERRATAS 

-En el fndice, en el capitulo l. falta un subcapitulo comprendido entre el1.2 y 1.3 , para lo cual deberfa decir: 
1.1 Restauración como recreación 
1.2 Revolución francesa: comienzo de una "conciencia histórica" 
1.3 Siglo XIX: desarrollo de teorías extremas .......................................................................................... p.14·16 

-En la pág.l3 en el párrafo 5° dice:" ... va lor definitivo y concluido ... ", debiendo decir: ... valor definitivo y concluso ... 

-En la pág.l5 en el párrafo 5° dice:" ... es necesaria una discrecion erligiosq ... " , debiendo decir: ... es necesaria 
una discreción religiosa ... 

-En la pág. 18 en el párrafo 1° d ice:" ... para evita un fa lso histórico.", debiendo decir: ... para evitar un falso histórico. 

-En la pág. 22 en el párrafo 2° debe acentuarse la palabra válidos y en el párrafo 3° la palabra varía . 

-En la pág. 31 el subtitulo numera: 3. 1.4 . debiendo numerar: 2.1 .5 

-En la pág. 35, el2° subtftulo numera: 2.2.2. debiendo numerar: 2.2.3 

-En la pág. 38 los subtftulos numeran 2.2.2 y 2.2.3 respectivamente,debiendo numerar: 2.3.2 y 2.3.3 

-En la pág.49 en el párrafo 1° dice:" ... la memoria colectivaºª- consolidar su identidad.", debiendo decir: 
... la memoria colectiva para consolidar su Identidad. 
En el párrafo 1 o deben acentua'rse las palabras histórico y arquitectónico, en el 5° debe acentuarse histórica. 

-En la pág.50 el subtítulo numera: .1lJ. . debiendo numerar: 4.2.1 

-En la pág. 53 el subtítulo numera:1.2.1 • debiendo numerar: 4.2.2.a 

-En la pág. 55 el subtítulo numera: 1.2.2. debiendo numerar: 4.2.2.b 

-En la pág. 57 el subtítulo numera: U. debiendo numerar: 4.2.3.a 

-En la pág. 58 el subtítulo numera: 1.3.1 . debiendo numerar: 4.2.3.b 

-En la pág. 55 en el párrafo 4° dice:" ... la estructura formal de pese a sus transformaciones ... ". debiendo dec ir: 
.. .la estructura formal pese a sus transformaciones ... 

-En la pág. 64 en el párrafo 2° de la izquierda dice:"En 1921 el arguitecro ... " , debiendo decir: En 1921 el arquitecto ... 
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