UNIVERSIDAD

DE
VALPARAISO
¢ H I I E

Facultad de Arquitectura.

Programa de Magister en Patrimonio.

LOS MUSEOS URBANOS DE PINTURA MURAL EN LOS CERROS DE VALPARAISO Y VINA DEL MAR:
MUESTRAS REPRESENTATIVAS DEL PATRIMONIO DE LOS MICROTERRITORIOS CULTURALES

Tesis para optar al grado de Magister en Patrimonio

Tesista: Alexis Andrés Calderén Marin

Profesor guia: Eduardo Emparanza Monreal

Valparaiso, Chile

2018






INDICE

AGRADECIMIENTOS........o ottt et s s s s es e s b ea e e s e ses et eas sas b eas sabeseassaesebennerenees 7

INTRODUCCION.

PROBLEMATIZANDO UNA EXPRESION SIGNIFICATIVA DEL QUEHACER CULTURAL POST DICTATORIAL

CHILENO ..ottt ettt ettt h e b et b s bt b s e s eoeses e e b ebe s eae sesea seseae seseaeseseat semeasssenenene 8

1. Planteamiento del problema..................ooooiiieice ettt e ntenes 8

2. JUSEIFICACION. ...ttt et b b sttt b e ses e st et 8

3. [\ T oo =X o - ol Lo X =T 3 0T Yo -1 RO 9

4. IMIAFCO TEOTICO........cceie ettt ettt et e st e ettt et et ebs e ettt ettt e bbb ebe et seas 9

5. ODbjJELIVO BENEIAL......c.cceeii ettt et e e et e 10

6. ODbjetivos @SPECIFICOS........cceeieeieieece ettt sttt s r e se st st e s aee e saeete e nnanrens 10

7. HIPOEESIS.......oceeceeicet ettt sttt et et e ste st s ettt areeae st sesss s s ersesestesensessateensatestensanentana 10

8. FUBNTES ...t e e s e ere s 10

9. LAY =T oo o] Fo ¥ - TSRS 11

10. Plan de trabajo..........ccoe ettt ettt st st st s ra e e st nn s aer s 11
CAPITULO PRIMERO.

LA PUESTA EN VALOR DE LOS BIENES CULTURALES...........cccoriiiie ettt ettt e e e e e e 13

1. Patrimonio cultural: un concepto en construccidn continua..............ccccceeeveveeececcccireeeene 13

2. Clasificacion del patrimonio CUltural................c.oooiiiiiieeiie e e e 16

3. La salvaguarda del Patrimonio Cultural Material...............cccooeeieniieieieecee e 16

3.1. La salvaguarda del PCM en €l MUNGO.............cueeeeceieecieeetieree st eeresr et ere e e 16

3.2. La salvaguarda del PCM €N CRIle...............eeeeeeeeeeeeeeceeieteeeee et ie e see e et snsenaeseena v enan 21

4. La salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial.............c.cccoooeivnneinnncnerrec e 26

4.1. La salvaguarda del PCl €n €] MUNGO............cueereeeeieseeeeeieee et s st et se et ev e enas 26

4.2. La salvaguardia del PCl €N CRIle..................cueceeeeeececeetieeeieeeeeeieeretsse e e s evsesssete v snan 27
CAPITULO SEGUNDO.

ARTE PUBLICO, PINTURA MURAL Y MUSEO: UNA APROXIMACION CONCEPTUAL AL OBJETO DE

ESTUDIO.........

1.

................................................................................................................................................................. 31
Principios y caracteristicas del arte publico................ccoeeiii e 31
2.1. ¢A qué se denoming Arte PUDBLICO?P. ............cocccuueeeeceeeeeciee et e ectee e etae e e e eaae e e e streeeenes 31
2.2. TiPOS A€ QI PUBIICO. ...ttt et ettt es e ete et is s esaet e e ebe s ssbes st aaseresbennans 34
L@ PINEUIA MUIAL....oi et s s s e st et e et e s s senne 40
3.1. Definicion de Pintura MUIGL............c.ceoeeeeeieeiieeee e et se st es s s e sae e e eraeee s saeneas 40
3.2. Técnicas de [a pintura MUIQL..................cooececececieiieece e et ees e stesrs e e vass s ste st s naaerans 40
3.3. Breves apuntes sobre los origenes de la pintura mural..................coeeeveeeveeiveneseesseesnnns 43
3.4. Antecedentes de la pintura mural @n CRile................ccuueeeeeeeeieeeiecieseece e ceeesesse e 46
3.5. La pintura mural en Valparaiso y Vifia del MQr...............cecieineeeeceeeseecierierseeeie e sssesaens 50
El MUSEO.......cnieiee ettt e ettt et eb st e s eb e e st eb e bbb s b s benene 54



4.1, El @StUAIO 0 10S MUSEOS.......ccuveeueieietieecee ettt et e ste s sesae e s s saesae b aes e sbesasaenen 54

4.2, CQUE ©5 UN IMUSEO?P........ueeeeeetieeeeeeeeeeeieeeeesteeeessteessaaeeaesssteeessssteeessssaeesssssseesessseeesssseees 56

4.3. La concepcion de museo a través de 10 RiStOriQ..........ccoeeeeeeeirrereeiesieseeceereeseee e e nsaerens 57

4.4, TiDOS 08 IMUSEOS........ccueuvererereeteeeeiereeseeeteetesssesassessateste st s betaessasatestessssessesssrsesesssessesassansasas 58

4.5. LOS MUSEOS €N CRI......oeeeee ettt ettt st et ee e st s e es s ese st sae e sesasseneanas 59
CAPITULO TERCERO.

LOS MUSEOS URBANOS DE PINTURA MURAL EN LOS CERROS DE VALPARAISO Y VINA DEL MAR:

MUESTRAS REPRESENTATIVAS DEL PATRIMONIO DE LOS MICROTERRITORIOS CULTURALES (1991-

....................................................................................................................................................................... 62
Del museo cerrado al MUSEO abierto..............ccoooiviiiiecice e e 62
El “Musée Urbain Tony Garnier”: un paradigma mundial.............cccccooovrvrivirevncncveeee e 64

El surgimiento de museos urbanos de pintura mural en Valparaiso y Viiia del

IVIAF ..ot e s e e e b s R e E et h e sa e b b ea et sae s s 69
3.1. El “Museo a Cielo Abierto del Cerro Bellavista” (1991)........couueeeesverereseisrireeresesessenees 70
3.2. El “Museo Urbano de la Poblacion Gomez Carrefio” (1994).........wweeeeeeveeceevreereennnen. 75
3.3. El “Museo al Aire Libre, Muros que Miran al Mar” (2011)........oeeveeeeeeeeceeieerceeennes 79
3.4. El “Museo a Cielo Abierto del Cerro Polanco” (2012)..........cceeurveveemeveneenesiesesiesssveseens 81
3.5. El “Museo Muralista Barrio Ramaon Cordero” (2014)..... . eeeeeeeeeeeeeveeereeeeeeenenens 82
3.6. “Valparaiso en Colores I. Poblacion Clark” (2016)..........ceuveeeeveseseeieiereseeiesesesesnnnes 83
3.7. “Valparaiso en Colores Il. Poblacion Zenteno” (2016)...........cceceeeeeveeveececeeneeisarenns 85

La configuracidn de los museos urbanos de Pintura Mural en Valparaiso y Vifia del Mar a

partir de sus componentes museales: gestion, contenedor, contenido vy

COMUNIAAM. ......oiiiiiiieii et s e s st e e sar e e saee e sanenes 88
4.1. Enfoques de gestion y administracion MuUSEQL...............c.cuoeeveenienersneeneenereseserenenns 88
4.1.1.  Responsables de G geStiON...........wceeueereeeeeeeeeesieeeree e se e eseree s srseneeeees 88
4.1.2. Responsabilidades de [a GeStion..............cccuueeeeeveeeceieieteieeie e s cevsie e svenas 89
4.1.3.  DEfinicion de 10S fiNES...........uueeeveeeeeeieierieeeee e eeeceeetereee e ete et s setses e et sne e 89
4.1.4.  Gestion para el finanCiamiento..............cceveeeceeieireereecese e e ssreesenes 90
4.1.5.  Difusion y accion comunicacional..................uueveveveceeneeesieseeesiesssssie e 92
4.1.6. Mantencion y sostenibilidad...................cccceueeeeeveieeeeieietiereee e 96
4.1.7.  DeSAfi0S Y PrOYECCIONES........coouruceererireiinerieeiireeie ettt st e eee e e ese s 98
4.2. Elterritorio COMO CONTENEUOL ............c.cvueueurceieereeercreeree et senese e s eneee 98

4.2.1. Caracteristicas generales del contenedor en Valparaiso y Vifia del

IMIOE oottt e e e e e e s 100

4.2.2.  El contenedor de la trama urbana del siglo XIX a nuestros dias................. 100

4.2.3.  El contenedor urbano de mediados del siglo XX a nuestros dias................. 111

4.3, El CONTONIGO. ...ttt sttt st st s b st et s b et s e eee 123
4.3.1.  Elcurador, su rol Y SU Criteri0.............coueuieereerentsireeeneereeene et 124

4.3.2.  Colaboracion de la comunidad en la generacion de contenidos.................. 128

4.3.3.  Técnica, corriente artiStica y SOPOITE..........cceeeceeeeeereveeeeceeeiereeeeieeresseiaeseens 129

4.3.4.  EJEcUCion de [AS ODIAS..........ccueuevieiieuieeretirtee ettt e s 139

4.3.5. Estado de conservacion de 1Gs 0Bras.............c.ccveeevccrinnceienerieceiesenens 150



4.3.6.  ReStauraciones Y €JECULOIES.........ccuvvueeceiieieiecieeeeactesieseae s essiessesssesssesssensseans 155

4.4. Comunidad y @NtOrN0 SOCIAL...........c.cuvievueuenieiriiirerieet sttt ettt s s e s esee e 158

4.4.1.  Participacion inicial de la comunidad................coceoeeeeveeeeinecrcnineeese e 159

4.4.2. |Iniciativas desarrolladas con y por la comunidad.....................oceveeevueennne. 163

4.4.3.  Problemas asociados a la circulacion de la comunidad...................cccc...... 169

5. Los museos urbanos de pintura mural entre continuidades y cambios.............................. 172
CONCLUSIONES.

LOS MUSEOS URBANOS DE PINTURA MURAL, ALGO MAS QUE MUSEOS..............cocosvvremsrrerinssssssesnssnssenssons 174

1. AlZO MAS UE MUSEOS.......coevieeeteerreietieteeeteete st eaaesessesstessessssestesarsassaseseesessassesessassstessensessessenens 174

2. AlIZUNOS AESAFIOS.........ceiecteeet ettt ettt st bt e setesbe b esbessssestestennaasans 178

ANEXO N° 1. FICHAS DE REGISTRO DE OBRAS DE MUSEOS URBANOS DE PINTURA MURAL.........cc.ccccunenuee. 185

1. Fichas de registro de obras del Museo A Cielo Abierto del Cerro Bellavista de

VAIPACAISO.......couee ettt ettt et et ettt ettt b ettt b bbb bt b et b et eae b eaen 185

2. Fichas de registro de obras del Museo Urbano de la Poblacién Gomez Carreio de Viiia del

IVIAF ... oottt et et et e e bbb bR R b s Rt e e et st een e eea 192

3. Fichas de registro de obras del Museo al Aire Libre Muros que Miran al Mar del Barrio

Recreo de Vilia del IMar ... e st s e 197

4. Fichas de registro de obras del Museo A Cielo Abierto del Cerro Polanco de

VAlPATAISO........c.oeeceieiece ettt ettt et ete st e et et esateebe b e s beb et easabeebe s tes b et easatesaennanenns 206

5. Fichas de registro de obras del Museo Muralista del Barrio Ramén Cordero de Playa

ANChA, ValPAraiS0..........ccoviiiiie ettt ettt st st et e s s s te st e e e b et et sae e senenaesaeraas 216

6. Fichas de registro de obras de Valparaiso en Colores |, Poblacion Clark del Cerro Larrain

@ VAIPAGAISO........o ittt ettt et ettt ettt ettt ettt ettt st 218

7. Fichas de registro de obras de Valparaiso en Colores Il y IV, Poblacién Zenteno del Cerro

Lecheros de ValParaiSo.............cccueeeiiceceieeetire e sttt et asr e te st ss et e r e erestesee et aesenne s saens 221

ANEXO N°2. TABLA COMPARATIVA DE ELEMENTOS COMPOSITIVOS DE MUSEOS URBANOS DE PINTURA

ANEXO N°

o v & W N

3. REFERENCIAS A OTROS PROYECTOS MUSEALES URBANOS DE PINTURA MURAL EN

Referencia a “Valparaiso en Colores Ill, Cerro La Cruz de Valparaiso”,

2007 ettt et ettt e e ek e b b s e s s e s en e s e et ne e e e see st et shesueeehe 250
Referencia a la Galeria Portefistas, 2011..............ccooceveeieeiecece e eer s e 252
Referencia al “Museo a Cielo Abierto” de San Miguel, Santiago, 2010.............................. 254
Referencia al “Museo a Cielo Abierto” de La Pincoya, Santiago, 2012..................c.......... 257
Museo a Cielo Abierto de Calama, 2014................c.ooverereiieiieeeeeeeeee st ere et et ete e ereeneens 260

Referencia al Proyecto Muralista Barrios Flanklin, Matadero y BioBio de Santiago,



8. Referencia al Proyecto Comunal Muralista “Mi Barrio Pinta su Historia”,

ANEXO N° 4. PRESUPUESTO DE GASTOS GENERALES Y OBRAS DE DUOC UC, PRESENTADO A LA ILUSTRE
MUNICIPALIDAD DE VALPARAISO PARA RESTAURACION DEL MUSEO A CIELO ABIERTO DEL CERRO

BELLAVISTA 2015........ouiiitiitiici it sttt s b s s s bbb s bbb s b a s b sas s b e bbb bbb R bbb en s 268
BIBLIOGRAFIA GENERAL...........ccoouveeeirnistes st stssss st s sss s st s sas s st s bt st sbs s st s s s s 269
PRENSA ESCRITA.. ..ot st s s s s b s b s b bbb bbb bbb b bbbt ea bbb 272
PRENSA DIGITAL......ocviiitie ittt st b st bbb e sa b bbb b bbb b e she b e sbesnneee 273
OTRAS FUENTES DIGITALES.........co ittt sttt st s s s sa s s s st sb e s bbb s e n s 274
FUENTES ORALES. ...ttt st st s s b s b s b b bbb b e b sen e s b s bt sas ses bt ene s 277
FUENTES ESCRITAS ...ttt st s s b s s be s bbb s e sea ses s eas ses s enseaesebninesa 277
FUENTES AUDIOVISUALES.........co ottt s s st st s b s b b b bbb s bbb e 278



AGRADECIMIENTOS

A mis queridos padres, Mabel y Ricardo, por apoyarme y por
transmitirme tanto amor y tantos valores. A Richard mi hermano
por su compaiiia, su afecto y su amistad. A mi querida Paulina,
por su comprensién y amor incansable. A Sr. Nulpi, mi pequefio
perrito, por alegrar dia tras dia nuestras vidas. A mi familia
materna y paterna. A la familia de Paulina. A mis amigos Gonzalo
Rojas, Felipe Farias, Felipe Pinto, Loreto Aros, Leo Espinoza,
Fiorella Cabello, Pablo Duran, Jorge Toro, Eduardo Araneda y
Sebastidn Saavedra por las conversaciones, por su apoyo y su
risa. A mis compafneros de trabajo. A mis estudiantes. A mis
compafieros de curso Giinther Koch, Pablo Gallardo, Nicole
Botto y Maria José Garcés, por los buenos momentos
compartidos. A mis profesores Eduardo Emparanza, Gonzalo
Abarca, Cecilia Jiménez y Edgar Doll por compartir sus
conocimientos. A Carlos Lara, Secretario de la Facultad de
Arquitectura de la Universidad de Valparaiso. Y, por supuesto, a
todos los que han colaborado desinteresadamente durante el
proceso de investigacion. Me refiero muy especialmente a
Myriam Parra, Paola Pascual, Horacio Silva Duarte, Natalia
Brauchy, Victor Matura Leighton, Mariana Vicencio, Cristian

Moreno y Giova. Mil gracias a todos.



INTRODUCCION.
PROBLEMATIZANDO UNA EXPRESION SIGNIFICATIVA DEL QUEHACER
CULTURAL POST DICTATORIAL CHILENO

1. Planteamiento del problema

1991, marco el comienzo del Museo a Cielo Abierto (MaCA) del Cerro Bellavista de Valparaiso. Su creacidn,
fue el resultado de un trabajo coordinado entre la Escuela de Artes de la Universidad Catdlica de Valparaiso,
el Municipio de la misma ciudad y un conjunto de artistas plasticos que, interesados en fundar un museo
urbano de pintura mural, colocaron a disposicion de la comunidad el disefio de 21 obras murales que
terminaron plasmadas en las calles, zécalos, muros, pasajes, calles y escaleras del Cerro Bellavista,
concluyendo de esta forma, un proyecto pictérico que arrancoé a fines de los afios sesenta del pasado siglo y
que se hallé violentamente interrumpido a raiz del Golpe de Estado del 11 de septiembre de 1973 y el

traumatico desarrollo de la Dictadura Civico-Militar chilena®.

Sin embargo, lo que parecia ser el cierre de un proceso que comenzé a fines de los afios ‘60, marco la
apertura de otro. Y es que desde su inauguracion en 1991, se han levantado diversas experiencias de este
tipo en Viiia del Mar, Valparaiso, Santiago, La Calera y Penco, entre otros lugares. Asi podemos resefar: El
“Museo Urbano de la Poblacién Gomez Carrefio” de Vifa del Mar, inaugurado el afio 1994. El proyecto
“Museo al Aire Libre, Muros que Miran al Mar”, del sector Recreo de Vifia del Mar, fundado el 2011. El
“Museo a Cielo Abierto” de la comuna de San Miguel de Santiago, creado el 2010. La creacion del “Museo a

Iu

Cielo Abierto del Cerro Polanco” de Valparaiso el afio 2012. El “Museo a Cielo Abierto” de la Poblacion La
Pincoya de Santiago, inaugurado este mismo afio. El “Museo Muralista Barrio Ramén Cordero” del Cerro
Playa Ancha de Valparaiso del aio 2014. Al igual que los proyectos recientemente inaugurados “Valparaiso
en Colores | y II”, emplazados en la Poblacion Clark del Cerro Larrain de Valparaiso (a inicios de 2016) y en la
Poblacion Zenteno del Cerro Lecheros de la misma ciudad (en mayo de 2016). A lo que se afiade el “Museo a
Cielo Abierto” de la ex fabrica Fanaloza de Cerro Navia, inaugurado a fines de 2016, el proyecto “Valparaiso
en Colores IlI”, en Cerro La Cruz de Valparaiso (2017), el proyecto “La Calera en Colores”, en la Villa José

Marti y Los Pinos de La Calera (2018) y el “Museo al Muro” en el barrio de ex loceros de la Fabrica Fanaloza

de Penco (2018).

Cada una de estas experiencias pictdricas guarda sus propias particularidades, definidas en funcién del
momento histdrico de su creacion, la motivacion de sus realizadores, la técnica, el lenguaje artistico o el
escenario en el cual se han plasmado, entre otras cuestiones. Sin embargo, creemos que auln existen vacios
cuando se intenta esclarecer el valor colectivo de estas expresiones museales. Es por eso que ahora, a mas
de 25 afios de su irrupcion en Chile, nos preguntamos: ¢(Sera posible establecer el valor conjunto de los
distintos museos urbanos de pintura mural emplazados en los Cerros de Valparaiso y Vifia del Mar entre los

afios 1991y 20167

2. Justificacion

Las razones que justifican esta investigacidn estan directamente asociadas a la posibilidad de:

! Entre los artistas que participaron de este innovador proyecto, podemos mencionar a: Mario Carrefio, Gracia Barrios, Eduardo Pérez,
Matilde Pérez, Eduardo Vilches, Ricardo Yrarrazaval, Rodolfo Opazo, Roberto Matta, Mario Toral, Ramén Vergara-Grez, Francisco
Méndez, Roser Bru, Sergio Montecino, Nemesio Antlnez, José Balmes, Guillermo NUfiez, Augusto Barcia y Maria Martner.
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e Fortalecer los procedimientos metodoldgicos de investigacidn, identificacidn, registro, evaluacién y
puesta en valor de los bienes culturales.

e Reconocer a los distintos actores involucrados en los procesos de salvaguardia del patrimonio
cultural.

e Atender bienes culturales de Valparaiso que no se encuentran insertos en la zona inscrita en la Lista
del Patrimonio de la Humanidad de la UNESCO.

e Reforzar la necesidad de salvaguardar los bienes culturales de los microterritorios urbanos frente al
desarrollo de la globalizacion.

e Articular un estudio capaz de identificar el punto de encuentro de expresiones culturales dispersas
en los cerros de Valparaiso y Vifia del Mar.

e Valorar una expresién museal paradigmatica que emergid en Valparaiso y se ha replicado en otros
lugares del pais.

e Proyectar algunos desafios para la salvaguardia de los bienes culturales del presente que podrian

cobrar mayor relevancia con el paso de los afos.

3. Marco espacio-temporal

El desarrollo de esta investigacion, se vincula a distintas secciones del tejido urbano del Gran Valparaiso,
abarcando principalmente la ciudad de Valparaiso y Vifia del Mar. Temporalmente, la investigacion se
extiende entre los afios 1991 y 2016. La definicidn del afio 1991, guarda estrecha relacion con la fundacion
del “Museo a Cielo Abierto” del Cerro Bellavista de Valparaiso; pues representa la primera experiencia de un
museo de arte urbano en el Gran Valparaiso. Mientras que su proyeccion al 2016, se define en funcién del
afio en el cual se inaugurd la mas reciente experiencia de este tipo, representada por el proyecto

“Valparaiso en Colores I1” del Cerro Lecheros.

4. Marco tedrico:
Esta investigacion, se articulara tomando en consideracién diversos aspectos vinculados al enfoque tedrico

patrimonial.

El origen etimoldgico de la palabra patrimonio es <<patri/moeniun>>, que significa lo que se recibe del
padre. De esta manera, se trata de un concepto asociado, por definicion, al acto de heredar, trascender y
legar. El origen mds remoto de este concepto, esta directamente asociado al acto de heredar bienes

muebles a un miembro del clan familiar.

Con posterioridad, la palabra patrimonio se asocid a la herencia de aspectos mas amplios que el econémico,

abarcando entre otros asuntos, el medio natural y hasta la cultura.

En la actualidad, diversos autores coinciden en que el patrimonio cultural es ante todo una construccion
social. Una construccién pensada, sesgada, proyectada y dirigida. En consecuencia, el patrimonio seria un
discurso movilizado por una seleccién racional, una representacion simbdlica de la realidad y una
construccién ideoldgica, al servicio de un fin que transita desde lo publico a lo privado, como desde lo

terrenal a lo espiritual.



Entendiendo el patrimonio cultural como una construccidn social, podria sefalarse que la salvaguardia del
patrimonio cultural, es el resultado de un conjunto de decisiones derivadas de la asignacidn de significados a
una diversidad de variables tan heterogéneas como lo son: resoluciones politicas, sensibilidades, omisiones,
representaciones de la realidad, cargas simbdlicas, proyectos de trascendencia, procesos histéricos y/o

cuerpos legales, entre otras cuestiones.

Por todo esto, resulta de primera necesidad reconocer que en torno a los conceptos de patrimonio y
salvaguardia del patrimonio cultural, existen discusiones que involucran distintas posturas defendidas por

diversos actores, organizaciones e instituciones tanto en Chile como en el mundo.

5. Objetivo General
Identificar los museos urbanos de pintura mural creados en los cerros de Valparaiso y Vifia del Mar entre los
afos 1991 y 2016, analizando comparativamente sus caracteristicas, sus dinamicas y sus trayectorias, para

comprender el valor conjunto de estas expresiones culturales.

6. Objetivos especificos

Para conseguir nuestro objetivo general, se han planteado 4 objetivos especificos:

1) Identificar los distintos aspectos involucrados en los procesos de valoracion de los bienes culturales
desde lo paradigmatico a lo operativo.

2) Desarrollar una aproximacién conceptual al objeto de estudio a partir de los conceptos de arte
publico, pintura mural y museo.

3) Comparar las dindmicas de los diversos sistemas pictéricos emplazados en el espacio publico de los
cerros de Valparaiso y Vifia del Mar.

4) Poner en valor conjunto estos bienes culturales y proyectar algunas propuestas para su

salvaguardia.

7. Hipotesis

Se plantea que el estudio comparado de las dindmicas de los museos urbanos de pintura mural creados en
los Cerros de Valparaiso y Vifia del Mar entre los afios 1991 y 2016, nos revelara que aquellas expresiones
culturales poseen diversos valores colectivos, siendo el mas destacado de ellos el que constituyen muestras
representativas del patrimonio material e inmaterial de distintos microterritorios culturales, entendiendo
por microterritorios, aquellos lugares que conservan caracteristicas histdricas, geograficas, urbanas, sociales

y culturales comunes.

8. Fuentes

Entre las fuentes utilizadas para desarrollar esta investigacion, podemos partir mencionando mapas de
Valparaiso y Vifia del Mar. Planimetrias y fotografias de las obras de cada museo y su entorno. También
crénicas, entrevistas y publicaciones tales como libros y revistas, digitales y en papel, destinadas a sustentar,
complementar o retroalimentar el levantamiento de informacion grafica. De igual forma, se agrega una
revision de la produccién bibliografica de caracter académico, referida a tematicas de salvaguardia

patrimonial, museologia y arte publico. A lo que se afiade, un trabajo de campo, sostenido a través de la
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realizacidn de visitas, recorridos y entrevistas a quienes se han involucrado a nuestro objeto de estudio: los

museos pictdricos urbanos de los cerros Valparaiso y Vina del Mar.

9. Metodologia

El procedimiento metodoldgico empleado en esta investigacion, serd el de los niveles sucesivos de
problematizacidn, investigacion, identificacion, registro y analisis (critico, comparativo e interpretativo) de
las fuentes primarias y secundarias que dan cuenta de los museos pictéricos urbanos de los cerros de

Valparaiso y Vifia del Mar.

La problematizacion viene dada en funcién de la identificacién de una realidad significativa que amerita
investigacion. El procedimiento investigativo, esta definido por la exploracidon bibliografica y el
levantamiento de fuentes primarias y secundarias. En tanto, el procedimiento de identificacion, esta
definido en funcion del desarrollo de una caracterizacion de la composicion general del objeto de estudio.
Por su parte, el registro, esta definido por la posibilidad de recoger y anotar informacion especifica referida
al objeto de estudio. Mientras que el andlisis, esta definido en funcion de la examinacidn critica del objeto

de estudio y las conjeturas relevadas de aquel procedimiento.

10. Plan de trabajo
Para alcanzar nuestros objetivos, esta tesis se dividira en tres capitulos y un apartado de conclusiones

finales.

El capitulo inicial de esta tesis, se titulard: “La puesta en valor de los bienes culturales”. Su objetivo es
clarificar el enfoque de esta tesis. Por consiguiente, nos haremos cargo de observar tanto desde una
perspectiva critica como reflexiva, los diversos aspectos asociados a la puesta en valor de los bienes
culturales en Chile y el mundo, identificando algunas visiones frente al concepto de patrimonio cultural y
algunos de sus aspectos operativos. En funcién de aquello, este capitulo se dividira en cuatro apartados,
denominados:

1. Patrimonio cultural: un concepto en construccién continua

2. Clasificacién del patrimonio cultural

3. Lasalvaguarda del PCM en Chile y el mundo

4

La salvaguardia del PClI en Chile y el mundo

El segundo capitulo, llevara por titulo: “Arte publico, pintura mural y museo: una aproximacion conceptual al
objeto de estudio”. Su objetivo, es desarrollar un acercamiento conceptual al estudio de los museos urbanos
de pintura mural. Por ello, este capitulo se dividira en tres apartados, denominados:

1. Principios y caracteristicas del Arte Publico

2. Lapintura mural

3. Elmuseo

En tanto, el capitulo y ultimo tercero, se denominara: “Los museos urbanos de pintura mural en los cerros
de Valparaiso y Vifia del Mar: muestras representativas del patrimonio de los microterritorios culturales
(1991-2016)". El objetivo de este apartado, es contextualizar el concepto de museo urbano de pintura

mural, identificar sus origenes y entender su evolucidon en Valparaiso y Vifia del Mar, para finalmente,
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identificar el valor presente de una expresién distintiva del quehacer cultural post dictatorial chileno?. De
esta forma, el capitulo se dividira en 4 apartados, denominados:

Del museo cerrado al museo abierto

El “Musée Urbain Tony Garnier”: un paradigma mundial

El surgimiento de museos urbanos de pintura mural en Valparaiso y Vifia del Mar

i

La configuracion de los museos urbanos de pintura mural en Valparaiso y Vifia del Mar a partir
de sus componentes museales: gestion, contenedor, contenido y comunidad

5. Los museos urbanos de pintura mural entre continuidades y cambios

Por ultimo, resta agregar el desarrollo de un apartado de conclusiones finales denominado: “Los museos
urbanos de pintura mural, algo mdas que museos”. Su objetivo es significar la importancia actual de este
conjunto de expresiones culturales y proyectar algunos desafios frente a los riesgos que corre la

salvaguardia de estos bienes culturales.

2 En lo especifico, se analizara el “Museo a Cielo Abierto del Cerro Bellavista”, el “Museo Urbano de la Poblacion Goémez Carrefio”, el
“Museo al Aire Libre, Muros que Miran al Mar”, el “Museo a Cielo Abierto del Cerro Polanco”, el “Museo a Cielo Abierto Barrio
Ramon Cordero”, el Museo Urbano “Valparaiso en Colores I. Poblacion Clark” y el Museo Urbano “Valparaiso en Colores 1. Poblacion
Zenteno”.
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CAPITULO PRIMERO.
LA PUESTA EN VALOR DE LOS BIENES CULTURALES

Los procesos macroecondmicos derivados de la sociedad postindustrial, desde fines del siglo XX han venido
desatando cuestionamientos sobre las verdaderas posibilidades de sostener una sociedad cegada por la
cultura de la renovacién material continua y por la acumulaciéon indiscriminada de riqueza y desperdicios.
Precisamente, en este contexto se inscribe la preocupacién por el patrimonio cultural. Preocupacién que
constituye un llamado de atencién que invita a una dar una pausa al ritmo acelerado de nuestras vidas para
reflexionar sobre la importancia de salvaguardar algunos de los bienes culturales que, a través de la historia,

nuestras sociedades han venido construyendo.

A continuacion, se profundizard aun mas en el enfoque de esta tesis. Para ello, repasaremos tanto desde
una perspectiva critica como reflexiva, los diversos aspectos asociados a la puesta en valor de los bienes
culturales en Chile y el mundo, identificando algunas visiones frente al concepto de patrimonio cultural y
algunos de sus aspectos operativos. Para conseguirlo, este capitulo se dividird en cuatro apartados,
denominados:

1) Patrimonio cultural: un concepto en construccién continua.

2) Clasificacién del patrimonio cultural.

3) Lasalvaguarda del PCM en Chile y el mundo.

4) Lasalvaguardia del PCl en Chile y el mundo.

1. Patrimonio cultural: un concepto en construccién continua

El concepto de Patrimonio Cultural, constituye un eje transversal a lo largo de esta investigacidn. La
resonancia que actualmente exhibe este concepto, estd directamente asociada al reconocimiento del
deterioro de los componentes materiales e inmateriales que parecen definir la identidad de las distintas
colectividades, tanto por causa de las propias incapacidades como a raiz de procesos de omision,

depredacién y homogeneizacion cultural, derivados de la adopcién o la influencia de valores externos.

En efecto, el reconocimiento que un pueblo realiza de su propio Patrimonio Cultural, no es mas que el
ejercicio de reconocimiento de los riesgos endégenos y exdgenos a los cuales se ven expuestas (de manera
real o imaginaria) las manifestaciones materiales e inmateriales de la identidad o singularidad de ese grupo
humano. Y asi también se desprende de la Convencidn Sobre la Proteccidn del Patrimonio Mundial, Cultural y
Natural de la UNESCO de 1972, que entiende el Patrimonio Cultural, como el conjunto bienes Unicos e
irremplazables revestidos de un valor excepcional para la historia de la humanidad, cuya salvaguardia,

constituye una necesidad permanente frente a su implicito o explicito estado de amenaza®.

Ciertamente, existen normas, convenciones, instituciones y organizaciones a las cuales se ha encargado
resguardar los bienes culturales, pero convendria subrayar que no existe una definicion univocamente
extrapolable frente a lo que constituiria 0 no un bien patrimonial. La razén de aquello, es que el Patrimonio
Cultural es fundamentalmente una construccion social, sustentada por decisiones sobre las cuales inciden

proyectos, intereses, visiones, ideologias, taxonomias, experiencias y motivaciones del mas diverso orden.

3 Cfr. Convencion Sobre la Proteccion del Patrimonio Mundial, Cultural y Natural de la UNESCO, en su 172 reunion celebrada en Paris
del 17 de octubre al 21 de noviembre de 1972.
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De esta manera, podriamos sefalar que la valoracion asignada a un bien cultural nunca es objetiva,
imparcial ni desinteresada. La valoracién de un bien cultural es, ante todo, un ejercicio racional colmado de

voluntades, juicios, acuerdos y subjetividades ideoldgicas ajustadas a un marco espacial y temporal.

Los procesos de puesta en valor de los bienes culturales, también guardan tras de si, proyectos politicos e
institucionales. En efecto, “los procesos de activacion del patrimonio dependen fundamentalmente de los
poderes politicos. Sin embargo, estos poderes deben negociar con otros poderes facticos y con la propia
sociedad”?. En la actualidad, existe consenso en que la puesta en valor de un bien, no puede constituirse de
un modo estrictamente impositivo, debiendo, por consiguiente, invocar la participacion ciudadana. Toda
sociedad posee sus propios procesos de jerarquizacion de bienes, que refuerzan identidades, cosmovisiones,
intereses o necesidades. Es por eso que la puesta en valor de un bien, siempre amerita la movilizacion de
negociaciones y la articulacién de consensos. La negociacidn se constituye asi como un medio que por una
parte, garantiza la conservacion de los intereses colectivos, mientras “facilita, por otra parte, al poder

politico, una via rdpida y segura para la actuacién consensuada”.

Los procesos de patrimonializacién, ademas se han visto altamente influenciados por el desarrollo de Ila
sociedad capitalista. Por consiguiente, la observacién del boom de la oferta patrimonial no puede abstraerse
de la observacion de las practicas de consumo de los bienes culturales. Y es que a partir de ellas, “las
activaciones patrimoniales han adquirido otra dimensidn, han entrado abiertamente en el mercado y han
pasado a evaluarse en términos de consumo (visitantes fundamentalmente, pero también merchandising y
publicidad mediatica), actuando éste, el consumo, como medidor tanto de la eficacia politica como de Ila
contribucioén al desarrollo o consolidacidn del mercado ludico-turistico-cultural”®. La industria del ocio y el
turismo no pueden quedar al margen de un analisis de los rumbos que ha tomado el desarrollo de los

procesos de patrimonializacidn.

Por otra parte, como ya lo hemos adelantado, el proceso de patrimonializacion de los bienes culturales,
supone la articulaciéon de discursos. Bajo aquel contexto, Prats subraya lo imperativo de comenzar a
establecer practicas de critica patrimonial, entendiendo esta ultima como un ejercicio de observacion
esencial, “que no se detenga, o no esté especialmente centrada, en los aspectos formales de las
activaciones, como sucede habitualmente, sino que otorgue primacia a los contenidos, a los discursos,
incluso a los propios proyectos, intervenciones y politicas patrimoniales”’. Este parece ser el camino para
construir “una critica de fondo, organizada y sistematica, que suponga en la practica poner en evidencia y
hacer llegar al publico, a la sociedad, para bien y para mal, las claves ocultas de cualquier actuacion en el

campo del patrimonio”®.

Cuando se habla de patrimonio urbano, la situacidon no es distinta a lo observado precedentemente. La
construccidn de este concepto, esta sustentada en proyectos, necesidades, ideologias, experiencias, juicios,

voluntades, subjetividades, significaciones, motivaciones y discursos de distinto tipo.

4 Prats, Lloreng, “Concepto y gestion del patrimonio local”, en: Cuadernos de Antropologia Social, n° 21, Buenos Aires, ene./jul., 2005,
pp. 19-20.

S Ibid., p. 20.

© Ibid., p. 22.

7 idem.

® idem.
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Entrando al campo de la pertenencia o apropiacidn de los bienes culturales, la cuestiéon tampoco parece ser
menos inocente. “Si se revisa la nocidn de patrimonio desde la teoria de la reproduccidn cultural, los bienes
reunidos en la historia por cada sociedad no pertenecen realmente a todos, aunque formalmente parezcan
ser de todos y estar disponibles para que todos los usen”®. En efecto, todo parece indicar que “no basta que
las escuelas y los museos estén abiertos a todos, que sean gratuitos y promuevan en todas las capas su
accion difusora. A medida que descendamos en la escala econdmica y educacional, disminuye la capacidad

de apropiarse del capital cultural transmitido por esas instituciones”2°,

El proceso de patrimonializacién de determinados bienes culturales, responde a intereses y proyectos
especificos que no estan explicitamente declarados. “Si bien el patrimonio sirve para unificar a una nacion,
las desigualdades en su formacién y apropiacidon exigen estudiarlo también como espacio de lucha material y

simbdlica entre las clases, las etnias y los grupos”*?.

Aunque el discurso patrimonial, la mayor parte de las veces, se constituye levantando las banderas de la
unidad, la masividad, la democracia y la igualdad, lo cierto es que aquello rara vez coincide con las practicas

|(I

observadas en el dia a dia. Habitualmente, el patrimonio cultural “como recurso para reproducir las
diferencias entre los grupos sociales y la hegemonia de quienes logran un acceso preferente a la produccién
y distribucion de los bienes. Los sectores dominantes no sélo definen cuales bienes son superiores y
merecen ser conservados; también disponen de medios econdmicos e intelectuales, tiempo de trabajo y de

ocio, para imprimir a esos bienes mayor calidad y refinamiento”*2.

Para muestra, basta sefialar que los grupos subalternos, rara vez registran sus producciones, ya que su
trascendencia se define mas bien en la oralidad. Tampoco suelen proyectar una capitalizacién de sus
producciones culturales, puesto que no observan a través de ellas, la produccién de un bien de consumo.
Por otra parte, es preciso indicar que en la clase trabajadora, el tiempo de ocio no suele estar dedicado a los
mismos pasatiempos que en las clases acomodadas. Todo eso, naturalmente coloca en entredicho la
inocencia y objetividad del discurso patrimonial integracionista, puesto que esta sujeto a enfrentarse a un

conjunto de desigualdades estructurales.

El patrimonio cultural, implica una interacciéon, algunas veces, con altisimos grados de tensién, entre el
Estado, los privados y la sociedad civil. La inclusién del factor participacion ciudadana, ha instalado nuevas
dimensiones a la cuestion del patrimonio. Si bien es cierto que la conservacion/restauraciéon y la
proteccién/marco legal de los bienes patrimoniales sigue constituyendo un asunto relevante, la
participacion de la ciudadania ha movilizado las problematicas a un nuevo campo. “Pese a la enorme
importancia que aun tienen la preservacion y la defensa, el problema mds desafiante es ahora el de los usos
sociales del patrimonio. En él es necesario concentrar los mayores esfuerzos de investigacion,

reconceptualizacidn y politica cultural”®3.

® Garcia Canclini, Néstor, “Los usos sociales del Patrimonio Cultural”, en: Encarnacién Aguilar (ed.), Patrimonio Etnoldgico. Nuevas
perspectivas de estudio, Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia, Granada, 1999, p. 17.

10 [dem.

1 Ibid., p. 18.

2 [dem.

13 |bid., p. 22.
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Entonces, ¢cudl debiera ser el foco de las investigaciones referidas al patrimonio cultural? Para responder
esta interrogante, basta revisar lo que nos propone Garcia Canclini, al sefalar que “la politica cultural
respecto del patrimonio no tiene por tarea rescatar sélo lo objetos "auténticos" de una sociedad, sino los
que son culturalmente representativos. Nos importan mas los procesos que los objetos, y nos importan no
por su capacidad de permanecer "puros", iguales a si mismos, sino porque "representan ciertos modos de

concebir y vivir el mundo y la vida propios de ciertos grupos sociales”**,

En consecuencia, “el museo y cualquier politica patrimonial deben tratar los objetos, los edificios y las
costumbres de tal modo que, mds que exhibirlos hagan inteligibles las relaciones entre ellos, propongan

hipdtesis sobre lo que significan para quienes hoy los vemos o evocamos”?°.

Esta idea de Garcia Canclini, nos parece elemental al momento de establecer el objetivo general de la

investigacion que ahora estamos proyectando.

2. Clasificacion del patrimonio cultural

Independientemente del paradigma a partir del cual se entienda el Patrimonio Cultural, este concepto nos
remite a todo aquello que es capaz de dar cuenta de los quehaceres y las producciones culturales tangibles e
intangibles de la humanidad, tanto a escala local como universal. De ahi la ventajosa y oportuna distincién

entre el campo del Patrimonio Cultural Material y el campo del Patrimonio Cultural Inmaterial?®.

El campo del Patrimonio Cultural Material (PCM), nos remite al conjunto de producciones tangibles legadas,
heredadas o transmitidas por las generaciones precedentes a las generaciones actuales. Entre las
producciones asociadas al patrimonio material, podemos mencionar los bienes muebles -tales como
cuadros, fotografias, libros, objetos o artesanias- y los bienes inmuebles —tales como sitios, conjuntos

habitacionales, edificaciones o zonas tipicas-.

Por su parte, el campo del Patrimonio Cultural Inmaterial (PCl), nos remite al conjunto de producciones
intangibles, legadas, heredadas o transmitidas por nuestros antepasados a las generaciones vigentes. Entre
las producciones asociadas al patrimonio cultural inmaterial, podemos mencionar lenguas, saberes

tradicionales, canciones, técnicas ancestrales, usos sociales e incluso, personajes.

3. Lasalvaguarda del Patrimonio Cultural Material

3.1. La salvaguardia del PCM en el mundo

Los origenes mas claros del concepto de Salvaguardia del Patrimonio Cultural Material, podemos
reconocerlos fundamentalmente a partir de la emisién de la Carta de Atenas para la restauracién de
monumentos histdricos de 1931, cuya confeccién se desprendio de las conclusiones adoptadas en la Primera

Conferencia Internacional de Arquitectos y Técnicos de Monumentos Histdricos.

Del documento matriz surgido de esta conferencia, se desprendié un primer llamado a la comunidad

internacional destinado a involucrarla en la conservacién de los monumentos artisticos e histéricos, “para la

* Ibid., p. 33.

15 [dem.

16 A los conceptos de patrimonio cultural material e inmaterial, se agrega la existencia de un tercer concepto definido como Patrimonio
Natural. A éste Gltimo, se inscriben parques nacionales, reservas naturales, formaciones geoldgicas y paisajes medioambientales
caracterizados por las particularidades de su flora y fauna, y por gozar de una nula o limitada intervencién humana.
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salvaguarda de las obras maestras en las cuales la civilizacién ha encontrado su mas alta expresion y que
aparecen amenazadas”!’. A este llamado, también se incluyeron consideraciones para la conservacion de
obras dafiadas. Una de ellas, fue la inclusién del concepto de restauracién “en los casos en los que la

restauracion aparezca indispensable después de degradaciones o destrucciones”®,

En términos generales, la realizacion de esta conferencia puso sobre el tapete el riesgo al cual se ven
expuestos los monumentos a causa de las vertiginosas condiciones de la vida moderna®®. Asi, La Conferencia
recomendd “respetar, al construir edificios, el caracter y la fisonomia de la ciudad, especialmente en la

cercania de monumentos antiguos, donde el ambiente debe ser objeto de un cuidado especial”?°.

Sin embargo, nada podria ser llevado a efecto, sin el levantamiento de informacion. Es por eso que La
Conferencia, también sugirié realizar inventarios, construir archivos, emitir publicaciones informativas y
elaborar articulos destinados a socializar metodologias y experiencias para la conservacion de

monumentos?!.

Una aproximacién aun mas amplia es la que nos ofrece el Congreso internacional de Arquitectura Moderna
celebrado en Atenas, en 1933, cuyo resultado, también fue la emisién de una Carta, cuyo enfoque fue
fundamentalmente urbano. En esta conferencia, podemos apreciar un claro llamado a ordenar el medio
urbano a través del urbanismo. “El urbanismo estd llamado a concebir las reglas necesarias que garanticen a
los ciudadanos mas condiciones de vida que salvaguarden no solamente su salud fisica sino incluso su salud

moral, y que preserven la alegria de vivir que se deriva de ello”?2.

El desarrollo de las politicas urbanas, implica un proceso de valoracidon selectiva en el cual diversos
conjuntos habitacionales podrian verse favorecidos o afectados. En este contexto, se expresd que los
edificios o conjuntos habitacionales que posean “valores arquitectdnicos deben ser salvaguardados” durante
el proceso de ordenamiento urbano, puesto que constituyen “testimonios preciosos del pasado”?3. Deben
ser respetados, “por su valor historico o sentimental; también porque algunos de ellos contienen en si una
virtud plastica en la que se ha incorporado el genio del hombre en el mas alto grado de intensidad. Forman
parte del patrimonio humano, y quienes los detentan o estan encargados de su proteccién tienen la
responsabilidad y la obligacion de hacer cuanto sea licito para transmitir intacta esa noble herencia a los

siglos venideros”?*.

Otra aproximacion a la salvaguardia del patrimonio, ahora localizada en el continente americano, es la que
surgid a partir de la firma del Pacto de Nicholas Roerich por la Paz, celebrado en Washington DC, en 1935. La
finalidad de este pacto, fue establecer medidas de proteccidn a los centros o entidades con reconocido valor
patrimonial, ante su eventual destruccién durante los tiempos de convulsién interna y conflictividad
internacional. Asi el pacto establece: “Los monumentos histdricos, museos, instituciones cientificas,

educacionales y culturales son considerados neutros y, como tal, seran respetados y protegidos por los

17 Carta de Atenas, Conferencia de Atenas, 1931, resolucion n® 1.
'8 1bid., resolucion n° 2.

9 1bid., resolucion n° 6.

2 1bid., resolucion n° 7.

2 Ibid., resolucién n° 8.

22 Carta de Atenas del urbanismo, 1933, parrafo 32.

2 |bid., parrafo 65.

24 dem.
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beligerantes. El mismo respeto y proteccidén seran debidos a los funcionarios de las instituciones arriba
mencionadas. El mismo respeto y proteccion serdan debidos a los monumentos histdricos, museos,
instituciones cientificas, artisticas, educacionales y culturales en tiempo de guerra, asi como en tiempo de

paz’%

Una perspectiva aun mas mas amplia, es la que nos ofrece la Declaracion Internacional de los Derechos
Humanos adoptada por la Asamblea General de las Naciones Unidas en 1948. En ella, la preservacién y
conservacion del patrimonio, se extiende manifiestamente a la salvaguarda de la vida de los individuos y los
pueblos. De esta manera, la declaracion indicara que: “Toda persona tiene los derechos y libertades
proclamados en esta Declaracidn, sin distincion alguna de raza, color, sexo, idioma, religién, opinidn politica
o de cualquier otra indole, origen nacional o social, posicion econdmica, nacimiento o cualquier otra
condicidn. Ademas, no se hard distincién alguna fundada en la condicion politica, juridica o internacional del
pais o territorio de cuya jurisdiccién dependa una persona, tanto si se trata de un pais independiente, como
de un territorio bajo administracidn fiduciaria, no autdbnomo o sometido a cualquier otra limitacion de
soberania”?®. De aqui podemos desprender uno de los primeros guifios al resguardo de la diversidad y el
pluralismo cultural, entendiendo estos conceptos como fundamentos esenciales del acervo patrimonial de la

humanidad.

Durante la primera mitad de los afios 60 del siglo XX, surgird un nuevo hito en este proceso de articulacion
internacional para la salvaguarda del patrimonio. Nos referimos a la Carta Internacional sobre la
Conservacién y Restauracion de Monumentos y Sitios de 1964, siendo mas conocida como la Carta de
Venecia. Este documento, fruto del Il Congreso Internacional de Arquitectos y Técnicos de Monumentos
Histéricos, serd fundamental para la organizacién del Consejo Internacional de Monumentos y Sitios

(ICOMOS) en 1965.

INTERNATIONAL COUNCIL OF MUSEUMS
CONSEIL INTERNATIONAL DES MUSEES

CONSEJO INTERNACIONAL DE MUSEOS

lustracién 1, Logotipo del Consejo Internacional de Museos.

Fue asi como, colocando especial cuidado a la conservacion y la restauracion, el congreso expresé que: “las
obras monumentales de los pueblos contindan siendo en la vida presente el testimonio vivo de sus
tradiciones seculares. La humanidad, que cada dia toma conciencia de la unidad de los valores humanos, los
considera como un patrimonio comun, y de cara a las generaciones futuras, se reconoce solidariamente
responsable de su salvaguarda. Debe transmitirlos en toda la riqueza de su autenticidad. Por lo tanto, es

esencial que los principios que deben presidir la conservacidon y la restauraciéon de los monumentos sean

% pacto de Roerich. Tratado sobre la Proteccion de Instituciones Artisticas y Cientificas y Monumentos Historicos, 1935, articulo 1.
2% Declaracion de los Derechos Humanos (DD.HH), Adoptada y proclamada por la Asamblea General de la ONU en su resolucion 217 A
(111), de 10 de diciembre de 1948, Art. 2.
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establecidos de comun y formulados en un plan internacional dejando que cada nacién cuide de asegurar su
aplicacién en el marco de su propia cultura y de sus tradiciones”?’. Este esfuerzo, agrega el congreso, debe
ser puesto sobre toda escala de la creacidn arquitectdnica, abarcando conjuntos urbanos y rurales de

distinta significacion.

Un aspecto significativo introducido a partir de este congreso, es el caracter multidisciplinario que se otorga
al proceso de salvaguardia. “La conservacion y restauracion de monumentos constituye una disciplina que
abarca todas las ciencias y todas las técnicas que puedan contribuir al estudio y la salvaguarda del

patrimonio monumental”?,

Las disciplinas involucradas en estos procesos, deben propender de manera coordinada a potenciar el éxito
del proceso de salvaguardia. “La restauracion estara siempre precedida y acompafiada de un estudio

arqueolégico e histérico del monumento”?,

Por otra parte, resulta importantisimo destacar el establecimiento de algunas reglas elementales durante los
procesos destinados a la salvaguardia. En tal contexto, es posible destacar que “los elementos destinados a
reemplazar las partes inexistentes deben integrarse armoniosamente en el conjunto, distinguiéndose

claramente de las originales, a fin de que la restauracién no falsifique el documento artistico o histérico”.

Por ultimo conviene destacar la relevancia que alcanzé en este congreso la documentacion y publicaciéon de
los resultados de los procesos involucrados en la salvaguardia. “Los trabajos de conservacidn, de
restauracion y de excavacion iran siempre acompafiados de la elaboraciéon de una documentacion precisa,
en forma de informes analiticos y criticos, ilustrados con dibujos y fotografias. Todas las fases del trabajo de
desmontaje, consolidacidn, recomposicion e integracion, asi como los elementos técnicos y formales
identificados a lo largo de los trabajos, seran alli consignados. Esta documentacidn sera depositada en los
archivos de un organismo publico y puesta a la disposicion de los investigadores; se recomienda su

publicacion”3?,

il

Organizaciéon

de las Naciones Unidas
para la Educacion,

la Ciencia y la Cultura .

llustracion 2, Logotipo de la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacidn, la Ciencia y la Cultura.

27 Carta de Venecia. Carta internacional sobre la conservacion y la restauracion de monumentos y sitios, 1964.
2 Ibid., Art. 2.

2 bid., Art. 9.

% Ibid., Art. 12.

3L Ibid., Art. 16.
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Un hito trascendental de este proceso es el surgimiento de la Convencidn del Patrimonio Mundial Cultural y

Natural aprobada en la Conferencia General de la UNESCO en 1972.

A partir de este documento, fue posible definir de manera explicita una conceptualizacion del patrimonio,
lineamientos para su proteccidn, responsabilidades de los Estados parte, eleccién de los miembros

representativos del comité, fondos o financiamiento disponible y un disefio programatico.
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llustracion 3, Logotipo del Programa Patrimonio de la Humanidad de la UNESCO.

Hacia el afio 2002, se llevo a efecto la 7ma Asamblea de la Alianza Regional del Consejo Internacional de
Museos (ICOM), del Asia-Pacifico, dando espacio a un Taller sobre Museos y Patrimonio Inmaterial, cuyos
acuerdos quedaron plasmados en la Carta de Shanghadi, del mismo afio. En esta asamblea, se establecid
reafirmar el caracter diverso de la cultura de Asia-Pacifico, frente al devenir de la mundializacién,
“incluyendo cuestiones como raza, etnicidad, color, sexo, edad, clase, religion, orientacion sexual e
identidades regionales”32. De igual forma, se determiné fomentar la paz, la armonia social, el intercambio y
la participacion activa del sector publico y privado. Para, posteriormente, sugerir el establecimiento de

“criterios y métodos para integrar patrimonios material e inmaterial en museos y otras instituciones”33.

Mas recientemente, podemos encontrar nuevas ratificaciones del interés y la necesidad por preservar y
salvaguardar el patrimonio de la humanidad. En éste orden debemos inscribir la Coalicién Mundial: "Unidos
por el patrimonio". Esta coalicién surge en respuesta a los ataques perpetrados por el Daesh (Estado
Islamico) sobre los sitios y monumentos patrimoniales de medio oriente. La cita se gestd en el marco de la
392 reunién del Comité del Patrimonio Mundial, desarrollada en Alemania, surgiendo de este encuentro la

Declaracidn de Bonn sobre el Patrimonio Mundial, afio 2015.

En tal contexto, “el Consejo Internacional de Museos (ICOM) publicé recientemente Listas Rojas de Bienes
Culturales en Peligro actualizadas tanto de Irag como de Siria, detallando con imagenes y descripciones
categorias de objetos susceptibles de ser traficados. Estas son herramientas de apoyo para las autoridades

de control, asi como compradores publicos y privados para impedir el comercio de estas piezas”3.

En consecuencia, a través de este balance bibliografico, podemos afirmar que las primeras preocupaciones
en torno a la salvaguardia del patrimonio, se vinculan fundamentalmente al reconocimiento del patrimonio

cultural material. Esto, vendria a complementarse junto al transcurrir de los afios, cuando se reconocid el

32 Carta de Shanghai, Taller sobre los museos y el patrimonio inmaterial — Enfoques en Asia-Pacifico, ICOM, 2002, p. 1.

% Ibid., p. 2.

3  “Nace la  Coalicion Mundial ‘Unidos por el  patrimonio’”, en: www.monumentos.cl,  02-07-2015.
http://www.monumentos.cl/consejo/606/w3-article-52109.html Visitado el: 12-07-2016.
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valor y la trascendencia del patrimonio cultural inmaterial de los pueblos®. Sin embargo, aunque se refieren
a tematicas distintas, no hay dudas que existe una retroalimentacién permanente entre la dimensién
cultural material e inmaterial. Un trasvasije de informacion, saberes y contenidos que ademas, marcha de la

mano con el desarrollo de las politicas internacionales de salvaguardia.

3.2. La salvaguardia del PCM en Chile
Nuestro pais, también es parte de este contexto, articulando planes, politicas e instituciones, destinadas a la

salvaguardia del patrimonio local.

Ministerio de
Educacion

Gobierno de Chile

lustracion 4, Logotipo Institucional del Ministerio de Educacién de Chile.

El organismo mas involucrado en la salvaguarda del patrimonio cultural material del pais, es el Consejo de
Monumentos Nacionales (CMN), dependiente de la Direccién Nacional de Bibliotecas Archivos y Museos

(DIBAM), del Ministerio de Educacion.

& A
dlb am DIRECCION DE BIBLIOTECAS,
ARCHIVDE Y MUSEDS

EL PATRIMONIO DE CHILE

lustracion 5, Logotipo de la Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos.

El Consejo de Monumentos, es un organismo técnico, que vio sus origenes hacia el aflo 1925. Segun la Ley

Ill

17.288, entre las atribuciones y deberes actuales del CMN, podemos sefialar el “pronunciarse sobre la
conveniencia de declarar Monumentos Nacionales los lugares, ruinas, construcciones u objetos que estime
del caso y solicitar de la autoridad competente la dictacidn del decreto supremo correspondiente”3®,
También formar registros y “elaborar los proyectos o normas de restauracion, reparacién, conservacion y
sefializacién de los Monumentos Nacionales”®’. Gestionar la cesién o venta al Estado de Monumentos
Nacionales de propiedad particular. “Conceder los permisos o autorizaciones para excavaciones de caracter

histérico, arqueoldgico, antropoldgico o paleontoldgico en cualquier punto del territorio nacional”3®, entre

otras cosas.

% Cfr. Recomendacion sobre la Salvaguardia de la Cultura Tradicional y Popular, UNESCO, 1989; Declaracion Universal de la
UNESCO sobre la Diversidad Cultural, 2001; Convencion para la salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, 2003; Convencion
sobre la Proteccion y Promocién de las Diversidad de las Expresiones Culturales, 2005; Carta Cultural Iberoamericana, XVI Cumbre
Iberoamericana de Jefes de Estado y de Gobierno Montevideo, Uruguay, 2006.

3 ey n° 17.288 de Monumentos Nacionales y Normas Relacionadas, Ministerio de Educacion, 2016, p. 15.

37 [dem.

% 1bid., p. 16.
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La misidon institucional de este Consejo, segun dictan sus bases, es “ejercer la proteccidén y tuicidon del

patrimonio cultural y natural de caracter monumental, velando por su identificacidn, proteccién oficial,

supervisién, conservacidn y puesta en valor, potenciando su aporte a la identidad y al desarrollo humano”3.

SEJO DE
ONUMENTOS
CIONALES DE CHILE

lustracion 6, Logotipo del Consejo de Monumentos Nacionales de Chile.

Es por eso que entre sus objetivos estratégicos, el Consejo se ha propuesto: incrementar los bienes
patrimoniales protegidos oficialmente; velar por la valoracién de los bienes protegidos; identificar y registrar
tanto los Museos como los Monumentos Nacionales; proteger los Monumentos Nacionales, previniendo y
sancionando el dafio, la destruccién y el trafico ilicito; supervisar y orientar las intervenciones sobre los
Monumentos Nacionales; difundir y promover la valoracién de los Monumentos Nacionales; promover la
participacion del Estado, de privados, de organizaciones civiles y de la sociedad, en la conservacién de los
Monumentos; ademas de realizar diagndsticos, proyectos y obras para mejorar la conservacion de los

Monumentos Nacionales*.

Desde 1970, en Chile existe un cuerpo legal encargado de velar por la salvaguardia de los bienes
patrimoniales materiales, hablamos de la Ley N° 17.288 de Monumentos Nacionales. Guidandose por las
directrices de esta ley, el CMN ha establecido cinco categorias a partir de las cuales se puede ejercer la
tuicién y la proteccién de los bienes del pais. Nos referimos a las categorias de Monumento Histérico,

Monumento Publico, Zona Tipica, Monumento Arqueoldgico y Santuario de la Naturaleza*®.

Se denomina como Monumento Histdrico a “los lugares, ruinas, construcciones y objetos de propiedad
fiscal, municipal o particular que por su calidad e interés histdrico o artistico o por su antigliedad, se han

declarados como tales por decreto supremo, dictado a solicitud y previo acuerdo del Consejo”*2.

Por su parte, son Monumentos Publicos, aquellos “objetos que han sido ubicados en el espacio publico
(campos, calles, plazas y/o paseos) con el fin de conmemorar acontecimientos, individuos o grupos de

personas que han incidido de alguna manera en la cultura e historia nacional”*3.

Cuando se determina la existencia de una Zona Tipica, se hace referencia a “agrupaciones de bienes
inmuebles urbanos o rurales, que constituyen una unidad de asentamiento representativo de la evolucién
de la comunidad humana, y que destacan por su unidad estilistica, su materialidad o técnicas

constructivas”*.

39 “Quienes somos”. En: http://www.monumentos.cl/consejo/606/w3-article-11174.html Visitado el: 12-07-2016.

40 “Quienes somos”. En: http://www.monumentos.cl/consejo/606/w3-propertyname-544.html Visitado el: 12-07-2016.
4l Ley n° 17.288 de Monumentos..., Op. Cit., 2016.

42 “Monumentos historicos”. En: http://www.monumentos.cl/consejo/606/w3-propertyvalue-36970.html

4 “Monumentos publicos”. En: http://www.monumentos.cl/consejo/606/w3-propertyvalue-40885.html

4 «Zonas tipicas”. En: http://www.monumentos.cl/consejo/606/w3-propertyvalue-36971.html
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Los Monumentos Arqueoldgicos, guardan relacién con “bienes muebles e inmuebles como ruinas,
construcciones y objetos -entre otros- de propiedad fiscal, municipal o particular, que por su valor histérico
o artistico o por su antigliedad deben ser conservados para el conocimiento y disfrute de las generaciones

presentes y futuras”*.

Por ultimo, se ha definido como Santuarios de la Naturaleza a todos los “sitios terrestres o marinos que
ofrezcan posibilidades especiales para estudios e investigaciones geoldgicas, paleontoldgicas, zooldgicas,
botédnicas o de ecologia, o que posean formaciones naturales, cuya conservacidén sea de interés para la

ciencia o para el Estado”*®.

En Chile, actualmente existen seis Monumentos Nacionales reconocidos como Patrimonio de la Humanidad,
estos son: el campamento minero de Sewell, 16 Iglesias Jesuitas del Archipiélago de Chiloé, el casco histdrico
de la ciudad-puerto de Valparaiso, las oficinas salitreras de Humberstone y Santa Laura, el Parque Nacional

Rapa Nui y el sistema vial andino de origen incaico Qhapaq Nan (camino del Inca).

Ademas del CMN de la DIBAM, existen otras instancias que podrian vincularse al proceso de salvaguardia

patrimonial, nos referimos al Ministerio de Bienes Nacionales y al Ministerio de Obras Publicas.

El Ministerio de Bienes Nacionales “tiene como misidn reconocer, administrar y gestionar el patrimonio
fiscal; mantener actualizado el catastro gréfico de la propiedad fiscal; elaborar las politicas destinadas al
aprovechamiento armaénico del territorio para ponerlo al servicio del desarrollo econémico, social y cultural
del pais en forma sustentable; coordinar a las instituciones del Estado en materia de informacion territorial a
través del Sistema Nacional de Informacion Territorial (SNIT), y regularizar la pequefia propiedad raiz
particular”’#’. Este ministerio, que como ya hemos dicho, estd encargado de gestionar y administrar la
propiedad fiscal, podria tener ciertos grados de injerencia en aspectos patrimoniales, siempre y cuando un
bien inmueble, una edificacién o un territorio perteneciente a bienes nacionales, posea también la

salvaguarda del Consejo de Monumentos Nacionales.

Ministerio
de Bienes
Nacionales

Gobierno de Chile

llustracién 7, Logotipo Institucional Ministerio de Bienes Nacionales de Chile.

Por su parte, el Ministerio de Obras Publicas, es la institucion encargada de “recuperar, fortalecer y avanzar
en la provision y gestidon de obras y servicios de infraestructura para la conectividad, la proteccion del
territorio y las personas, la edificacion publica y el aprovechamiento éptimo de los recursos hidricos;

asegurando la provisién y cuidado de los recursos hidricos y del medio ambiente, para contribuir en el

4 “Monumentos arqueoldgicos”. En: http://www.monumentos.cl/consejo/606/w3-propertyvalue-37302.html
4 «Santuarios de la naturaleza”. En: http://www.monumentos.cl/consejo/606/w3-propertyvalue-36972.html
47 “Ministerio de Bienes Nacionales”, en: Mensaje Presidencial, Cuenta Publica, 2011.
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desarrollo econdmico, social y cultural, promoviendo la equidad, calidad de vida e igualdad de
oportunidades de las personas”®. Este ministerio, también podria tener algin grado de injerencia en
aspectos patrimoniales, siempre y cuando un bien salvaguardado por el Consejo de Monumentos

Nacionales, sea sometido a un proceso de reparacion adjudicado por parte del MOP.

Ministerio de
Obras Pablicas

Gobierno de Chile

lustracion 8, Logotipo Institucional Ministerio de Obras Publicas de Chile.

Ademas de la institucionalidad nacional, existe una institucionalidad local con pequefios margenes de
potestad frente a la proteccion del patrimonio cultural material. Nos referimos a los municipios y sus

respectivas direcciones de obras.

En términos legales y administrativos, una Direccién de Obras, tiene por principal objetivo custodiar el
cumplimiento de los distintos reglamentos y disposiciones legales que norman los procesos de edificacion
en cada comuna del pais. Las principales funciones de una Direccion de Obras son: “Velar por el
cumplimiento de las disposiciones de la Ley General de Urbanismo y Construcciones, del plan regulador
comunal y de las ordenanzas correspondientes. Fiscalizar las obras en uso, a fin de verificar el cumplimiento
de las disposiciones legales técnicas que las rijan. Aplicar normas ambientales en coordinacién con el
Departamento del Medio Ambiente, relacionadas con obras de construccidn y urbanizacidn. Confeccionar y
mantener actualizado el catastro de las obras de urbanizacién y edificacidn realizadas en la comuna. Ejecutar

medidas relacionadas con la vialidad urbana y rural”#.

El rol técnico de la Direccién de Obras de un municipio, estd directamente asociado al registro, la
fiscalizacion y la aprobacion o el rechazo de la ejecucion de obras proyectadas por el propio municipio o por
parte de terceros. Es importante agregar que “de la Direccién de Obras dependen directamente el
Departamento Técnico de Desarrollo Urbano, el Departamento de Catastro y el Departamento Técnico de

Desarrollo Patrimonial”*°.

Desde el punto de vista legal, en Chile existen dos cuerpos legales encargados de velar por la salvaguardia
del patrimonio material, hablamos de la Ley N° 17.288 de Monumentos Nacionales y de la Ley General de

Urbanismo y Construcciones (Articulo 60°, inciso segundo).

48 “Mision del Ministerio de Obras Publicas”. En: http://www.mop.cl/acercadelmop/Paginas/ValoresMisionyVision.aspx Visitado el: 13-
07-2016.

49 “Direccion de obras”. En: http://www.municipalidaddevalparaiso.cl/Municipio/dir_obras.aspx Visitado el: 12-07-2016.

%0 jdem.
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A la Ley N° 17.288 de Monumentos Nacionales, es preciso agregar la existencia de otras normativas que con
mayor o menor éxito dialogan en favor de la proteccién de los bienes patrimoniales (materiales e incluso
inmateriales). Nos referimos en el ambito nacional a:

e La Constitucidn Politica de la Republica de Chile.

e Laley Orgdnica Constitucional sobre Gobierno y Administracion Regional.

e LlaleyIndigena.

e Ley de Bases Generales del Medio Ambiente.

e El Reglamento del Sistema de Evaluacidn de Impacto Ambiental.

e LaOrdenanza General de la Ley General Urbanismo y Construcciones.

e laLey de Donaciones con Fines Culturales.

e LaleyPascua.

e Lla Ley sobre Ejercicio, Practica y Difusion de las Artes.

e Laley del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes.

e La Exencion del impuesto territorial para Monumentos Histéricos sin fines comerciales.

e La Norma Chilena Estructuras — Intervencién de Construcciones Patrimoniales de Tierra Cruda —

Requisitos del Proyecto Estructural.

A toda la normativa interna, es preciso afiadir la suscripcién a diversas convenciones internacionales
destinadas a salvaguardar el patrimonio. En este sentido podemos mencionar la ratificaciéon chilena de la
Convencién Sobre la Proteccién del Patrimonio Mundial, Cultural y Natural de 1972, en 1980. “Este
instrumento compromete a los Estados que la suscriben a identificar, proteger, conservar, rehabilitar y
transmitir a las generaciones futuras el patrimonio cultural y natural situado en su territorio. A la vez,
establece un sistema de asistencia y cooperacién internacional destinado a secundar a sus Estados Partes en

los esfuerzos que desplieguen para identificar y conservar ese patrimonio”>.

En tal contexto también podemos agregar la suscripcidn de Chile a:
e La Convencion de las Naciones Unidas sobre el Derecho del Mar y sus Anexos y el Acuerdo Relativo
a la Aplicacién de la parte XI de dicha convencidon y su anexo.
e La Convencidn para la proteccidon de los Bienes Culturales en caso de conflicto armado.

e La Convencidn para la salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial.

Para finalizar, resta mencionar la reciente publicaciéon (noviembre de 2017) de la Ley 21.045 que crea el
Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio, con sede en Valparaiso. Organizativamente, de éste
ultimo se desprenden la Subsecretaria de las Culturas y las Artes, la Subsecretaria del Patrimonio Cultural,
las Secretarias Regionales Ministeriales de las Culturas, las Artes y el Patrimonio, el Consejo Nacional de las

Culturas, las Artes y el Patrimonio y los Consejos Regionales de las Culturas, las Artes y el Patrimonio.

51 “Antecedentes patrimonio mundial”. En: http://www.monumentos.cl/patrimonio-mundial/antecedentes Visitado el: 12-07-2016.
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llustracion 9, Gréfica Institucional lanzamiento del Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio.

El Patrimonio, constituira uno de los ejes claves del nuevo Ministerio. De ahi que entre sus principios
destaque el aspirar a “reconocer que el patrimonio cultural, en toda su diversidad y pluralidad, es un bien
publico que constituye un espacio de reflexion, reconocimiento, construccién y reconstruccion de las
identidades y de la identidad nacional”®?. Estas ideas iran de la mano con los protocolos y convenciones
internacionales. “Para efectos de esta ley se entendera por cultura, diversidad cultural, patrimonio cultural y
patrimonio cultural inmaterial las definiciones contenidas en instrumentos internacionales vigentes de la
Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) ratificados por

Chile”®3.

La creacion del Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio, ha llegado a cubrir una extensa deuda
del Estado chileno con sus bienes mas preciados, entregando coherencia e integralidad tanto a su fomento
como a su proteccion, agrupando en una sola entidad al Consejo de la Cultura, la DIBAM y el Consejo de

Monumentos Nacionales.

4. Lla salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial

4.1. La salvaguardia del PCI en el mundo

Las investigaciones relativas al Patrimonio Cultural Inmaterial (P.C.1.), colocan sobre el tapete un conjunto de
oficiosas aristas del desarrollo cultural que, desde hace tiempo imploraban por mayor atencion,

reconocimiento y comprension.

Siguiendo la definicion de la Organizacién de la Naciones Unidas para la Educacidn, la Ciencia y la Cultura
(UNESCO), podemos sefialar que el concepto de P.C.l., se explica como el conjunto de “usos,
representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas —junto con los instrumentos, objetos, artefactos y
espacios culturales que les son inherentes— que las comunidades, los grupos y en algunos casos los

individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural”>*.

El Patrimonio Cultural Inmaterial, agrega el mismo organismo, “se transmite de generacién en generacion,

es recreado constantemente por las comunidades y grupos en funcion de su entorno, su interaccién con la

52 | ey 21.045, Crea el Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio, 03 de noviembre de 2017.

5 [dem.

% “Convencion para la salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial”, en: Textos Fundamentales de la Convencién para la
salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de 2003, UNESCO, Oxford, 2010, p, 12.
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naturaleza y su historia, infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad, contribuyendo asi a

promover el respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana”>®.

De modo que, entre las manifestaciones del P.C.I., podemos abarcar: “(a) tradiciones y expresiones orales,
incluido el idioma como vehiculo del patrimonio cultural inmaterial; (b) artes del espectaculo; (c) usos
sociales, rituales y actos festivos; (d) conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo; (e)

técnicas artesanales tradicionales”>®.

Intangible
Cultural
Heritage

lustracién 10, Logotipo del Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO.

En consecuencia, podemos sentenciar que la amplitud del concepto de Patrimonio Cultural Inmaterial,
resulta particularmente significativa, puesto que nos abre un auténtico abanico de posibilidades
epistemoldgicas. En efecto, la introduccion del campo inmaterial al concepto de patrimonio cultural, ha
permitido, por ejemplo, poner en valor a sujetos y comunidades, pasando a ser reconocidos como agentes

fundamentales del quehacer y la herencia patrimonial.

4.2. La salvaguarda del PCl en Chile

Nuestro pais, también se ha hecho parte de la salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial. “La
convencion del 2003 de salvaguardia del PCl, fue ratificada el 10 de diciembre de 2008 por el Gobierno de
Chile, por lo tanto el texto integro es Ley de la Republica. De acuerdo con el compromiso que eso genera, el
Consejo Nacional de la Cultura y las Artes (CNCA) es la instancia oficial encargada de reconocer y promover

la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial nacional”®’.

De esta forma se explica, por ejemplo, la aparicion del Programa de Reconocimiento de Tesoros Humanos
Vivos del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, a partir del afio 2009. Este programa, “canaliza el
reconocimiento que el Estado chileno otorga a personas y comunidades portadoras de manifestaciones del

PCI"2,

%5 jdem.

% fdem.

57 “Patrimonio Cultural Inmaterial en Chile”. En: http://www.unesco.org/new/es/santiago/culture/intangible-heritage/patrimonio-cultural-
inmaterial-en-chile/ Visitado el: 18-01-2017.

% “Tesoros Humanos Vivos”. En: http://www.unesco.org/new/es/santiago/culture/intangible-heritage/patrimonio-cultural-inmaterial-en-
chile/ Visitado el: 18-01-2017.
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las Artes

Gobierno de Chile

llustracion 11, Logotipo del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes del Gobierno de Chile.

En efecto, este programa, “surge por recomendacién de UNESCO como una forma de distinguir a las

personas que dan vida al patrimonio cultural inmaterial, y ha sido implementado en distintos paises del

mundo, con sus propios mecanismos”>°.

TESOR0S
HUMANOS

VIVOS

2016

lustracién 12, Logotipo Tesoros Humanos Vivos CNCA 2016.

El Programa de Tesoros Humanos Vivos, es supervisado por el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, y
“es un reconocimiento que el Estado chileno otorga a personas y colectivos que crean, recrean y transmiten
saberes y técnicas que les han sido heredadas, y que fortalecen la identidad de sus comunidades vy

enriquecen la diversidad cultural presente en el territorio nacional”®.

El principal objetivo de este programa, se orienta a identificar, registrar, poner en valor, salvaguardar y
transmitir “manifestaciones consideradas relevantes y significativas para sus portadores y/o los colectivos

que representan”®l, De tal forma, el programa también contempla:

a. “Reconocer publicamente a personas y colectivos portadoras de manifestaciones relevantes del

patrimonio cultural inmaterial presente en Chile”%?.

b. “Apoyar la salvaguardia de manifestaciones especificas del patrimonio cultural inmaterial
presente en Chile, mediante el desarrollo de iniciativas con las personas y colectivos

reconocidas”®3.

% Tesoros Humanos Vivos. Convocatoria 2016, Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, p. 3.
% fdem.
o1 fdem.
82 [dem.
8 fdem.
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c. “Investigar, registrar, difundir y poner en valor manifestaciones del patrimonio cultural
inmaterial consideradas relevantes y significativas para sus portadores y/o los colectivos que

representan”®,

d. “Generar alianzas entre instituciones publicas y privadas para el fomento de la salvaguardia de
las manifestaciones de patrimonio cultural inmaterial desarrolladas por los reconocidos/as. 5.
Nutrir un registro de cultores/as individuales y colectivos portadores del patrimonio cultural

inmaterial presente en Chile”%.

Adicionalmente, es pertinente agregar otras iniciativas desplegadas por el CNCA. Nos referimos, en primer
lugar, al surgimiento del Portal Patrimonio. Este ultimo, “visibiliza elementos del PCl, permitiendo su

conocimiento, difusidn y registro a través del Sistema de Registro de Patrimonio Inmaterial (SIGPA)”®®.

sigpa

SISTEMA
DE INFORMACION
PARA LA GESTION
PATRIMONIAL

lustracion 13, Logotipo del Sistema de Informacion Para la Gestion Patrimonial.

En segundo lugar, podemos mencionar la aparicion del “Registro Nacional de Artistas Populares (RENAP),
que reconoce la actividad de los artistas urbanos realizando un registro actualizado de cultores”®’.

Itt

Por ultimo, es importante sefalar la creacién del “programa ‘Portadores de Tradicidn’, que conjuga el area
de multiculturalidad y educacion artistica, conecta a generaciones mas jévenes con cultores de técnicas

tradicionales de origen rapa nui, aymara y mapuche, en torno al valor y la riqueza del patrimonio cultural”®®,

Por su parte, la Oficina Regional de Educacién para América Latina y el Caribe (OREALC/UNESCO), con sede
en Santiago, también ha estimulado la salvaguardia del PCl. Fue asi como hacia el afio 2011, se realizé la
campania ‘Mucho Chile’. Esta ultima, “buscé sensibilizar a la sociedad chilena sobre el valor de su diversidad
cultural, con énfasis en la revalorizacién de los pueblos originarios. Esta campafia fue coordinada por la
Seccion de Gestion del Conocimiento de la OREALC/UNESCO Santiago y tuvo como antecedente la campafia

‘Color es Diversidad’, que se realizé a fines de 2010”%.

Para finalizar conviene agregar que la reciente creacién del Ministerio de las Culturas, las Artes y el
Patrimonio, también se hara cargo del patrimonio intangible. Es asi como entre los principios del nuevo

Ministerio, destaca el “reconocer y promover el respeto a la diversidad cultural, la interculturalidad, la

& fdem.
% fdem.
% “Tesoros Humanos...”, en: http://www.unesco..., Op. Cit.
o7 fdem.
% fdem.

8 “Patrimonio Cultural Inmaterial...”, en: http://www.unesco..., Op. Cit.
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dignidad y el respeto mutuo entre las diversas identidades que cohabitan en el territorio nacional como
valores culturales fundamentales”’°. Asi, entre otras cosas, se subraya la idea de reconocer, respetar y
promover las culturas aborigenes y sus producciones. Siguiendo esta linea, el nuevo Ministerio también se
propone “reconocer a la memoria histérica como pilar fundamental de la cultura y del patrimonio intangible

del pais, que se recrea y proyecta a si misma en un permanente respeto a los derechos humanos, la

diversidad, la tolerancia, la democracia y el Estado de Derecho””*.

Promulgacion
Ministerio de
las Culturas,
las Artes

y el Patrimonio

13 de octubre

lustracion 14, Difusion Institucional de la Promulgacion del Nuevo Ministerio.

En efecto, en el nuevo Ministerio se conjugaran las diversas materias referidas a la salvaguardia del
patrimonio inmaterial del pais que actualmente constituyen una responsabilidad del Consejo Nacional de la

Culturay las Artes.

™ ey 21.045, Op. Cit.
" idem.
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CAPITULO SEGUNDO.
ARTE PUBLICO, PINTURA MURAL Y MUSEO: UNA APROXIMACION
CONCEPTUAL AL OBJETO DE ESTUDIO

En el proceso de aproximacion a nuestro objeto de estudio -los museos urbanos de pintura mural-, nos
hemos topado con las distintas complejidades que implica la comprensién de un fendémeno cultural que, a
pesar de manifestarse por mas de 25 afios en nuestro pais, no ha logrado alcanzar un alto nivel de

maduracion conceptual.

Aguel antecedente, nos ha motivado a consultar un conjunto de conceptos que parecen resultar claves al

momento de comenzar a descifrar, a entender y a definir: ¢qué es un museo urbano de pintura mural?

Por todo esto, se ha decidido desarrollar un acercamiento preliminar al estudio de los museos urbanos de
pintura mural, tomando en consideracién la vinculacién existente entre los conceptos de arte publico,
pintura mural y museo. De esta manera, el capitulo se dividird en tres apartados, denominados:

1) Principios y caracteristicas del arte publico

2) La pintura mural

3) Elmuseo

1. Principios y caracteristicas del arte publico

1.1. (A qué se denomina arte publico?

Este apartado, esta destinado a entregar algunas nociones generales del concepto de arte publico. Es por
eso que para comenzar este recorrido, resulta prioritario recoger ciertas nociones respecto a los conceptos

de arte y espacio publico.

“Cuando hablamos de una obra de arte”, nos dice el escultor Roberto Pohlhamner “en realidad no nos
estamos refiriendo a ella, sino al efecto emocional que ella ha producido en nosotros y es asi como
queriendo referirnos a algo que esta fuera de nosotros hablamos de que esta dentro de nosotros. Y no son
precisamente las emociones que nos produce la obra de arte lo que constituye su soporte, sino su

significado y este debe ser conocido objetivamente para situarlo axiolégicamente”’?.

Los espacios publicos, agrega el mismo autor, representan idealmente lugares sin acceso restringido,
democraticos y de utilidad transversal. “Son lugares de encuentro, donde conviven el bien comun y el bien
privado, lo colectivo y lo individual. En ellos practicamos el bien ser y el bien estar, nos despersonalizamos y
expresamos nuestros derechos y deberes civicos, tras la busqueda de la identidad en la practica
democrética”’3. En efecto, constituyen el espacio en el cual se ejerce la cosa publica, aquella que por
definicion compete a toda la ciudadania y es de interés colectivo. Los espacios publicos, ciertamente “son

lugares de transito pero también de reflexién, de descanso, de recreacién y de ocio””%.

"2 El arte en el espacio puablico. Cristina Pizarro. Esculturas acero inoxidable, Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago, 2001, p. 16.
™ Ibid., p. 6.
™ [dem.
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Estas premisas, parecen constituir antecedentes elementales a la hora de imbuirnos en definiciones

respecto al arte publico.

Si bien es cierto que podriamos entender el arte publico como aquel tipo de arte que abandona la galeria, el
museo o el espacio privado para instalarse en un espacio publico, también es cierto que no existe consenso
univoco en torno a qué es. En efecto, “diversos conceptos han aparecido entorno al arte publico para
designar las distintas practicas que se realizan en ese sentido y los elementos que se ven implicados en las
mismas, su vocabulario especifico ha sido motivo de continuas revisiones, que de ningin modo son

gratuitas, sino que responden al deseo de acotarlos con la mayor claridad posible””®.

Y es que todos los intentos de conceptualizacién se han visto influenciados por diversas disciplinas
(psicologia, arte, arquitectura, urbanismo) y diversos enfoques tedricos (marxismo, estructuralismo, post
estructuralismo, pensamiento posmoderno) que han transitado con mayor o menor grado de profundidad
en los procesos de produccién, difusién, circulacion, consumo y apropiacién de este tipo de arte. Por
consiguiente, no resulta extrafio reconocer diversas puertas de entrada a un concepto extremadamente
complejo de definir, aunque paralelamente no es menos cierto que en todas ellas existen algunos puntos de
contacto. Al respecto Emilio Martinez sefiala: “Podemos encontrar numerosas definiciones de arte publico,
realizadas por artistas y tedricos. Pero en todas ellas aparece como un elemento fundamental la relacion
contextual con el medio en que se manifiestan, tanto desde el punto de vista de la interrelacion con el

espacio, el lugar, como con los espectadores, el publico usuario del lugar”’®.

Para profundizar en las definiciones relativas al concepto de arte publico, partiremos refiriéndonos a las
ideas que se desprenden de un enfoque centrado en los procesos de produccion de discursos. Al respecto,
varios han puesto su mirada sobre la produccion de contenidos de arte publico, analizando como las
instituciones y las organizaciones (gubernamentales, estatales o privadas) se han involucrado en los
procesos creativos, promoviendo la reproduccidn, la socializacion y la sacralizacién de sus propios valores.
De esta forma, la respuesta a qué es el arte publico, ha estado direccionada por interrogantes que han
apuntado a resolver iquién o quiénes son los promotores de obras de arte publico? {Quién las encarga?

éQuién las financia? Y éCon qué fines?

Bajo esta mirada, la difusién y la circulacién del arte publico es vista como el proceso de construccién e
instalacion de un discurso publico. Un discurso impuesto y subvencionado por el poder o por sus
representantes. Por tanto, las obras de arte publico, serian artefactos de propaganda legitimante de las
estructuras del poder, entre las cuales podriamos mencionar la banca, las transnacionales, los Estados, los
gobiernos de turno o los partidos politicos. Su objeto, mdas que el reconocimiento de conflictos, seria la
instalacion de contenidos que podrian transitar entre la omision de la tensidn o el alineamiento disciplinario

entorno a un valor o principio superior.

Otra vision respecto al arte publico, esta directamente asociada al reconocimiento del conflicto entre las

producciones institucionales y las producciones contraculturales. En este sentido, uno de los ejes

> Martinez Arroyo, Emilio, “Arte publico: un enfoque interdisciplinar”, en: Didlogos Urbanos. Confluencias Entre Arte y Ciudad. |
Congreso Internacional Arte y Entorno. La ciudad sentida. arte, entorno y sostenibilidad. Celebrado en Valencia el 13, 14 y 15 de
Diciembre de 2006, p. 211.

76 [dem.
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articuladores de la respuesta a qué es arte publico, es la identificacidn del arte contestatario, de ruptura, de
resistencia y/o denuncia frente a las estructuras dominantes. Este seria, pues, un arte publico liberador de

espacios cargados por la historia, cuya expresién mas grafica seria la creacion de memoriales.

Asi, lo publico del quehacer creativo vendra dado por la conjugacién de arte, participacidon ciudadana y
espacio publico. Este arte posee fuertes vinculos con el revisionismo y el anhelo de cambio vy
transformacion. Es un arte que ademas se encuentra en tensidn constante con la apropiacion institucional y

la mercantilizacion de los procesos creativos.

Si bien es cierto que esta ultima vision se enfoca en aspectos contraculturales, no es menos cierto que es un
paradigma que sigue sin desprenderse del estudio del discurso, la narrativa y la generacion de contenidos

culturales.

El arte publico como una practica de mediacién critica entre las complejidades derivadas de la adicion de
relatos urbanos, es otra de las puertas de entrada al concepto en cuestion. Por tanto, el desafio mas

complejo para el desarrollo del arte publico sera el de poseer la capacidad de:

“articular con eficacia la suma de variables formales, arquitectdnicas, paisajisticas, histdricas,
estéticas y mediales que se inscriben, como tramas discursivas preexistentes, en una propuesta que
trabaja en la escala ampliada de la urbe. Entendamos este desafio también como una aspiracién: la
de ofrecer una mediacion critica que permita cuestionar los relatos que construyen nuestra idea del
<<espacio publico>> propiamente tal, como también del tipo de relaciones que en él se establecen,
sin por ello tener que resignar la innovacion estética y el rigor y coherencia formal a que aspira la

creacién artistica”””.

A estas visiones centradas en el analisis del discurso, la narrativa y/o los contenidos, se agrega un paradigma
mas bien constructivista del arte publico. Hablamos de aquella vision que conceptualiza el arte publico como
una experiencia urbana. Un paradigma que entiende el arte publico como aquel arte que se articula con el
entorno y es capaz de crear nuevas experiencias relacionales frente al contexto material e inmaterial que le
rodea. De esta manera, serd publica una obra que integrada al espacio y a todos sus elementos
constitutivos, es capaz de impactar sobre los sentidos de la poblacidn. Asi las cosas, el arte publico no sdlo
abarcaria la relacién del arte con lo propiamente urbano, sino también con el desarrollo de la dimension

estética, simbdlica y social de las comunidades.

A todo esto, podemos agregar aquella visidn que establece como punto de inicio, la impugnacién a la idea
de arte publico asociado a lo monumental o a lo nacional, para mas bien entenderlo como “aquel arte que
tiende a problematizar los limites de lo publico, involucrando al habitante en una reflexién tanto sobre su

experiencia personal como respecto de las categorias sociales que definen dichos limites”72,

7 Zhfiiga, Rodrigo, “Estrategias artisticas y politicas de lo comunitario. Breve crénica del arte publico”, en: Couffignal, Georges (et al.),
Transformaciones del espacio publico, Universidad de Chile, Santiago, 2008, p. 238.

™ Opazo, Daniel, “Arte publico en la ciudad: mas alld4 de un ornamento problemético”, en: Observatorio Cultural, Departamento de
Estudios del Consejo Nacional de la Cultura y la Artes, julio de 2012, p. 84.
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Un arte publico como arte imbricado al entorno, poseeria cualidades inclusivas e integradoras. Su interés
por la estimulacién del quehacer social, lo convertiria en un arte democratico, masivo y transversal. De esta

manera, el arte publico se consolidaria como espacio para la reflexion.

Por otra parte, podemos mencionar aquella concepcién del arte publico que lo entiende como una
imbricacion entre produccidn artistica y compromiso por el lugar en el cual se produce. Asi, hablariamos de
arte publico como arte en su contexto, arte en funcion de un fin, como, por ejemplo, la renovacion del

medio urbano. Bajo esta concepcidn, el arte publico es aquel que guarda un deber publico.

A todo esto, es preciso afiadir aquella vision que piensa el arte publico como arte efimero. Si bien es cierto
que este paradigma no se desentiende de la alineacion del arte al contexto, la utilidad, la generacion de
discursos y contenidos, se enmarca en los margenes de una vision consciente de las transformaciones
propias del contexto. Asi, seria un arte que nace consciente que las motivaciones de hoy pueden
desalinearse de la realidad futura. Es una visién que no se propone hacer arte para perdurar por toda la
eternidad. Es un arte que no se siente infalible ante las transformaciones propias del contexto, por tanto
asume que en cualquier momento, incluso a los pocos minutos de su creacion, podria verse expuesto al

rechazo, al deterioro antrépico o peor aun al olvido y la desaparicion.

Como corolario a estas aproximaciones, Lucy Lippard sostiene que “no todas las diversas formas que han

recibido el nombre de <<arte publico>> son merecedoras de tal titulo””®

. De esta manera, agrega la
especialista, “yo definiria el arte publico como cualquier tipo de obra de libre acceso que se preocupa,
desafia, implica y tiene en cuenta la opinién del publico para quien o con quien ha sido realizada,
respetando la comunidad y al medio. El resto es obra privada, no importa lo grande o expuesta o molesta

que sea, o lo muy de moda que esté”%°,

1.2. Tipos de arte publico

A través de la historia, el arte publico ha venido tomando diversas formas. De esta manera, podemos
mencionar la escultura monumental, ornamental, del paisaje o también la escultura memorial. A esta se
agrega la performance, que transforma el espacio publico en su principal escenario. Por cierto, no son las
Unicas. Otras manifestaciones de este arte, vienen representadas por las instalaciones, el arte mural y
algunos ejemplos de la arquitectura ornamental o decorativa. Todas ellas, “desde el punto de vista de su
configuracién formal y material adquieren las mas variadas configuraciones: desde la obra objetual,
diferenciada claramente de su entorno, con una funcidén principalmente estética, critica o formal, que
funciona como una escultura o instalacion auténoma, independiente. Hasta obras que se integran o

sustituyen elementos arquitecténicos o de cualquier otro tipo que forman el paisaje habitual de la ciudad”s2.

La escultura, tal como cualquier intervencion de arte publico, debe integrarse al espacio como un hito
estético. “De esta manera, la escultura se sitia como una experiencia sensible y novedosa frente al publico
que es transelnte, mas distraido y heterogéneo que el espectador habitual de los lugares de exhibicién de

arte. Tomando en cuenta esto, mas la necesidad de investigar en torno a ciertos materiales que resistan a la

™ Lippard, Lucy, “Mirando alrededor: doénde estamos y dénde podriamos estar”, en: Blanco, Paloma (Et. Al.), Modos de Hacer. Arte
critico, esfera pablica y accion directa, Ediciones Universidad de Salamanca, Salamanca, 2001, p. 61.

% [dem.

8 Martinez Arroyo, “Arte publico...”, Op. Cit., p. 213.

34



intemperie, y la de vincular el lenguaje a otras disciplinas -como el paisajismo, la arquitectura, la ingenieria,

la ecologia o el urbanismo-, el desafio se torna inmenso”®?,

llustracion 15, Oda al Rio. Escultura de Federico Assler. Parque de las Esculturas de Providencia, Santiago, Chile®,

Un claro ejemplo de integracion entre el espacio y la materialidad de la obra es la que nos ha ofrecido el
fallecido artista mapuche lldefonso Quilempan, quien ha desarrollado sus creaciones para distintas

localidades del sur de Chile trabajando en madera®*.

lustracion 16, lldefonso Quilempan, Puerto Dominguez (ciudad de las esculturas), Chile.

Un claro ejemplo del potencial publico del arte de la escultura esta representado por el Museo Nacional de
Escultura del Campus Talca de la Universidad de Talca. Museo dependiente de una institucién de educacién
publica regional, que en su extensidén abarca el Parque de Esculturas creado a partir del afio 1995 y la
coleccién de escultura de Lily Garafulic en la sala permanente del mismo nombre, reforzando en conjunto el

paisaje escultérico del pais en un contexto descentralizado. “El Parque de Esculturas es un espacio de

82 El arte en el espacio publico..., Op. Cit., p. 8.

83 Fuente: http://www.plataformaurbana.cl/archive/2012/04/24/guia-urbana-de-santiago-parque-de-las-esculturas/

8 “ldefonso Quilempan. El Escultor”, en: Fundacion Chile Intercultural, 28 de noviembre de 2017. En:
http://chileintercultural.org/index.php/2017/11/28/ildefonso-quilempan/ Visitado el: 08.04.2018.
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reflexion estética, redne los mejores escultores de la segunda mitad del siglo XX. En la actualidad tiene una

superficie de 25.000 m2”%>.

llustracion 17, Marta Colvin, Alas al Viento, Escultura en piedra roja. Parque de Esculturas. Universidad de Talca,
Chiless.

Otro ejemplo de la proliferacion de esculturas, viene acompafnado de la creacion de memoriales, los cuales
casi por regla general, desencadenan diversas reacciones en los miembros de las comunidades en los cuales
se insertan, colocando en tensién los limites de lo publico en el espacio publico, como es el caso del

Memorial Conmemorativo de las Victimas del Terremoto y Posterior Tsunami del 27 de febrero de 2010.

lustracion 18, Memorial 27F, Parque Costanera, Concepcion, Chile.

La arquitectura también posee algunos elementos propios del arte publico. Esta ultima, a pesar de los
prejuicios que recaen sobre ella, tiende a guardar una busqueda estética a pesar de la funcionalidad y
utilidad de sus disefios, colocados en el espacio publico, a través de diversas técnicas constructivas. De ahi la
vinculacién mas esencial entre arte y arquitectura. Aunque no parezca ser su prioridad, la arquitectura no se

desentiende del arte publico. Y es que este ultimo, se expresa en funcion de:

“Intervenciones en elementos urbanos, desde el mobiliario urbano tradicional -bancos, kioscos o
paneles de publicidad, farolas, sefiales de trafico, contenedores de escombros de obra y andamiajes
de fachadas, hasta elementos arquitectdnicos, fachadas, balcones, ventanas, cornisas,
construcciones y habitats. Elementos arquitectonicos construidos por artistas siguiendo la idea

vanguardista del arte util, de la reversién del arte en la sociedad. Nos proponen nuevas formas de

8 Parque de Esculturas. Universidad de Talca, Direccion de Extension Universidad de Talca, Talca, p. 1.
8 Fuente: http://www.mavut.utalca.cl/html/catalogo_obras/colecc_11.html
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acercamiento al espacio arquitectdnico, ampliando sus posibles capacidades de utilizacion vy

disfrute”?’.

llustracién 19, Templo Budista Yonghe, Dinastia Qing, Beijing, China.

Tan importante como los anteriores es el arte del performance, cuyo principal insumo, entre otros tantos, es
nutrirse de la realidad social normalizada. El performance, en cuanto concepto, no posee traduccién al
espanol, sin embargo, existen ciertos aspectos que parecen repetirse al momento de analizar sus cualidades.
Una de ellas, se refiere a un arte centrado en la accidén en vivo, cuyos origenes se remontan a los afios
sesenta. Se trata de un arte de ruptura, confrontacional, sorpresivo. “Un performance podia surgir en
cualquier sitio, en cualquier momento. El artista sélo necesitaba su cuerpo, sus palabras, la imaginacién para
expresarse frente a un publico que se veia a veces interpelado en el evento de manera involuntaria o

inesperada”®,

Para graficar este tipo de arte podemos mencionar el Proyecto Kombi ‘Ad Agusta Per Angusta’ (Lema de la
Universidad del Mar), consistente en una auto denuncia del artista Francisco Papas Fritas ante el Séptimo
Juzgado de Garantia de Santiago como responsable de la quema de documentos que acreditaban las deudas

de estudiantes de la Universidad del Mar, por mas de 500 millones de ddlares.

Ilustracion 20, Proyecto Kombi. Ad agusta per angusta, Performance de Francisco Papas Fritas®’.

87 Martinez Arroyo, “Arte publico...”, Op. Cit., p. 214.

8 Taylor, Diana; Fuentes, Marcela, Estudios avanzados de performance, FCE, México D.F., 2011, p. 8.

89 «Asi luce la polémica exposicion de Francisco Papas Fritas que mostré cenizas de los pagarés de la U. del Mar”, The Clinic, Santiago,
16 de mayo de 2014. En: http://www.theclinic.cl/2014/05/16/fotos-asi-luce-la-polemica-exposicion-de-francisco-papas-fritas-que-mostro-
cenizas-de-los-pagares-de-la-u-del-mar/ Visitado el: 08.04.2018.
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llustracion 21, Proyecto Kombi. Ad agusta per angusta, Performance de Francisco Papas Fritas. %°

El arte del performance, es politico, pero no necesariamente militante. Y es que por definicion, se antepone
a toda muestra de imposicién de jerarquia ideolégica o de concentracion del poder. “El performance, como
acto de intervencion efimero, interrumpe circuitos de industrias culturales que crean productos de
consumo. No depende de textos o editoriales; no necesita director, actores, disefiadores o todo el aparato
técnico que ocupa la gente de teatro; no requiere de espacios especiales para existir, sélo de la presencia del

o la performancera y su publico”®*.

Siendo histéricamente un arte en vivo, varios sostienen que el performance deja de ser performance cuando
se reproduce su registro audiovisual. Y es que “lo que el archivo atesora es la representacién del acto en
vivo, a través de fotos, videos o notas de produccidon”®?. Y esto, aunque podria resultar considerablemente
significativo para la posteridad, no constituye la esencia del performance. Sin embargo, un performance

bien podria apoyarse en fotos, videos o archivos multimedia para montar su puesta en escena.

Para concluir, restaria sefalar que el performance no se define por una sola accién y es por eso que su
conceptualizacién alberga tantas dificultades. El performance, “implica simultdneamente un proceso,
practica, acto, episteme, evento, modo de transmision, desempefio, realizacion y medio de intervencién en

el mundo”®3.

Las instalaciones, también se suman al repaso de los tipos de arte publico. No obstante, es importante
indicar que la instalacidn considera y demanda la presencia de publico como parte constitutiva de la obra.
“Mads que considerar al espectador como un par de ojos incorpéreos que inspeccionan la obra desde una
cierta distancia, las instalaciones presuponen un espectador corporeizado con los sentidos del tacto, olfato y
oido tan desarrollados como el de la vista. Esta insistencia en la presencia literal del espectador podria

decirse que es la caracteristica clave de las instalaciones”®4.

% fdem.

% Taylor, Diana, Op. Cit, p. 8.

% |bid., p. 14.

% Ibid., p. 28.

% Bibshop Claire, “El arte de la instalacion y su legado”, en: Las instalaciones y nuevos medios en la coleccion del IVAM, Instituto
Valencia d’Art Modern, 2006.
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¢ES USTED FELIZ?

llustracion 22, Estudio sobre la felicidad. Instalacion de Alfredo Jaar en el Parque Cultural de Valparaiso, Chile.*

Todas las instalaciones, guardan propdsitos distintos. No obstante, todas parecen coincidir en la buisqueda
de la activacién de la conciencia del publico, para generar lo que Claire Bishop denomina como una
experiencia de descentralizacién. El espectador es activado, es movilizado hacia una experiencia de friccién
con su contexto. “Al intentar exponernos a la <<realidad>> de nuestra condicién de sujetos descentrados sin
fin, las instalaciones sugieren que podemos llegar a adecuarnos a este modelo, y a estar mas preparados
para negociar nuestras acciones en el mundo y con el otro. Que consiga esto nuestra inmersion fisica en un

discreto espacio contiguo al <<mundo real>> ha sido el manifiesto tacito —y el logro— de las instalaciones”*®.

Dentro del concepto de arte publico, también podemos agregar el arte mural, compuesto por las técnicas
murales de cerdmica, tesela (o mosaico), esgrafiado, relieve escultérico, vitral y pintura, entre otras

expresiones.

Por sus cualidades esenciales, el arte mural ha sido un arte estrechamente vinculado al desarrollo de la
humanidad. Y es que tanto la técnica como la inspiracidn que ha dado origen a este tipo de creaciones, han
estado ampliamente condicionadas por el soporte material, por la época y por el lugar en la cual se han
venido plasmando. Todo esto ha contribuido considerablemente a que la historia del arte mural, sea testigo

de significativas innovaciones técnicas y paradigmaticas a través del tiempo.

Para finalizar, resta indicar que a partir de todos los tipos de arte publico mencionados, en las ultimas
décadas se ha desprendido un nuevo tipo de arte publico, denominado como urbano o callejero.
Entendemos de esta forma, aquel arte publico esencialmente contracultural, autodidacta y de técnicas
mixtas que se instala en la ciudad y utiliza el medio urbano y sus dindmicas sociales como principal soporte
de la creacidn artistica. Es un arte ideolégicamente inclusivo, aunque cominmente se encuentre sujeto al
anonimato que ofrece la noche para producirse y <<explotar>> en su total magnitud. “El Street Art hace
referencia a un conjunto heterogéneo de obras graficas, entre los que podemos encontrar dibujos, stenciles,

murales, sticker, pegatinas, afiches, objetos, esculturas e instalaciones, las cuales utilizan el espacio publico

% Fuente: Plataforma Arquitectura. Imagen © Manuel Albornoz
% Bibshop, “El arte de la instalacién”, Op. Cit.
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como soporte artistico, jugando con la experimentacidn técnica y donde el ejercicio creativo cobra

legitimacién desde los propios transeuntes de la ciudad, que actdan como platea directa del Street art”?’.

2. La pintura mural
2.1. Definicion de pintura mural

Itl

En el mundo de las artes, se define como pintura al “arte de aplicar los pigmentos o pinturas sobre una
superficie”®®. De modo que, la pintura mural, no es mas que la expresién pictérica del arte mural sobre una

superficie de conformacion natural o una estructura construida.

Aspectos tales como la magnitud, la monumentalidad, la profundidad y la perspectiva resultan claves al
momento de establecer diferencias entre una pintura mural y un cuadro de caballete. “La pintura de

In

caballete condiciona la imagen a su estructura bidimensional”. En cambio, “el mural nos ofrece un espacio
mas complejo, multidimensional y polisémico. Muro, espacio y obra forman parte y condicionan un solo

discurso estético, en donde los cédigos morfoldgicos y cromdticos normalmente se concilian”®°.

Por consiguiente, se podria definir como pintura mural a aquel tipo de arte que, con diversos propdsitos
(pedagogicos, religiosos, politicos, ornamentales) y mediante diversas técnicas de pintura (temple, fresco,
dleo, acrilico, aerosol, aerografia) se ha plasmado en diversos muros, techos y paredes de granito, piedra,
madera, ladrillo, metal u hormigdén, generando un didlogo integral con el espacio y el contexto sociocultural

que lo ha recibido a través de la historia.

2.2. Técnicas de la pintura mural

La técnica de pintura al temple o témpera, consiste en mezclar los colores o pigmentos disueltos en agua
con algun aglutinante como resina, huevo, grasa, cera o cola. Para posteriormente aplicar esta pintura sobre
una superficie. Esta técnica era muy comun durante la Edad Media, siendo desarrollada por artistas como:

Guido de Siena, Sandro Botticelli o Rafael Sanzio.

9 Rivas, Isidora, Puerto tatuado, movimiento graffiti de la Ciudad de Valparaiso, Disertacion presentada al Programa de Mestrado
Profesional en Bienes Culturales y Proyectos Sociales, Centro de Pesquisa e Documentagdo de Histéria Contemporanea do Brasil,
Fundacdo Getulio Vargas, como parte de los requisitos necesarios para la obtencién del titulo de magister en Bienes Culturales y
Proyectos Sociales, Rio de Janeiro, 2017, p. 101.

% Fatas, Guillermo; Borras, Gonzalo, Diccionario de términos de arte y elementos de arqueologia, heréldica y numismatica, Alianza
Editorial, Zaragoza, 1992, p. 192.

9 Zamorano, Pedro; Cortés, Claudio, “Muralismo en Chile: texto y contexto de su discurso estético”, en: Revista Universum, N° 22,
Vol.2, 2007, pp. 254-274.
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llustracion 23, Sandro Botticelli, La Primavera (1481-1482), Florencia, Italia.

Se denomina pintura al fresco, a la técnica que consiste en colocar la pintura mezclada con agua y cal sobre
una base o mortero con capas cal, arena y polvo de marmol, en estado humedo. De esta manera, los
pigmentos quedan inmediatamente adheridos a la base humeda hasta su secado, sin posibilidad de
correccion. Esta técnica alcanzé su desarrollo mas elevado durante el renacimiento, siendo su ejecutor mas

destacado Miguel Angel con sus frescos en la Capilla Sixtina.

llustracion 24, Miguel Angel, Génesis (1508-1512), B6veda de la Capilla Sixtina, Palacio Apostdlico, Ciudad del
Vaticano.

La técnica de pintura al éleo, consiste en mezclar los pigmentos con aceites aglutinantes, como el aceite
vegetal de linaza. Esta técnica, permitid a los artistas ampliar las superficies sobre las cuales plasmar su obra.
Su desarrollo se observd especialmente a partir de la Edad Media, siendo sus ejecutores mas destacados:

Jan Van Eyck, Leonardo da Vinci, Tiziano, Johannes Vermeer, Velazquez y Goya.
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lustracion 25, Diego Veldzquez, Las Meninas (1656), Espafia.

La técnica de pintura al acrilico, surge en el siglo XX, a partir de la utilizacion artistica de una pintura creada
en base a materiales plasticos o sintéticos, de rapido secado. Entre los artistas mds destacados que han
utilizado esta técnica podemos mencionar a: Jackson Pollock, Andy Warhol, Tom Wesselmann, Mark Rothko,

entre otros.

llustracion 26, Jackson Pollock, Autumn Rhythm n° 30 (1950), USA.

Por su parte, la técnica de pintura al aerosol o spray, consiste en la aplicacién de pintura pulverizada
contenida en aerosol sobre una superficie, a veces utilizando plantillas. Esta técnica, ésta especialmente
asociada al grafiti, al street art y a sus variantes. Entre los artistas mas destacados podemos mencionar a:

Jean Michel Basquiat, Banksy o el portefio Inti.
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lustracién 27, Banksy, sin titulo, Clacton on Sea, UK.

Finalmente, es importante no confundir la pintura aerosol con la técnica de aerografia, que consiste en la
utilizacion de un aerdgrafo o compresor de aire que rocia pintura pulverizada (acrilico, tinta, témpera o
acuarela) sobre la superficie elegida para plasmar una obra. Entre los exponentes de esta técnica podemos

mencionar al fotorrealista norteamericano Don Eddy.

lustracion 28, Don Eddy, 4VW, 1971, USA.

2.3. Breves apuntes sobre los origenes de la pintura mural

Cuando aludimos a la pintura mural, estamos haciendo mencion a un tipo de arte mural. La pintura mural,
ha sido desarrollada por diversas culturas junto al quehacer de la humanidad. Para remontarnos a los
origenes de estas expresiones, es preciso trasladarse al arte paleo histérico. Especificamente, nos referimos
a las imagenes de manos, animales y episodios histéricos plasmados, en negativo, por las civilizaciones

primigenias en las paredes de distintas cuevas y formaciones rocosas.

De tal forma, podriamos aseverar que en sus origenes, la pintura mural se imbricé a las posibilidades que
ofrecia el medio natural, siendo este ultimo su soporte, tal como lo corroboran las pinturas, dibujos y
grabados en las Cuevas de piedra caliza de Altamira en el norte de Espafia y Lascaux en la zona centro-sur de

Francial®,

100 Ferrer Morales, Ascension, La Pintura Mural. Su soporte, conservacion, restauracion y las técnicas modernas, Universidad de
Sevilla, Sevilla, 1998, pp. 21-22.
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lustracion 29, Obra mural en Cueva de Altamiraol,

Los vestigios de las edificaciones monumentales de la antigliedad, también nos presentan evidencias de la
existencia de complejas composiciones murales. De esta manera, podemos remitirnos a las expresiones
plasmadas por las civilizaciones fluviales (Mesopotamia, Egipto, China, India) y por las civilizaciones
mediterraneas (Creta, Fenicia, Grecia, Roma). Hablamos de expresiones marcadas por la ilustracion de

guerras, deidades y personalidades.

lustracion 30, Nefertari [Esposa del Faradén Ramsés 11] (Siglo XI11 A.C.). Tumba del Valle de las Reinas, Egipto.

Durante el medioevo, el arte mural seguira siendo de una de las expresiones artisticas mas visibles, fue asi
como a la pintura mural se unieron vitrales y mosaicos en los muros de diversas capillas y basilicas. No
obstante, creemos que lo mdas destacado serd la perfeccidn y la sofisticacion de antiguas técnicas, como la
pintura al temple, al fresco y al 6leo. Conforme al avance y posicionamiento hegemonico del catolicismo
romano en occidente, del catolicismo ortodoxo en oriente y del Islam en medio oriente, en el norte de Africa
y en Espafia, esta época experimentd la creacidon de una multiplicidad de murales dotados de una suerte de

pedagogia religiosa.

101 Fyente: http://www.arteespana.com/altamira.htm
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lustracion 31, Giotto, El beso de Judas (1304-1306), Capilla de la Arena, Padua, Italia.

Junto al arribo de la modernidad, el arte cobré diversas formas y expresiones. Una de ellas fue la pintura
renacentista que, a partir de los frescos de los grandes artistas del renacimiento, coloco al arte mural en una

prosperidad suprema.

llustracion 32, Rafael Sanzio, La Escuela de Atenas (1510-1511), Palacio Apostolico, Ciudad del Vaticano.

“Durante los siglos XVIII, XIX y lo que va del XX”, planteaba Siqueiros en la década de 1950, “la pintura
transportable, la no ligada a la arquitectura, esto es, la que hoy denominamos de caballete, sustituyd, a la
anterior como expresién de funcién fundamental”%2. Pero precisamente fue en el desarrollo del siglo XX,
cuando comenzo a cambiar esta tendencia. Entonces, surgié un nuevo muralismo, en donde la estética de
las expresiones murales cobré un sentido funcional, tanto politico como social, imbuido en una plastica
integral (arquitectura, escultura, pintura, vitral, etc). De esta forma, la pintura mural pasé a ser una de las

expresiones mas explicitas del activismo que envolvid a las artes.

Una de las razones mas poderosas para esta transformacion, fue la profunda influencia ejercida por el
movimiento muralista mexicano (1921-1950). Una escuela fecunda, contra academicista, cargada de
realismo, compromiso e identidad mexicana y latinoamericana. La mejor demostracién de aquello se
desprende del Manifiesto del Sindicato de Obreros, Técnico, Pintores y Escultores de 1924, firmado por David
Alfaro Siqueiros, Diego Rivera, José Clemente Orozco y Xavier Guerrero entre otros, los cuales sentencian

que:

102 Alfaro Siqueiros, David, ¢Como se pinta un mural?, Ediciones Taller Siqueiros, Cuernavaca, 1979, p. 9.
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“El arte del pueblo de México es la manifestacidn espiritual mas grande y mds sana del mundo y su
tradicion indigena es la mejor de todas. Y es grande precisamente porque siendo popular es
colectiva, y es por eso que nuestro objetivo estético fundamental radica en socializar las
manifestaciones artisticas tendiendo hacia la desaparicién absoluta del individualismo por burgués.
Repudiamos la pintura llamada de caballete y todo el arte de cenaculo ultra-intelectual por
aristocratico y exaltamos las manifestaciones de arte monumental por ser de utilidad publica.
Proclamamos que toda manifestacidn estética ajena o contraria al sentimiento popular es burguesa
y debe desaparecer porque contribuye a pervertir el gusto de nuestra raza, ya casi completamente
pervertido en las ciudades. Proclamamos que siendo nuestro momento social de transicion entre el
aniquilamiento de un orden envejecido y la implantacion de un orden nuevo, los creadores de
belleza deben esforzarse porque su labor presente un aspecto claro de propaganda ideolégica en
bien del pueblo, haciendo del arte, que actualmente es una manifestacion de masturbacion

individualista, una finalidad de belleza para todos, de educacién y de combate”1%,

llustracion 33, Diego Rivera, Unidad Panamericana (1940), San Francisco, USA.

2.4. Antecedentes de la pintura mural en Chile

Al igual que en otros paises del continente, el desarrollo de la pintura mural chilena (contemporanea o de
vanguardia), esta directamente asociado a la influencia ejercida por el muralismo mexicano. El primero de
estos vinculos se asocia a la creacién de murales en la Escuela México de Chillan gracias a una donacién del
gobierno mexicano, tras el terremoto que afectdé a esta ciudad en 1939. En estas creaciones participaron
José David Alfaro Siqueiros confeccionando la obra “Muerte al Invasor” y Xavier Guerrero confeccionando la
obra “De México a Chile”, los cuales fueron entregados en 1942, “pudiendo observarse en él un imaginario

heroico referido a la historia Latinoamericana”%*.

108 «“Manifiesto del Sindicato de Obreros, Técnicos, Pintores y Escultores”, en: EI Machete, n° 7, 2° quincena de junio 1924.
104 Bragassi, Juan, “El Muralismo en Chile: Una Experiencia Histérica para el Chile del Bicentenario”, en: Memoria Chilena, articulos
para el bicentenario, p. 6.
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lustracion 34, Siqueiros, Muerte al Invasor (1942), Escuela México, Chillan, Chile.

En los afios ‘50 del siglo pasado, la pintura mural tuvo un giro hacia el arte no figurativo, geométrico y
abstracto, siendo esencialmente representado por el Grupo Rectdngulo'®. En efecto, a partir de 1955, el
grupo integrado por Gustavo Poblete, Ramdn Vergara Grez, Waldo Vila, Luis Droguett, Matilde Pérez, Elsa
Bolivar, Ximena Cristi, Maruja Pinedo y Uwe Grumann, se funda una narrativa pictérica que en el proceso

creativo tiende a desprenderse de la realidad, como ejercicio de apertura hacia la abstraccién creativa.

llustracion 35, Ramon Vergara Grez, Carta Abierta a Europa (1958), Oleo Sobre Tela.%

Hacia 1965, el grupo experimentd algunos cambios, pasando a denominarse como Movimiento Forma y

Espacio, el cual comienza a tomar en cuenta la realidad chilena y a ejercer mayor influencia sobre el

contexto social.

105 Figueroa, Maria Beatriz, Museo A Cielo Abierto. Puesta en valor, Tesis para optar al grado de Magister en Arte mencion patrimonio,

Universidad de Playa Ancha, Valparaiso, 2015, p. 8-10.
106 Fyente: http://www.artistasvisualeschilenos.cl/658/w3-article-45595.html
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llustracion 36, Gustavo Poblete, Serie Negra n°12, Oleo en Tela, 1967.207

Esta transformacion no resulta extraia, puesto que en los afios sesenta, la plastica adquirié un reimpulso, al
ponerse al servicio del contexto social, la trayectoria histdrica y la contingencia politica. En efecto, asi fue
como surgié el mural critico, comprometido y militante, representado esencialmente por el brigadismo, que
vio el surgimiento de la Brigada Ramona Parra (B.R.P.) del partido Comunista y de la Brigada Elmo Catalan
(B.E.C.) del partido Socialista, dando punta pie al “rayado mural”, esto es, “la unién del graffiti con el

mural”108

Ilustracion 37, Mural de la Brigada Ramona Parral®,

Las artes, rapidamente se alinearon a la contingencia politica y social, tomando una posicién clara en la
lucha por transformaciones estructurales. “A través de los afiches de propaganda y de las primeras pinturas
murales se buscé politizar el espacio urbano que parecia entonces dividirse entre, por un lado, los
ciudadanos insertos al tejido urbano vy, por otro lado, los pobladores excluidos a la periferia y al margen del
corazédn de la ciudad”*®. El rol de los artistas y de los estudiantes, precipitadamente se articuld con los
anhelos de justicia social de los grupos marginados. Desde entonces, “las escrituras urbanas van a ser
asociadas a una posicion militante y atraeran cada vez mas a los estudiantes o profesores procedentes de las

escuelas de arte”!!,

07 Fyente: http://www.gustavopoblete.cl/serie-negra/

108 Bragassi, “El Muralismo en Chile: Una...”, Op. Cit., p. 6.

109 Fyente: http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-126078.html

110 Lemouneau, Carine, “A proposito de las pinturas murales en Chile entre 1970 y 1990. Archivar, referenciar, construir”, en:
Bifurcaciones. Revista de estudios culturales urbanos, n°20, agosto-diciembre, primavera 2015, p. 5.

U {dem.
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La eleccion de Salvador Allende, prontamente impulsé el desarrollo de un rayado mural defensor y
promotor del proyecto y del programa de reforma estructural de la Unidad Popular. “Las masas populares
no disponian de medios de expresidén propios. La pintura mural constituyd, pues, una forma de expresion
popular gracias a la cual grupos anénimos participaron también de la creacidn artistica dando testimonio al
mismo tiempo de su compromiso con el nuevo proceso social”!2. La efervescencia de este proceso, pronto
desatd la movilizacidn de los diversos dispositivos comunicacionales de la clase amenazada, dinamizando la

lucha por la conquista de espacios urbanos.

El Golpe de Estado de 1973, calé tan profundamente en el desarrollo de estas expresiones, que llegé a
sumirlo en la clandestinidad. Pese a todo, es importante destacar que la pintura mural no se extinguié. De
hecho, desde 1983, vivid una evolucidn, transformandose “en un arma de denuncia, resistencia y lucha en
contra de la dictadura”, a través de “un lenguaje grafico y plastico, que Ilamaba a la conciencia, la

organizacion y la defensa del pueblo”13,

El retorno a la democracia, trajo consigo innovadoras propuestas artisticas, entre las que se cuenta un claro
retorno a la pintura mural con pretensiones artisticas. Esta tendencia, que a pesar de todo, no se ha
disociado de las coyunturas sociales, ha visto florecer un variado abanico de expresiones murales que
entremezclan lo artistico, lo politico y lo hedonista. Asi, hoy podemos presenciar muralismo, graffiti, rayado
mural o simples tags (firmas), cada uno de ellos, elaborado a partir de diferentes técnicas, fundamentos y

anhelos.

Por ultimo, resta indicar que entre los exponentes histdricos de la pintura mural en Chile, podemos
mencionar a: Laureano Ladron de Guevara Romero (1889-1968), Gregorio de la Fuente (1910-1999),
Fernando Marcos (1919), Pedro Olmos Mufoz (1911-1991), Osvaldo Reyes Herrera (1919), Pedro Lobos
(1918-1968), Julio Escamez (1926), Fernando Daza (1930), José Venturelli (1924-1988), Mario Toral (1934),
Roberto Matta (1911-2002) y Rodolfo Opazo (1934), junto a otros tantos!4,

12 1 eén, Carlos, “El muralismo chileno. Comunicacién y arte populares”, en: Araucaria de Chile, Ediciones Michay, 12 vol., n° 24,
1983, p. 110.

113 Bragassi, “El Muralismo en Chile: Una...”, Op. Cit., p. 7.

114 Zamorano, “Muralismo en Chile: texto...”, Op. Cit., pp. 254-274.
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Ilustracion 38, Gregorio de la Fuente, El abrazo de los pueblos (1950), Ex estacion de trenes, Los Andes, Chile.?%®

En la actualidad, la mayor parte de los muralistas reconocidos, se encuentran vinculados al graffiti mural. En
tal contexto podemos mencionar a: Jocelyn Aracena (Anis), Macarena Yafiez (Macay), Nelson Rivas (Cekis),
Sebastian Navarro (Charquipunk), Daniel Marceli (Chilote), Inti Castro (Inti), Dasic Fernandez (Dasic), Simon
Arancibia (La Robot de Madera/Mr.L), Sammy Espinoza (Jekse/Un Kolor Distinto), Cynthia Aguilera (Cines/Un

Kolor Distinto), Jonathan Sanchez (Seco), Gonzalo Sanchez (Painters), Giovanni Zamora (Giova), entre otros.

lustracién 39, Un Kolor Distinto, Solsticio de Invierno (2014), Calle Molina, Valparaiso, Chile.

2.5. La pintura mural en Valparaiso y Viia del Mar
Desde los afios sesenta del siglo XX, el quehacer pictérico regional se ha visto ampliamente alineado al de la
capital del pais, siendo su mejor demostracién el alto desarrollo del rayado politico y del muralismo

brigadista hasta comienzos de la década del setenta.

Un claro ejemplo del dinamismo de aquellos procesos son los vestigios aun visibles del mural disefiado por la
Brigada Ramona Parra en Calle Argomedo con Pedro Ledn Gallo en el Cerro Playa Ancha de Valparaiso, justo
a un costado del Ascensor Villaseca. Un mural cuya principal intencién fue la de convocar a las mujeres de

Chile a formar parte del proyecto de la Unidad Popular (UP).

115 Fyente: http://www.losandesonline.cl/noticias/29669/desarrollan-gestiones-para-recuperar-el-mural-el-abrazo-de-los-pueblos-de-la-ex-
estacion-de-trenes.html
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llustracion 40, Brigada Ramona Parra, con motivo de la candidatura a la presidencia de Salvador Allende (1970), Calle
Argomedo, Valparaiso, Chile.12¢

La dictadura afectd indiscutiblemente el desarrollo de estas expresiones. De hecho, el mural Argomedo,
recibié varias capas de pintura blanca que intentaban cubrirlo. El panorama no parecia auspicioso para el
muralismo. Sin embargo, desde mediados de los afios ‘80 del siglo pasado, el desarrollo de la pintura mural

tendid a reflorecer, gracias al surgimiento de talleres.

Para profundizar en ello, sera preciso mencionar el caso del Taller La Caleta de Valparaiso y Vifia del Mar,
que ademas de crear murales en distintas poblaciones del sector alto de estas ciudades, realizd
capacitaciones populares de pintura mural, afiadiendo fines pedagdégicos y de recomposicién social a su

quehacer!'’.

Si bien es cierto que la busqueda de reivindicaciones jamas ceso, el retorno a la democracia en la década del
’90, trajo el retorno de la pintura mural con pretensiones artisticas. Y la mejor demostracion de aquello es la
creacion del Museo a Cielo Abierto del Cerro Bellavista de Valparaiso, a partir de la gestién del Instituto de
Arte de la Universidad Catdlica de Valparaiso y el aporte creativo de reconocidos artistas chilenos como
Roberto Matta, Rodolfo Opazo, José Balmes, Guillermo Nufez, Matilde Pérez y Nemesio Antlnez, entre

otros.

Este tipo de iniciativas, se conectd bastante al contexto esperanzador de la época. De hecho a partir de los
afos noventa, aumentaron los encargos y subsidios institucionales para la difusidn artistica y la creacion de
arte publico. Asi, poco a poco comenzaron a aparecer proyectos artisticos de arte mural que incluso

abarcaron la creacion de murales en estaciones de metro, como ocurrié en Santiago y Valparaiso.

Entre las creaciones emblematicas de aquel periodo, estdn las desarrolladas por Claudio Francia (ex
miembro de La Caleta), quien “realizdé un mural de grandes proporciones en la Estacién Puerto de
Valparaiso, ocupando casi la totalidad del espacio existente en el interior de dicha estacion y otro frente a la

Caleta Abarca”18.

116 Fyente: http://muralargomedo.cl/el-mural/

17 Cfr. Morales, Pedro, Todos los colores contra el gris. Experiencias muralistas bajo la hegemonia militar. Espacios ganados y en
transito hacia el nuevo orden democratico, Tesis para Optar al Grado de Licenciado en Historia, Mencion Estudios Culturales,
Universidad Academia de Humanismo Cristiano, Santiago, 2011.

118 Bragassi, “El Muralismo en Chile: Una...”, Op. Cit., p. 8.

51



lHustracion 41, Mural “Raiz” de Claudio Francia, Puente Capuccinos, Sector Caleta Abarca, Viiia del Mar, Chile.??

Ademads de esta iniciativa, podemos mencionar la contribucién del Taller de Accién Comunitaria (TAC),
destinado a recomponer el tejido social y a resignificar el medio urbano. “Dentro de la regidn de Valparaiso,
son destacables en esta época, los trabajos de recuperacion, transformacion y habilitacion de un antiguo
basural en el cerro Cordillera de Valparaiso, en terrazas, areas verdes y plaza, complementado con el
hermoseamiento pldstico de las paredes de las casas vecinas, todo esto bajo la direccion del Taller de Accién

Comunitaria”!?.

A mediados de los afios noventa, en la parte alta de Vifna del Mar, comenzd a surgir un movimiento
graffitero, ampliamente vinculado al movimiento hip hop. En este contexto surgieron muchos vinculos que
mas tarde se transformaron en agrupaciones de graffiteros como la primigenia DDC (Descendientes de la
Calle) que abarcaba a jovenes de Santa Julia, Santa Inés y Miraflores. En efecto, agrupaciones como esta,
fueron claves para el desarrollo artistico de reconocidos graffiteros como ABC (Andrea Cecilia Bernal QEPD)
o Inti Castro. De la inquietud de todos estos jévenes surgieron encuentros de graffiti, rap y break dance,
siendo muchos de ellos apoyados por el municipio vifiamarino. De esta forma, Vifia del Mar fue la cuna del
graffiti en la V regiéon de Valparaiso. En efecto, muchos de sus graffitis quedaron plasmados por aquel

entonces en la Av. Espafia que conecta Valparaiso con la Ciudad Jardin'??,

De ahi los comienzos de un movimiento que termind por convertir a Valparaiso en la capital de graffiti
chileno y, por qué no, del arte urbano latinoamericano. La popularizacidon del movimiento en Valparaiso y
otros lugares de la V region, permitieron ampliar los margenes del graffiti mural, siendo la ciudad de
Valparaiso, la principal receptora de todas estas manifestaciones. “Tras conquistar las colinas, la estética
sobria, sencilla, cargada de imaginacion y fantasia, humor e inteligencia se expande por una serie de barrios
como contrapunto a la dejadez, la suciedad y pobreza de las casas de paredes desconchadas y tejados de
hojalata, a la falta de asfaltado, a la penuria de equipamiento urbano. El arte callejero detiene el deterioro,

revaloriza los espacios, ofrece otra personalidad, abre una nueva ventana colectiva”*??.

119 Fyente: https://iwww.flickr.com/photos/claudiofrancia/2931146501/

120 Bragassi, “El Muralismo en Chile: Una...”, Op. Cit., p. 8.

12! Entrevista a Horacio Silva Duarte, director de Valparaiso en Colores, realizada el 07.12.2017.

122 Cfr.  “Valparaiso,  capital  del  graffiti”, ~El  Pais  Semanal, 26 de  noviembre de  2017.
En: https://elpais.com/elpais/2017/11/20/eps/1511188882_880360.html
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Y es que a través de un muro, no sélo se ofrece la posibilidad de comunicar, sino también la de recomponer
y trasformar el entorno urbano. “El arte urbano a diferencia de otro arte, es con su entorno, la obra no se va
a mover, va a estar ahi y va a morir ahi, tiene una dinamica de relacion social con el entorno, con las

organizaciones que estan ahi, con el espacio publico que esta ahi”1%.

La obra, pasa a ser parte del medio en el cual surge y ésta queda sujeta a todas sus dindmicas. Por esta

razon,

“el artista urbano tiene que tener claro cuales son las reglas del arte urbano. Una de esas reglas es
desapropiarnos de nuestras obras, porque finalmente una vez que se termina, va a ser de la ciudad
y es la ciudad la que elige cuanto tiene que vivir o cuando va morir. No puede haber un sentido de
propiedad con la obra, si alguien la raya o la tienen que borrar para pintar otra, va a ser parte de la
historia de la obra. A diferencia de un cuadro que puedo guardar y llevar, en el arte urbano la obra
es parte de la ciudad y si alguien va a rayarla no puedes evitarlo ni puedes evitar el desgaste que
tenga al estar expuesta, eso es parte de los procesos de vida que tienen los muros. Conozco

murales que han durado un dia y murales que han durado veinte afios”*?4.

En algunas oportunidades, ha sido la propia comunidad la que ha resguardado el muro en el cual se ha
plasmado una obra. “En algunos casos la gente se organiza para cuidarlo, porque ven que esa obra los
refleja, porque genera identidad, porque de una extrafia manera has conseguido que ellos también estén

ahi, en ese muro donde antes no habia nada”*%.

Actualmente, existe una diversidad de artistas locales, nacionales y extranjeros ansiosa de plasmar su
creatividad con sentido social en la ciudad puerto. De esta manera, la diversidad, el desarrollo y la evolucion

del arte urbano, parecen tener una proyeccion asegurada por largos afios mas.

123 Entrevista a Giovanni Zamora ‘Giova’, artista del graffiti muralismo, realizada el 07.12.2017.

124 [dem.

125 «E] heredero del grafiti”, Caras, 29 de septiembre de 2017. En: http://www.caras.cl/arte/el-heredero-del-grafiti/ Visitado el:
08.04.2018.
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127

lustracion 43, Graffiti mural de Inti Castro, Mirador Paseo Atkinson, Valparaiso.

3. Elmuseo
El principal objetivo de este apartado, es proporcionar algunas nociones generales referidas al museo. Para
lograrlo, se llevard a efecto una aproximacion general a tematicas como: el estudio de los museos, el

concepto museo, su trayectoria, sus tipos y los encargados de la administracion de museos en Chile.

3.1. El estudio del museo
Para proporcionar algunas nociones sobre lo referido al museo, es preciso abordar brevemente un par de

conceptos directamente asociados al estudio del museo, como los de museologia y museografia.

La museologia y la museografia han estado ampliamente vinculadas al quehacer de los museos.

“Etimoldgicamente, la museologia es <<el estudio del museo>> y no su practica, la cual remite a la

126 Fyente: http://www.liceotecnicodevalparaiso.cl/nosotros/mision/
127 Fyente: ® Alexis Calderdn.
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museografia”!?®. Sin embargo, a pesar de esta definicidn preliminar, es importante sefialar que sus esferas

de competencia no han sido del todo claras a través del tiempo.

En su Diccionario de Términos de Arte, Fatas y Borras definen museologia como aquella “técnica y ciencia del
museo, de su ordenamiento como edificio, su ambientacién y la de sus partes. [Que] estudia las funciones
del mismo, su estructura en tanto que elemento con fin social y la disposicién de todos y cada uno de sus
elementos de modo que dicho fin sea susceptible de alcanzarse plenamente”!?® Mientras que la
museografia, es entendida como una disciplina que yace inserta en la museologia y es definida como la

“técnica de clasificacion, descripcidn y catalogacidn de un museo”*%,

El proceso de clarificacion conceptual, sélo parece haber encontrado su decantacion a mediados del siglo
XX. En efecto, desde el siglo XVII hasta el fin de la Segunda Guerra Mundial, “el término utilizado para
denominar la naciente ciencia de los museos era -por influencia francesa, sobre todo- el de museografia”.
Sélo después del conflicto armado se evidencid mayor delimitacion conceptual, acorde al surgimiento del
Consejo Internacional de Museos (ICOM), en 1946. Entonces, “por unificacion de criterios y, especialmente,
por ajuste riguroso a las conclusiones y conceptualizacién de la disciplina por los grupos de trabajo, se

impuso el de museologia, coincidiendo con el que venian utilizando los paises anglosajones” 3!,

Si bien es cierto que el origen etimoldgico de la palabra museologia es algo asi como: ciencia que estudia el
museo, el ICOM define museologia como todo lo concerniente al museo, para luego definir la museografia,
“como la figura practica o aplicada de la museologia, es decir el conjunto de técnicas desarrolladas para
llevar a cabo las funciones museales y particularmente las que conciernen al acondicionamiento del museo,

la conservacidn, la restauracion, la seguridad y la exposicién”132,

La museologia, expresa por su parte Aurora Ledn, “es la ciencia que trata del museo (esencia) y su meta
primordial es hacer accesible a todo el mundo (sujeto) el testimonio conservado de la humanidad (objeto)
valiéndose del estudio cientifico (medios auxiliares) y de la seleccién razonada de las obras (sentido estético

y educativo)”!3,

Sin embargo, la museologia no parece ser una ciencia exacta. Y es que esta “tiende en sus investigaciones a
una idea-modelo valedera para el conjunto de los museos. Y efectivamente va ofreciendo respuestas
cientificas, aunque a menudo no sean factibles para la totalidad, ya que cada uno de ellos es un problema
especifico a resolver, puesto que como ciencia experimental y social su campo tedrico de accion abarca unos

limites que en la préctica resultan contradictorios o contraproducentes para otros fines”34,

La revision de la trayectoria que ha dado forma a este concepto parece excesivamente amplia. Es por ello
que para los especialistas ha resultado preciso establecer una separacion entre la museologia tradicional y la

nueva museologia.

128 Desvallées, André; Mairesse, Francois, Conceptos claves de museologia, Musée Royal de Mariemont/ICOM, 2010, p. 57.
129 Fatés, Diccionario de términos..., Op. Cit., p. 168.

130 {dem.

131 Fernandez, Luis Alonso, Museologia y museografia, Ediciones del Serbal, Barcelona, 2013, p. 23.

132 Desvallées, Conceptos claves de..., Op. Cit., p. 55.

133 |_edn, Aurora, El museo. Teoria, praxis y utopia, Catedra, Madrid, p. 104.

1% Ibid., p. 78.
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El origen de esta inflexion fue el cuestionamiento experimentado tanto por el discurso museal tradicional
como por la museologia. En efecto, esta crisis ha sido clave a la hora de identificar la fundacién de los
cimientos de las nuevas perspectivas tedrico-practicas asociadas a esta disciplina. Asi, “junto a la apertura y
la previa puesta en cuestion del museo y sus funciones patrimoniales en nuestra sociedad, destacan la
busqueda e investigacion de un nuevo lenguaje, el esfuerzo por conseguir una nueva tipologia viva y
participativa para la comunidad, en consonancia con su naturaleza de institucidn privilegiada que es, de la

conservacion, analisis y difusion de testimonios naturales y culturales originales”*3>,

De esta manera, Fernandez plantea que en la museologia se ha observado el surgimiento de nuevos
sistemas de valores, en los que destaca: a). la horizontalidad cultural que deshecha la imposicion de una
cultura sobre otra; b).- la transicion de la monodisciplinariedad a la pluridisciplinariedad, la interaccién con

|ll

la comunidad mas que con el “publico” y la vinculacién al territorio mas que al edificio; c).- la concientizacion
y apropiacion del patrimonio; d).- la interactividad, la didactica, la apertura a la comunidad; e).- la
participacion activa de la comunidad y la adopcion de sus aportes patrimoniales; f).- la figura de un

encargado que asume mas funciones de facilitador que de experto?%,

Reconocer las dindmicas y las transiciones museoldgicas entre las postrimerias del siglo XX y los comienzos
del siglo XXI, podria resultar altamente relevante a la hora de analizar las conceptualizaciones, las nuevas

apuestas tipoldgicas y los mas recientes discursos museales.

3.2. éQué es un museo?

Segun la Real Academia de la Lengua Espaiiola (RAE), la palabra museo proviene etimolégicamente del
griego <<mouseion>> y del latin <<muséum>>, que significarian <<lugar de contemplacién>> o <<lugar
consagrado a las musas>>. Con el tiempo, este concepto asumiria algunas variaciones, llegando a definirse
como: “lugar en que se conservan y exponen colecciones de objetos artisticos, cientificos, etc. Institucion,
sin fines de lucro, cuya finalidad consiste en la adquisicidn, conservacion, estudio y exposicion al publico de
objetos de interés cultural. Lugar donde se exhiben objetos o curiosidades que pueden atraer el interés del
publico, con fines turisticos. Edificio o lugar destinado al estudio de las ciencias, letras humanas y artes

liberales”*.

Por su parte, en su Diccionario de Términos de Arte, Fatas y Borrds lo definen como el: “lugar donde de
modo permanente se exhiben al publico colecciones y objetos de arte”. Para enseguida argumentar que “su
tutela suele estar encomendada al Estado, a corporaciones de derecho publico o a entidades benéficas o
culturales, con objeto de que jueguen un papel activo en la educacion del visitante, no siendo considerados

como objetos muertos que sélo ocasionalmente se visitan”!38

Todas estas definiciones se acercan bastante a lo que hoy entendemos por museo. En tal contexto, no esta
demas revisar lo que al respecto nos plantea el Consejo Internacional de Museos. El ICOM, desde su

creacion en 1946, constituye la organizacion mas adelantada en lo que a reflexidn, debate e investigacidn

1% Fernandez, Museologia y..., Op. Cit., p. 26.

136 |bid., p. 27.

137 “Definicion de Museo”, En: http://dle.rae.es/?w=museo&origen=REDLE Visitado el 14-07-2016.
138 Fatas, Diccionario de términos..., Op. Cit., pp. 167-168.
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intestina, se refiere. Es por ello que las definiciones entorno a museologia, museografia y los diversos

ambitos museales, se han visto considerablemente dindmicas conforme al paso de los afios.

En la actualidad, la definicion de museo se ajusta a los estatutos adoptados en la 222 Asamblea General en
Viena, de 2007. Y a partir de ella ICOM nos plantea que “un museo es una instituciéon permanente, sin fines
de lucro, al servicio de la sociedad y abierta al publico, que adquiere, conserva, estudia, expone y difunde el

patrimonio material e inmaterial de la humanidad con fines de estudio, educacién y recreo”*3°,

En consecuencia, a partir de estas conceptualizaciones, podriamos definir Museo, como aquellas
instituciones o entidades destinadas a obtener, proteger, conservar, investigar, exhibir y difundir de manera
publica, fragmentos, series, fondos o colecciones, tanto del patrimonio cultural material e inmaterial, como
del patrimonio natural de un pueblo, un lugar, una regién o un pais. De ahi que los Museos, sin ver
modificado su rol pedagdgico y social, puedan estar bajo la tutela del Estado, de un gobierno local o de una
organizacion sin fines de lucro, como también vinculados a una fundacién o a una iniciativa privada con fines

de lucro.

3.3. La concepcion de museo a través de la historia
A través de la historia, el museo se ha concebido de diversas maneras, condicionadas por aspectos
ideoldgicos y operativos. Cada una de estas concepciones ha dejado una huella que es perfectamente

identificable al comparar las nociones actuales con las del pasado remoto y reciente.

Refiriéndose a la historia de las concepciones museales, el musedlogo Luis Alonso Fernandez, identifica al

menos 8 etapas historicas.

A la primera, la denomina concepcidn alejandrina o helénica y hace referencia al mouseion de Ptolomeo,
lugar destinado a la produccién del saber y la erudicidn universal, que entre otros aspectos trascendid
principalmente por la creacion de la gran biblioteca de Alejandria. A esta, agrega la concepcion romana o del
museum, que adoptando las ideas anteriores, afiade aspectos asociados al coleccionismo y el caracter
privado que asume desde entonces el museo. Luego, hace referencia a la concepcion renacentista, definida

por la evidente vinculacion entre museo y fondo o coleccién.

Posterior a ella, el autor menciona la existencia de una concepcion ilustrada, que con cualidades
enciclopédicas, entiende el museo como edificio de conservacion de los testimonios del saber y la creacién
humana. Enseguida, hace referencia a la concepcion revolucionaria, caracterizada por su critica y su vocacion
publica. A esta, le seguiria una concepcion del siglo XX, cuyas cualidades serian su organizacién y la adicion

del componente didactico.

Mas tarde, Fernandez nos habla de la existencia de una concepcion posmoderna, en donde el museo en

cuanto producto de consumo, se vincula al concepto de espectaculo y otorga un sentido de protagonismo al

139 “Definicién de Museo”. En: http://icom.museum/la-vision/definicion-del-museo/L/1/ Visitado el 14-07-2016.
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visitante!®, La concepcién posmoderna, se entronca directamente con la subsecuente era de la

transnacionalizacién de la cultura y el surgimiento de las industrias culturales®!.

Lo anterior daria surgimiento a lo que Fernandez denomina concepcion finisecular, que no es mas que una
concepcion impredecible frente al futuro. Esta, se caracteriza por el fin de la concepcidn ilustrada del museo
y por la fragmentacién de las propuestas museales. En este contexto es posible mencionar el surgimiento de
museos transnacionales como el de la firma Guggenheim, los museos tematicos o los ecomuseos fundados

en la unién de territorio, patrimonio, comunidad participativa y sostenibilidad.

La configuracién de esta nueva concepcién del museo, complementa Fernandez:
“Admite numerosas variantes, como puedan ser: a) El museo en si o de si mismo (el museo se
identifica sélo con el contenedor y sustituye o suplanta a los contenidos). b) El museo de tipologia o
configuracion espectacular equivoca (el museo como «espacio para el espectaculo»; o museo como
«parque tematico» o «feria de frivolidades»). e) El museo reciclable 0 museo comodin (el museo
productor de cultura acomodaticia y de rentabilidad sociopolitica coyuntural; o museofactoria de
resultados politicamente correctos). d) El gran museo especular (o museo-tribuna y reflejo de
lideres idealistas, de las ambiciones y suefios de profesionales, de la eficacia de gestores, de
magquillaje de imagen de <<nuevos mecenas» y merodeadores del patrimonio y la cultura, etc.;

museo de lo inconcreto, difuso, simulador y efectista de una situacién siempre cambiante)”42.

3.4. Tipos de museos
Las tematicas sobre las cuales se sostiene un museo pueden ser tan variadas como dicte la creatividad y la
capacidad de sostener dichas propuestas. Asi, nos podemos topar con museos arqueoldgicos, museos de

ciencias o museos histéricos, entre otros tantos.

La clasificacion museal, constituye un asunto de vasta complejidad. Es por eso que el ICOM ha esbozado
algunas agrupaciones por tema y por contenido (tipo de fondo y coleccion). De esta manera, en el conjunto
de museos de arte se incluyen los de pintura, escultura, grabado, artes graficas, arqueologia, antigiiedades,
artes decorativas, arte religioso, musica, teatro y danza. Entre los museos de historia natural, se incluyen los
de geologia, mineralogia, botanica, jardines botanicos, zoologia, acuarios, antropologia fisica. Por su parte,
agrupados en museos de etnografia y folklore, se incluyen los de vestuario, accesorios, tejidos, ceramica y
numismatica. Bajo el concepto de museos histdricos, podemos encontrar museos biograficos, de época,
conmemorativos, de historia urbana o de la ciudad, histéricos, arqueoldgicos, del ejército, de la marina, de
guerra. A ellos, se adicionan los denominados museos de ciencias, que comprenden los museos de ciencia,
fisica, tecnologia, medicina, oceanografia, industria, del automovil y manufacturas. Otra categoria se refiere
a los museos de ciencias sociales, que abarcan museos de educacion, justicia o policia. A lo que se agregan
los museos de comercio y de las comunicaciones, en los que se incluyen los de moneda, sistemas bancarios,
transportes y correos. Por Ultimo, resta mencionar los museos de agricultura, entre los cuales se incluyen los

museos de las formas de produccidn agraria y de los sistemas agrarios.

140 Fernandez, Museologia y..., p. 63.

141 Cfr. Bayardo, Rubens, “Museos: entre identidades cristalizadas y mercados transnacionales”, en: Anais do Museu Paulista, Vol. 13,
n°2, Sao Paulo, julio/diciembre, 2005.

142 Fernandez, Museologia y..., Op. Cit., p. 63.
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Ciertamente, existen cruces entre todas las agrupaciones, de modo que una definicidn certeramente
univoca constituiria un asunto practicamente imposible de conseguir. Dicho de otra forma y a modo de
ejemplo, un museo de historia perfectamente podria contener un fondo o una coleccidon de arte,

complementando asi su propuesta.

3.5. Los museos en Chile
En la actualidad, Chile es un pais suscrito tanto al ICOM como a IBERMUSEQS. Sin embargo, aquello no seria
posible, si no existiera una institucionalidad local, capaz de articular los acuerdos convenidos

internacionalmente.

En nuestro pais, la Direccién de Bibliotecas, Archivos y Museos (DIBAM), es el principal organismo publico,
encargado de establecer los lineamientos y las politicas destinadas a fortalecer la gestién, la administracion,

la organizacion y la coordinacidn entre las bibliotecas, los archivos y los museos chilenos.

La mision transversal de la DIBAM es: “Promover el conocimiento, la creacion, la recreacion y la apropiacion
permanente del patrimonio cultural y la memoria colectiva del pais, para contribuir a la construccién de
identidades y al desarrollo de las personas y de la comunidad nacional y de su insercién internacional. Lo
anterior implica rescatar, conservar, investigar y difundir el patrimonio nacional, considerado en su mas

amplio sentido”%3,

En lo especifico, podemos sefialar que existen 3 museos nacionales con dependencia directa de la DIBAM y
otros 23 museos, tanto regionales como especializados, dependientes de la Subdireccién Nacional de

Museos.

Entre los Museos Nacionales, contamos con: El Museo Histdrico Nacional, El Museo de Historia Natural y el

Museo de Bellas Artes.

Mientras que, entre los museos regionales y especializados de la zona norte, podemos agregar: El Museo
Regional de Antofagasta, el Museo Regional de Atacama, el Museo Arqueoldgico de La Serena, el Museo

Gabriel Gonzalez Videla, el Museo Gabriela Mistral de Vicuiia y el Museo del Limari.

A ellos, se adicionan los de la zona central, entre los cuales se cuentan: El Museo de Historia Natural de
Valparaiso, el Museo Antropoldgico Padre Sebastian Englert de Rapa Nui, el Museo de Artes Decorativas, el
Museo Histérico Dominico, el Museo Nacional Benjamin Vicuiia Mackenna, el Museo de la Educacion
Gabriela Mistral, el Museo Regional de Rancagua, el Museo Histérico O'Higginiano y de Bellas Artes de Talca,

el Museo de Arte y Artesania de Linares, y, el Museo Histérico de Yerbas Buenas.

En tanto, para la zona sur, es menester mencionar: El Museo de Historia Natural de Concepcién, el Museo
Mapuche de Caiiete, el Museo Regional de la Araucania, el Museo de Sitio Castillo de Niebla, el Museo
Regional de Ancud, el Museo Regional de Magallanes y el Museo Antropoldgico Martin Gusinde de Puerto

Williams.

143 «“Mision y politicas”. En: http://www.dibam.cl/614/w3-propertyvalue-37905.html Visitado el: 17-07-2016.
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A los museos asociados a la DIBAM, también se agrega una diversidad de museos privados que no forman
parte de la red estatal, pero que cuentan con destacado reconocimiento por su contribuciéon a la

conservacion y la salvaguardia del patrimonio cultural de Chile.

Parte importante de estos ultimos, se encuentran en pleno proceso de asociacién entorno a una red
estratégica que congrega a los propietarios y a los directores de 30 museos privados del pais, bajo la

denominacién: Asociacion de Museos de Chile (AMUCH).

Realizando repaso de los museos asociados, podemos mencionar a: el Museo de la Armada, el Museo de
Aeronautica, el Museo Fonck de Viia del Mar, el Museo del Ferrocarril de Antofagasta, el Museo de Artes
Decorativas Villa Lucia de Cartagena, el Museo Histdrico Vichuguén, el Museo del Carmen de Maipu y la

Casa Museo Eduardo Frei Montalva, entre otros.

Entre los objetivos propuestos por esta asociacién, podemos destacar: “Proteger el patrimonio nacional,
potenciar la difusién de la cultura y concretar una postura respecto del proyecto de ley que pretende crear
el Ministerio de Cultura”. Adicionalmente, fortalecer la gestién y la obtencion de capitales, “aumentar la
cantidad de personal e influir en las leyes relacionadas a la cultura”. Como también, “crear una red de apoyo

entre los museos y generar el intercambio de piezas”%4,

Al finalizar, es importante agregar la existencia de una variedad de museos comunitarios y particulares,
frente a los cuales cobra especial valor el Registro de Museos de Chile (RMC). Este ultimo, se articula como
una plataforma digital administrada por la Subdireccién Nacional de Museos de la DIBAM, que esta
destinada a entregar informacion sobre las caracteristicas y servicios ofrecidos por los diversos museos del

pais que no dependen de la DIBAM.
Este sitio, constituye esencialmente un espacio destinado a la difusiéon de los museos que no cuentan con
patrocinio estatal, con el fin de establecer redes y alcanzar un mayor acercamiento de la ciudadania a estas

iniciativas culturales. EI RMC, estimula la inscripcidn de todas las instituciones y organizaciones del pais “que

poseen y exhiben a publico bienes patrimoniales, sin distincion de escala, dependencia administrativa o

ilC

llustracion 44, Logotipo del Registro de Museos de Chile.

caracteristicas”%,

144 «Constituyen la Asociacion de Museos de Chile. la agrupacion retine cerca de 30 museos privados”. En:

http://mgcuchile.cl/constituyen-la-asociacion-de-museos-de-chile-la-agrupacion-reune-cerca-de-30-museos-privados/ Visitado el: 17-07-
2016.

145« Quiénes pueden inscribirse en el Registro de Museos de Chile?”. En: http://www.registromuseoschile.cl/663/w3-propertyvalue-
76183.html Visitado el: 17-07-2016.
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La inscripcion en el RMC, “permite al museo ser parte de la comunidad de museos del pais, visibilizando sus
caracteristicas y coleccion, intercambiando experiencias y exponiendo sus logros. El sitio web es también
una plataforma para la difusién de las actividades de cada museo y del sector en general. (...) Las
organizaciones que se inscriban y obtengan el sello de Registro de Museos de Chile, seran parte del Sistema
Nacional de Museos. Esto les permitira acceder a beneficios para el sector, como la postulacion a fondos

publicos y lineas de apoyo para sus diversas areas de trabajo” %,

Algunos ejemplos de entidades adscritas al Registro de Museos de Chile son: El Museo (comunitario) de
Farmacia Prof. César Leyton G., el Centro (comunitario) de Cultura Tradicional Curarrehue, el Museo (de
sitio) Mina Chiflon del Diablo, el Parque (museo de sitio) por la Paz Villa Grimaldi, la (casa) Museo de la
Moda, la (casa) Museo de Teclados o el Museo Salesiano Maggiorino Borgatello de Punta Arenas, entre

otros tantos.

En consecuencia, a través de este breve repaso, podemos reconocer la existencia de museos nacionales,
regionales, municipales, comunitarios y privados. De igual modo, podemos constatar fehacientemente que,
a lo largo y ancho de nuestro pais, existe una gama cada vez mdas amplia y diversa de iniciativas, tematicas,
interpretaciones y propuestas asociadas a la salvaguardia del patrimonio cultural, tal como se desprende al
observar los padrones de la DIBAM, de la Asociacion de Museos de Chile (AMUCH) y del Registro de Museos
de Chile (RMC). Por consiguiente, podemos asegurar que en la actualidad, ninglin proyecto de experiencia,
conservacion, resguardo o salvaguardia museal puede ser descartado, estigmatizado ni menospreciado por
su origen ni por su propuesta. La invitacion es, por tanto, a estar dispuestos a experimentar la diversidad

que hoy tenemos por delante es materia de salvaguardia patrimonial.

146 «; Para qué inscribo a mi Museo?”. En: http://www.registromuseoschile.cl/663/w3-propertyvalue-76183.html Visitado el: 17-07-2016.
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CAPITULO TERCERO.

LOS MUSEOS URBANOS DE PINTURA MURAL EN LOS CERROS DE
VALPARAISO Y VINA DEL MAR: MUESTRAS REPRESENTATIVAS DEL
PATRIMONIO DE LOS MICROTERRITORIOS CULTURALES (1991-2016)

Los museos urbanos de pintura mural, constituyen una expresion significativa del quehacer cultural post
dictatorial chileno, cuyos cimientos mas remotos se encuentran en las ciudades de Valparaiso y Vina del
Mar. Actualmente, estas ciudades nos presentan una ramificacién de proyectos museales urbanos de
pintura mural, constituida por: el “Museo a Cielo Abierto del Cerro Bellavista” (1991), el “Museo Urbano de
la Poblacion Gémez Carrefio” (1994), el “Museo al Aire Libre, Muros que Miran al Mar” (2011), el “Museo a
Cielo Abierto del Cerro Polanco” (2012), el “Museo Muralista Barrio Ramén Cordero” (2014), el Museo
Urbano “Valparaiso en Colores |. Poblacidn Clark” (2016) y el Museo Urbano “Valparaiso en Colores Il.

Poblacidn Zenteno” (2016), a los que pronto se uniran otros.

Paralelamente, este tipo de museos se ha extendido a otras ciudades como Santiago (San Miguel; La
Pincoya; Cerro Navia; Barrios Franklin, Matadero y Bio-Bio), Penco (Barrio ex loceros Fanaloza), La Calera
(Villa José Marti y Los Pinos), Santa Cruz (Mi barrio pinta su historia), Chillan (Proyecto CulturizArte de
Agrupacioén PintArte) y Rancagua (Proyecto Pinceles Némades en Poblacién El Manzanal), guardando cada

uno de estos proyectos, los mas variados fines, desarrollos y experiencias.

La proliferacién de este tipo de experiencias museales no puede sino llamar nuestra atencion. Algo esta
pasando en relacién a estas expresiones, pues cada vez parecen ser mas los espacios publicos convertidos

en galerias y museos urbanos.

Precisamente, el objetivo de este capitulo, es contextualizar el concepto de museo urbano de pintura mural,
identificar sus origenes y entender su evolucidn en Valparaiso y Viiia del Mar, para finalmente, identificar el

valor presente de una expresion distintiva del quehacer cultural post dictatorial chileno.

De acuerdo a estos propdsitos, este capitulo se dividird en cuatro apartados, que se denominaran de la

siguiente forma:

1) Del museo cerrado al museo abierto

2) El “Musée Urbain Tony Garnier”: un paradigma mundial

3) Elsurgimiento de museos urbanos de pintura mural en Valparaiso y Vifia del Mar

4) La configuracidn de los museos urbanos de pintura mural en Valparaiso y Vifia del Mar a partir

de sus componentes museales: gestion, contenedor, contenido y comunidad

5) Los museos urbanos de pintura mural entre continuidades y cambios

1. Del museo cerrado al museo abierto

La discusion referida a la necesidad de apertura y ampliacién de la cobertura museal se ha transformado en

un tema reiterativo para la nueva museologia. Y es que un museo abierto es mas que un museo sin techo, es
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un proyecto cuya concepcion se sustenta en la participacion e integraciéon tanto de la comunidad como del

territorio en el cual se emplaza.

Esta discusion también se ha registrado en la museologia latinoamericana. Para comprobarlo, basta revisar
las resoluciones de la Mesa redonda sobre la importancia y el desarrollo de los museos en el mundo

contempordneo, desarrollada en la ciudad de Santiago de Chile durante el afio 1972.

Esta mesa, promoviendo el concepto de Museo Integral, fue clave para la adopcién de unos nuevos
paradigmas museales en la region. El Museo Integral, aspiraba esencialmente a estimular la integracion
efectiva del quehacer comunitario junto a su ambiente cultural y natural en medio de un mundo con altos

grados de exclusion social.

De esta forma, la mesa convocada por la UNESCO e ICOM, sefialé:
“El museo es una institucion al servicio de la sociedad, de la cual es parte inalienable y tiene en su
esencia misma los elementos que le permiten participar en la formacién de la conciencia de las
comunidades a las cuales sirven y a través de esta conciencia puede contribuir a llevar a la accién a
dichas comunidades, proyectando su actividad en el ambito histérico que debe rematar en la
problematica actual: es decir anudando el pasado con el presente y comprometiéndose con los

cambios estructurales imperantes y provocando otros dentro de la realidad Nacional respectiva”?®’,

De ahi se desprende la resolucion de: abrir los museos a otras ramas del conocimiento; recuperar el

|u

patrimonio cultural “para ponerlo en funcion social”; mediar el acceso a colecciones de otras instituciones;
actualizar sistemas para “mejorar la comunicacion entre el objeto y el espectador”; incorporar sistemas de
evaluacion de “eficiencia en relacion con la comunidad”; formar especialistas en los propios paises y otorgar

facilidades para perfeccionamiento en el extranjero'#.

Las cuestiones relativas al rol de los museos frente al medio urbano, también fueron parte de esta mesa,
recomendando, entre otras cosas, “la instalacion de museos o exposiciones en los barrios de las ciudades y
en las zonas rurales haciendo uso de los grandes museos en el sentido de informar a los pobladores sobre

las posibilidades e inconvenientes que ofrecen las grandes urbes”%°,

Por ultimo, no esta de mas destacar que la Mesa de Santiago fue clave para la creacidén de la Asociacion
Latinoamericana de Museologia (ALAM), destinada a establecer canales efectivos de comunicacion y
cooperacién entre los diversos museos, musedlogos, musedgrafos, investigadores y educadores de la

region?®C,

Las propuestas y resoluciones de la mesa de Santiago, lamentablemente se estrellaron con dictaduras y
regimenes autoritarios en distintos paises del cono sur. En consecuencia, las décadas del setenta y ochenta
se presentaron sumamente complejas para el desarrollo de proyectos museales innovadores. Las dictaduras,

como es de esperar, no se podian sentir comodas frente a una democratizacion cultural derivada de un

147 Nascimento, José do (et. al.), Mesa Redonda de Santiago de Chile, 1972. Vol. 1, IBRAM/Programa Ibermuseos, Brasilia, 2012, p. 31.
18 Ibid., pp. 32-33.

9 1bid., p. 34.

150 Ipid., p. 83.
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aumento de la participacion ciudadana. Pero la tendencia internacional ya era muy clara en relacién al rol de

la comunidad en los procesos de apertura cultural.

Para demostrarlo, nos podemos remontar a la Declaracion de Québec del afio 1984, que colocd especial
énfasis sobre la estimulaciéon de la participacion, la democracia cultural, el didlogo, la interaccién y el
dinamismo social. En ella, “se reconocia al colectivo social como protagonista activo y se optaba por la
interdisciplinariedad”*>!. Todo esto, significaba transitar hacia el fin de la pasividad de la comunidad frente
al desarrollo de los proyectos museales. En efecto, aquello suponia “replantear el papel social del museo y
de la cultura; redefinir sus acciones educativas y culturales y generar proyectos vinculantes entre los museos

y sus comunidades de referencia”?>2.

Los procesos de musealizacion de sitios arqueoldgicos y hasta de espacios rurales o urbanos, constituyen
otra muestra del dinamismo de las nuevas concepciones de apertura museal. Al respecto, el arquedlogo y
consultor catalan Manel Miré Alaix plantea: “museo abierto y territorio museo son dos conceptos que
responden a una misma idea y una misma necesidad: la de crear instrumentos de gestidn del patrimonio con
una perspectiva territorial, adaptados a las actuales demandas de uso social del patrimonio y de desarrollo
local. Ambos conceptos derivan del ecomuseo francés con el que comparten una vision integral y territorial
del patrimonio cultural y natural y entroncan con la tradicion anglosajona de la planificacion

interpretativa”®®3.

Esta concepcidén museal guarda estrechos vinculos con los procesos de interpretacién del patrimonio vivo de
las comunidades locales. “El concepto territorio museo puede ser especialmente atractivo para aquellas
zonas dotadas de una fuerte personalidad histérica que conservan numerosas huellas de su pasado:
tradiciones artesanales, gastrondmicas, particularismos lingisticos, arquitecturas populares, estrategias
productivas peculiares, conjuntos monumentales, restos arqueoldgicos, obras de arte, manifestaciones

culturales”?4,

En consecuencia, se podria sefialar que si bien es cierto que un museo abierto suele asociarse a museos sin
techo y al aire libre, actualmente representa mucho mas que aquello. Y es que un museo abierto es aquel en
el cual se experimenta la inclusién social y territorial, a partir de una comunidad activa, organizada e
involucrada en la toma de decisiones respecto a los principios, objetivos, cualidades y destinos del proyecto

museal.

3. El“Musée Urbain Tony Garnier”: un paradigma mundial
A través de este capitulo, hemos visto que la integracion y la participacion han sido aspiraciones sustantivas
para la nueva museologia. Sin embargo, convendria comenzar a preguntarnos: ¢écoémo vincular

efectivamente la cultura y las artes tanto al espacio publico como al desarrollo social?

151 salgado, Mariana, Disefiando un museo abierto. Una exploracion sobre la creacion y el compartir de contenidos a través de piezas
interactivas, Wolkowicz Editores, Buenos Aires, 2013, p. 11.

152 {dem.

158 Mir¢6 i Alaix, Manel, “Museo abierto y territorio museo, nuevos conceptos para la interpretacion territorial del patrimonio cultural”,
en: Sanchez, Carlos (coord.), Planificacion interpretativa y disefio de centros: primeros modelos, Consejeria de Cultura Junta de
Andalucia, 2002.

154 Tdem.
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En principio, la respuesta podria ser la misma que durante la primera mitad del siglo XX entregd la escuela
muralista mexicana; esto es algo asi como: <<sacando al pintor del atril para llevarlo a los muros>>. Pero
esta vez la apuesta parece haber llegado aun mas lejos, puesto que la respuesta parece haber sido:
<<sacando el museo al espacio publico>> o mejor aun <<convirtiendo al espacio publico en museo>> a

través de la creacion de un museo urbano de pintura mural.

El antecedente mas proximo y paradigmatico referido a la creacién de un museo urbano de pintura mural,

esta constituido por el Museo Urbano Tony Garnier, ubicado en el Barrio Etats Unis (Estados Unidos), de la

ciudad francesa de Lyon.
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Ilustracion 45, Principales arterias del Musée Urbain Tony Garnier.?>*

Este museo tuvo como punto de partida el interés de la comunidad por rehabilitar y reacondicionar un
barrio ampliamente postergado. En efecto, hasta antes de la creacidon del museo, este barrio parecia mas

bien representativo de los suburbios de la ciudad de Lyon.

155 Fuente: Google Maps.
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llustracion 46, Principales arterias del Musée Urbain Tony Garnier,®

Fue asi como de la reunién de la comunidad con un conjunto de artistas, a principios de 1988, “nacera la
idea del Museo Urbano Tony Garnier. Los habitantes seran los fervientes promotores de esa idea, con los
politicos, de la OPAC [Oficina Publica de Habitacion y de Construccion] del Gran Lyon y de los servicios

técnicos concernidos del Estado y de sus colectividades territoriales”*®’.

Ilustracion 47, Entrada al Musée Urbain Tony Garnier, Rue Des Serpollieres.2>8

Hacia el afio 1991, el Museo Urbano Tony Garnier recibié el reconocimiento de la UNESCO, que puso en
valor a nivel internacional esta iniciativa. Todo esto, ademas permitié la inclusidon de actores privados para
“la realizacion de 6 frescos internacionales”. Entre los nuevos colaboradores se incluyeron el Banco Caisse

d'Epargne Rhone-Alpes, la empresa EDF-GDF (de electricidad y gas de Francia), Lyon Metrépoli, pinturas

156 [dem.

17 “Dimension social. El combate de sus habitantes”. En: http://www.museeurbaintonygarnier.com/espagnol/1_3.html Visitado el:
26.06.2017.

158 Fuente: Google Street.
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Zolpan y Vinylit. Por este aporte, en 1994 recibieron el reconocimiento del ADMICAL (Asociacién para el

Desarrollo del Mecenazgo Industrial et Comercial)*®.

Ilustracion 48, Mural del Musée Urbain Tony Garnier.26°

Desde el punto de vista arquitecténico y urbano, este barrio también posee importantes atributos. “El
conjunto de los 49 inmuebles construidos por Tony Garnier es una ilustracién hermosa de sus concepciones
urbanas innovadoras. Enfatiza el compromiso de Edouard Herriot (antiguo alcalde de la ciudad de Lyon) y de
la ciudad de Lyon a favor de la construccién de alojamientos obreros”!®1. Precisamente, se trata de viviendas
construidas entre los afios 1920 y 1925. De modo que “70 afios mas tarde, las obras concebidas por los
artistas de la Cité de la Création (Ciudad de la Creacion), son el emblema de la modernidad encontrada en

este barrio”1%2,

Las obras plasmadas en los muros del barrio marcan un punto de inflexidon para el arte publico francés.
Constituyen la imbricacién entre arte, historia, sociedad, ciudad y territorio. Es asi como estas 25 obras

“colgadas a los muros de los inmuebles, forman el méas hermoso conjunto de pinturas murales de Lyon”63,

164

lustracién 49, Murales Musée Urbain Tony Garnier, Rue Emile Combes.

1% “Dimensioén arquitectural y urbana. Una rehabilitacion ejemplar”. En: http://www.museeurbaintonygarnier.com/espagnol/1_3.html
Visitado el: 26.06.2017.

160 Fyente: Google Street.

181 “Dimensién artistica. Viviendas que se puede visitar”. En: http://www.museeurbaintonygarnier.com/espagnol/1_3.html Visitado el:
26.06.2017.

192 [dem,

163 [dem.

164 Fuente: Google Street.
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La sostenibilidad del museo también se encuentra cubierta. Desde este punto de vista, es posible sefialar
que la oferta del museo es mas amplia la posibilidad de observar sus 25 obras. Y es que el museo posee una
administracion, un soporte web, curatoria y una sala habilitada para la presentaciéon de instalaciones,
ademas de ofrecer visitas guiadas por un departamento testigo de la época y un recorrido por el museo, por

lo cual se cobra un monto.

Ilustracion 50, Administracion Musée Urbain Tony Garnier, Rue Des Serpollieres. 265

Sobre el valor del proyecto, Catherine Chambon, Directora del Museo, sefiala: “Este museo a cielo abierto es
muy original ya que presenta a la vez un barrio de viviendas de interés social construido en los afios 30 por
Tony Garnier, un apartamento testigo de la época pero también un recorrido a través de 25 muros pintados
sobre los inmuebles. Estos murales nos permiten descubrir cémo él echd mano de todos sus bosquejos para

construir la ciudad de Lyon”16®,

—————

Ilustracion 51, Mural Musée Tony Garnier, Rue Teodore Levigne.26”

Ciertamente, el Musée Urbain Tony Garnier marcé un hito en la historia del arte publico francés. No

obstante, se cree que el principal aporte de este proyecto museal viene dado por la construccion de una

165 [dem.

186 “Tony Garnier, un arquitecto humanista, entrevista a Catherine Chambon, directora del Museo Urbano Tony Garnier”, Only Lyon
Tourism and Conventions. En: http://www.es.lyon-france.com/Descubrir/Arguitectura-y-monumentos/L a-arquitectura-de-Tony-
Garnier#block-58096bc9403f524533ch4c4fob51bcaa Visitado el 14.08.2017.

167 Fuente: Google Street.
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propuesta sustentada en la articulacién de la gestién vecinal, gubernamental y privada en pos de una

transformacion sustentable y sostenible de un escenario periférico del entramado urbano.
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llustracion 52, Vista Satelital Boulevard des Etats Unis, Musée Urbain Tony Garnier.2%8

Si bien es cierto que el museo Tony Garnier parece reunir todas las cualidades de un museo abierto, también
parece reunir las de un territorio museo. “A diferencia (...) de los museos al aire libre, el Territorio Museo no
estd situado en un recinto de uso exclusivo, delimitado por una barrera fisica (no es un parque acotado),

sino que pretende integrar la vida cotidiana del territorio y de sus habitantes”6°,

4. El surgimiento de museos urbanos de pintura mural en Valparaiso y Vifia del Mar
“iCudntos lugares, sitios, plazas, parques o complejos
arquitecténicos se enriquecerian con la presencia de la obra

plastica?”1’°,

Con estas palabras, en pleno desarrollo de la dictadura civico-militar chilena, Gaspar Galaz y Milan Ivelic
reflexionaban sobre la importancia de articular canales de encuentro entre el arte, el espacio publico y la
comunidad. Ciertamente, no han sido los primeros ni los Unicos que han puesto esta inquietud sobre la
mesa, pero aquel testimonio nos permite graficar simbdlicamente el deseo de apertura y democratizacién
de la cultura -por parte de personas vinculadas al mundo de las artes-, considerando un acercamiento al

territorio.

Para estos autores, el arte no puede desentenderse de la ciudad. En ella, se establecen dindamicas
relacionales que trascienden potentemente sobre procesos colectivos que el artista no puede ignorar. Uno
de estos aspectos es, por ejemplo, el crecimiento inorganico de las urbes que escapa a toda planificacién. Y
es precisamente el declive del entorno natural y urbano una consecuencia inmediata de aquel crecimiento

demografico.

Bajo aquel contexto, los autores plantean la necesidad de activar canales de encuentro, vinculando el

desarrollo social, el compromiso de las artes plasticas y el uso efectivo del espacio publico:

168 [dem.

169 Mir6 i Alaix, “Museo abierto y territorio...”, Op. Cit.

170 Galaz, Gaspar; Ivelic, Milan, “Las artes plasticas en la ciudad”, en: AUCA (Arquitectura, Urbanismo, Construccion, Arte), n° 37,
agosto, 1979, p. 65.
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“No se piense que el artista no esta creando, sino que los canales a través de los cuales su obra se
debiera dar a conocer al gran publico son hoy casi inexistentes. Las artes pldsticas, por sus propias
caracteristicas de lenguaje, necesitan imperiosamente medios a través de los cuales se facilite su
difusion, tratando de extender las obras mas alla de los estrechos marcos del pequefio grupo social
que tiene acceso a las manifestaciones artisticas. Pero no se trata de recurrir solamente a los
medios tradicionales de difusion como galerias, museos, institutos, sino que se hace imperativo el
nacimiento de otras vias. En este sentido, la propia ciudad, en su espacio urbano y arquitectdnico,

debera recoger y estimular la creacidn pléstica”*"*.

Los afios posteriores al retorno a la democracia, parecen haber dado la razén a estos postulados. Poco a

poco, las expresiones artisticas y la propia ciudadania han visto un reencuentro con el espacio publico que

ha otorgado un valor agregado a la experiencia de habitar y circular por la ciudad. Una de las expresiones

mas claras de este reencuentro, esta constituida por la creacién de diversos museos urbanos de pintura

mural en las ciudades de Valparaiso y Vifia del Mar, marcando el comienzo de un fenémeno que ha echado

raices en distintos escenarios de nuestro pais.

Localizacion de museos urbanos de arte mural de Valparaiso y Viiia del Mar

1. | “Museo a Cielo Abierto del Cerro Bellavista” de Valparaiso (1991)

.

“Museo Urbano de la Poblacién Gémez Carreiio” de Vifia del Mar (1994)

“Museo al Aire Libre, Muros que Miran al Mar” de Viia del Mar (2011)

“Museo a Cielo Abierto del Cerro Polanco” de Valparaiso (2012)

“Museo Muralista Barrio Ramon Cordero” de Valparaiso (2014)

“Valparaiso en Colores I. Poblacidn Clark” de Valparaiso (2016)

Nl o v B W N

. | “Valparaiso en Colores Il. Poblacién Zenteno” de Valparaiso (2016)

Tabla 1, Localizacion de museos urbanos de arte mural de Valparaiso y Vifia del Mar.
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Ilustracion 53, Localizacion de museos urbanos de arte mural de Valparaiso y Vifia del Mar.2”?

3.1. El “Museo a Cielo Abierto del Cerro Bellavista” (1991)

El Museo a Cielo Abierto del Cerro Bellavista de Valparaiso, constituye el primer museo urbano de pintura

mural creado en Chile. Sus origenes mds remotos, se remontan a fines de la década del ‘60 del siglo pasado.

7 fdem.

172 Fyente: Google Maps.
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“En el aflo 1969, al caminar por los cerros de Valparaiso, tuvimos la idea de establecer un didlogo entre la
proposicién absolutamente pictdrica y el entorno de la ciudad, que ofrece una riqueza espacial tan peculiar y
tan variada, con sus calles y casas encaramadas en laderas, con sus escaleras y accesos serpenteando cerro
arriba, carro abajo, formando toda suerte de encuentros en la vista dirigida al cielo o quebrando vy

requebrando el horizonte”!73.

Entonces, fueron estudiantes de Artes Visuales de la Universidad Catdlica de Valparaiso, bajo la direccion del
Profesor Francisco Méndez Labbé de la Universidad Catdlica de Valparaiso, los que plasmaron los primeros
murales en los alrededores del puerto. En efecto, “el Museo a Cielo Abierto nace de la idea de pintar

murales en la ciudad de Valparaiso entre los afios 1969 y 1973”174,

Ilustracion 54, Francisco Méndez Labbé.?”®

Este tipo de iniciativas, respondia esencialmente al enfoque de las dindmicas de desarrollo cultural que
experimentaba el pais. Dindmicas en donde el Estado y los agentes culturales asumian una responsabilidad

patente frente a la ciudadania®’®.

178 Méndez, Francisco, Museo a Cielo Abierto de Valparaiso, Ediciones Universitarias, Valparaiso, 1995, p. 12.

17 Campos Teresa; Duarte, Paola, Acercamiento a la pintura mural chilena a través del Museo A Cielo Abierto de Valparaiso, Tesis para
optar al titulo de Profesor de Historia y Geografia, Universidad Catélica de Valparaiso, Vifia del Mar, 1993, p. 10.

175 Fuente: ucv.altavoz.net

176 Cfr. Navarro, Arturo, Cultura ;Quién paga? Gestion, infraestructura y audiencias en el modelo chileno de desarrollo cultural, Ril
Editores, Santiago, 2006.
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llustracion 55, Fondo. Restaurado Mural N° 20, de 1969, de los Alumnos de Artes Visuales de la UCV.%7””

A principios de 1973, argumenta Francisco Méndez, “decidi invitar a pintores amigos a unirse a esta tarea:
Nemesio Antunez, Eduardo Pérez y Eduardo Vilches”'’%, Pero la apuesta quedd paralizada con el estallido del
Golpe de Estado de 1973. Entonces, las primeras obras plasmadas en los cerros de la ciudad, fueron victimas
de innumerables ataques. Y es que tras el golpe militar de 1973, casi todas “fueron cubiertas por agentes de
la Armada, aparentemente por su contenido politico y por representar un lenguaje ajeno al que se instalaba

junto a la Junta de Gobierno Militar”7.

Pero el retorno a la democracia junto a la reunién del profesor Méndez con Nemesio Antlunez, no sélo
significaron un empujon para la reactivacion del arte mural, puesto que también constituyeron el impulso

para el desarrollo de un viejo anhelo: la creacion de un museo pictdrico urbano.

lustracion 56, Nemesio Antinez1€0.

La creacién de este museo, se concretd en 1991, momento en el cual se articuld una coordinacion entre la
Escuela de Artes de la Universidad Catélica de Valparaiso, el Municipio de la misma ciudad y un conjunto de
artistas pldsticos que colocaron a libre disposicién de la comunidad el disefio de las 21 obras murales que
hasta el dia de hoy enriquecen las calles, pasajes y escaleras de este museo urbano, inaugurado oficialmente

en julio de 1992.

177 Fuente: ®Alexis Calderon.

178 Méndez, Museo «a Cielo..., Op. Cit., p. 13.

179 Entrevista a Diego Rodriguez, director de la escuela de Restauracion, DUOC UC, realizada el 09.12.2016.
180 Fyente: www.emol.com
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“Con la ayuda del Director del Museo Nacional de Bellas Artes, el pintor Nemesio AntUnez, se escogid e
invitd a pintores de vasta y reconocida trayectoria, de corrientes y posiciones muy distintas. Ademds que
fueran representantes de un momento de gran abertura hacia las corrientes de la plastica contemporanea

de los artistas chilenos (los afios 40 — 50)”18%,

182

llustracién 57, Mural 11 de Mario Toral, Cerro Bellavista.

La creacion del MaCA, esta directamente asociada a la contingencia politica de principios de los afios 90 del
siglo pasado. El retorno a la democracia tras 17 afios bajo la sombra de la Junta Militar de Gobierno
encabezada por Pinochet, marcaron el renacer de un sinnimero de expresiones artisticas que parecian

condenadas a la desaparicion o a la clandestinidad.

181 Méndez, Museo a Cielo..., Op. Cit., p. 14.
182 Fyente: ® Alexis Calderon.
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Ilustracion 58, Mural 6 de Matilde Pérez, Cerro Bellavista.®3

De esta manera, la unién entre pintura mural y espacio publico cobré un nuevo sentido. La creacién de este
museo, fue expresidn del renacer de la vocacion estética del arte urbano. Un arte esperanzado frente al
porvenir. Un arte que se liberaba de los principios que movilizaban al rayado y al muralismo politico, no
obstante de mostrarse profundamente responsabilizado por lo social, movilizando artistas, instituciones,
recursos humanos y patrocinios econémicos. Se trataba de un arte que a fin de cuentas, no se desentendia

de la realidad ni de la carga histérica que arrastraba.

El MaCA del Cerro Bellavista, fue expresion del quiebre del economicismo artistico, toda vez que los artistas
colocaron su propiedad intelectual al servicio y al provecho de la comunidad no especializada. En efecto, la
creacion de este museo, constituyd un ejemplo paradigmatico en la historia del arte chileno. “Los murales
del Museo A Cielo Abierto, constituyen una excepcion en el muralismo nacional ya que son el ejemplo mas

cercano al concepto de integracién plastica-social”1#.

llustracion 59, Mural 10 de Roberto Matta, Cerro Bellavista.?®*

183 [dem.
184 Campos Acercamiento a la pintura mural..., Op. Cit., p. 26.
185 Fyente: ® Alexis Calderdn.
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Estas acciones, ciertamente no resolvieron problemas sociales, pero marcaron una intencionalidad. Los
murales surgieron de una dindmica colectiva, en donde el arte se colocd al servicio del “nuevo Chile”.
Hablamos de un Chile que contra todo obstaculo, se manifestaba mas luminoso, democratico, inclusivo y

diverso.

Asi, la alta cultura burguesa, critica y de izquierda, se presentaba generosa frente a lo que, bajo una
percepcion subsidiaria, el pueblo estaba necesitando para continuar renaciendo de la oscuridad. En efecto,
parece imposible desconocer un grado de asistencialismo en dicho ejercicio. La cultura, efectivamente se
estaba colocado al servicio de todos los ciudadanos, pero su produccién seguia estando reservada sdlo para
algunos. “Por primera vez los modestos habitantes de este cerro son duefios y vecinos de obras de arte”,

nos dice el profesor Mendez*®®,

Por tratarse de un regalo a la comunidad, el disefio del proyecto MaCA, jamas contempld un plan de gestion
ni de manejo del museo, ni de las 21 obras murales que hasta el dia de hoy, con mayor o menor resguardo,

enriquecen las calles, pasajes y escaleras de este museo.

El impacto del Museo a Cielo Abierto, sobrepasd todas las expectativas. Y es que la comunidad portefia
prontamente se identificé con un museo que, junto al retorno de la democracia, comenzaba a liberar al arte

del activismo politico para vincularse al territorio y al desarrollo social.

3.2. El “Museo Urbano de la Poblacion Gémez Carrefo” (1994)

La segunda experiencia museal a cielo abierto, esta representada por la aparicién del Museo Urbano
Poblacidn Gémez Carrefio de Vifia del Mar. Esta ultima, no sélo marca el comienzo de los museos urbanos
de pintura mural en la llamada ciudad jardin, sino que integra nuevos elementos constitutivos al desarrollo

de los proyectos de este tipo.

Su inauguraciéon se remonta al afio 1994, aunque los origenes de la idea, guardan una temporalidad mayor.
A saber, la idea surge de Rodrigo Gonzalez y Max Bastidas, quienes tras convertirse en Alcalde y Consejero
Regional, respectivamente, pensaron replicar la experiencia observada en el Musée Urbain Tony Garnier de

la Ciudad de Lyon, que ellos mismos conocieron.

187

llustracion 60, Rodrigo Gonzalez.

186 Méndez, Museo a Cielo..., Op. Cit., p. 14.
187 Fuente: resefias bibliograficas www.bcn.cl
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En efecto, Gonzdlez como profesor de filosofia y Bastidas como asistente social, quedaron muy
entusiasmados al observar que a partir de la creacion de murales en una zona urbana periférica, era posible

levantar el entusiasmo, la organizacidn y la participacién de una comunidad local.

De esta forma, ambos se trazaron el desafio de no sélo traer la idea a la poblacion Gémez Carrefio, sino
también a un grupo de muralistas franceses a los cuales se encargaria el disefio y la confeccién de algunas
obras en una trama urbana compuesta por blocks de departamentos destinados a ofrecer una solucién

habitacional a grupos sociales de estratos socioeconémicos medios y medios bajos.

llustracion 61, Creacién de mural “Homenaje a Chile”, Gomez Carrefio.’%8

Para alcanzar este desafio, Gonzalez y Bastidas a través de la llustre Municipio de Vifia del Mar, asumen la
coordinacién operativa, mientras que la ejecucion inicial del proyecto queda en manos del Grupo Le Téte
d'Or de Lyon (Francia) y de distintos artistas de Gdmez Carrefio. A ellos se uniria el artista y profesor Victor
Maturana Leighton, quien se encargd de la coordinacion de estudiantes y profesores de la especialidad de
artes graficas Liceo José Francisco Vergara. Por su parte, el dirigente vecinal Cristian Moreno, se encargé de

la coordinacién territorial con las Juntas de Vecinos del sector.

188 Fyente: Archivo personal de Victor Maturana.
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llustracion 62, Creacion de murales 1y 2 en Museo Urbano Gémez Carrefio.

A diferencia del museo del Cerro Bellavista, la creacion del museo de Gémez Carrefio tardd varios afios.
Hacia el afio 1994, se pinta el Mural n° 1 “Homenaje a Chile”, ejecutado por el Grupo muralista francés Le
Téte d’Or. Le sigue el Mural n° 2 “Ecologia”, ejecutado por artistas de la Escuela Municipal de Bellas Artes de
Vifia del Mar. A ellos se agrega el Mural n° 3 “La familia chilena”, ejecutado por los artistas Victor Maturana,
Claudio Vidal, Freddy Zeballos (Q.E.P.D.) y estudiantes de la especialidad de artes graficas del Liceo
Politécnico José Francisco Vergara. Estos tres murales formaron parte de la triada que engaland las caras

laterales de una poblacién periférica de la comuna de Vifia del Mar*®°,

llustracién 63, Ex Dirigente Vecinal Cristian Moreno junto a artista de Le Téte d’Or.2%

Hacia el afio 1995, surgid el Mural n° 4 “El nifio en el columpio”, ejecutado por Victor Maturana, estudiantes
del Liceo Politécnico José Francisco Vergara y estudiantes de la Facultad de Arte de la UPLA en el contexto
del proyecto “La pintura mural y el grabado unidos por la computacion grafica”, financiado por la

192

Universidad de Playa Ancha

18 Fuente: Archivo personal de Victor Maturana.

1% «“Aprender a aprender, aprender a hacer y aprender a ser”, en: Gomez Carrefio, Informativo Mensual del Centro de formacion y
desarrollo cultural Gdmez Carrefio, n°1, octubre de 2002, p. 6.

191 Fyente: Archivo personal de Victor Maturana.

192 « Aprender a aprender...”, Op. Cit., p. 6.
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Ilustracion 64, Desaparecido mural 3, “La familia chilena”.1%3

Al afio siguiente, se plasmo el Mural n° 5 (sin titulo), ejecutado por Victor Maturana junto a estudiantes del
Liceo José Francisco Vergara, en el marco de un Concurso Infantil de Murales, organizado y financiado por la
Secretaria Regional Ministerial de Educacion V Regidn (SECREDUC). Ese mismo afio 1996, aparece el Mural
n° 6 “El pajaro”, ejecutado por Victor Maturana y estudiantes de la especialidad de artes graficas del Liceo
Politécnico José Francisco Vergara, también bajo el financiamiento de la SECREDUC. En 1997, es creado el
Mural n° 7 “Fantasia”, por Victor Maturana y estudiantes de la especialidad de artes graficas del Liceo
Politécnico José Francisco Vergara, con financiamiento de la SECREDUC. En tanto, el Mural n° 8 “Geometria

lunar”, surge en condiciones idénticas a su precedente, sobre la deteriorada obra mural n°® 11%4,

Ilustracion 65, Puerta de acceso al Liceo Politécnico José Francisco Vergara de Gomez Carrefio.?*®

Tras un receso prolongado, durante el afio 2006 es creado el Mural n° 9 “Levitante”, cuya ejecucion queda a

cargo de Victor Maturana y estudiantes de la especialidad de artes graficas del Liceo Politécnico José

193 Fyente: Archivo personal de Victor Maturana.
184 «Aprender a aprender, aprender a hacer...”, Op. Cit., p. 7.
1% Fyente: Google Street.
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Francisco Vergara, en coordinacién con la Uniéon Comunal de Juntas de Vecinos de Gémez Carrefio en el

marco del “Proyecto Levitante” de intervencidn de fachadas'®®.

La importancia de este museo radica en varios aspectos. En primer lugar, porque demostré que el arte
constituye un medio efectivo para la reconfiguraciéon del quehacer social. En segundo lugar, porque el
proyecto fue capaz de articular el quehacer de las organizaciones comunitaria con el reacondicionamiento
del territorio. Y, en tercer lugar, porque fue el primer proyecto que presentd un conjunto de obras de gran

escala en una trama urbana periférica de la ciudad.

3.3. El “Museo al Aire Libre, Muros que Miran al Mar” (2011)

El tercer museo urbano que es objeto de esta investigacion, también se emplaza en Viiia del Mar bajo el
nombre de Museo al Aire Libre Muros que Miran al Mar. "El concepto mismo nace del poema del mismo
nombre creado por Gonzalo Villar, con quien iniciamos una investigacion sobre Recreo y su historia. Luego
se nos unio el muralista Claudio Francia, quien sera el encargado de la concrecion del proyecto, junto a los

alumnos de su escuela de muralismo"%’.

Ilustracion 67, Gonzalo Villar, Claudio Francia y Myriam Parra.?®?

1% “Murales dan mas vida y color a cerros. Artista Victor Maturana desarrolla proyecto de murales”, EI Mercurio de Valparaiso,
Valparaiso, martes 17 de enero de 2006.

97 “Vifia tendréa su propio museo al aire libre. Obras de diversos artistas nacionales seran reproducidas en paredes cedidas por vecinos”,
El Mercurio de Valparaiso, Valparaiso, domingo 8 de mayo de 2011.

1% Fuente: www.crecersindios.com
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En efecto, para comprender los origenes del museo, es preciso referirse a Myriam Parra, quien
desempeniandose como directora y curadora de la Galeria de Arte Casa Verde, se planted junto al poeta
Gonzalo Villar, el objetivo de acercar el arte a la comunidad. Fue asi como surgié la idea de llevar la galeria al
espacio publico, reproduciendo distintas obras de artistas asociados a la Casa Verde en los muros del sector

Cerro Recreo de Vifia del Mar?®,

Fue asi como Myriam Parra que asumio el rol de curadora del museo, se contacté con Gonzalo Villar que
plasmé una visién poética al proyecto, y con el artista Claudio Francia, que se encargd de ejecutar la
reproduccién de obras de diversos artistas contemporaneos cuyas creaciones, en algin momento formaron
parte de la galeria, tanto en formatos como en técnicas distintas a las de la pintura mural (como dleo,

grabado digital, xilografia (madera), litografia (piedra), calcografia (metal) o serigrafia).

El financiamiento inicial del proyecto fue el resultado de una postulacion a fondos del Gobierno Regional
(GORE), por parte de la Junta de Vecinos n°8 Villa Moderna de Recreo y la Fundacién Tempestad (creada por
Myriam Parra, para sostener este proyecto cultural), los cuales permitieron la compra de materiales y el

pago de honorarios por la ejecucién de los primeros murales, creados entre el afio 2011 y 2012201,
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llustracién 68, Leyenda informativa del Museo Muros que Miran al Mar, en Café Recreo.?%2

De esta forma, en el Museo al Aire Libre Muros que Miran al Mar, actualmente es posible encontrar

reproducciones de obras de Gonzalo Cienfuegos, Pancha Nufiez, Benjamin Lira, Claudio Vidal y Claudio

19 Fyente: Archivo personal de Myriam Parra.

200 Entrevista a Myriam Parra, Curadora del Museo al Aire Libre Muros que Miran al Mar y Directora de la Galeria de Arte Casa Verde
de Recreo, realizada el 23.11.2017.

21 fdem.

202 Fyente: ® Alexis Calderdn.

80



Francia, entre otros tantos, en una prolongacion que va entre la interseccién Av. Diego Portales con calle

Roma y la interseccion Av. Camino Real con calle Barros Arana.

3.4. El “Museo a Cielo Abierto del Cerro Polanco” (2012)
La cuarta experiencia museal analizada a través de esta investigacidn, estd representada por el Museo a
Cielo Abierto del Cerro Polanco, inaugurado a fines del afio 2012. Este proyecto, aporta nuevos elementos al

proceso de aparicion de museos urbanos, al integrar el lenguaje y los fundamentos del Street art.

El museo, que contd con la participacién de 77 artistas o escritores que plasmaron 31 obras, nace por
iniciativa de la gestora cultural Isidora Rivas Carmona, quien postula a fondos del Fondat regional,
presentando el proyecto Graffestival, 1er Festival de Graffiti Latinoamericano, el cual resultaria ejecutado en

el Cerro Polanco entre los dias 2 y 4 de noviembre de 2012.

Fue Isidora Rivas, promotora y coordinadora general del proyecto quien convocé a diversos artistas del
graffiti muralismo nacional e internacional para, a través del arte urbano, cambiar la cara al Cerro Polanco,
resignificar el espacio publico, fortalecer la identidad de los habitantes del cerro e integrar a la comunidad
local en proyectos de desarrollo social y cultural. El Festival Latinoamericano de Graffiti-Mural, se desarrolld
“al interior de un territorio que hasta ese entonces, estaba catalogado como uno de los sectores de alta

vulnerabilidad social de la ciudad, el Cerro Polanco (Ministerio de Vivienda y Urbanismo, 2007)"2%,

llustracién 69, Gestora cultural Isidora Rivas.

Todo esto, implicé el desarrollo de una convocatoria que dejé importantes frutos. En efecto, el proyecto
desatd una altisima participacion de la comunidad que implicé tanto el ofrecimiento de sus paredes y
muros, como aportes sustanciales al proceso creativo, fortaleciendo el proceso de apropiacién social del
» . - . .
proyecto. “Muchos de los vecinos prestaron su ayuda con electricidad, agua o cualquier otra necesidad a la

organizacién en un ambiente de camaraderia”?%.

203 Rivas, Puerto tatuado..., Op. Cit., p. 128.
204 “Fotoreportaje: los grafitis se tomaron Valparaiso”, La Otra Voz, 06 de noviembre de 2012. En: http://lactravoz.org/fotoreportaje-los-
grafitis-se-tomaron-valparaiso/ Visitado el: 31.03.2018.
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Ilustracion 70, Graffiti mural de ALAPINTA, Cerro Polanco?®.

De esta forma, las paredes y los muros del Cerro Polanco, acogieron obras de los chilenos, Abusa, Agotok,
Alapinta, Bam, Cekis, Dré&, Color Imposible, Defos, Eney, Excolor, Group, Ha, Los Nortefios, Ninfi, Odio —
Koam, Stgo Under, Stick, Tecrey, Turronas, Vida Ingravita, Wsdm, Saile, Tips, ademds de obras de los
extranjeros Anarkia (Brasil), Bastardilla (Colombia), Dhear (México), Entes & Pésimo (Peru), Finok (Brasil), Jaz

(Argentina) y Tysa (México), entre otros.

llustracion 71, Graffiti mural de Dré, Cerro Polanco. 2%

3.5. El “Museo Muralista Barrio Ramén Cordero” (2014)
El Museo Muralista Barrio Ramoén Cordero, ubicado en el Cerro Playa Ancha es el quinto proyecto que
abordaremos. Este tltimo se inauguré el 2014, en el marco de un proyecto de reacondicionamiento urbano

y social llevado a efecto por la Fundacién Junto al Barrio (JAB).

Este museo, constituyd un desafio para el equipo de barrio de la Fundacién JAB, puesto que implicé la

articulacién de diversas acciones de acercamiento a la comunidad local, que implicaron la realizaciéon de

25 Fuente: “Muros finalizados”, publicado en Facebook de Polanco Graffestival el 17 de diciembre de 2012. En:
https://www.facebook.com/pg/PolancoGraffestival/photos/?tab=album&album_id=189473151177277 Visitado el 07.04.2018.
206 fdem.
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visitas puerta a puerta, la participacién en asambleas y la organizacidon de reuniones en cada block, para

exponer proyecto, recoger impresiones y adoptar ideas de intervencion urbana®®’.

De ahi surgid la figura de un coordinador por cada block, al cual se denominé comunero, a cargo de
coordinar todas las acciones en las cuales se solicitaba el apoyo de los vecinos, como era la instalacion de
andamios o la alimentacion de los artistas que pintaron los murales. En efecto, la participacion y la
colaboracion activa de la comunidad fueron un requisito fundamental, puesto que el desarrollo de
capacidades de organizacién vecinal constituyé un fin elemental del proyecto. “La co-responsabilidad en el
proyecto y la conciencia de los diferentes actores involucrados en el mismo, permitié a los vecinos darle un
sentido de pertenencia a cada una de las obras, ya que participaron activamente en las diferentes fases del

proyecto”208,

209

llustracién 72, Obra de Mario MurGa Museo Ramén Cordero.

Todo esto permitié la creacion de seis obras murales en blocks destinados viviendas sociales con serias
muestras de postergacion. Los artistas convocados a participar de este museo urbano fueron Alejandro

‘Mono’ Gonzalez, Payo Séchting, Pajarito, Patricio Albornoz, Charquipunk y Mario Murua.

3.6. “Valparaiso en Colores I. Poblacion Clark” (2016)

Para continuar esta revision, nos enfocaremos en el surgimiento del proyecto Valparaiso en Colores I.
Poblacién Clark del Cerro Larrain de Valparaiso. Este proyecto, fue encabezado por el gestor cultural Horacio
Silva Duarte, quien por largos afios se ha encontrado asociado al desarrollo de proyectos de arte urbano,

como el proyecto Graffiti Portefio en Barrio Puerto de Valparaiso 2010 o el proyecto Megamurales de INTI y

207 Entrevista a Natalia Brauchy, directora ejecutiva de Fundacion Junto al Barrio, realizada el 13.12.2017.

208 «plaza <<El Encuentro>> y <<La Infancia>>y Museo a Cielo abierto Ramoén Cordero en Valparaiso”, Fundacion Junto Al Barrio, 10
de marzo de 2014. En: http://www.juntoalbarrio.cl/noticias/disce-parvo-esse-contentus/ Visitado el: 31.03.2018.

209 Fyente: “Museo Muralista del Barrio Ramoén Cordero”, publicado en Facebook de Junto al Barrio, el 23 de enero de 2014. En:
https://www.facebook.com/FundacionJuntoAlBarrio/photos/a.582757628476680.1073741868.264606313625148/582757778476665/?typ
e=3&theater Visitado el 05.04.2018.
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La Robot de Madera (LRM) en Valparaiso, durante el mismo afio. A lo que se agrega la edicién del libro INTI

en asociacion con la editorial Ocho Libros Editores, durante el afio 2014.

llustracién 73, Gestor cultural Horacio Silva Duarte.

De esta manera, el afio 2015 comienza a gestarse la idea de utilizar el arte urbano como un articulador de
renovacion urbana y transformacién social en barrios de Valparaiso que parecian postergados, dormidos o
desvinculados del centro de la ciudad. “Nosotros nos dedicamos al tema artistico pero como no somos
personas que giramos en torno a nosotros mismos, evidentemente tenemos la conciencia que ese
ciudadano no necesita sélo arte. Por ello, llevamos también a las personas otros beneficios que son mas
urgentes como son la limpieza, espacios verdes que casi no existen, ademds de talleres para que las

personas desarrollen una conciencia ambiental general de aqui al futuro”?°,

Fue asi como Silva Duarte convertido en director, productor y gestor del proyecto Valparaiso en Colores, se
contactd con Maria Luisa Portuondo directora de Blank Canvas, brazo artistico de la multinacional Converse,

para conseguir el financiamiento necesario que permitiria materializar el proyecto.

“Blank Canvas tiene la intencion con el tiempo de no sélo hacer una contribucién a nivel estético, sino que
también a nivel social, es decir, elegir lugares especificos que podamos fortalecer o resignificar a través de la
participacion ciudadana y la hechura de muralismo en sitios especificos. Siento que uno de los principios de
Blank Canvas es incentivar la apropiacién territorial, un tema que nos interesa mucho", indicé la directora

del proyecto Blank Canvas en Chile, Maria Luisa Portuondo?!?.

Tras conseguir el patrocinio de Converse, Silva se contactd con la llustre Municipalidad de Valparaiso, que
convencida de la propuesta, aportaria aspectos relacionados con la logistica, herramientas y personal de

mantencién?'?.

210 “Horacio Silva, director de Valparaiso en Colores: <<nuestro més temido critico es el vecino que ha visto lo brillante y lo paupérrimo
del arte urbano>>", Pousta, publicado el 12 de febrero de 2017. En: https://pousta.com/valparaiso-en-colores-entrevista/ Visitado el:
01.04.2018

21 “Destacados muralistas nacionales le cambian la cara al cerro Larrain”, Epicentro Chile, sdbado 16 de enero de 2016. En:
https://www.epicentrochile.com/2016/01/16/destacados-muralistas-nacionales-le-cambian-la-cara-al-cerro-
larrain/#Cug8vYyug3KKBZcP.99 Visitado el 31.03.2018.

212 Entrevista a Horacio Silva, Op. Cit.
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Paralelamente, se desarrollé un trabajo sostenido con la comunidad de los edificios de la Poblacién Clark,

que implicé la realizacién de diversos talleres tanto para articular la organizacién vecinal como para exponer

el proyecto, recoger impresiones y adoptar ideas de intervencion y colaboracion.

Todo esto, permitid recoger y entregar ideas sustantivas para el desarrollo de un proyecto que quedd

plasmado en las paredes del conjunto habitacional, gracias al trabajo de reconocidos artistas del graffiti

muralismo, entre los cuales podemos mencionar a: Cekis, Rodrigo Estoy, Matu, Anis, Vale Clave, Drg,

Charquipunk, Daniel Marceli y La Robot de Madera.

3.7. “Valparaiso en Colores Il. Poblacion Zenteno” (2016)

El museo urbano Valparaiso en Colores Il. Poblacidon Zenteno del Cerro Lecheros de Valparaiso, es otro

proyecto liderado y gestionado por Horacio Silva. La experiencia preliminar, fue esencial para la fluidez con

la cual se desarrollo este proyecto.
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[lustracion 74, Afiche de difusion de Valparaiso en Colores 11, Cerro Lecheros.??

En lo especifico, el museo surgié el 2016 a partir de una articulacién entre Horacio Silva y la empresa

BigTime de la firma multinacional Arcor (Chile-Argentina), que proporciond la mayor parte del patrocinio. A

lo que se agregaron recursos materiales y humanos de la llustre Municipalidad de Valparaiso.

213 Fyente: http://www.callegeo.cl/valparaisoencolores2
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214

llustracion 75, Mural de Yaikel, Poblacion Zenteno, Cerro Lecheros.

La comunidad asociada a este proyecto fue la Junta de Vecinos n° 53 del Cerro Lecheros. Unidad vecinal con
la cual se desarrollaron diversos operativos de limpieza y desmalezamiento, ademds de acciones destinadas
a exponer el proyecto, a recoger la impresion de los vecinos y a definir conjuntamente el disefio de los

murales, para lo cual fue trascendental recoger historias de la memoria colectiva del barrio.

Horacio Silva, quien dirigié esta iniciativa, precisé que “es un proyecto artistico social ya que junto a los
murales se hicieron otros trabajos de limpieza y talleres medioambientales para preservar la recuperacién
de la poblacién. Con esto queremos mejorar el barrio a través del arte y de manera permanente. La idea es

bien gastar la plata en algo que perdure y que sea real que se note en los barrios”?%°.

Los artistas convocados a esta iniciativa, fueron fieles exponentes del graffiti muralismo chileno, entre los
cuales podemos mencionar a Saile, Alapinta, Abusa, Dré, Teo, Yaikel, West, GVZ y Seco, los cuales plasmaron

sus obras en 9 caras de los edificios que componen el conjunto habitacional.

Hacia el aflo 2017, surgié la posibilidad de extender el museo, para lo cual se llevé a efecto una postulacién a
los Fondos de Iniciativas Culturales Valparaiso (FICVAL) de la llustre Municipalidad de Valparaiso. El
resultado exitoso de esta postulacidon, permitié afiadir tres nuevas obras, creadas por los artistas Giova,

Aztecas y Maida K25, A esta extension del museo se la denomind “Valparaiso en Colores IV”.

24 Fuente: http://www.valparaisoencolores.com/es_ES/bigtime-valparaiso-en-colores/

215 “Murales se lucen en edificios de la poblacién Zenteno del Cerro Lecheros de Valparaiso”, Asociacion de Municipalidades, Region de
Valparaiso. En:  http://www.muniquinta.cl/2016/06/01/murales-se-lucen-en-edificios-de-la-poblacion-zenteno-del-cerro-lecheros-de-
valparaiso/ Visitado el 31.03.2018.

216 Entrevista a Horacio Silva, Op. Cit.
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Ilustracion 76, Afiche con Mural de Giova, para difusion de Valparaiso en Colores IV, Cerro Lecheros.?t”

218

llustracién 77, Mural de Aztecas, Poblacion Zenteno, Cerro Lecheros.

27 Fyente: http://www.callegeo.cl/valparaisoencolores4
218 Fyente: http://www.callegeo.cl/images/murals/2018-02-02%2018.56.29%20HDR.jpg
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5. La configuracidn de los museos urbanos de pintura mural en Valparaiso y Viiia del Mar a partir de sus
componentes museales: gestion, contenedor, contenido y comunidad

La propagacion de este tipo de propuestas museales, constituye una realidad indesmentible. Sin embargo,

aun no es posible encontrar un estudio capaz de observar integralmente las cualidades que ha

experimentado la configuracion de este llamativo fenédmeno cultural. Es por eso que, para contribuir a la

comprension del fendmeno, se analizaran los siete museos mencionados comparando su estructura de

gestion, las cualidades del contenedor, las caracteristicas del contenido y la forma de participacién de la

comunidad.

4.1. Enfoques de gestion y administracion museal

La gestion y la administracion representan un pilar fundamental para la articulacién de un proyecto museal.
Y es que sin gestién, un museo dificilmente podria ver la luz. La gestion es definida por ICOM como “la
accion destinada a asegurar la direccién de los asuntos administrativos del museo o como el conjunto de
acciones no directamente vinculadas con sus actividades especificas (preservacién, investigacién vy
comunicacion)”?'®.De esta manera, la gestion también involucra aspectos administrativos tales como “tareas
relacionadas con los aspectos financieros (contabilidad, control de gestion, finanzas) y juridicos del museo, la
seguridad y el mantenimiento, la organizacién del personal y el marketing; también los procesos

estratégicos y la planificacion general”?%,

En términos generales, la gestidn es una actividad vinculada a la direccidn y al liderazgo que se encarga de la
toma de decisiones estratégicas capaces de sostener el desarrollo exitoso del proyecto museal. En efecto, la
responsabilidad frente a las decisiones adoptadas es un aspecto del cual el encargado de gestién no puede
abstraerse. En lo especifico, la gestion debe facilitar el desarrollo de la mision del museo, dirigir sus
esfuerzos y controlar sus metas y objetivos, comunicar sus mandatos y establecer articulaciones con otras
instituciones. A lo que se afiade, evaluar la eficiencia y efectividad de su administracidn y su personal. Al
respecto, Lord y Dexter, plantean que “el propdsito de la gestién de museos es facilitar la toma de
decisiones que conducen a la consecucién de la misidon del museo, al cumplimiento de su mandato y a la

ejecucién de sus objetivos a corto y a largo plazo para cada una de sus funciones”?2,

La gestion museal se encuentra emparentada a las funciones de administracion, planificacion y organizacion
institucional. “Organizar un museo”, argumenta Aurora Ledn, es “tener una nocion clara de su razén de ser,
de la repercusidn que éste ejerce en campos concretos como la sociedad, la cultura, la historia, el progreso y
el arte. Y cuando esa nocién llega a la conciencia es cuando el museo esta preparado para sobrepasar un

plano de ideaciones basicas y constatarlas en unas realidades que sean valoradas concretamente”??2,

4.1.1. Responsables de la gestion
Desde el afio 1991 al afio 2016, tanto personas naturales como personas juridicas han asumido esta dificil
tarea. Entre las personas naturales, podemos mencionar a Francisco Méndez Labbé gestor del Museo del

Cerro Bellavista (1992), Myriam Parra gestora del Cerro Recreo (2011), Isidora Rivas Carmona gestora del

219 Desvallées, Conceptos claves de..., Op. Cit., p. 40.

20 fdem.

221 _ord, Barry; Dexter, Gail, Manual de Gestion de Museos, Ariel, Barcelona, 1998, p. 15.
222 ebn, El museo. Teoria..., Op. Cit., p. 79.
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Cerro Polanco (2012) y Horacio Silva Duarte gestor de los del Cerro Lecheros y Larrain (2016). Mientras que
entre las personas juridicas, podemos mencionar al Municipio de Vifia del Mar que promovié el museo de

Gbémez Carrefio (1994) y la Fundacién Junto al Barrio (JAB) que movilizé el de Playa Ancha (2014).

4.1.2. Responsabilidades de la gestion

Cada uno de estos gestores, tuvo la responsabilidad de articular equipos de ejecucion del proyecto museal
que combinaron la accién de coordinadores, miembros de instituciones de educacién superior, agentes
municipales o gubernamentales, especialistas en pintura mural, representantes de la empresa privada,

dirigentes vecinales y/o vecinos dispuestos a colaborar.

La conformacion de equipos, es uno de los aspectos mas representativos de la gestion. De aquella
conformacidn colectiva ha dependido buena parte de la realizacidn de estos proyectos museales. En efecto,
han sido aquellos equipos los que han realizado los estudios preliminares, la definicion de los fines
perseguidos, el disefio de las propuestas, la postulacién a fondos publicos, la definicidn de las tematicas, la
articulacién de redes de colaboracién con la empresa privada, la promocién y difusiéon del proyecto, el
pintado de los murales, las reuniones con la comunidad, la definiciéon de la logistica, la adquisicién de

materiales y las evaluaciones conforme al avance, entre otras tantas cosas.

4.1.3. Definicion de los fines

La definicion de los fines perseguidos a partir de la creacion de estos museos, es un aspecto relevante de la
gestion. La revisidon de este aspecto nos permite establecer que todos los museos guardan fines sociales, sin
embargo, se avizoran dos grandes tendencias. Por una parte los que articulan sus fines sociales con la

democratizacion artistica y, por otra, los que articulan sus fines sociales con la recomposicion urbana.

En el primer grupo es posible incluir al Museo del Cerro Bellavista de Valparaiso y al Museo del Cerro Recreo
de Vifia del Mar. Los objetivos perseguidos con la creacion del Museo del Cerro Bellavista, apuntaron a:
“Concretar un proyecto de fines de los afios ‘60 del siglo pasado, interrumpido por la dictadura. Obsequiar a
Valparaiso un conjunto de obras de arte disefiadas por reconocidos artistas. Y, colocar el quehacer artistico a
disposiciéon de la comunidad portefia en un lugar central de la ciudad”??3. En principio, bien podriamos
sefialar que estos fines no parecen tan ambiciosos, sin embargo, esto constituia un asunto de enorme

envergadura a comienzos de la década del noventa.

El museo de Recreo, guarda varios puntos de encuentro con su simil del Cerro Bellavista. Y es que sus fines
son: “Reproducir obras de artistas asociados a la Galeria de Arte Casa Verde en los muros del sector Recreo
de Vifa del Mar. Acercar el arte a la comunidad. Y difundir la obra de artistas contemporaneos
reconocidos”??*. Una de las diferencias mas sustantivas, radica en que éste museo no se articula en funcién
del disefio de obras exclusivas, sino principalmente, a partir de reproducciones de obras de artistas

reconocidos.

Entre los museos que vinculan sus fines sociales al desarrollo urbano, podemos mencionar el Museo Urbano

de Gémez Carrefo. De éste se desprende la mision de: “Integrar arte al desarrollo urbanistico de la ciudad

223 Entrevista a Paola Pascual, Encargada de Extension Cultural PUCV y Curadora del MaCA, realizada el dia lunes 11.12.2016.
224 Entrevista a Myriam Parra, Op. Cit.
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potenciando el casco histérico de Gémez Carrefio. Fortalecer el sentimiento de identidad y pertenencia.
Colocar al alcance de la comunidad el quehacer artistico local de Gdmez Carrefio. Y mejorar la estética de un
sector periférico de la ciudad”?%. Cronolégicamente, este museo es el primero que busca hacerse cargo de
aspectos vinculados al desarrollo social de un territorio. De modo que el arte, mas que un fin, pasa a

constituir un medio complementario.

El museo urbano del Cerro Polanco también sigue esta corriente. Este Ultimo, establece como principal
misién: resignificar el espacio publico a través del arte urbano, cambiar la cara a un barrio postergado de
Valparaiso, fortalecer la identidad de los habitantes del Cerro Polanco, traer de regreso la cultura del graffiti
al barrio e integrar a la comunidad local en proyectos de desarrollo social. En este caso, tanto lo artistico

como lo urbano constituyen un motor para la recomposicién social territorial??®.

Un caso bastante parecido es el que se desprende al observar los fines que esboza la creaciéon del Museo
Ramodn Cordero del Cerro Playa Ancha. De éste se desprende: “Mejorar condiciones de habitalibilidad frente
a la escasez de espacios publicos del conjunto habitacional, mediante renovacién de fachadas y mejora de
condiciones del espacio publico. Apoyar el proceso de consolidacién de juntas de vecinos que aun no se
encontraban formalizadas mediante la instalacion de capacidades y habilidades sociales, destinadas a
potenciar la activacion, integracion, la participacién y la identificacion de la comunidad con su barrio (“caja
de herramientas” destinada a generar autonomias para acceder a beneficios sociales por medio de

organizaciones vecinales)”??,

En esta misma linea podemos agrupar los museos del Proyecto Valparaiso en Colores de los Cerros Lecheros
y Larrain. En ambos se establece como principales fines: “Despertar a comunidades dormidas para
plantearles que existe la posibilidad de devolver a su habitat la vitalidad y jovialidad que quizas tuvo hace
décadas atras, pero con elementos positivos de la actualidad. Entregar renovacién a la ciudad de Valparaiso
a través del arte y actividades participativas complementarias. Fortalecer la identidad del barrio,
rehabilitando la sociabilidad y la participacidn vecinal. Y llevar el arte a un barrio que no parecia integrado al

centro de la ciudad”?%.

4.1.4. Gestion para el financiamiento

Actualmente, se ha visto un desapego hacia el concepto de administracion museal, pasando a imponerse el
de gestion organizacional. Sin embargo, este no ha sido el Unico cambio que ha experimentado que el hacer
museal. La introduccién de conceptos tales como el de marketing museal o managment museal, es propia
de la interaccidn con las nuevas légicas del mercado. “Es asi como algunos de los puntos mas conflictivos en
materia de organizacién de la politica museal estan condicionados por la oposicidn entre una cierta logica de

mercado y una légica més tradicional, regida por los poderes publicos”?%.

La gestion actual de museos, no se desentiende de la movilizacion de financiamiento privado ni de la

produccion de una oferta de consumo. “De alli deriva claramente el desarrollo de nuevas formas de

225 Entrevista a Victor Maturana, artista plastico y profesor del Liceo José Francisco Vergara, realizada el 21.11.2017.

26 Cfr. “Polanco festival Graffiti Mural”, publicado en YouTube, el 12 de noviembre de 2012. En:
https://www.youtube.com/watch?v=Nkt33gd7bKA Visitado el 31.03.2018.

227 Entrevista a Natalia Brauchy, Op. Cit.

228 Entrevista a Horacio Silva, Op. Cit.

229 Desvallées, Conceptos claves de..., Op. Cit., p. 41.

90


https://www.youtube.com/watch?v=Nkt33gd7bKA

financiamiento (diversidad de boutiques, alquiler de salas, asociaciones financieras) y sobre todo, las
cuestiones relacionadas con la instauracion del derecho de entrada, el desarrollo de exposiciones

temporarias populares (blockbusters) o la venta de colecciones”?%°,

Todo esto, ha derivado en que cada vez se instalen con mayor fuerza y aceptacién, proyectos de
cofinanciamiento publico-privado, tanto en fondos concursables como en proyectos de organismos e

instituciones del Estado.

Esta dindmica, también se ha observado a través de los distintos museos urbanos de pintura mural de
Valparaiso y Vifia del Mar. Entre los que han experimentado con mayor claridad esta vinculacion podemos

mencionar los del Cerro Bellavista, Cerro Playa Ancha, Cerro Lecheros y Cerro Larrain.

El museo del Cerro Bellavista, se financid con “fondos proporcionados por la llustre Municipalidad de

Valparaiso, por la Universidad Catdlica de Valparaiso y por Pinturas Tricolor S.A. Vifia del Mar”?3,

Por su parte, el Museo Ramon Cordero recibid “recursos provenientes de la Ley de Donaciones Sociales de
empresas privadas. En este caso principalmente a partir de la postulacion a fondos concursables de Entel.
Adicionalmente, se utilizaron recursos de Ultramar, del Ministerio de Desarrollo Social y de la llustre

Municipalidad de Valparaiso”?32.

Los proyectos de Valparaiso en Colores, también gozaron de esta comunidn publico-privada. El museo del
Cerro Larrain, recibio el “patrocinio de la llustre Municipalidad de Valparaiso y el patrocinio privado de Blank

|II

Canvas de Converse”, mientras que el museo del Cerro Lecheros, recibid el “patrocinio de la llustre
Municipalidad de Valparaiso y de la empresa privada Arcor (BigTime)”233. A saber, con mayores o menores
aportes, todos estos museos han sido el resultado de una vinculacién entre los fondos publicos y la empresa

privada.

No obstante, existen otros como el de Gémez Carrefio, Recreo y Cerro Polanco, que han recibido
principalmente aportes publicos, quedando el financiamiento privado mas bien reservado al aporte solidario
realizado por vecinos. En este campo se inscribe el museo de Gdmez Carrefio que “recibid aportes directos
del Municipio vifamarino bajo la alcaldia de Rodrigo Gonzalez y aportes de los propios vecinos para pintar el

resto de las caras de los edificios”?3%,

El museo de Recreo, recibié fondos publicos. “El financiamiento inicial corrié por parte del GORE, a partir de
la postulacion del proyecto por parte de la agrupacion de JJ.VV. de Recreo (Junta de Vecinos n°8 Villa
Moderna) y Fundacion Tempestad (creada para la mantencidon de los murales). Estos recursos, sélo
posibilitaron la compra de materiales y el pago de honorarios por la ejecucién de los murales”?3>. Sin
embargo, estos recursos han resultado insuficientes y es por eso que buena parte de la sostenibilidad del

museo, ha sido el resultado del aporte adicional de los promotores del proyecto y de los propios vecinos. El

20 [dem.

231 Entrevista a Paola Pascual, Encargada de Extension Cultural PUCV y Curadora, Op. Cit.
232 Entrevista a Natalia Brauchy, Op. Cit.

233 Entrevista a Horacio Silva, Op. Cit.

23 Entrevista a Victor Maturana, Op. Cit.

23 Entrevista a Myriam Parra, Op. Cit.

91



Museo del Cerro Polanco, también ha sido financiado a partir de la postulacion a fondos concursables
provenientes del Fondart Regional®*®. Por ultimo, resta mencionar que la extensién del museo del Cerro

Lecheros, también recibié fondos publicos, provenientes del Fondo de Iniciativas Culturales de Valparaiso

FICVAL.

4.1.5. Difusion y accién comunicacional

Las acciones de difusion y accion comunicacional, también han sido parte de la gestidon de estos museos. La
inauguracion del museo del Cerro Bellavista, implicé una convocatoria a diversos medios de prensa local.
Ademas, con el objeto de difundir el legado patrimonial del MaCA, en 1995 se edita el libro “Museo a Cielo
Abierto Valparaiso/The Open Sky Museum of Valparaiso”, a cargo del profesor Francisco Méndez Labbé en
coordinacidn con el Instituto de Arte de la Universidad Catdlica de Valparaiso??’. El disefio y distribucién de

folleteria también fue un aspecto considerado.

e]00 000

lustracion 79, Folleto informativo del MaCA, realizado por Extension Cultural de la PUCV.

2% «“Cerro Polanco se suma al circuito turistico de Valparaiso. Tras la refaccién de su ascensor, ahora se prepara para un festival
internacional de grafiti y anuncia renovacion de sus adoquines”, La Tercera, 28 de octubre de 2012, p. 28.
237 Méndez, Museo a Cielo..., Op. Cit.
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El afio 2003, Paola Pascual, Curadora del Museo a Cielo Abierto, viaja a la Universidad de Carolina del Norte
a exponer y hacer difusién del museo. Durante el mismo afio, se reedita el libro “Museo a Cielo Abierto
Valparaiso/The Open Sky Museum of Valparaiso”, de Francisco Méndez, editado originalmente en 1995, en
coordinacién con el Instituto de Arte de la Universidad Catdlica de Valparaiso. Vinculacion con el Medio de la
PUCV, también contribuyé a la difusién del museo, colocando a disposicién de la comunidad, un mapa on
line. Por ultimo, resta indicar que la restauracién del Ascensor Espiritu Santo (2016-2018), adicionalmente
contempla la creacion de una caseta de informaciones sobre el museo y sus obras.
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® Mural n° 11
Mario Toral
® Mural n° 12
Ramén Vergara-Grez
® Mural n® 13
Francisco Méndez
® Mural n® 14
Roser Bru
® Mural n° 15
Sergio Montecino
® Mural n® 16
Nemesio Antdnez
® Mural n® 17
José Balmes
® Mural n® 18
Guillermo Nufiez
® Mural n® 19
Augusto Barcia A
® Mural n° 20 Calle Aldunate Ascensor Espititu Santo
afo 1969 - e

[lustracion 80, Plano PUCYV de ubicacion y recorrido del Museo a Cielo Abierto del Cerro Bellavista de Valparaiso. 233

Por su parte, el museo de Gomez Carrefio, también contemplé una convocatoria a diversos medios de
prensa para su inauguracion, a la que se afadieron otras destinadas a difundir las creaciones que se
sumaban a las obras iniciales. Al fin, reste indicar la posterior creacidon de calendarios de escritorio por la

especialidad de artes gréficas del Liceo José Francisco Vergara, destinados a difundir las obras del museo?%.

La difusiéon del museo de Recreo, se ha realizado a través de la prensa local y de invitaciones a
establecimientos escolares y a Juntas de Vecinos. A ello se agregan vinculaciones con agrupaciones de
turismo de Valparaiso y Vina del Mar, ademas de entrega de folleteria basica. Hasta ahora, el museo no

cuenta con pagina web y existe la idea de montar seialética.

28 Fuente: http://www.pucv.cl/pucv/vinculacion-con-el-medio/plano-de-ubicacion-y-recorrido-del-museo-a-cielo-abierto/2015-08-
21/113720.html

239 Entrevista a Mariana Vicencio Sanchez, ex alumna de artes graficas y actual profesora del Liceo José Francisco Vergara, realizada el
21.11.2017.
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Ilustracion 81, Folleto de difusion del Museo Muros que Miran al Mar, de Recreo.?#°

El proyecto que dio vida al Museo a Cielo Abierto del Cerro Polanco, comenzd con acciones de convocatoria
a participar que contemplaron la entrega de folleteria y la invitacién a participar del proyecto. Su
inauguracion, contd con el apoyo de la prensa escrita y la televisién local, a lo que se sumé el apoyo de

distintos medios digitales, tales como Facebook, Twitter y prensa On Line.
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llustracién 82, Folleteria de difusién Polanco Graffestival.

240 Fyente: Archivo personal de Myriam Parra.
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La prensa ha sido fundamental para la difusion de estas expresiones culturales. A saber, el Museo Muralista
Ramén Cordero, también recibid el apoyo de ésta para su inauguracion. A lo que se agrego la distribucion de

postales con el conjunto de obras del museo para difundirlo.

IMUSEQ”

MURALISTA
BARRIO RAMON CORDEFD

e

: ) El ":'." '/ ,‘
LR

lustracion 83, Postal de difusion Museo Barrio Ramén Cordero, Playa Ancha.

Los museos de los cerros Larrain y Lecheros, también han contado con la colaboracién de prensa clase A de
Valparaiso y Santiago durante sus inauguraciones. A ello se afiaden estrategias de difusion via Facebook,
Twitter e Instagram, ademds de una pdgina web destinada a informar y compilar informacion sobre el
proyecto Valparaiso en Colores. Por ultimo, resta sefialar que la inauguracién del museo de la poblacién
Clark, del Cerro Larrain, establecié una vinculacion con el proyecto editorial “Street Art, la nueva cara de

Valparaiso” destinado a difundir gratuitamente el arte urbano de la ciudad.

llustracion 84, Libro Street Art, la nueva cara de Valparaiso.
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Ilustracion 85, Home soporte Web Valparaiso en Colores.?#
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Por dltimo, resta afiadir que la extensidon del proyecto museal Cerro Lecheros, mds conocido como
Valparaiso en Colores IV, fue el resultado de una postulacién a los Fondos de Iniciativas Culturales Valparaiso

(FICVAL) de la Alcaldia Ciudadana de Valparaiso, cuyo aporte permitio la entrega de 3 obras nuevas en 2017.

4.1.6. Mantencion y sostenibilidad
“El desarrollo sostenible se refiere al patron de usos de recursos que busca un equilibrio entre la satisfaccion
de las necesidades humanas bdsicas y la utilizacién prudente de los recursos finitos para que estos puedan

ser transferidos a las generaciones futuras para su uso y desarrollo”?%2,

La sostenibilidad de estos museos, tal vez constituye el aspecto mas complejo de llevar adelante. Y es que,
casi por regla general, se unen dos aspectos que perjudican la perdurabilidad éptima de estos proyectos. El
primero de estos aspectos se refiere al financiamiento, cuyos aportes sélo se ajustan al proceso inicial,
quedando fuera la mantencién de los museos. El segundo, se refiere a la ausencia de una institucionalidad o

una organizacion territorial estable capaz de liderar una gestion sostenible en el tiempo.

Para el caso del Museo a Cielo Abierto del Cerro Bellavista, podemos sefialar que a pesar de existir distintas
personas e instituciones interesadas en la preservacién del proyecto, no existe un administrador in situ del
mismo ni mucho menos una politica de manejo sostenible y centralizada que involucre una interaccion
adecuada de recursos econdmicos y humanos. El MaCA, nunca ha contado con un plan de gestién ni con un
plan de manejo integral sostenido en el tiempo. Mucho menos con una institucionalidad definida e instalada
in situ. De manera que lo que mas bien se observa, es la dedicacion desinteresada de distintas personas,

mezclada con diversos proyectos o fondos aislados destinados a preservar el museo a través de los afios?*3.

241 Fyente: http://www.valparaisoencolores.com

242 “Gestion del Patrimonio Mundial Cultural”, en: Patrimonio Mundial. Manual de Referencia, UNESCO / ICCROM / ICOMOS /
UICN, Paris, 2014, p. 21.

243 Entrevista a Paola Pascual, Encargada de Extension Cultural PUCV y Curadora, Op. Cit.
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En relacion al Museo Urbano Gémez Carrefio, podemos decir que si bien es cierto que actualmente se
encuentra en un estado de abandono, la vinculacién histérica al Liceo Politécnico José Francisco Vergara,
ofrece una oportunidad cierta para la mantencién, restauracién o creacion de nuevos murales. De hecho,
durante la segunda mitad de la década del noventa y principios de la década del dos mil, fue aquella

institucion la que se hizo cargo de mantener, adicionar y restaurar obras del museo.

La vinculacion del museo Muros que Miran al Mar a la Galeria de Arte Casa Verde y a la Fundacion
Tempestad, hace de este museo, el proyecto mas sostenible en el tiempo, abriendo la posibilidad cierta de
gestionar, administrar y manejar recursos y capital humano en pos de la mantencién y el crecimiento de la
propuesta artistica y social. Ciertamente, los recursos econdmicos siguen siendo escasos, pero la asociacién

a una Galeria y una Fundacién, permiten proyectar optimismo.

El museo del Cerro Polanco, se encuentra altamente expuesto a las dindmicas propias de su dimension
urbana, quedando enfrentado tanto al desgaste natural como a la impresion de tags y graffitis sobre las
obras existentes. El museo, nunca contemplé un plan de gestién y manejo, ni un organismo vecinal
encargado de velar por su mantencion. Sin embargo, este proyecto ha otorgado un valor agregado a la

oferta cultural del cerro, dialogando positivamente con su principal atractivo: el Ascensor Polanco.

La sostenibilidad del museo Ramdn Cordero, también se encuentra limitada por aspectos de financiamiento.
Sin embargo, por tratarse de un museo relativamente nuevo (2014) y por ser el resultado de un trabajo

sostenido y sistematico con la comunidad, se espera que el proyecto perdure en el tiempo.

Valparaiso en Colores de la Poblacion Clark, es un proyecto reciente que conté con gran adhesién de la
comunidad. En efecto, la participacién vecinal que dio lugar a la creacién de un comité de administracion del
conjunto habitacional, permite proyectar un positivo resguardo de las obras y del trabajo realizado. Por otra
parte, la visita de turistas, permite consolidar un reconocimiento externo al barrio, que aumenta el sentido

de orgullo y resguardo de las obras.

Valparaiso en Colores de la Poblacidn Zenteno, también permite proyectar una sostenibilidad auspiciosa. La
existencia de una organizacién vecinal preliminar al proyecto y su adhesion a este, permiten prever un
compromiso respecto a la sostenibilidad de este proyecto, tanto en lo referido al cuidado de los murales

como a la mantencion de espacios comunes, como lo son las areas verdes.

Ilustracion 86, Recuperacion socio ambiental de Valparaiso en Colores 11.244

244 Fyente: http://www.valparaisoencolores.com/es_ES/recuperacion-socio-ambiental/#jp-carousel-428
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Por otra parte, resta indicar que al igual que en Cerro Larrain, la visita de turistas al Cerro Lecheros, ha
permitido consolidar un reconocimiento externo hacia el barrio, que ha propiciado un afan de resguardo

hacia las obras creadas.

4.1.7. Desdfios y proyecciones

El estado de los museos urbanos de Valparaiso y Viia del Mar, condiciona la definicién de algunos desafios
para la proyeccidén de estos bienes culturales. Para el museo del Cerro Bellavista, es menester la definicidn
de un modelo de gestién y manejo tanto para el Museo a Cielo Abierto como para su entorno. En tanto, el
gran desafio del museo de Gomez Carrefio, es su reactivacion. “Las organizaciones no mueren se congelan

hasta que alguien las reactive”, afirma el profesor Victor Maturana*.

El desafio que se propone la gestion vinculada al Museo Muros que Miran al Mar es “proyectar la galeria de
obras hasta el Cerro Esperanza para tender la mano a Valparaiso y vincular simbdélicamente este museo al
Museo a Cielo Abierto del Cerro Bellavista”?*. A lo que se afiade la creacidn de una plataforma web referida

al museo.

Entre los retos trazados por el gestor de los museos de los Cerros Larrain y Lecheros, se incluyen: “Incentivar
el traspaso de experiencias como esta. Instalar el concepto de <<hdgalo Ud. mismo>> en lo referido a los
deberes de mantencion del espacio comunitario. Y, continuar llevando el arte urbano a quienes no tienen

acceso cotidiano a los bienes culturales, a partir de un concepto de arte urbano o <<arte al paso>>"2%’,

En consecuencia, podemos sefalar que en la gestion se juega buena parte de la creacidn, la conservacion, el
crecimiento y la sostenibilidad de un museo urbano en el tiempo. La gestién de los museos urbanos de
Valparaiso y Vifia del Mar, guarda el gran desafio de una articulacién mayor entre los distintos proyectos,
para profundizar el traspaso de experiencias y la conformacion de redes. De igual modo, convendria
proyectar de desafio de vinculacién para la creaciéon de un gran circuito de museos urbanos, capaz de
posicionar la oferta de museos urbanos de pintura mural como una expresién cultural caracteristica de las
ciudades de Vifia del Mar y la ciudad puerto. Se cree que todo esto podria contribuir de gran forma para la

sostenibilidad de estos proyectos.

4.2. El territorio como contenedor
Otra de las partes constitutivas de un museo es el contenedor. En términos generales, se entiende de esta
forma a la estructura arquitectdnica que contiene las colecciones, fondos u los objetos de museo para su

conservacion y exposicion.

La coherencia de la estructura arquitectdnica sobre la cual se articula una propuesta museal, es clave para el
desarrollo del proyecto. Ciertamente, la actividad museal no puede desentenderse de su edificio, aunque no

es menos cierto que las cualidades de su naturaleza pueden llegar presentar ciertas contradicciones. “El

245 Entrevista a Victor Maturana, Op. Cit.
246 Entrevista a Myriam Parra, Op. Cit.
247 Entrevista a Horacio Silva, Op. Cit.
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edificio implica una serie de problemas (sociales, funcionales, estéticos, perceptivos) que constituyen uno de

los capitulos mas interesantes de la arquitectura contemporanea”?*.

Es por esto que la estructura arquitecténica de un museo, no puede concebirse como una unidad destinada
a permanecer congelada en el tiempo. El edificio dialoga constantemente con el contenido, el publico y la
planificacion estratégica del gestor. “Este rasgo dota a la arquitectura museistica de un valor no
permanente, flexible, abierto a posteriores modificaciones o ampliaciones; es decir, una arquitectura no
acabada, gradual y transitoria, ya que transitorias son, dada la dindmica que debe conllevar el museo, sus

funciones, su creciente publico, sus exposiciones y ciclos culturales”?4.

El contenedor, debe estar preparado para su crecimiento, reestructuracion, remodelacion y evolucion.
Tanto su capacidad de flexibilidad como de extensibilidad deben considerarse fundamentales en la fase de
disefio de un proyecto museal. En este sentido, la consideracion de la comunidad en las decisiones sobre la
construccién del museo no puede ser descartada. “Seria enriquecedor para el propio museo que el publico
colaborase con sugerencias e ideas que pueden resultar viables”?*°. Por lo demas, anticipaciones como esta,

bien podrian contribuir a reafirmar la vocacion o sentido publico del proyecto.

El disefio y organizacién de las plantas internas de un museo no es lo Unico relevante de la estructura
arquitecténica. Y es que a la distribucidn interna se agrega la fisonomia externa del edificio, como parte
sustancial de la comunicacidn inicial del publico con la actividad museal. En efecto, “el caracter externo del
edificio dice mucho a favor o en contra de la actividad que se desarrolla en el interior; la creciente supresion
de esos edificios potentes y majestuosos obedece a la desacralizacién del arte a la necesidad de tomar
forma arquitectdnica externa como comunicacidon directa y como lenguaje de las nuevas metas del

museo”?>1

Sin embargo, en la actualidad, podria no resultar tan preciso indicar que el contenedor es el edificio en el
cual se desarrolla la actividad museal. En efecto, el contenedor ya no es sélo edificio. Y es que en las ultimas

décadas se ha venido observando una transicion desde el edificio al territorio.

Todo esto parece formar parte de los crecientes procesos mundiales de musealizacion y patrimonializacion
de los bienes culturales y naturales. Segun los planteamientos de ICOM, el término musealizacidon “designa
de manera general la trasformacién de un lugar viviente en una especie de museo, ya sea centro de
actividades humanas o sitio natural”?2. Mientras que el concepto patrimonializacion “descansa
esencialmente en la idea de la preservacion de un objeto o de un espacio, sin ocuparse del conjunto del

proceso museal”?>3,

Tanto las nuevas inquietudes culturales como las nuevas concepciones museales han hecho del contenedor
algo cada vez mas diverso y complejo de definir. Un claro ejemplo del fenédmeno es la enorme proliferacion

de museos de sitio, es decir, aquel tipo de “museo concebido y organizado para proteger un patrimonio

28 |_edn, El museo. Teoria..., Op. Cit., p. 82.

29 fdem.

20 |bid., p. 84.

21 bid., p. 85.

22 Desvallées, Conceptos claves de..., Op. Cit., p. 50.
253 [dem.
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natural y cultural, mueble e inmueble, conservado en el lugar donde este patrimonio ha sido creado o

descubierto”?>.

En efecto, a nivel internacional esta resultando cada vez mas frecuente identificar imbricaciones o fusiones
entre contendor y contenido. “Desde un punto de vista estrictamente museoldgico, la musealizacién es la
operacion que tiende a extraer, fisica y conceptualmente, una cosa de su medio natural o cultural de origen
para darle un status museal, transformandola en musealium o musealia, <<objeto de museo>>, al hacerla

entrar en el campo de lo museal”?>.

4.2.1. Caracteristicas generales del contenedor en Valparaiso y Vifia del Mar
En los museos urbanos de pintura mural de Valparaiso y Vifia del Mar, el contenedor esta constituido por
muestras del tejido urbano de distintos sectores. De esta manera, se podria sefialar que el contenedor se

define fundamentalmente por el contexto en el cual se emplaza el museo.

Hablamos de contextos urbanos que en ciudades como Valparaiso y Vifia del Mar, se encuentran
directamente asociados a las formas de habitar las multiples elevaciones, pendientes, gradientes, cerros y

quebradas tan propias de la conformacién de la terraza litoral que envuelve la Bahia de Valparaiso.

En efecto, es por eso que podriamos sefialar que el contenedor de estos museos, es representativo de las
formas de habitar esta unidad geomofoldgica. De ahi la importancia de entender que la observacion de las
avenidas, calles, pasajes, escaleras, miradores, ascensores y tipos de viviendas (planificadas o espontaneas)

que componen la trama urbana, representan muestras del proceso de ocupacion del territorio.

Precisamente, tomando en cuenta los procesos de emplazamiento urbano en el territorio es que a

continuacidn se analizaran los contenedores de los diversos museos de Valparaiso y Vifia del Mar.

4.2.2. El contenedor de la trama urbana del siglo XIX a nuestros dias
Por sus cualidades especificas, comenzaremos nuestro andlisis agrupando 3 museos, correspondientes al
Museo a Cielo Abierto del Cerro Bellavista, al Museo Al Aire Libre Muros que Miran al Mar y al Museo a Cielo

Abierto Cerro Polanco.

El Museo a Cielo Abierto del Cerro Bellavista, nos dice Paola Pascual, “son las obras en el lugar”’?*. Este, se
emplaza en una trama urbana que no posee un constructor especifico. Y es que la edificacion caracteristica
de este cerro, se constituyd esencialmente entre fines del siglo XIX y mediados del siglo XX. De esta forma,
es posible observar viviendas bdsicas de autoconstruccidn, edificaciones religiosas, casonas de estratos

acomodados y edificaciones destinadas a proporcionar servicios.

24 “Museo de Sitio”. En: http://www.registromuseoschile.cl/663/w3-propertyvalue-74011.html Visitado el 05.08.2016.
25 Desvallées, Conceptos claves de..., Op. Cit., p. 50.
26 Entrevista a Paola Pascual, Encargada de Extension Cultural PUCV y Curadora, Op. Cit.
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llustracion 88, Vista satelital de la trama urbana del Museo a Cielo Abierto del Cerro Bellavista.

Presenta tipos variados de viviendas, predominando esencialmente casas en pie derecho con adobillo,
recubiertas en latén o madera, sobre zécalos que hacen frente a los desniveles del cerro. Las edificaciones

resultan representativas de las formas constructivas portefias y de una poblacidon caracterizada por su

diversidad socioecondmica.
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lustracion 89, Desniveles, zocalos, miradores y edificaciones. Al fondo abajo Mural 10 de Roberto Matta y al fondo
arriba, Mural 12 de Ramon Vergara Grez.?*?

La trama en la que se inserta el museo, ofrece pendientes, laderas de cerro, vias estrechas, escaleras,
miradores con proyeccion al océano. Precisamente, el contenedor del museo es una muestra grafica de los

modos de habitar el espacio excepcional que ofrece este cerro.

[lustracion 90, Proyeccion al horizonte desde mirador del Paseo Guimera del Cerro Bellavista.?%?

Hablamos de una trama caracterizada por la apariciéon y desaparicion de calles en funciéon de las
posibilidades que ofrecen los discontinuos topograficos propios de la naturaleza del cerro que alberga el

museo.

Por encontrarse en el cerro que decanta en Plaza Victoria, podriamos decir que geo-referencialmente, el
cerro se ubica en la zona céntrica de Valparaiso. Su conectividad esta garantizada a través de escaleras,

calles peatonales, locomocién colectiva y servicio de ascensor Espiritu Santo.

% Fuente: ® Alexis Calderdn.
20 [dem.
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Ilustracion 91, Pasajes y escaleras internas del Museo a Cielo Abierto del Cerro Bellavista.?%?

El cerro, presenta sectores abandonados y de baja mantencién. Sin embargo, ha experimentado un proceso
de gentrificacién ascendente. Abundan hoteles, hostales y restaurantes. También existe bastante comercio

minorista que dialoga con el museo.

El Museo Al Aire Libre Muros que Miran al Mar se emplaza entre la interseccion Av. Diego Portales con calle
Roma y la interseccidon Av. Camino Real con calle Barros Arana, en el Sector Recreo. “El circuito atravesara
Recreo y Esperanza por el antiguo Camino Real, el sendero de origen incaico que une Valparaiso con Quillota
y Argentina”, sefiala Gonzalo Villar?®2. "Esto lo supimos a través de nuestra investigacién, fue un eje vial de
mucha importancia, y queremos volver a darsela. En sus origenes, esta calle era un importante camino

interior y ademds la via que unia Mendoza con Valparaiso", complementa Myriam Parra?%3.

1 [dem.

%2 “Un nuevo museo al cielo abierto se proyecta entre los cerros Recreo y Esperanza”, Tres Parrafos.com. En:
http://www.tresparrafos.com/archives/2950 Visitado el: 31.03.2018.

263 “Vifia tendr4 su propio museo...”, El Mercurio de Valparaiso, Op. Cit.
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Ilustracion 93, Vista satelital seccion de la trama urbana del Museo Muros que Miran al Mar.?%°

No existe un constructor especifico de la trama urbana asociada a esta via. Es posible observar edificaciones

religiosas, un cementerio parroquial, casonas de estratos acomodados, condominios, edificaciones
destinadas a proporcionar comercio y servicios, ademas de edificios de departamentos.

Ilustracion 94, Mural de Pancha Nufiez, en Av. Diego Portales con Calle Roma, Sector Recreo.?%®

2% Fuente: Google Maps.
25 [dem.
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[lustracion 95, Mural de Benjamin Lira, en Av. Diego Portales, Sector Recreo.??”

De modo que las edificaciones transitan facilmente entre principios del siglo XX y la era actual. El barrio
Recreo comenzé a tomar forma desde fines del siglo XIX. “Muy pocos saben que a inicios de 1900, todas las
casas de Recreo estaban pintadas enteramente de blanco. Esto, para no quitarle protagonismo al mar que
tenian al frente”. Entonces, surgieron “casas sencillas y de clase media, lujosas mansiones, castillos y
palacetes se construian y mezclaban sin problemas; igual que sus vecinos que se encontraban y conversaban

en la zapateria, el Teatro Palermo, el emporio, las piscinas en el mar junto a Caleta Abarca”?%,

Ilustracion 96, Café Recreo, Av. Diego Portales de Recreo.?%?

De esta manera, es posible encontrarse con diversas formas constructivas, como casonas en pie derecho con
adobillo, recubiertas con estuco, casonas de concreto y material ligero de buena factura, edificios en altura

de hormigdn armado y condominios, que componen el contenedor con el cual dialogan las obras del museo.

256 Fuente: Google Street.

%7 Fuente: ® Alexis Calderon

268 «“Recreo: el més portefio barrio de Vifia”, La Tercera, Santiago, 10 de mayo de 2013, p. 26.
269 Fyente: ® Alexis Calderdn.
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[lustracion 97, Mirador Pedro Montt, Av. Diego Portales, Sector Recreo, Vifia del Mar.?”?

La trama en la que se inserta el museo, responde a la de un sector de perfil socioeconémico medio, medio
acomodado y alto. Si bien es cierto que el museo se presenta como un paseo “recto”, el sector se nutre de
miradores con proyeccién al océano, ademas de escaleras y calles ascendentes y descendentes que disectan
la Av. Diego Portales y la Av. Camino Real. También se observan jardines cuidados y muy pocas casas

abandonadas. No se observan grandes zécalos en las edificaciones.

Tanto la Avenida Diego Portales como la Av. Camino Real manifiestan una elevada circulacion vehicular y

peatonal por constituir las principales arterias del sector Recreo.

271

llustracion 98, Interseccion Av. Camino Real con Av. Diego Portales.

Por ultimo, conviene sefialar que en el ultimo tiempo se observa un aumento de proyectos inmobiliarios de
edificacién en altura y de “Street Centers”, lo que ha determinado la desapariciéon de casonas tradicionales

del sector, como ocurrid en calle José Manuel Balmaceda.

El Museo a Cielo Abierto del Cerro Polanco, se emplaza en la calle y escalera Almirante Simpson y en las
calles y pasajes contiguos (a un costado del Ascensor Polanco). De esta forma, subiendo o bajando por
Simpson, es posible encontrar murales en las calles Chapi, Recreo, Pastene, Valderrama y Vivaceta. Ademas

de otros tantos en los pasajes Thompson, Contardo, Sayago, Borgofio y Lagos. “Integrado a la zona de

*"% Fuente: Google Street.
21 [dem.
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conservacion histérica, desde su elevador se ven decenas de cerros y, en este mismo sector, residentes y
visitantes podran observar los murales de las calles”?"2.
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llustracion 99, Seccion de las arterias que comprende el Museo a Cielo Abierto del Cerro Polanco.?”3
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llustracion 100, Vista satelital seccion de la trama urbana del Museo a Cielo Abierto del Cerro Polanco.?”#

No existe un constructor especifico del emplazamiento. La edificacién caracteristica del Cerro Polanco, se
constituyo esencialmente desde fines del siglo XIX hasta mediados del siglo XX. Es posible observar viviendas
basicas de autoconstruccion y edificaciones de la primera mitad del siglo XX, las cuales se ubican en pasajes

y calles principales de acceso al cerro. También se observan instituciones educacionales y edificaciones
destinadas a proporcionar servicios comerciales.

272

“Cerro Polanco se suma al circuito...”, La Tercera, Op. Cit, p. 28.
*"% Fuente: Google Maps.
274 [dem.
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[lustracion 102, Escalera Simpson, Cerro Polanco.?”®

Las caracteristicas de las viviendas resultan variopintas. Podemos encontrar de uno, dos y tres pisos.
Edificaciones en pie derecho con adobillo, recubiertas en latdn o madera, sobre zdcalos que hacen frente a
los desniveles del cerro como también viviendas de hormigéon y material ligero. Las edificaciones resultan
representativas de las formas constructivas portefias y de una poblacion de nivel socioecondmico medio y

medio bajo.

°”® Fuente: ® Alexis Calderdn.
276 [dem.
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[lustracion 103, Vista a la trama urbana del Cerro Polanco desde el Ascensor Polanco.?””

La trama en la que se inserta el museo se manifiesta muy entretenida en sus formas y expresiones,
presentando estrechas vias de acceso, escaleras, pequeinas calles de adoquin y pasajes nutridos de

construcciones multiformes.

278

llustracion 104, Pasaje, adoquines, escaleras y casa recubierta con laton, Cerro Polanco.

27 [dem.
278 [dem.
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Ilustracion 105, Mural de STGO. UNDER en acceso a pasaje peatonal, Cerro Polanco.?”?

Las calles de acceso al cerro colindan con sus quebradas. Se observan vias estrechas, representadas por
calles de una via, pasajes angostos y algunos cortos tramos de calles de doble via. Si bien es cierto que las
edificaciones responden a momentos distintos, existen pasajes que insintan cierto grado de planeamiento
de la zona colindante al ascensor Polanco. Este tltimo, constituye la principal edificacion del cerro. Se ha

constituido como el principal simbolo del cerro, ofreciendo una via de acceso alternativa al Cerro Polanco.

Los volumenes de las edificaciones muestran coherencia y equilibrio. No se observan nuevos proyectos
inmobiliarios. Pese a su belleza, el sector manifiesta evidentes muestras de descuido. En el marco del
desarrollo del Programa Quiero Mi Barrio del MINVU, puede observarse la creacién de dos pequefios
murales estilo mosaico en avenida Recreo y un gran mural a un costado de la Escuela Gaspar Cabrales por

Av. Simpson, los cuales no forman parte del museo, pero se integran perfectamente a éste.

280

llustracion 106, Mosaicos en Av. Recreo del Cerro Polanco.

29 fdem.
20 [dem.
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281

lHustracion 107, Mural al costado de Escuela Gaspar Cabrales por Av. Simpson, Cerro Polanco.

El analisis de estos tres museos, nos permite reconocer la existencia de contenedores que grafican extensos
procesos de ocupacion y emplazamiento urbano en el territorio. Hablamos de procesos vivos, que nos
remontan a una historia que acumula unos cien afios. Se trata igualmente de edificaciones de tamafio
medio, que en general no sobrepasan los tres pisos. Se ubican aproximadamente en la cota 50 y poseen una

expedita conectividad al plan de la ciudad.

4.2.3. El contenedor urbano de mediados del siglo XX a nuestros dias
Para continuar este andlisis, nos enfocaremos en el contenedor de los cuatro museos restantes, nos
referimos al Museo Urbano Gomez Carrefio, al Museo Muralista Barrio Ramén Cordero, al Museo Valparaiso

en Colores del Cerro Larrain y al Museo Valparaiso en Colores del Cerro Lecheros.

El contenedor del Museo Urbano de la Poblacion Gémez Carrefio de Vifia del Mar, es el primero que
comprendié la utilizacion de un conjunto habitacional de edificios. Esta poblacidn, se ubica en la parte alta

de la ciudad, entre los sectores de Refaca Bajo, Santa Inés, Achupallas y Glorias Navales.
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[lustracion 108, Seccion de las arterias que comprende el Museo Urbano de Gomez Carrefio.?5?

21 [dem,
282 Fyente: Google Maps.
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lustracion 110, Vista satelital seccion de la trama urbana del Museo Urbano de Gémez Carrefio, Primer Sector.?®*

El lugar mas beneficiado por la creaciéon de murales, se encuentra emplazado entre las Avenidas Camino
Internacional y Gémez Carrefio y entre las calles Adridtico y Pacifico, del Primer Sector de la Poblacion

Gomez Carrenio.

Este conjunto habitacional, es parte de un proyecto inmobiliario planificado y ejecutado por la Corporacién
de la Vivienda (CORVI) hacia el afio 1967. Se compone de 9 blocks de hormigdn de 4 pisos, los cuales fueron
destinados a entregar soluciones habitacionales a estratos socioeconémicos bajos, medios bajos y medios,
aunqgue en la actualidad se observa una movilidad social ascendente y una integracion de las diversas capas

sociales.

283 Fyente: http://wiki.ead.pucv.cl/Conjunto_Habitacional_G%C3%B3mez_Carre%C3%B1o,_Vi%C3%Bla_del_Mar
24 Fuente: Google Maps.
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Ilustracion 111, Detalle plano primer Sector, Poblacion Gémez Carrefio.?%*

Por otra parte, es importante sefialar que también existieron obras distribuidas en la Unidad Vecinal

Cantabrico, sin embargo, no ha sido posible identificar el lugar exacto de su ubicacion.

llustracién 112, Vista satelital seccion de la trama urbana del Museo Urbano de Gémez Carrefio, Unidad Vecinal
Cantébrico.?%®

La trama en la que se inserta el museo, se encuentra ubicada en la periferia de la ciudad. Sin embargo,
actualmente cuenta con amplio acceso al transporte publico, comercio y servicios publicos. En efecto, este
emplazamiento hoy posee plena conectividad vial al centro Vifia del Mar, Refiaca, Concdn, Quilpué y
Santiago. También conviene agregar que se encuentra cercano a almacenes, supermercados, comercio retail
(del sector Santa Julia), bomberos, farmacias, liceos, colegios, iglesias, parques naturales y hospitales (como

el Sanatorio Maritimo San Juan de Dios o el Hospital Naval de la Poblacién Santa Inés).

Las calles internas del conjunto habitacional del 1ler Sector, no ofrecen pavimentacién. Tampoco se observa
una mantencidn de todas las areas verdes internas. La pintura de los edificios manifiesta una corrosiéon

evidente.

285 Fyente: Archivo personal de Victor Maturana.
286 Fuente: Google Maps.
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llustracion 113, Calles internas Primer Sector Poblacion Gomez Carrefio.?8”

A pesar de ubicarse en la parte alta, el museo no ofrece miradores al océano. Sin embargo, la amplitud de

sus calles, ofrece perspectivas de observacion tan extensas como luminosas.

El contenedor del Museo Muralista Ramadn Cordero del Cerro Playa Ancha de Valparaiso es nuestro actual
objeto de estudio. El Barrio Ramoén Cordero, debe sus origenes a un proyecto inmobiliario planificado,

ejecutado y entregado en 1992, por el Servicio de Vivienda y Urbanizacion (SERVIU)
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Ilustracion 114, Seccion de las arterias que comprende el Museo Muralista Ramén Cordero.?%8

%7 Fuente: ® Alexis Calderon.
288 Fyente: Google Maps.
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llustracion 115, Vista satelital seccion de la trama urbana del Museo Muralista Ramén Cordero.?%?

La trama en la que se inserta el museo, estd compuesta por 14 blocks destinados a entregar soluciones
habitacionales®®. El barrio posee buena conectividad a través de recorridos de microbuses y colectivos.
También posee comercio minorista. En las inmediaciones es posible observar un gran nimero de murales y
rayados alusivos al club deportivo Santiago Wanderers. Colinda con la poblacién Viento Sur y con viejas

tomas de terreno ya consolidadas.

Ilustracién 116, Conjunto habitacional Ramén Cordero, Playa Ancha.?%:

289 [dem.
20 «Ramén Cordero/Viento Sur”, Fundacion Junto al Barrio, En: http://www.juntoalbarrio.cl/nuestros-barrios/intervenciones-

finalizadas/ramon-cordero-viento-sur/ Visitado el 01.04.2018.
21 Fuente: Google Street.
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http://www.juntoalbarrio.cl/nuestros-barrios/intervenciones-finalizadas/ramon-cordero-viento-sur/
http://www.juntoalbarrio.cl/nuestros-barrios/intervenciones-finalizadas/ramon-cordero-viento-sur/

Ilustracion 117, Distribucion del conjunto habitacional Ramén Cordero, Playa Ancha.??

Este emplazamiento, se ubica en una zona periférica de Valparaiso a un costado de la Quebrada La Tortuga.
A su alrededor, es posible observar calles pavimentadas y de tierra, una multicancha, casas de hormigén y

casas ligeras de autoconstruccion.

293

llustracion 118, Acercamiento satelital Av. Ramén Cordero y Quebrada La Tortuga.

292 [dem.
293 Fyente: Google Maps.
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294

lustracién 119, Obra de Patricio Albornoz y tomas de terreno en Quebrada La Tortuga.

En las inmediaciones no se observan nuevos proyectos inmobiliarios. Sin embargo, al avanzar hacia la
quebrada, se observan sitios eriazos y tomas de terrenos. De modo que la creacién del museo, contribuye

considerablemente a revitalizar el entorno de las Poblaciones Ramén Cordero y Viento Sur.

“Los vecinos de la Poblacion Ramaén Cordero, compuesta por 14 blocks de vivienda social del afio
1992, nunca vieron las zonas destinadas a areas verdes de su barrio constituidas como tal, puesto
que desde los inicios del barrio permanecian como sitios eriazos propensos a la apariciéon de
microbasurales. Sumado a ello, sus habitantes no se sentian identificados con el barrio, puesto que

laimagen de deterioro que proyectaba no los representaba”?%.

El contenedor de Valparaiso en Colores del Cerro Larrain, estd conformado por los edificios del conjunto
habitacional Hermanos Clark. Este conjunto, es el resultado de un proyecto inmobiliario planificado y

ejecutado por la Corporacién de la Vivienda (CORVI) entre la década de 1950 y 1960%°°,

2% Fyente: “Muros Ecos”, publicado en Facebook de Patricio Albornoz, el 21 de enero de 2014. En
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10152159715556170&set=a.475977006169.264136.639926169&type=3&theater  Visitado
el: 05.04.2018.

2% “Plaza de la infancia, plaza del encuentro y museo a cielo abierto, Ramon Cordero”, Fundacién Junto Al Barrio. En:
http://www.juntoalbarrio.cl/nuestrosbarrios/intervenciones-finalizadas/ramon-cordero-viento-sur/plaza-de-la-infancia-plaza-del-
encuentro-y-museo-a-cielo-abierto-ramon-cordero/ Visitado el: 01.04.2018.

2% Entrevista a Horacio Silva, Op. Cit.
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http://www.juntoalbarrio.cl/nuestrosbarrios/intervenciones-finalizadas/ramon-cordero-viento-sur/plaza-de-la-infancia-plaza-del-encuentro-y-museo-a-cielo-abierto-ramon-cordero/
http://www.juntoalbarrio.cl/nuestrosbarrios/intervenciones-finalizadas/ramon-cordero-viento-sur/plaza-de-la-infancia-plaza-del-encuentro-y-museo-a-cielo-abierto-ramon-cordero/

B

o - patel®
)
@Jumbn o Lecheros z e
= = Z Bt
3 2 ke ©
=) 2 2P
Gy %
La Polar
th 50
= ™ Ceri® N
@ % a0t P (4) E
& : E
© Parque i
T Q\"F ‘ ('
3 fo"’
ucia
\oy Afer a s 2
(%]
22 2 T % Eduef
(8] =l o v m s
fout e o 2 e ner p oo b
B 3 Ry o % Jenn - !
. C. ) S U ©
A -5'7- = g _‘5'@.- < Sta
W ire} =3 &
viario % \ o ) <& o)
3 &
» , S o Sta Justin@ 8
Coffee Game = & =) z
o 3 & R 5 S
Feria de las pulgas = %) 3 E
de Valparaiso ° 3
ongreso
acional de Chile b
o De Chile 3,
[-]
(%) Banco Estado 2
o Zentend

Ureg,

12DIES

lustracién 120, Seccion de las arterias que comprende el Museo Valparaiso en Colores | del Cerro Larrain.
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llustracion 121, Vista satelital seccion de la trama urbana del Museo Valparaiso en Colores | del Cerro Larrain 2%

En lo especifico, el conjunto habitacional se compone por blocks sociales de 4 y de 5 pisos, destinados
originalmente, entre otros, a empleados de Trolley Buses.

> Fuente: Google Maps.
2% [dem.

118



llustracion 122, Mural de Daniel Marceli, en edificio de la Poblacion Clark del Cerro Larrain.?*?

Si bien es cierto que el museo se instala sobre las paredes de los edificios de la Poblacién Hermanos Clark, la
trama urbana del sector, se define en funcidn de una mixtura con casas de uno y dos pisos montadas sobre

zocalos, que aparecen ubicadas en las calles colindantes al conjunto habitacional.

lustracién 123, Bifurcacién Calle Hermanos Clark y Santa Clarisa. Al fondo mural de ANIS, Museo del Cerro
Larrain.3%

La poblacién se emplaza en pleno Cerro Larrain, motivo por el cual, su trama ofrece importantes pendientes,
desniveles, escaleras, vias serpenteantes ascendentes y descendentes, junto a excelentes miradores a la

bahia del Valparaiso.

*% Fuente: ® Alexis Calderdn.
300 [dem.
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llustracion 125, A la izquierda mural de Matu y a la derecha mural de Cekis.3%2

La conectividad del sector con el centro de la ciudad es buena, sobre todo en lo referido a transporte
colectivo. El sector ofrece acceso a establecimientos educacionales, comercio minorista y cercania a la plaza
principal del barrio. Por ultimo, conviene agregar que en los alrededores del sector, es posible observar

rayados, tags y graffitis menores.

Por ultimo, resta indicar que aunque no se observa la presencia de proyectos inmobiliarios, existen sitios

baldios que hacen presumir la pronta presencia de ellos.

El contenedor de Valparaiso en Colores Il, Cerro Lecheros, se emplaza en los edificios de la Poblacion José
Ignacio Zenteno. Esta Ultima, constituye un conjunto habitacional compuesto por 15 blocks, que esta
emplazado en los faldeos del Cerro Lecheros, a un costado del Cerro Bardn. La poblacidén Zenteno, es el
resultado de un proyecto inmobiliario planificado y construido por la CORVI. Su disefio estuvo a cargo del

arquitecto Oscar Zacarelli y su edificacidn se llevé a efecto entre los afios 1961 y 19633%.

301 Fuente: Google Street.

%02 Fyente: ® Alexis Calderon.

803 «“poblacion Ignacio Zenteno”, Mapa.Valpo, mapa abierto de Valparaiso. En: http://mapa.valpo.net/content/poblacion-ignacio-zenteno
Visitado el: 01.04.2018.

120


http://mapa.valpo.net/content/poblacion-ignacio-zenteno

ACe'/edo

@

Mirador Baron

Av. Espaﬁ

Baron m

Diego ¢
B8 AQCD
5,
g QSOCJ
o g Pontificia Universidad
Catdlica de Valparaiso
Sy
&
Na(\
&) ce ool

i

llustracion 126, Seccion de las arterias que comprende el Museo Valparaiso en Colores 11 del Cerro Lecheros.3%

llustracion 127, Vista satelital seccion de la trama urbana del Museo Valparaiso en Colores 11 del Cerro Lecheros.3%

Estas viviendas, fueron construidas “para obreros de la Caja de Empleados Particulares, la Interocednica de

Vapores y la Marina Mercante”3%, Asi como también para ex empleados de FFCC.

304 Fuente: Google Maps.

305 fdem.

306 «poblacién Jose Ignacio Zenteno, C° Los Lecheros, Valparaiso”, Casiopea, sitio de la Escuela de Arquitectura y Disefio PUCV. En:
https://wiki.ead.pucv.cl/Poblaci%C3%B3n_J%C3%B3se_lgnacio_Zenteno, C%C2%B0_Los_Lecheros, Valpara%C3%ADso Visitado
el: 01.04.2018.
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[lustracion 128, Demarcacion Poblacion Zenteno de Valparaiso.3?”

Ilustracion 129, Proyeccion al horizonte, conjunto habitacional Poblacion Zenteno.3%%

En términos espaciales, se trata de una poblacién amigable en su composicidn, con escaleras y calles
interiores amplias, abundancia de areas verdes, espacios comunitarios y miradores con proyeccion al
océano. Ademas, se encuentra ubicada en un lugar que garantiza conectividad hacia Vifia del Mar (por Av.

Espafia), Santiago (por Santos Ossa) y el centro de Valparaiso.

llustracion 130, Escaleta de ingreso principal al conjunto habitacional Poblacién Zenteno.3%?

307 Fuente: Casiopea.
308 Fyente: Google Maps.
% Fuente: http://www.valparaisoencolores.com/es_ES/bigtime-valparaiso-en-colores/
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Ilustracion 131, Vinculacion mural y trama urbana, Poblacion Zenteno.32°

El sector en el cual se emplaza, ofrece acceso inmediato a los servicios educacionales, comerciales y

bancarios diseminados en la Av. Argentina.

La zona aledafia a la Poblacién Zenteno, ha experimentado grandes transformaciones a raiz del boom
inmobiliario del sector Bardn, expresado a través de la construccion de centros de comercio retail, clinicas,
edificios corporativos y viviendas. Por ultimo, faltaria agregar la existencia de rayados y graffitis menores en

los alrededores del conjunto que contiene el museo.

Pues bien, ya hemos dicho que el contenedor es pieza elemental de un museo, por lo cual resulta imposible
desentenderse de su observacién. Todos los contenedores analizados a través de este apartado, constituyen
muestras fragmentarias de la personalidad que envuelve la trama urbana de cada uno de los cerros de

Valparaiso y Vifia del Mar.

4.3. El contenido
El contenido, es otro de los componentes fundamentales de un museo. Se denomina de esta manera al
conjunto de objetos que forman parte del museo, como lo son los fondos, las colecciones donadas, los

depositos, los legados y las exposiciones temporales.

Huelga subrayar que desde el punto de vista museoldgico, una colecciéon no es siempre un contenido.
Aunque existe la tendencia a confundirlos, ambos expresan cosas distintas. La coleccién posee un origen
privado, mientras que el contenido se refiere al conjunto de objetos propios de una entidad con vocacion
publica para su uso publico. De modo que la coleccién sdlo pasaria a formar parte del contenido de un

museo cuando cede su caracter privado al uso publico a partir de una venta o una donacién. “La coleccidn, al

310 fdem.
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entrar a formar parte de la institucion museistica, sustituye su antiguo caracter de gusto particular de su

duefio por un estudio cientifico, investigador y educativo, insertdndose en el complejo museistico”3%.

Por consiguiente, podria decirse que en el museo conviven dos tipos de obras “que llevan en sus propias

raices, procedencia y comportamiento diferentes: el contenido (los fondos) y la coleccién”32,

Las dimensiones del contenido de un museo, casi siempre sobrepasan la capacidad de exposicién del
contenedor. Sin embargo aquello no deberia entenderse como un problema, sino como un beneficio, puesto
que una parte no menor del éxito de un museo esta en la capacidad de rotar sus contenidos. Es por eso que
constituiria un grave error creer que el mejor museo es aquel que expone todos sus contenidos al mismo
tiempo. En efecto, el contenido requiere rotar. No puede quedar sujeto a una exposicion vitalicia que solo

terminara agotando la propuesta museal.

Toda exposicion implica un arduo proceso de seleccidon del material que contiene un museo. Sin embargo,
équé determina lo que se expone? Ciertamente, no existe un criterio univoco, aunque Aurora Ledn nos
plantea que el principal criterio de eleccidon debiera ser el principio de “utilidad publica”*3. En efecto, “el
contenido marca definitivamente al museo y al publico; sin él, el museo no tendria razén de ser y con él, el
hombre se sensibiliza para la educacién, la formacién visual e intelectual y para desarrollar su sentido del

gusto”31

Actualmente, existe una tendencia hacia la generacidn de contenidos en conjunto con la comunidad. Esto se
enmarca en la disposicién a democratizar el acceso y la construccidon de museos participativos que integran
las experiencias, inquietudes, anhelos y aportes de los habitantes del territorio en el cual se inserta el

proyecto museal.

A continuacion, se analizaran los factores que influyen sobre la constitucidon del contenido de los museos
urbanos de pintura mural de Valparaiso y Vifia del Mar, entendiendo por contenido una muestra de arte

pictorico con la capacidad de resignificar el medio en el cual se emplaza.

4.3.1. El curador, su rol y su criterio.

En una primera etapa, la curatoria del Museo a Cielo Abierto del Cerro Bellavista, estuvo a cargo de
Francisco Méndez Labbé, quien se encargd de trazar los criterios a partir de los cuales se convocé a
determinados artistas que participaron del proyecto, como lo son artistas vinculados al boom creativo de las
décadas del 40 y 50 del siglo XX, representado por el desarrollo del arte geométrico, abstracto, cinético,

impresionista y surrealista3®.

Con posterioridad, la curatoria la asumiria Paola Pascual, encargada de Extensidn Cultural de la PUCV. Entre
sus funciones, destacan la difusidn, la consultoria, el monitoreo, la mantencidn y el desarrollo de actividades
de extensidn entorno al museo. La dimensidén escogida para las obras de este museo fue la de murales de

mediano tamafio.

311 Ledn, El museo. Teoria..., Op. Cit., p. 88.

%12 |bid., p. 87.

313 [dem.

34 Ipbid., p. 89.

315 Entrevista a Paola Pascual, Encargada de Extension Cultural PUCV y Curadora, Op. Cit.
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El Museo Urbano de Gomez Carreio, nunca ha contado con la figura de un curador. Si bien es cierto que en
su etapa inicial, el museo se articuld en funcién de algunos criterios técnicos y artisticos, la trayectoria del
museo no ha estado vinculada a una definicion de criterios curatoriales. Sin embargo, aunque no existe la
figura del curador, es importante sefialar que ha sido el profesor Victor Maturana Leighton, quien ha guiado

y monitoreado los diversos proyectos asociados al museo, desde su creacién hasta nuestros dias. La

dimensién de las obras es la de mega murales.

L L

Ilustracion 132, Artista plastico y profesor Victor Matura Leighton.326

La curatoria del Museo Muros que Miran al Mar esta a cargo de Myriam Parra, quien también ejerce como
directora de la Galeria Casa Verde del sector Recreo. Entre sus funciones esta la de establecer criterios para
la seleccion de artistas y obras, la gestidn de autorizaciones de los artistas para la reproduccidn de sus obras,

la responsabilidad de determinar junto a Claudio Francia la materialidad y los tamafios de las obras.

Entre los criterios de seleccién de obras destaca: la eleccidon de artistas vinculados al arte contemporaneo,
con reconocimiento en el medio nacional (e internacional) y reconocimiento de sus pares, en funcién de: su
trayectoria; la existencia de literatura; la recepcién de premios (nacional de arte, de la academia de Bellas
Artes, Altazor o de la academia especializada); y haber sido parte de exposiciones en galerias o espacios
importantes. A esto, se agrega el requisito de establecer trato directo con el artista para obtener derechos
de reproduccidn, por lo cual se ha privilegiado la relacion con artistas vivos, a excepcion de Roberto Matta y

Nemesio Antlnez3'’.

El Museo a Cielo Abierto del Cerro Polanco no ha contado con la figura de un curador, no obstante, quien
mayormente se acerco a ésta figura fue la gestora del proyecto: Isidora Rivas Carmona. De ella, dependid la
seleccion de artistas y la definicidn del lugar en el cual se plasmo la obra, como también la estimulacion de

una vinculacién de las obras con la identidad de la comunidad.

316 Fuente: www.arteupla.cl
817 Entrevista a Myriam Parra, Op. Cit.
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La dimension escogida para el desarrollo de las obras fue variable en funcién de los espacios cedidos por los

vecinos, alcanzando algunas de ellas las dimensiones de un mega mural.

El Museo Muralista del Barrio Ramoén Cordero, no contdé con la figura de un curador, pero si con la de un
director de arte, cuya responsabilidad recayoé en el reconocido muralista Alejandro ‘Mono’ Gonzélez. Entre
sus funciones destacaron: contactar a muralistas dispuestos a trabajar con financiamiento privado en una
poblacién vulnerable y sin mayores pagos de honorarios; otorgar orden e integralidad estética al proyecto
museal; convenir las fachadas a intervenir junto a la Fundacién JAB y los vecinos del sector; promover la
recepcion de las ideas expuestas por los vecinos en las asambleas participativas para el disefio de los
murales, y; elegir materiales que ofrecieran durabilidad frente a las exposicidn climatica (viento, lluvia y sal)

de los blocks38. La dimensidn elegida para las obras fue la de mega murales.

lHustracion 133, Alejandro ‘Mono’ Gonzdlez, miembro historico de la BRP 319

En el Museo de la Poblacién Clark del Cerro Larrain, tampoco existid la figura de un curador como tal, sin
embargo, existié una gestién compartida entre Horacio Silva (gestor del proyecto) y Blank Canvas (empresa
asociada) a partir de la cual, cada una de las partes seleccioné un conjunto de artistas vinculados al graffiti
muralismo chileno (4 por parte de Converse y 5 por parte de Valparaiso en Colores), a lo que se agrego la
eleccién de las caras de los edificios intervenidos en coordinacién con los propietarios. Por ultimo, resta
indicar que aunque las obras establecieron ciertos vinculos con la trayectoria histdrica del barrio, los artistas

posefan plena libertad creativa. La dimensidn escogida para el museo fue la de mega murales3%°.

318 Entrevista a Natalia Brauchy, Op. Cit.
319 Fuente: www.metro.cl
320 Entrevista a Horacio Silva, Op. Cit.
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llustracion 134, Graffiti mural de Daniel Marceli, Poblacion Clark, Cerro Larrain.3

Siguiendo la dindmica de su precedente, el Museo de la Poblacidon Zenteno del Cerro Lecheros, tampoco
contempld la figura de un curador. No obstante, existid6 una gestion compartida entre Horacio Silva y
BigTime a partir del cual, cada una de las partes seleccioné un conjunto de artistas vinculados al graffiti
muralismo chileno (4 por parte de BigTime y 5 por parte de Valparaiso en Colores). Adicionalmente, se
define una <<linea editorial>> para la realizacion de murales, centrada en recoger historias y personajes del
barrio. A lo que se agregaron otras funciones como la de seleccionar el lugar, tomar el resguardo de plasmar
la memoria colectiva en los murales y educar a las nuevas generaciones del barrio y sus alrededores a través

del proyecto3?2. La dimensidn escogida para las obras del proyecto también fue la de mega murales.

Iustracion 135, Graffiti mural de Seco Sanchez, Poblacion Zenteno, Cerro Lecheros.3%3

321 Fyente: http://www.valparaisoencolores.com/es_ES/blank-canvas-converse-valparaiso-en-colores/
322 Entrevista a Horacio Silva, Op. Cit.
%23 Fuente: http://www.valparaisoencolores.com/es_ES/bigtime-valparaiso-en-colores/
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4.3.2. Colaboracion de la comunidad en la generacion de contenidos
Para comenzar esta revisidn, nos remontaremos al origen del contenido del Museo a Cielo del Cerro
Bellavista y del Museo Muros que Miran al Mar de Recreo. Ambos museos, rednen ciertas similitudes, entre

ellas, la reproduccion de obras cedidas por reconocidos artistas.

El Museo del Cerro Bellavista, cuenta con baja colaboraciéon de la comunidad local en la generacion de
contenidos. Esta, no participa del proceso creativo, puesto que las obras constituyen donaciones creadas
por los artistas convocados por el profesor Francisco Méndez. El museo del Cerro Recreo, tampoco cuenta
con una participacion activa de la comunidad en el proceso creativo. Ha sido la curadora del museo quien ha

propuesto las obras a la comunidad y ha sido la comunidad la que ha decidido aceptarlas o rechazarlas.

En ambos casos, las obras constituyen reproducciones derivadas de donaciones o del traspaso de derechos
de reproduccién, por lo cual la participacion de la comunidad en la generacion de contenidos se ha visto

limitada.

Los museos restantes parecen alcanzar mayores grados de vinculacidn e interpretacion del entorno. De esta
manera, el disefio de algunas de las obras del Museo de Gomez Carrefio, recibié una importante
colaboracién de la comunidad local. Lo mismo ocurre con el Museo del Cerro Polanco, que a través de la

Unidad Vecinal n° 7 del mismo cerro, fue objeto de multiples ideas de la comunidad local para sus disefios.

Ilustracion 136, Vinculacion con la comunidad del Cerro Polanco a través de la exposicion del proyecto. 324

Por su parte, el Museo Ramoén Cordero, también recibid la colaboracion creativa de sus vecinos
representados a través de la Junta de Vecinos Viento Sur y el Club Deportivo Juventud Ramén Cordero. El
proceso se lleva a efecto de manera participativa, por lo cual se invita universalmente a los vecinos del
barrio a participar de este proyecto. Los vecinos aportaron ideas que se discutieron con artistas hasta llegar
a consensos, luego los artistas disefiaron los murales, los cuales fueron aprobados en asambleas para

posteriormente llevarlos a efecto.

34 Fuente: “Con la comunidad de Polanco”, publicado en Facebook de Polanco Graffestival el 5 de octubre de 2012. En:
https://www.facebook.com/pg/PolancoGraffestival/photos/?tab=album&album_id=175064615951464 Visitado el 07.04.2018.
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“Se incorpord el proyecto Museo Cielo abierto Ramdn Cordero, con el objeto de reforzar la
transformaciéon urbana de la poblacidon, en este caso, del espacio comun de los blocks.
Nuevamente, se trabajé con un disefio participativo a través del levantamiento de tematicas por
edificios para la elaboracion de las propuestas a cargo de los artistas seleccionados, las que fueron

ratificadas por los vecinos”3%.

En la generacion de contenidos, el Museo del Cerro Larrain también contd con la colaboracién vecinal.
Fueron los vecinos quienes expusieron parte de su patrimonio inmaterial para inspirar las obras que
plasmaron en la Poblacién Clark los diversos artistas del graffiti muralismo chileno que participaron del
proceso creativo3?, Por su lado, el Museo del Cerro Lecheros, recibié la colaboracidn de la Junta de Vecinos
n°® 53 Cerro Lecheros. “Las tematicas de los murales las propusieron los vecinos y por eso se pintaron

organilleros y un lechero que da cuenta de la identidad del barrio”3%".

4.3.3. Técnica, corriente artistica y soporte
A lo largo de esta revisidn nos encontramos con museos de diversas caracteristicas. Para comenzar,

queremos referirnos a los que utilizan técnicas de pintura mural tradicional.

El primero de ellos, es el Museo del Cerro Bellavista, cuyos materiales son latex y esmalte. Este museo, nos
presenta una compilacién de obras de al menos tres generaciones distintas de la pintura nacional,
principalmente, de la década del 40 al 50. De esta forma, nos podemos topar con obras asociadas al arte
geométrico, abstracto, cinético, impresionista y surrealista. Los principales soportes de estas obras son
muros de contencion (de hormigén y hormigdén armado), escaleras, zdcalos, paredes y pavimento de la

trama urbana del cerro.

lustracion 137, Mural 7 de Eduardo Vilches, MaCA, Cerro Bellavista.??®

325 «“Plaza <<El Encuentro>> y <<La Infancia>>...”, Fundacién Junto Al Barrio, Op. Cit.
32 Entrevista a Horacio Silva, Op. Cit.

32 “Murales se lucen en edificios de la poblacién Zenteno...”, Op. Cit.

%28 Fuente: ® Alexis Calderon.
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Ilustracion 138, Mural 15 de Sergio Montecino, MaCA, Cerro Bellavista.??

llustracion 139, Mural 8 de Ricardo Yrarrazabal, MaCA, Cerro Bellavista.?*°

A continuacidn, es preciso referirnos al Museo Urbano de la Poblacion Gdmez Carrefio. Su principal material
ha sido el latex. En tanto que su soporte han sido las caras laterales de hormigén armado de los edificios de
la Poblacion Gémez Carrefio (fundamentalmente, los del Primer Sector y de la Unidad Vecinal Cantabrico).
En su etapa inicial, se privilegid la utilizacion de disefios vectorizados. Esto, permitié rellenar con colores
planos, evitando las complejidades propias de las degradaciones en muros asperos e irregulares. Todo esto,
fue clave para la aparicién de la “brigada vector” del Liceo José Francisco Vergara33!. Sin embargo, el museo

no se ajusté a un solo estilo pictérico.

%29 dem.
330 fdem.
331 Entrevista a Victor Maturana, Op. Cit.
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llustracion 140, Desaparecido Mural 2 “Ecologia”’, Poblacion Gomez Carrefio.33?

lustracion 141, Mural 6 “El pdjaro”, Poblacién Gomez Carrefio.?3?

A pesar de plasmar reproducciones de originales en dleo, grabado digital, xilografia (madera), litografia
(piedra), calcografia (metal) y serigrafia, el museo de Recreo, ha privilegiado la utilizacion del latex. El
soporte de las obras ha variado entre la utilizacién de los muros de hormigén de las viviendas y el uso de
paneles de madera tratada para resistir la humedad y la salinidad. Por tratarse de reproducciones de obras
de artistas contemporaneos de la 2da mitad del siglo XX hasta hoy, se ha observado la presencia de dos
tendencias; por una parte la reproduccion de obras figurativas y por otra, la de obras cercanas al

expresionismo abstracto. Todo esto, en funcidn de las preferencias vecinales®*.

332 Fyente: Archivo Personal de Victor Maturana.
333 Fuente: ® Alexis Calderon.
334 Entrevista a Myriam Parra, Op. Cit.
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Ilustracion 142, Mural de Francisca Délano, Muros que Miran al Mar, Sector Recreo.>3”
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Ilustracion 143, Mural Museo Muros que Miran al Mar, Sector Recreo.>3¢

Ilustracion 144, Mural de Guillermo Nufiez, Muros que Miran al Mar, Sector Recreo.3”

335 Fuente: ® Alexis Calderon.
336 [dem.
337 [dem.
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llustracion 146, Mural de Tatiana Lastarria, Muros que Miran al Mar, Sector Recreo.33?

Por otra parte, encontramos el Museo Muralista Barrio Ramoén Cordero, el cual nos muestra una mixtura
representada por obras asociadas al muralismo tradicional y una asociada al graffiti muralismo. Asi podemos
pasar desde los trazos e iconografia propios de la Brigada Ramona Parra a tendencias mas actuales como el
arte urbano del graffiti. Entre los materiales utilizados encontramos latex y spray. Mientras que el soporte
utilizado son las caras laterales de hormigdn armado de los blocks de departamentos del conjunto

habitacional Ramon Cordero del Cerro Playa Ancha de Valparaiso.

338 fdem.
339 [dem.
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MUSEO MURALISTA BARRIO RAMON CORDERO #

Alejandro Mono Gonzalez Curador dol Museo - El Jaran
Este mural represents un “jardin-réno® de “pobladoras-habitan-
166" mirdindose en o “horzonte-mar-tlempo®  ddl “pasado-pe-
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Ilustracion 147, Folleto promocional explicativo de las obras que componen el Museo Muralista Ramén Cordero.3#°

llustracion 148, Mural de Payo Séchting, “La Infancia”, Museo Muralista Ramén Cordero.3*

340 Fuente: http://monogonzalez.blogspot.cl/2014/01/blog-post.html.
341 Fyente: “Museo Muralista del barrio Ramoén Cordero”, publicado en Facebook de la Fundacion Junto al Barrio el 23 de enero de 2014.
En: https://www.facebook.com/pg/FundacionJuntoAlBarrio/photos/?tab=album&album_id=582757628476680 Visitado el 07.04.2018.
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llustracion 150, Detalle mural de Alfonso Ruiz ‘Pajarito’, “Valparaiso”, Museo Muralista Ramon Cordero.3*

lustracion 151, Mural de ‘Mono’ Gonzdlez, “El Jardin”, Museo Muralista Ramén Cordero. 3%

32 fdem.
343 [dem.
34 [dem.
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A todos ellos, es necesario agregar los museos que presentan obras vinculadas al graffiti muralismo. Para
comenzar, podemos mencionar el Museo a Cielo Abierto del Cerro Polanco. En Polanco Graffestival, destaca
la utilizaciéon del latex y el spray. “Conceptualmente esta iniciativa instala por primera vez el concepto de
<<Graffiti-Mural>>, como un término que intersecta ambos movimientos, dando cabida a las expresiones
estéticas del graffiti mas clasico, como pueden ser las letras, y la estética mds contemporanea del neo
mural”3%. Nos referimos a una estética mural que combina el tag, el graffiti clasico (writting, lettering o
tipografico), el throw ‘up (firma en gran formato, también conocidos como bombas), los extensores (en
elevacidn), los cromos, el graffiti figurativo (piezas cercanas al muralismo o la ilustracion), las producciones
(composicion colectiva de un conjunto de escritores), y también el graffiti de Crews (agrupaciones de

escritores).

Sus principales soportes han sido los zdcalos de piedra y hormigdn, las paredes externas de madera y los
muros recubiertos de latéon y estuco. “Con Polanco Graffestival se pone en evidencia por primera vez, que el
arte callejero podia generar nuevos procesos locales, si se pensaba desde el territorio vy
mancomunadamente con la comunidad. A su vez permite reactivar el financiamiento estatal para los
proyectos comunitarios de graffiti y mural, desdoblando con ello la relacién tradicional ejercida entre la

institucionalidad y la comunidad del graffiti local”346.

(I
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llustracion 152, Graffiti mural de Vida Ingravita, Polanco Graffestival.>4”

345 Rivas, Puerto tatuado..., Op. Cit., p. 129.
36 |hid., p. 128.
347 Fuente: ® Alexis Calderon.
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llustracion 154, Graffiti mural de EXCOLOR, Polanco Graffestival. >#°

Tanto el Museo de la Poblacién Clark como el Museo de la Poblacidon Zenteno, guardan estrechas
similitudes. Ambos utilizan el latex y el spray como sus principales materiales, mientras que su estética
muestra caracteristicas propias del arte urbano del graffiti muralismo actual. En ambos casos se utilizan las
caras laterales de hormigén armado de los edificios de la Poblacion Clark y la Poblacidon Zenteno,

respectivamente.

8 [dem.
349 Fuente: “Muros finalizados”, publicado en Facebook de Polanco Graffestival..., Op. Cit.
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llustracion 155, Graffiti mural de Vale Clave, Valparaiso en Colores 1.3%°

Ilustracion 157, Graffiti mural de Dré, Valparaiso en Colores 1.3°2

30 Fuente: ® Alexis Calderon.
351 [dem.
32 [dem.
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llustracion 159, Graffiti mural de Maida K, Valparaiso en Colores 1V.3>*

4.3.4. Ejecucion de las obras

La ciudad, se ofrece como un lienzo inagotable extremadamente atractivo para los artistas del mural. Y es
que “existen ciertas caracteristicas que reconocemos como propias del tiempo y del espacio urbano: la
velocidad, la contingencia permanente, la pluralidad, el cambio, la constante posibilidad de la pérdida y el
extravio, la intemperie, el espectaculo del consumo, el lugar de la festividad popular y de la manifestacién

politica, incluso también su caracter extremadamente normado“3*°.

La ejecucidn de la mayor parte de las obras del Museo a Cielo Abierto Cerro Bellavista se llevé a cabo entre
los afios 1991 y 1992. Si bien es cierto que el museo congrega a destacados artistas chilenos y extranjeros, la

verdad es que éstos ultimos, sélo concedieron sus disefios a modo de obsequio a la ciudad. De esta manera,

353 Fuente: http://www.valparaisoencolores.com/es_ES/bigtime-valparaiso-en-colores/
34 Fuente: http://www.callegeo.cl/images/murals/2018-02-02%2019.01.50%20HDR.jpg
35 Figueroa, Museo A Cielo Abierto. Puesta..., Op. Cit., p. 23.
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podemos sefalar que el museo esta constituido por la reproduccidn de estos disefios en formato mural. Los
ejecutores de estas reproducciones fueron el profesor y artista chileno Francisco Méndez Labbé junto a

estudiantes de la Escuela de Artes de la Universidad Catélica de Valparaiso.

Ilustracion 160, Mural 4 y 5 de Eduardo Pérez, Cerro Bellavista.3*®

En internet circulan nombres alusivos a los murales, sin embargo, ningin mural es acreedor de un titulo
oficial, s6lo numeracion. Asi, ponemos mencionar el Mural 1 disefiado por Mario Carreio, el Mural 2 por
Gracia Barrios, el Mural 3 por Eduperto (Eduardo Pérez), el Mural 4 y 5 por Eduardo Pérez, el Mural 6 por
Matilde Pérez, el Mural 7 por Eduardo Vilches, el Mural 8 por Ricardo Yrarrazabal, el Mural 9 por Rodolfo
Opazo, el Mural 10 por Roberto Matta, el Mural 11 por Mario Toral, el Mural 12 por Ramén Vergara Grez, el
Mural 13 por Francisco Méndez Labbé, el Mural 14 por Roser Bru, el Mural 15 por Sergio Montecino, el
Mural 16 por Nemesio Antuinez, el Mural 17 por José Balmes, el Mural 18 por Guillermo Nufez, el Mural 19
por Augusto Barcia, el Mural 20 por Alumnos del Instituto de Artes de la UCV y un Mural de piso sin nimero
de Maria Martner. Es importante agregar que el Mural 20, fue confeccionado el afio 1969 y restaurado por
Méndez junto a sus estudiantes durante el afio 1991, quedando inserto en el museo como testimonio del

movimiento muralista de fines de la década del sesenta. Asi, el museo se compone de 21 obras murales.

llustracion 161, Detalle de mural 6 de Matilde Pérez, Cerro Bellavista.?*”

% Fuente: ® Alexis Calderdn.
357 [dem.
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358

lustracion 163, Mural 11 de Mario Toral, Cerro Bellavista.**®

360

llustracion 164, Mural 13 de Francisco Méndez, Cerro Bellavista.

338 fdem.
39 [dem.
360 [dem.
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Ilustracion 165, Pavimentos s/n de Maria Martner, Cerro Bellavista.?®?

El Museo Urbano de la Poblacion Gémez Carrefio, es inaugurado en 1994, sin embargo, la ejecucion de sus

obras puede registrarse hasta el afio 2006.

llustracion 166, Mural 1 “Homenaje a Chile” de Le Tete d’Or.3%2

Hacia el afio 1994, se ejecutan: el Mural 1 (“Homenaje de Francia a Chile”) creado por el Grupo muralista
francés Le Tete d’Or; el Mural 2 (“Ecologia”) creado por la Escuela Municipal de Bellas Artes de Viia del Mar,
el Mural 3 (“La Familia Chilena”) creado por Victor Maturana, Claudio Vidal, Freddy Zeballos, y estudiantes

de la especialidad de artes graficas del Liceo Politécnico José Francisco Vergara3®.

31 [dem.
%2 Fyente: Archivo personal de Victor Maturana.
363 «Aprender a aprender, aprender a hacer...”, Op. Cit., p. 6.
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llustracion 167, Mural 4 “El nifio en el columpio”.3%*

Durante el afio 1995, surge el Mural 4 (“El nifio en el columpio”). Este es pintado por Victor Maturana,
estudiantes del Liceo Politécnico José Francisco Vergara y estudiantes de la Facultad de Arte de la
Universidad de Playa Ancha (UPLA) en el marco del proyecto: <<La pintura mural y el grabado unidos por la

computacioén grafica>>. Este mural es financiado por la Universidad de Playa Ancha3®®.

Un afio mas tarde es pintado el Mural 5 (sin titulo), cuya ejecucion es realizada por estudiantes del Liceo
José Francisco Vergara, en el marco de un Concurso Infantil de Murales, organizado y financiado por la

Secretaria Regional Ministerial de Educacion V Region (SECREDUC).

[lustracion 168, Mural 5 (sin titulo).3%®

364 Fuente: Archivo personal de Victor Maturana.
365 «Aprender a aprender, aprender a hacer...”, Op. Cit., p. 6.
36 Fuente: Archivo personal de Victor Maturana.
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Durante el mismo afio 1996, se ejecuta el Mural 6 (“El pajaro). Este es pintado por Victor Maturana y
estudiantes de la especialidad de artes graficas del Liceo Politécnico José Francisco Vergara, sobre la

deteriorada obra mural n° 1, bajo el financiamiento de la SECREDUC3®,

llustracion 169, Mural 6 “El pdjaro”, 8 “Geometria lunar”, 2 “Ecologia” y 3 “La familia chilena” 3%

Durante el afio 1997 se ejecutan dos nuevas obras. El Mural 7 (“Fantasia”), pintado por Victor Maturana y
estudiantes de la especialidad de artes graficas del Liceo Politécnico José Francisco Vergara, bajo el
financiamiento de la SECREDUC. Al que se agrega el Mural 8 (“Geometria lunar”), también pintado por Victor
Maturana junto a estudiantes de la especialidad de artes graficas del Liceo José Francisco Vergara, bajo el

financiamiento de la SECREDUC3®°,

Tras una pausa de casi 10 afios, se retoma el proyecto museal. Fue asi como hacia el afio 2006, se pinta el
Mural 9 (“Levitante”). Este mural, es ejecutado por Victor Maturana y estudiantes de la especialidad de artes
graficas del Liceo Politécnico José Francisco Vergara, en coordinacién con la Unién Comunal de Juntas de

Vecinos de Gdmez Carrefio en el marco del “Proyecto Levitante” de intervencidn de fachadas®”°.

llustracion 170, Mural 6 “El pdjaro”, 8 “Geometria lunar”y 9 “Levitante”, Primer Sector Gémez Carreiio.>’?

367 « Aprender a aprender, aprender a hacer...”, Op. Cit., p. 6.

368 Fuente: Archivo personal de Victor Maturana.

369 «Aprender a aprender, aprender a hacer...”, Op. Cit., p. 6.

870 “Murales dan mas vida y color...”, El Mercurio de Valparaiso, Op. Cit.
%71 Fuente: ® Alexis Calderon.
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El Museo al Aire Libre Muros que Miran al Mar, fue inaugurado el afio 2011, sin embargo, hasta nuestros
dias se ha visto un aumento de las obras que componen el proyecto, totalizando a la fecha 22

reproducciones.

lustracion 171, Claudio Francia y Myriam Parra durante la instalacion de una obra.

Este museo, reune reproducciones de reconocidas obras de artistas como Gonzalo Cienfuegos, Pancha
Nufiez, Benjamin Lira, Klaudio Vidal, Claudio Francia, Tatiana Lastarria, Roser Bru, Guillermo Nufiez y
Francisca Délano, entre otros. Las reproducciones han estado a cargo de Claudio Francia, a excepciéon de una

obra homenaje al poeta Ennio Moltedo.

372

lustracion 172, Mural en Museo Muros que Miran al Mar.

372 dem.
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llustracién 173, Obra de Claudio Francia, Museo Muros que Miran al Mar.3”3

374

llustracion 174, Mural en Museo Muros que Miran al Mar.

Las 31 obras del Museo a Cielo Abierto del Cerro Polanco, fueron ejecutadas entre el 2 y el 4 de noviembre

del afio 2012, durante el desarrollo del Graffestival, primer festival latinoamericano de graffiti-muralista.

373 fdem.
374 [dem.
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Iustracion 175, Graffiti mural de DEFOS, Polanco Graffestival. 37

En este contexto, es posible encontrar obras de los escritores chilenos: Abusa, Agotok, Alapinta, Bam, Cekis,
Dré, Color Imposible, Defos, Eney, Excolor, Group, Ha, Los Nortefios, Ninfi, Odio — Koam, Stgo Under, Stick,
Tecrey, Turronas, Vida Ingravita, Wsdm, Saile y Tips. A lo que se agregan los extranjeros: Anarkia (Brasil),
Bastardilla (Colombia), Dhear (México), Entes & Pésimo (Peru), Finok (Brasil), Jaz (Argentina) y Tysa

(México).

llustracion 176, Graffiti mural de GROUP, Polanco Graffestival.37¢

875 Fuente: “Muros finalizados”, publicado en Facebook de Polanco Graffestival, Op. Cit.
376 [dem.
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llustracion 177, Graffiti mural de HA, Polanco Graffestival. 3”7

El conjunto de seis obras del Museo del Barrio Ramén Cordero, se constituyo el afio 2014, durante la etapa
final del proyecto de mejora del entorno urbano de la Fundacién Junto al Barrio que se extendié entre los
afios 2011 y 2014. Los artistas encargados de disefar y ejecutar la pintura de las obras fueron ‘Mono’

Gonzalez, Payo Sochting, Alfonso Ruiz ‘Pajarito’, Patricio Albornoz, Charquipunk y Mario Murua.

\;Q,)@,):‘\}‘;-h,k' 40
"W :

ee!)
'

cﬁ,,§\ IE( s

llustracion 178, Obra de Patricio Albornoz en Museo Ramon Cordero. 378

377 [dem.
378 Fuente: “Muros Ecos”, publicado en Facebook de Patricio Albornoz, Op. Cit.
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[lustracion 179, Obra de Charkipunk en Museo Ramon Cordero. 377

vea

E
E

[lustracion 180, Obra de Payo en Museo Ramén Cordero. 3&°

En tanto, las nueve obras del Museo de la Poblacién Clark del Cerro Larrain, fueron desarrolladas durante el

afo 2016. Sus ejecutores fueron los artistas del graffiti muralismo Cekis, Rodrigo Estoy, Matu, Anis, Vale

Clave, Dré&, Charquipunk, Daniel Marceli, La Robot de Madera.

87 Fuente: “Museo Muralista...”, publicado en Facebook de Junto al Barrio, Op. Cit.
30 [dem.
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llustracién 181, Graffiti mural de Charquipunk, Valparaiso en Colores 1.3

Para concluir, resta sefialar que el Museo de la Poblacién Zenteno, se inauguré con nueve obras, las cuales
fueron disefiadas y realizadas durante el afio 2016, por los artistas del graffiti muralismo: Alapinta, Saile,
Abusa, Dré, Teo, Yaikel, West, GVZ y Seco Sanchez. Agregandose durante el 2017, tres nuevas producciones

realizadas por los artistas Giova, Aztecas y Maida K.

Ilustracion 182, Graffiti mural de Saile, Valparaiso en Colores 11382,

4.3.5. Estado de conservacion de las obras
El estado de conservacion de las obras del museo del Cerro Bellavista varia en funcién de cada mural. Asi,
podemos sefialar que los murales n° 1, 2 y 3 muestran un muy mal estado de conservacidén por causas

antrépicas. Mientras tanto, los murales n® 4, 5, 8, 9, 11 y 18, manifiestan un estado regular.

%1 Fyente: ® Alexis Calderon.
%2 Fuente: http://www.valparaisoencolores.com/es_ES/bigtime-valparaiso-en-colores/
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384

llustracion 184, Dafios sobre Mural 12 de Ramon Vergara Grez.

%5 Fuente: ® Alexis Caldern.
384 [dem.
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Ilustracion 185, Dafios sobre Mural 9 de Rodolfo Opazo.3%°

Por ultimo, conviene agregar que los murales n° 6, 7, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 19, 20 y los Pavimentos (S/N),

mantienen un buen estado tras la restauracion del afio 2015.

En términos generales, el museo de Gomez Carreiio es el que se encuentra en peor estado entre el conjunto
de museos analizados. Para partir, hay que indicar la desapariciéon de un nimero importante de los murales

originales.

llustracion 186, Estado actual del lugar donde se encontraba el Mural 3 “La familia chilena .38

En 1997, desaparece el deteriorado mural n° 1 tras superposicion de una obra mas reciente (Mural 8). El

mismo afio, desaparece el mural n° 5 cuando la comunidad decide repintar el edificio. Mientras que hacia el

3 fdem.
386 [dem.
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2006, desaparece totalmente el deteriorado mural n° 2 tras la superposicién de una obra mas reciente

(Mural 9). De los murales 3, 5y 7, no se cuenta con informacién del afio de su desaparicién.

llustracion 187, Desgaste natural de Mural 8 “Geometria lunar” 357

llustracion 188, Desgaste natural de Mural 4 “El nifio en el columpio” 38

El Museo Muros que Miran al Mar de Recreo, muestra un buen estado de conservacién. No obstante, es
necesario subrayar la desaparicion de 9 obras, a causa de los dafios irreparables causados tras la irrupciéon

inmobiliaria que experimentd el barrio hacia el afio 2014.

37 fdem.
388 [dem.
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Ilustracion 189, Inicio de la destruccion de obras del Museo Muros que Miran al Mar.3%

A ello, podemos agregar la desaparicion de otra obra tras la decisidon del propietario de un inmueble que
decidié cubrir el muro con nueva pintura3®. El resto de las obras mantiene un buen estado de conservacion,
debido al resguardo que ha ejercido la comunidad y a la politica de restauracién inmediata tras el aviso de

dafios o alteraciones.

Por su parte, el museo del Cerro Polanco, muestra signos de una conservacion buena y regular. Algunas
producciones permanecen en perfecto estado de conservacién, aunque otras tantas se muestran
deslavadas, destefiidas y sopladas, evidenciando los signos de un desgaste causado por su exposicién a las

condiciones ambientales.

Ilustracion 190, Desgaste natural de graffiti mural de Saile, Polanco Graffestival.>%:

389 Fuente: © Raul Goycoolea.
390 Entrevista a Myriam Parra, Op. Cit.
391 Fuente: ® Alexis Calderdn.
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Ilustracion 191, Desgaste natural de graffiti mural de FINOK, Polanco Graffestival.3%?

En tanto, el Museo Ramdn Cordero, junto a los museos del Cerro Larrain y Lecheros, no manifiestan

deterioro, por lo que se observa un buen estado de conservacion.

4.3.6. Restauraciones y ejecutores

Las obras del Museo a Cielo Abierto del Cerro Bellavista han experimentado un conjunto de restauraciones.
En 1996, se lleva a efecto la primera restauracion focalizada sobre obras que, por causa de la naturaleza,
habian visto la aparicién de brotes o se habian destefiido por causa de las lluvias y el sol. Estas obras

estuvieron dirigidas por el profesor Méndez y su ayudante Paola Pascual, actual curadora del museo.

Ilustracion 192, Paola Pascual, curadora del Museo a Cielo Abierto del Cerro Bellavista.??

392 [dem.
33 Fuente: http://www.tell.cl/magazine/13029/vinadelmar/junio/2014/socialtell/.html
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Aquellas obras se sustentaron, principalmente, de “acuerdos entre la UCV (institucion curadora del museo)
que proporciond algunos fondos y apoyo técnico, el Municipio Portefio que brindd mano de obra e
infraestructura, Pinturas Tricolor que proporciond pintura, la Compafia Sudamericana de Vapores que
proporciond recursos econdmicos, y, los estudiantes que cursaban un ramo complementario asociado al

MaCA, que ademas proporcionaron mano de obra y brochas en vez de lapices y cuadernos”3%,

Durante el afio 2003, el profesor Francisco Méndez, presenta un proyecto de restauracién de la totalidad de
las obras murales a la Fundacion Andes, el cual resulta satisfactoriamente aprobado el afio 2003. Las obras
de restauraciéon se ejecutan a fines del 2003, de la mano de Paola Pascual y la contratacién de tres

asistentes.

Hacia el afio 2010, se lleva a efecto una restauracién del mural de Roberto Matta junto a los mds cercanos,

con motivo de la celebracidon del Festival de las Artes y el Centenario de Matta (1911-2002).

A principios del afio 2014, el Municipio de Valparaiso, con fondos de la Secretaria de Planificacion Comunal
(SECPLAC), licité la restauracion de la totalidad de las obras del museo. Sin embargo, a la fecha de su cierre
(16.05.2014) nadie presentd propuestas y la licitacion quedd desierta®®. Pero finalizando el mismo afio,
surgié la posibilidad de articular la restauracion, mediante un convenio, a la Carrera de Restauracion del
Instituto DUOC UC3%. Esta restauracién que comprometid recursos por 30 millones de pesos se llevd a
efecto durante el afio 2015, implicando limpieza, remocién de rayados, reparacién de estucos, aplicacion de

enlucidos, retoque de pintura dafiada.

El museo Urbano de Gomez Carreiio, es el que presenta el peor estado de conservacidon como se ha indicado
anteriormente. Sin embargo, también se han realizado algunos intentos destinados a extender la vida del
proyecto. Segun indicios, hacia el afo 1999 se intentd hacer recuperacién de algunas obras, pero este

intento fallé a causa del mal estado de la pintura y los estucos.

Entre los afios 2004 y 2006, se registra la realizacién de una restauracidn que abarcé tres etapas: el registro
fotografico de obras, la digitalizaciéon grafica del disefio de obras y la restauracion material. Entonces se
restaura el mural “El Pajaro” y “El Nifio en el Columpio”. Estas obras, fueron coordinadas por Victor
Maturana, profesor del Liceo José Francisco Vergara y ejecutada por estudiantes de la especialidad de artes
graficas del Liceo José Francisco Vergara, entre los cuales destacan Mariana Vicencio Sanchez (actual

profesora del Liceo José Francisco Vergara), Erick Moreno Galddmez, Alvaro Maturana Hernandez3’.

3% Entrevista a Paola Pascual, Encargada de Extension Cultural PUCV y Curadora, Op. Cit.

39 Restauracion del Museo a Cielo Abierto. Estado de licitacion desierta, Mercado Publico. Visitado el 13-12-2016. En:
http://www.mercadopublico.cl/Procurement/Modules/RFB/DetailsAcquisition.aspx?gs=y8073/5pbgoWLNz024brFg==  Visitado el:
08.04.2018.

3% «Valparaiso alista restauracion del Museo a Cielo Abierto”, La Tercera, Santiago, 02 noviembre de 2014.

397 Entrevista a Mariana Vicencio Sanchez, Op. Cit.
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Ilustracion 193, Mariana Vicencio, Cristian Moreno y Victor Maturana.3%

Si el museo de GOmez Carrefio de Vina del Mar manifiesta deterioro, lo contrario ocurre con el Museo
Muros que Miran al Mar del sector Recreo de la misma ciudad. Este tltimo, desde sus comienzos ha
adoptado la politica de realizar mantenciones y correcciones frente al deterioro evidenciado por causas
naturales o antrépicas. De esta manera, se ha logrado preservar eficientemente el estado de las obras que

no han resultado vandalizadas por la accién inmobiliaria.

El sector Recreo es objeto de los efectos corrosivos propios de su cercania al mar. Por estas razones, las
pinturas que estan sobre los paneles sufren mayor deterioro que las que se encuentran en los muros.
Durante los afios 2017-2018, se ha llevado a efecto la primera mantencion y restauracion completa de las
obras, en distintos niveles. Primero, se considerd un estudio de muros y paneles sobre los cuales se han
plasmado las obras. Le siguio la limpieza de polvo y smog. Luego, una mantencién que considerd limpieza

profunda o pintura sobre los rayados, el empaste del muro y/o retoques sobre la pintura3®.

Los paneles se trabajan previamente para evitar filtraciones o deterioros por razones climaticas, en este
contexto se impermeabilizan, se empastan y se reimpermeabilizan, garantizando de esta manera la

perdurabilidad del trabajo realizado.

Este arduo proceso de restauracién ha sido encabezado por Myriam Parra (curadora del museo) y por

Claudio Francia (artista ejecutor), junto a dos colaboradores.

%8 Fuente: ® Alexis Calderon.
39 Entrevista a Myriam Parra, Op. Cit.
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Ilustracion 194, Obra restituida de Klaudio Vidal en el Museo Muros que Miran al Mar.4%

Por ultimo, es importante finalizar sefialando que a la fecha, los museos del Cerro Polanco, de la Poblacién

Ramén Cordero, del Cerro Larrain y del Cerro Lecheros, no han sido objeto de restauraciones.

4.4. Comunidad y entorno social

La comunidad y el entorno social, constituyen la razén de ser de un museo. Sin esto, dificilmente podrian
cumplirse los principios sobre los cuales se origina un proyecto museal. “Como sustantivo, la palabra
“publico” designa el conjunto de los usuarios del museo (el publico de los museos) pero también, por
extrapolacién a partir de su destino publico, el conjunto de la poblacién a la cual cada establecimiento esta

dirigido”%%,

El publico, nos dice Aurora Ledn, “es el concepto mas actual en el campo de la investigacion y la praxis
museoldgica” 2. Los estudios relativos al publico que acude a los museos, se dirigen hacia las practicas de
convocatoria, el analisis del perfil de las personas que lo visitan, su comportamiento, su interaccién con los
objetos museales, sus habitos de consumo, como también al analisis del dialogo que es capaz de establecer

el publico con los demas componentes del museo.

En efecto, hoy en dia el publico no puede ser pensado como un componente pasivo ni aislado, de modo que
no resulta descabellado aseverar que el publico “es una sociedad que exige las funciones resultantes del

continente y contenido”4%,

Es por todo esto que la misma especialista, hace un llamado a que en favor de su funcién social, cada uno de
los museos “haga una reflexiva y eficiente autocritica sobre la proyecciéon que debe ejercer no sobre <<su

publico>> sino sobre <<el publico>>, tomado tanto como colectividad y como ente individual”4%.

Este principio serd determinante para establecer la diferencia entre las viejas y las nuevas concepciones

asociadas al publico, personificado por una sociedad activa con la potestad de participar activamente,

40 Fyente: ® Alexis Calderon

401 Desvallées, Conceptos claves de..., Op. Cit., p. 77.
492 |_ebn, EI museo. Teoria..., Op. Cit., p. 75.

493 [dem.

404 |hid., p. 78.
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disefiando, produciendo, visitando y/o interpretando el bien cultural. Todo esto, se encuentra directamente
emparentado a las nuevas nociones museales, caracterizadas por la estrecha vinculacién entre patrimonio,
territorio y comunidad. “Dentro de la problematica de los museos comunitarios y los ecomuseos, el publico
se amplia a toda la poblacion del territorio en la que se inscriben. La poblacion es el sostén del museo y en el

caso del ecomuseo, se convierte en el actor principal y no en el blanco del establecimiento”4%>.

En efecto, no son pocos los que actualmente prefieren utilizar conceptos como el de poblacion o
comunidad, dejando a un lado el concepto de publico/usuario. La creciente vinculacion del museo al
territorio y su entorno social, han sido las razones mas profundas para esta transicion. Es por todo esto que
a través de esta investigacion hemos preferido utilizar el concepto de comunidad para referirnos al contexto

social que interactda con los museos.

4.4.1. Participacion inicial de la comunidad
La vinculacién del museo a la comunidad es un aspecto esencial de esta investigacidn. De ahi la necesidad de

repasar algunos aspectos de su participacién inicial.

La creacidén del Museo a Cielo Abierto del Cerro Bellavista, no podia desentenderse de un acercamiento
inicial tanto al territorio como a su comunidad. Aquella instancia, permitié reconocer el medio urbano,
identificar los muros, la conectividad interna, las inquietudes del vecindario, sus intereses y sus anhelos

frente al proyecto.

Todo esto, permitié presentar el proyecto a la comunidad del Cerro Bellavista, develando los temores que
aun causaba el muralismo tras el fin de la dictadura. Y es que a principios de la década del 90, el muralismo
seguia asociandose al rayado politico, causando distintos miedos a una comunidad que en la transicién a

democracia aun cargaba con las inseguridades propias del régimen dictatorial.

Como la ciudadania seguia asociando el muralismo al rayado politico, se hizo necesario despertar
confiabilidad en los vecinos. Esta tarea, obligaba a mostrar todas las aristas del proyecto, sin embargo, en
algunas ocasiones no era posible, ya que los disefios de las obras aln no se encontraban terminados. Dicho
de otro modo, para los vecinos era un riesgo facilitar sus muros, pues no tenian total claridad de lo que en

ellos se plasmaria.

Finalmente, el proyecto se concretd exitosamente, con el beneplacito de toda la comunidad. Si bien es
cierto que la comunidad no participa en la generacién de contenidos, el proyecto resulté positivamente
asimilado por la comunidad, potenciando el sentido de apropiacién frente al barrio. De hecho, en la

comunidad, existe un concepto de cuidado por la obra.

Con los afios, el sistema pictérico que ofrece el MaCA se ha transformado en un sistema de referencia
geografica local. Cada mural yace, en mayor o menor medida, arraigado en la memoria simbdlica de los
habitantes del Cerro Bellavista, asociandose a un lugar, a una calle o a un emplazamiento de este poligono

urbano, tal como sucede al referirse al Cristo Redentor de la Calle Rudolph del mismo cerro.

4% Desvallées, Conceptos claves de..., Op. Cit., p. 78.
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Ciertamente, “el arraigo e identificacion de esta comunidad por el cerro viene desde mucho antes que
apareciera el MaCA, debido a que los residentes somos vecinos desde al menos, 60 afios. Nuestras casas se
han ido heredando dentro de la familia, y el cerro desde sus inicios se identificaba con el ascensor y el Cristo
Redentor. Por esto creo que el museo es una pieza mas del engranaje del barrio. Tampoco puedo

desconocer que ciertos murales identifican un sector, como el pan batido de Balmes”°.

lustracion 195, Mural 17 de José Balmes.*%”

En el Museo Urbano Gémez Carrefio, la participacién de la comunidad tomdé mayor protagonismo. Antes de
llevar a efecto la creacion de los murales, se convocd a la comunidad a través de las Juntas de Vecinos, se

socializé la propuesta, se recogieron iniciativas y se desarrollaron talleres de formacién de audiencia.

llustracion 196, Camaraderia entre vecinos de la Poblacién Gémez Carreiio y Le Tete d’Or.%%

Por entonces, resultaba importante romper paradigmas, puesto que tras el fin de la dictadura, aun existian
prejuicios respecto a la idea de pintar murales. Estos se asociaban a rayados o a propaganda politica. Por

esta razoén, se hacen talleres de historia local y de historia del muralismo, encabezados por Jorge Salomé.

4% Entrevista a Sra. Patricia Billiard, residente de Calle Ferrari, Cerro Bellavista, realizada el 12.08.2016.
407 Fuente: ® Alexis Calderon.
4% Fyente: Archivo personal de Victor Maturana.
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Adicionalmente, se refuerza el concepto democratico que envuelve al proceso creativo de un mural. En cada

taller de induccién al muralismo participaban entre 100 y 120 personas*®.

Todo esto resultd clave para que la comunidad autorizara intervenir la cara exterior de sus moradas. De
hecho, esto explica que en casos muy puntuales, algunos vecinos también participaran del proceso de

ejecucién de las obras.

La creacion del Museo Muros que Miran al Mar, ha demandado la movilizacién de diversas voluntades
vecinales para obtener la aprobacién de intervencidn sobre los muros del barrio. Si bien es cierto que por las
caracteristicas del proyecto la poblaciéon local no ha participado en la generacién de contenidos, la

valoraciéon que ha logrado es bastante alta.

En efecto, el museo ha evidenciado distintas muestras de adhesién y apropiacion por parte de la comunidad
local, favoreciendo la conservacién y el cuidado colectivo de las obras. Poco a poco, el museo se ha instalado
como una verdadera marca para la comunidad del barrio Recreo de Vifia del Mar. "Nos pasa mucho que la
gente se enamora de las imagenes y nos piden una misma obra, pero la idea es reproducir 22 trabajos
distintos. Ha sido una muy agradable sorpresa ver cédmo se entusiasman para participar y se sienten

integrados al descubrimiento cultural del barrio", subraya Myriam Parra®°,

El Museo a Cielo Abierto del Cerro Polanco, es un proyecto cuya esencia fue la participacion activa de la
comunidad. Esta Gltima, se observa tanto a partir del ofrecimiento de sus muros como a través de la

contribucion de ideas para el proceso creativo y de disefio.

El acercamiento a la comunidad fue el resultado de un trabajo de convocatoria casa por casa, de
acercamiento a la Junta de Vecinos del Cerro Polanco para reconocer la historia local desde la propia

comunidad, recoger inquietudes y socializar ideas vinculadas a la ejecucion del proyecto.

Todo esto, resultd particularmente positivo y determinante para el proceso de apropiacion del proyecto por
parte de la comunidad del Cerro Polanco. “El proyecto que conté con el financiamiento del FONDART y con
el apoyo de diferentes actores publicos y privados, permitié gestar la que seria la primera ruta de arte
urbano de la ciudad, posicionando al cerro Polanco como destino turistico y galeria abierta de arte callejero,

incidiendo también en el sentido de pertenencia e identidad de sus propios habitantes”*%,

La vinculacién de la comunidad al proyecto Museo Ramén Cordero, también resultdé importante. Tras la
realizacién de trabajo puerta a puerta, se desarrollaron asambleas y reuniones por block, en las cuales se

expuso el proyecto, se recogieron impresiones y se adoptaron ideas de intervencion urbana.

Esto permitio que en cada block de departamentos surgiera la figura de un coordinador, al cual se denomind
comunero. Este Ultimo, fue quien estuvo a cargo de coordinar todas las acciones en las cuales se solicité que

participaran los vecinos, como fue la instalacién de andamios o incluso la alimentacion de los artistas.

409 Entrevista a Cristian Moreno Leiva, ex dirigente vecinal Poblacion Gémez Carrefio, realizada el 21.11.2017.
410 “Vifia tendr4 su propio museo...”, El Mercurio de Valparaiso, Op. Cit.
411 Rivas, Puerto tatuado..., Op. Cit., p. 128.
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Los resultados favorables de la participacion de la comunidad contribuyeron considerablemente a la

facilitacion de los muros y al proceso de apropiacion del proyecto.

Tanto el museo del Cerro Larrain como el del Cerro Lecheros fueron proyectos desarrollados por Horacio

Silva y Valparaiso en Colores.

La creacidn del Museo de la Poblacion Clark del Cerro Larrain, fue un proceso que comprendié dos afos de
trabajo. Durante este periodo, se desarrollaron diversas actividades que contribuyeron a establecer
acercamientos, como asambleas y talleres destinados a exponer el proyecto, levantar informacidn, recoger

impresiones y adoptar ideas de intervencién y colaboracion reciproca®?.

De todo esto, surgio la creacién de un comité administrativo del conjunto habitacional que suplié la ausencia
de una Junta de Vecinos. Entre los afios 2015 y 2016, la colaboracién de la comunidad se observo tanto a
través del ofrecimiento de sus paredes como a partir del traspaso de algunas ideas de intervencion que al

final favorecieron el proceso de apropiacidn del museo por parte de la comunidad local.

El Museo del Cerro Lecheros, siguié la senda del museo del Cerro Larrain. Sin embargo, este ultimo se gesto

en tiempo record, comprendiendo sélo dos meses de trabajo sostenido.

La principal articulacién con la comunidad se llevé a efecto con la Junta de Vecinos n° 53 Cerro Lecheros. A
partir de esta vinculacién, surgieron distintas instancias de participacion en donde se expuso el proyecto, se

levantaron impresiones, se adoptaron ideas de intervencion y se constituyeron alianzas de colaboracién.

Para Valparaiso en Colores, la participacion de la comunidad no es un asunto de menor envergadura, sino

una prioridad central para el éxito de estos proyectos:

“Imagina salir de tu casa todos los dias de tu vida y ver una obra de arte que no te gusta o
simplemente te provoca sensaciones negativas. Esta desagradable situacién ha ocurrido en Chile y
eso es por el viejo paradigma del arte criptico de que si no lo entendiste mala suerte, o bien te
pinto un descuartizamiento en la puerta de tu casa y tus hijos tienen que verlo no mas, en nombre
de la libertad. Nunca en la historia del mundo se ha obligado a los habitantes de una ciudad a entrar
a una galeria de arte, en cambio nosotros si estamos haciendo inevitable que los ciudadanos vean
nuestras obras en las calles. Es otro el paradigma, por tanto, obviamente acd son completamente
distintos los criterios y otro el proceder en comparacion con el arte encerrado que toda la vida ha

sido buscado por el publico seguidor del artista o coleccionistas”!3.

De esta manera, Horacio Silva complementa:

“Esta idea de arte consensuado y democratico no la dejamos sélo en el discurso politicamente

correcto. La idea es que si vamos a transformar un barrio en galeria de arte, debemos hacerlo bien:

debe agradar y ser de gusto del publico de todos los dias, es decir los vecinos. Si priorizdramos en

42 Entrevista a Horacio Silva, Op. Cit.
413 “Horacio Silva, director de Valparaiso en Colores: <<nuestro més temido...”, Op. Cit.
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un 100% a los artistas y a los turistas estariamos abusando de los propietarios para satisfacer
necesidades propias o de terceros. Esa no es la idea. El respeto por el otro ha sido una de las claves
de éxito de nuestro proyecto. Dicho de otra manera, este proyecto estd centrado en el ciudadano,

conceptualmente eso lo tenemos super claro. Esto es arte-social”4%4,

4.4.2. |Iniciativas desarrolladas con y por la comunidad

Mientras el museo del Cerro Bellavista dependié de una Unidad Académica por su vinculacidn al Instituto de
Artes de la PUCV, conté con un monitoreo permanente, puesto que los propios estudiantes fueron quienes,
a través de un ramo complementario (que otorgaba 2 créditos), se ocuparon de la conservacién de las

obras®>,
Desde el afio 2003, la Direccién de Comunicaciones de la PUCV, se enfoca mayormente en desplegar
recorridos patrimoniales por el MaCA, tanto para delegaciones extranjeras, estudiantes de intercambio o

salidas pedagdgicas de colegios que visitan la PUCV.

Hacia el afio 2008, surge el portal web, http://cerrobellavistavalpo.blogspot.cl/ . Este ultimo, se mantiene

activo hasta el afio 2014, estando destinado a congregar e informar a la comunidad sobre las actividades

realizadas en el Cerro.

Hacia el afio 2009, tomando en consideracién que la mayor parte de los dafios eran realizados por jovenes
adolescentes, que por lo general pertenecian a contextos sociales de vulnerabilidad, se opté por reorientar
el manejo de las denuncias frente a los perjuicios por rayados sobre las obras del museo. De esta manera, se
aplico el principio de Acuerdo de Accion Reparatoria. A los custodios del museo, no les interesaba someter a
juicio a quienes fuesen sorprendidos, sino mas bien acordar una reparacion, traducida en horas de trabajo

de restauracion del dafio y limpieza del entorno®!®.

De esta manera, fuentes asociadas al MaCA indicaron: “El trabajo fue gratificante y ademas sorpresivo. Ellos
no tenian real nocidon que el espacio que estaban interviniendo era un museo”. Sin embargo, “una vez
concluida la limpieza y el pintado de los murales, los cuatro estudiantes se ofrecieron a seguir trabajando

cuando se requiera de su apoyo”4Y’,

El afo 2010, se lleva a efecto una restauracién del mural de Roberto Matta junto a sus mds cercanos, con
motivo de la celebracion del Festival de las Artes y el Centenario de Matta (1911-2002). Este proceso, se
desarrollé preparando a los vecinos respecto al valor y los atributos de las obras para que ellos mismos

fuesen capaces de instruir a los visitantes y guiar recorridos.

A esta iniciativa se le denomind Programa Vecino Guia. Estuvo impulsada por el Consejo de la Cultura y las

Artes, por la Pontificia Universidad Catdlica de Valparaiso y por el Municipio. “El proyecto busca generar un

44 [dem.
415 Entrevista a Paola Pascual, Encargada de Extension Cultural PUCV y Curadora, Op. Cit.
46 “Jovenes repararon dafios en Museo a Cielo Abierto”, Altavoz PUCV, junio de 2009. En:

http://ucv.altavoz.net/prontus_unidacad/site/artic/20090803/pags/20090803123557.html Visitado el: 29.03.2018.
7 [dem.
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apego entre los residentes del cerro Bellavista y alrededores con los murales de artistas famosos y que

adornan varios muros del sector, con el objeto de reducir los rayados”*8.

En enero de 2011, a través de un acto publico en el Paseo Guimera, se lleva a efecto la entrega de las obras
de restauracién del mural de Roberto Matta, con presencia del Alcalde Jorge Castro y el Ministro de Cultura
Luciano Cruz-Coke. Es importante agregar que durante la realizacién del acto de entrega de la restauracion,
la actividad resulté reiteradamente interrumpida por vecinos molestos por el estado de abandono que

experimentaba el paralizado ascensor Espiritu Santo.

El mismo 2011, surge la Red Bellavista. Esta organizacion reunidé a 16 emprendedores del drea turistica y de
las artes, ubicados en el Cerro Bellavista, con el objetivo de potenciar las distintas actividades realizadas en

el cerro y posicionarlo como una alternativa turistica y cultural.

“La idea, apoyada por la Municipalidad y la Universidad de Valparaiso, busca que se reconozca el potencial
del cerro Bellavista, pero no sélo gracias al emplazamiento de la casa de Pablo Neruda, La Sebastiana, que
hasta ahora es el gran atractivo del lugar, sino que se aproveche ese gancho turistico y a su vez exista una
oferta alrededor de la casa museo, con el fin de que el visitante en general pueda quedarse y recorrer los

alrededores”*%°,

La Red Bellavista, también se proponia diversificar la oferta turistica que ofrecen los cerros Concepcion y
Alegre. “En la cita plantearon la necesidad de crear una ruta turistica para todos los cerros de Valparaiso y la
puesta en marcha de un proyecto de mejoramiento de este sector, el que consistiria en la implementacidn
de depdsitos de basura, los que serian pintados por nifios del cerro. Esto serviria, ademas, para educar a la

comunidad sobre la importancia de mantener un entorno limpio”4%°.

Ve’ -

~
DO

Ilustracion 197, Logotipo Asociacion Red Bellavista.??!

Esta iniciativa, a pesar de no estar directamente asociada al MaCA, constituyé una positiva experiencia de

asociacién entre el mundo publico y privado del Cerro Bellavista.

Desde mediados del 2013, Extensidn Cultural de la PUCV, otorga mayor sentido a la conmemoracion del Dia
del Patrimonio articulando acciones entre el museo y la comunidad. Sin embargo, los fondos siguen siendo

reducidos para la mantencion del MaCA.

418 «Abren paseos guiados por museo a cielo abierto”, EI Mercurio de Valparaiso, Valparaiso, sabado 29 de enero de 2011.

419 “Cerro Bellavista potencia su oferta cultural”, El Mercurio de Valparaiso, Valparaiso, domingo 10 de abril de 2011.

420 “Planean crear ruta turistica en cerro Bellavista’, La Voz De Mi Barrio, publicado el 21 de diciembre de 2012. En:
http://190.98.210.36/lavozdemibarrio/?p=1824 Visitado el 15.12.2016.

421 Fyente: http://redbellavista-v-region.blogspot.cl/
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Por ultimo, resta indicar que la reciente restauracién del Ascensor Espiritu Santo, ha establecido diversas
instancias de participacién ciudadana, destinadas a recoger las impresiones y propuestas de la comunidad
respecto al proceso de restauracion y reacondicionamiento de este medio de transporte y su entorno

inmediato.

El Museo Urbano de la Poblacion Gémez Carrefio, también contd con un fuerte entusiasmo vecinal, lo que
prontamente fomentd el desarrollo de otras acciones vinculadas al quehacer cultural de la comunidad. Fue
asi como se convocd a desarrollar diversas expresiones artisticas que permitieron entre otras cosas, el
montaje de exposiciones con obras de escultura, pintura y dibujo, realizadas por los propios miembros de la

comunidad.

Estas creaciones no solo comenzaron a exhibirse en dependencias de las Juntas de Vecinos, sino que ademds

permitieron el descubrimiento de talentos ocultos entre los miembros de la Poblacion Gémez Carrefio.

Hacia el afio 1994, la comunidad de los edificios que hizo recepcidn de las obras murales, organizé la pintura
de fachadas de las demads caras de los edificios, las que no se pintaban desde su entrega en 1967. Hacia
1995, la experiencia de organizacion vecinal permitié la creacion de jardines y una plaza entre los edificios

del primer sector de Gémez Carrefio.

Entre los afios 1997 y 1998, se llevo a efecto la creacion del “Centro de Formacion y Desarrollo Cultural de
Gbémez Carrefio” en el Liceo Politécnico José Francisco Vergara, quedando a cargo del profesor Victor

Maturana. Su creacion fue pieza clave para concursar en proyectos destinados a la adjudicacion de fondos.

Durante el afio 2002, surgid el informativo mensual “Gémez Carreio”, dependiente del “Centro de
Formacion y Desarrollo Cultural”. Hacia el 2005, surgio el desarrollo de calendarios de escritorio con

superposicion de imagenes del Museo Urbano de Gomez Carrefio y la Ciudad de Vifia del Mar.

En el afio 2006, se llevd a efecto la creacidon de un mural gracias al desarrollo del proyecto “Levitante”, a
cargo del profesor Victor Maturana en coordinacidn con Juntas de Vecinos de Goémez Carrefio. Ese mismo
afo, los estudiantes del Liceo José Francisco Vergara, llevaron a efecto la realizacion de un mural en Av.

Alemania con Pasaje Condor, en la ciudad de Valparaiso.

Adicionalmente, es preciso mencionar que los estudiantes del Liceo J. F. Vergara, desarrollaron distintos
murales en la parte alta de Vifia de Mar, como por ejemplo, un mural en la Escuela Especial Rapa Nui, de la
Poblacidn Santa Inés. De igual manera, un mural en la Escuela Unesco (ex Escuela 80), de la Poblacion
Gbémez Carreiio. A lo que podemos agregar, un mural en el Liceo Parroquial San Antonio, también de la

Poblacion Gémez Carrefio.

Desde su creacion, el Museo Muros que Miran al Mar ha venido desarrollando diversas acciones con la
comunidad, siendo una de las mas importantes, la eleccién de las obras. Asi, Gonzalo Villar nos sefiala:
“conversamos con los vecinos para que nos prestaran sus muros y con instituciones para financiar esta

iniciativa. La gracia es que cada vecino esta escogiendo la obra que encuadra con su hogar y su propio
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espiritu. Ya tenemos espacio para 20 obras, de 22 que son las programadas, siguiendo la numeracion del

Tarot y la Torah”4?2,

Entre los afios 2011 y 2017, se han ejecutado visitas guiadas para escuelas, colegios y organizaciones
vecinales, como también talleres de pintura y de formacién de audiencia. Paralelamente ha venido

abordando el trabajo directo con Juntas de Vecinos y organizaciones culturales del sector Recreo.

Hacia el aflo 2012, se concretd la edicién del Libro: “Muros que Miran al Mar”, del poeta Gonzalo Villar
Bordones, bajo Ediciones Altazor. Dos afios mas tarde, se llevaron a efecto diversas acciones pro defensa del
Museo Muros que Miran al Mar, a causa de los riesgos y los dafios asociados a un proyecto inmobiliario de la
empresa SalcoBrand. Estas acciones involucraron la organizacién vecinal y el desarrollo de movilizaciones

publicas*?.

lustracion 198, Movilizacion pacifica cultural de los vecinos del barrio Recreo, ante la destruccion unilateral de
murales. 4?4

Adicionalmente, se llevé a efecto una vinculacidn con la agrupacidn de guias de turismo de Valparaiso y Vifia
del Mar, para socializar las cualidades del museo y el sector. A esto, es preciso afiadir la apertura de la

Galeria de Arte Casa Verde a escolares y a la comunidad del barrio Recreo.

El proyecto Museo a Cielo Abierto del Cerro Polanco, abrazé el desarrollo de diversas iniciativas con la
comunidad, entre las cuales conviene destacar reuniones de vinculacidon y de rescate de historias locales

junto a nifios y vecinos del sector.

422 «“Un nuevo museo al cielo abierto se proyecta...”, Op. Cit.

423 “Recreo reacciona frente a destrucciéon de pinturas de calle Balmaceda”, YouTube, publicado el 14 de febrero de 2014. En:
https://www.youtube.com/watch?v=ryaPtqL VL ec&feature=c4-overview&list=UU4MQWSBEgZSdeRPiYKkpcxgQ Visitado el
01.04.2018.

424 «Accion ciudadana para defender nuestro patrimonio”, Junta de Vecinos n°8 Villa Moderna, Recreo, publicado el 16 de febrero de
2014. En: http://jv8.cl/2014/02/ Visitado el 02.04.2018.
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A estas iniciativas debe sumarse la realizacién de un taller de graffiti a cargo del artista del graffiti local

West. Este taller, culmind con la creacidn de un mural participativo junto a nifios del Cerro Polanco en la

sede de la Junta de Vecinos del mismo cerro.

lustracion 199, Taller de Graffiti para nifios del Cerro Polanco, realizado en la Junta de Vecinos del mismo cerro,
durante el mes de octubre de 2012, por el graffitero West Gomez Pizarro. 2

lustracion 200, Taller de Graffiti para nifios del Cerro Polanco, realizado en la Junta de Vecinos del mismo cerro,
durante el mes de octubre de 2012, por el graffitero West Gémez Pizarro. 42°

También se agregaron acciones tales como una presentacion musical con Dj’s, la exposicion de
documentales y la realizacién de foros. Todo esto, se vio complementado con la creacidon de una capsula

audiovisual referida al proceso de produccidn de los murales y con visitas guiadas al museo durante Dia del

Patrimonio.

4% Fuente: “Taller de graffiti <<Polanco Graffestival>>”, publicado en Facebook de Graffestival, el 20 de octubre de 2012. En:

https://www.facebook.com/media/set/?set=a.181213445336581.15962.171033313021261 &type=3 Visitado el: 01.04.2018.
426 fdem.
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COMUNICADO

Polanco Graffestival es el PRIMER FESTIVAL LATINOAMERICANO DE GRAFFITIMURAL y

0 NO un encuentro de Graffiti, donde lo que se intenta es generar un proceso de
aprendizaje a través de la 0BSERVACION de las obras artisticas de 77 de los mejores
exponentes del graffiti mural continental.

Serdnintervenidas EXCLUSIVAMENTE 30 FACHADAS, las que desde hace meses se han

o comprometido via carta formal con sus propietarios. Cada fachada estard IDENTIFI-
CADA PREVIAMENTE al igual que los ARTISTAS PARTICIPANTES y las obras pintadas
tendrén como concepto la IDENTIDAD local del lugar.

e EL PROGRAMA se estructura en base a un drcuito cultural que contempla ademds DJ's
ENVIVO, DOCUMENTALESy FOROS EXPOSITIVOS.

Buscamos ante todo promover el RESPETO POR LA COMUNIDAD Y SU CERRO, por los
ARTISTAS y sus OBRAS, es por ello que los invitamos a ser ESPECTADORES de Polanco

o Graffestival, una jornada gratuita y Gnica que permitird por primera vez desarrollar
30 murales paralelos a cargo de los 77 exponentes de Chile y Latinoamérica que con-
templa el proyecto.

JUNTOS REVALIDEMOS NUESTRO ARTE COMO
HERRAMIENTA DE TRANSFORMACION SOCIAL

Ilustracion 201, Comunicado de Polanco Graffestival socializado por redes sociales. 427

La creacion del Museo Ramoén Cordero, se encontré adosada a diversas iniciativas de desarrollo urbano y
social. Entre el afio 2011 y 2014, se desarrollaron proyectos de infraestructura urbana sobre micro basurales
y sitios eriazos, como la creacién de escaleras, pavimentacién y 2 plazas, siendo estas la plaza El Encuentro
destinada a reuniones y la Plaza de la Infancia destinada a la recreacion de los nifios del sector. El trabajo
con los vecinos, incluyd reuniones vy talleres de capacitacion destinadas a fortalecer la comunicacion vy la
organizacion vecinal. Por ultimo, se importante agregar la creacién de areas verdes junto a la comunidad

local.

El proyecto Museo del Cerro Larrain, fue un gran estimulante del desarrollo de actividades con Ia
comunidad. Entre las diversas acciones ejecutadas podemos mencionar la recomposicion y el
hermoseamiento de areas verdes, gracias al aporte de plantas por parte del Municipio. “Efectivamente,
fueron los mismos vecinos quienes alzaron la voz para interponerse en el abandono en que se encontraba el
lugar y erradicar todo tipo de basurales y malezas que estorbaban la vista, de manera que se renovd por

completo no sélo la fachada, sino que las dreas verdes del sector”48,

Los resultados estan a la vista:

41 Fuente: “Comunicado”, publicado en Facebook de Polanco Graffestival, el 22 de octubre de 2012. En:
https://www.facebook.com/PolancoGraffestival/photos/a.173793529411906.14404.171033313021261/181565035301422/?type=3&theat
er Visitado el 01.04.2018.

428 “Destacados muralistas nacionales cambian la cara al Cerro Larrain”, El Epicentro, publicado el 16 de enero de 2016. En:
http://www.elepicentro.cl/2016/01/16/destacados-muralistas-nacionales-le-cambian-la-cara-al-cerro-larrain/ Visitado el: 15.08.2017.
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“En muchos barrios que hemos llegado han ocurrido bastantes desarrollos post a Valparaiso en
Colores. Por ejemplo, en el Cerro Larrain estan en pleno proceso de mejoramiento en el dmbito de
la instalacion eléctrica, techos, filtraciones de agua y eso fue porque los vecinos después del
proyecto artistico se motivaron y se unieron, crearon una organizacion vecinal y postularon a un

fondo*, afirma Horacio Silva*®.

Por otra parte, podemos agregar que desde el afio 2017, la empresa de turismo “Balparaiso, el Lado B de
Valpo”, ha venido realizando visitas turisticas, atraida por la existencia de estos murales en un barrio no
patrimonial. Todo esto ha incentivado la preocupacién de los vecinos tanto por la mantencién de los

murales como de su entorno.

El Museo del Cerro Lecheros, siguidé la senda de los proyectos de Valparaiso en Colores. De esta forma,
Horacio Silva, quien dirigid esta iniciativa, precisd que esto “es un proyecto artistico social ya que junto a los
murales se hicieron otros trabajos de limpieza y talleres medioambientales para preservar la recuperacion
de la poblacién. Con esto queremos mejorar el barrio a través del arte y de manera permanente. La idea es
bien gastar la plata en algo que perdure y que sea real que se note en los barrios”**°. De esta forma,
coordinadamente con los vecinos, se desarrollaron operativos de limpieza y desmalezamiento. Mientras,
paralelamente, se dispuso de musica en vivo y se presentd una obra de teatro para nifios (mondlogo de una

planta)®3L,

Adicionalmente, podemos agregar que durante el transcurso del afio 2016, se constituyé la ONG Valparaiso
en Colores y que desde el afio 2017, la empresa de turismo: “Balparaiso el Lado B de Valpo”, realiza visitas
turisticas a los murales del barrio, lo que ha contribuido a consolidar la apropiacion del museo por parte de

la comunidad.

La organizacidn social, la refaccién de escaleras, la limpieza de calles, la creacidon de areas verdes y el
acercamiento al quehacer del arte urbano, constituyen los principales aportes del proyecto Valparaiso en
Colores, para el fortalecimiento de la vida de barrio en los Cerros Larrain y Lecheros. “El cambio es
notoriamente positivo, los vecinos limpian mds su entorno ya que estdn en presencia de dos elementos
nuevos. Uno, edificios pintados con obras de arte de buena calidad y dos, visitantes foraneos muchos de

otras latitudes. Esto naturalmente genera una necesidad de mostrar limpia tu casa, es casi un instinto”432,

4.4.3. Problemas asociados a la circulacion de la comunidad.
El desarrollo de estos proyectos museales, no ha estado exento de problemas vinculados a su naturaleza
urbana. Estos museos, no se entienden fuera del espacio publico y, como tales, se encuentran propensos a

un conjunto de situaciones propias de su exposicion durante las 24 horas del dia, todos los dias del afio.

El museo urbano del Cerro Bellavista, esta destinado a la comunidad local, pero también a la comunidad en

general. Desde mediados de la década del "90, el museo comenzd a experimentar distintas vulneraciones

429 «yalparaiso en Colores, la apuesta artistica social que se toma las calles del puerto principal”, El Desconcierto, publicado el
15.04.2017. En: http://www.eldesconcierto.cl/2017/04/15/valparaiso-en-colores-la-apuesta-artistica-social-que-se-toma-las-calles-del-
puerto-principal/ Visitado el: 11.04.2018.

430 “Murales se lucen en edificios de la poblaciéon Zenteno...”, Op. Cit.

431 Entrevista a Horacio Silva, Op. Cit.

432 “Horacio Silva, director de Valparaiso en Colores: <<nuestro més temido...”, Op. Cit.
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antropoldgicas. La popularizacién del rayado en pintura spray, asociado a una disminucidn de sus costos y a
un aumento de la rebeldia de las generaciones mas jovenes, fue una de sus caras mas visibles. De esta
manera, se observd un aumento del dafio, representado por la inscripcidn de tags (firmas), rayados y grafitis
que, a pesar de su indiscutible expresividad, por su precariedad técnica o por su ausencia de comunicacion

amigable con las obras, han afectado el lenguaje original del museo.

A la superposicion de pintura, se comenzd a sumar un aumento de flyers adosados a las distintas superficies

del entorno del Museo, afectando su sentido original debido al bombardeo de imagenes y expresiones.

Hacia el afio 2000, el museo experimentd un aumento de las intervenciones, llegando incluso a cubrir
algunos murales del museo. Sin embargo, la mantencion realizada por los estudiantes de la UCV, seguia

constituyendo un aliado sustancial para la preservacion del MaCA.

Al respecto, Paola Pascual indicaba el afio 2003: “hemos pensado en poner vidrios, rejas, camaras de
seguridad o dejar paredes disponibles para pintar, pero la verdad es que quienes hacen esto manifiestan
una actitud de rebeldia que no respeta el entorno. Lo que si haremos es hablar con Carabineros para que
exista un sistema de rondas y estamos buscando apoyo en el sector publico y privado para que nos ayuden
en la vigilancia. Pero nuestra gran apuesta es que una vez que terminemos esta restauracién total se aleje la
tentacion del rayado, a la vez que vamos a trabajar para crear conciencia en la gente de que se trata de una

obra que tiene una gran valor para la ciudad y todos estamos llamados a protegerla”433,

Durante el afio 2003, se observa un aumento en la agresividad de las intervenciones sobre las obras, cuyo
destino parecia ser irrumpir violentamente sobre todo lo establecido. De modo que toda mantencién de las

obras, comenzé a verse destinada a pasar desapercibida.

Por su parte, la segunda etapa del proyecto de restauracién llevado a efecto el 2015, comprometia la
instalacion de un sistema de monitoreo a través de la instalacidon de luminarias y cdmaras de vigilancia. Para
en una tercera etapa, apuntar hacia una mantencién permanente de las obras***. Sin embargo, el municipio

no aporté mas fondos y aquello jamas prosperd.

El Museo Urbano de la Poblacién Gomez Carrefio, no ha generado problemas asociados a la presencia o
circulacion de publico como por ejemplo, vandalismo, rayados o grafitis sobre las obras. El deterioro
observado, mas bien se vincula a su exposicién al medio ambiente y en otros casos a las decisiones que la
propia comunidad ha tomado en torno al destino de las obras cubriéndolas o manteniéndolas a pesar de su

desgaste.

Ciertamente, son muchos los que recuerdan con nostalgia las obras desaparecidas y los que observan con
preocupacion el estado en el cual se encuentran las que van quedando. Sin embargo, el deterioro observado

no es atribuible a factores antrépicos.

433 “Restauracion total del Museo a Cielo Abierto”, EI Mercurio de Valparaiso, Valparaiso, domingo 27 de julio de 2003.
434 Entrevista a Paola Pascual, Encargada de Extension Cultural PUCV y Curadora, Op. Cit.
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Muros que Miran al Mar, es un museo que por sus cualidades podria encontrarse bastante afectado por la
accion humana, sin embargo, no se evidencian mayores dafios. Sélo se han observado algunos tags sobre
determinadas obras, las cuales han sido rapidamente reparadas tras el aviso de los propios vecinos del

sector.

Llamativamente, los mayores dafios no han corrido por parte de la comunidad, sino mas bien, por la
vandalizacion derivada de proyectos inmobiliarios de edificacién de “Street Centers”, causando el repudio

de la comunidad.

“Es la opinién de muchos de los vecinos, que son un tipo de centros comerciales que es
absolutamente innecesario para este barrio, porque ya tenemos una farmacia, ya tenemos dos ‘Ok
Market’, y éstos no satisfacen la necesidad del almacén de barrio. Porque lo que ellos promueven
principalmente es snacks, licores, bebidas y cervezas. Creo que lo llaman comercio de ocasion. Hay
una agrupacion que se llama ‘Defendamos Recreo’, que ha estado moviéndose por la altura de los
edificios, ellos tomaron esta causa también, y a través de las redes sociales han estado opinando, y
la verdad es que casi es una opinion generalizada, entre los vecinos, que ese comercio no lo
quieren, pero sobre todo, no quieren que voten los murales”, subrayé Myriam Parra en entrevista

para La Otra Voz**°.

Ante la molestia del vecindario, la empresa ofrecid mantener algunas obras e incorporarlas al proyecto
comercial, sin embargo, esto no parecia viable, por la incongruencia que significaba para esencia del
proyecto museal. “Los derechos de autor que esas obras fueron entregados a Casa Verde para que sean
reproducidos en los muros de casas particulares de Recreo”, sin fines de lucro, por lo que “de ninguna
manera voy a permitir que los artistas de Casa Verde se vean vinculados con una empresa de Retail”,

asegurdé Myriam Parra a El Matutino*®®.

Finalmente, impedidos de frenar el proyecto comercial, por tratarse de la venta de una casa particular, la
constructora demolio las 9 de las obras del museo ubicadas en Diego Portales con Balmaceda. Sin embargo,
se convino un acuerdo reparatorio consistente en el financiamiento de todo lo necesario para la

reproduccién de las obras destruidas en otros lugares del barrio.

4% «Vifia del Mar: museo a cielo abierto de Recreo corre peligro de desaparecer por centro comercial”, La Otra Voz, publicado el 14 de
agosto de 2013. En: http:/lactravoz.org/vina-del-mar-museo-a-cielo-abierto-de-recreo-corre-peligro-de-desaparecer-por-centro-
comercial/ Visitado el 31.03.2018.

4% “Farmacia destruye obras artisticas en sector de Recreo en Vifia del Mar”, El Matutino, publicado el 10 de febrero de 2014. En:
http://www.elmartutino.cl/noticia/sociedad/farmacia-destruye-obras-artisticas-en-sector-de-recreo-en-vina-del-mar Visitado el:
01.04.2018.
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En los museos del Cerro Polanco, del Museo Ramdén Cordero, de la Poblacién Clark y de la Poblacion

Zenteno, no se observan problemas ni alteraciones.

-l .

e

[lustracion 202, Destruccion de 9 murales del Museo Muros que Miran al Mar en Av. Diego Portales con Balmaceda. 437

5. Los museos urbanos de pintura mural entre continuidades y cambios

La gestion museal, no se ha ajustado a un modelo en particular, prevaleciendo la alianza publico-privada,
con distintos niveles de preponderancia y participacidén. Sin embargo, se ha observado la tendencia hacia
una mayor inclusién de la comunidad. Esta inclusién, ha tendido a entregar responsabilidades sobre el bien
cultural a las comunidades locales, fortaleciendo de esta manera la sostenibilidad de estos proyectos

culturales.

Para los primeros museos urbanos de pintura mural, la ciudad represento el contenedor de un conjunto de
obras pictéricas ajustadas al concepto de arte urbano. Sin embargo, se cree que en la actualidad, la
vinculacién entre las expresiones artisticas y el territorio, posee una relevancia adicional, puesto que
representarian verdaderas muestras de las distintas formas de habitar las unidades geomorfolégicas de
Valparaiso y Vifia del Mar. Huelga recordar que estos museos ademas de encontrarse insertos en el tejido
urbano, se encuentran insertos en las dinamicas del territorio, dialogando y comunicandose con este, hasta

desarrollar su propio discurso y su propia fisonomia.

47 “Finalmente murales del museo a cielo abierto de Recreo son botados por Farmacia Salcobrand”, La Otra Voz, publicado el 12 de
junio de 2014. En: http://laotravoz.org/finalmente-murales-del-museo-a-cielo-abierto-de-recreo-son-botados-por-farmacia-salcobrand/
Visitado el 31.03.2018.
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La materialidad, el lenguaje y la dimensidon de las obras, es otro asunto que ha mostrado bastantes
variaciones en cada uno de los museos. De esta manera, es posible observar una transicién creativa y
artistica que transita entre las tendencias de la década del ‘40 hasta la actualidad, alimentando la riqueza

estética de estas expresiones culturales.

Los primeros museos, no consideraban mayormente el quehacer ni la participacién activa de la comunidad
en la generacién de contenidos. En efecto, el contenido de varios museos no representd una creacién
oficiada entre los artistas y la comunidad. Pese a ello, es preciso sefialar que a través del tiempo, el
contenido de estos museos se ha transformado en patrimonio de las comunidades locales, que protegen,

defienden y se identifican con estas creaciones.

Posteriormente, la transicion hacia una comunidad involucrada en la generacién de contenidos, permitiod
fortalecer la apropiacién de estas creaciones, es por eso que el contenido de los museos mas recientes, se

ha transformado en una representacién mas fidedigna del patrimonio intangible de las comunidades locales.

Estos museos se encuentran cada vez mas vinculados a sus comunidades territoriales, personificadas por
una ciudadania activa con la potestad de participar activamente recepcionando, disefiando, produciendo,
visitando y/o interpretando estos bienes culturales. En efecto, las comunidades se han transformado en
actores fundamentales para el desarrollo de estos proyectos museales. Su participacion directa o mediada
por distintas personas, organizaciones y/o instituciones, ha hecho de estos museos un ejemplo de

vinculacion y articulacién entre comunidad y museo.

El repaso de la trayectoria de estos museos, nos permite identificar transiciones conceptuales. En sus inicios,
lo abierto de estos museos, parecia estar vinculado a su dimensién publica y a la ausencia de techos y
barreras de acceso. Con el tiempo, lo abierto de estos museos, parece encontrar mayor sentido en la
inclusion, la participacion y la integracion de las comunidades, no sélo en la generacién de contenidos, sino
también en la gestidn y en la proyeccidn de estos museos, mas alla de lo estrictamente artistico, abarcando

tanto una dimensidn social como territorial.

La revisidn de los museos urbanos de pintura mural nos deja sobre la mesa un conjunto de continuidades y
cambios cuyo estudio parece abrir importantes perspectivas de entendimiento y validacion de un fendmeno
cada vez mas enraizado en la cultura de las comunidades locales. De esta manera, podemos concluir
sefialando que, en la actualidad, los museos urbanos de pintura mural, se proyectan como auténticas
muestras representativas del patrimonio material e inmaterial de los distintos microterritorios culturales de

Valparaiso y Vifia del Mar.
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CONCLUSIONES.
LOS MUSEOS URBANOS DE PINTURA MURAL, ALGO MAS QUE MUSEOS.

1. Algo mas que museos

La invencion de museos urbanos de pintura mural, no se ajusto a las ldgicas ni a los esquemas de un museo
convencional. Huelga recordar que no se emplazan en edificios cerrados, no exponen colecciones rotativas,
no poseen administradores, no son atendidos por un personal estable y, como si esto fuera poco, la

comunidad que lo visita, no estd obligada a respetar horarios de apertura y cierre.

Sus origenes mas remotos, tal vez podrian rastrearse en el arte publico, en la pintura mural y en la
museologia. Sin embargo, ninguno de estos conceptos posee la capacidad de entregar una definicién clara,

precisa y univoca.

Los museos urbanos de pintura mural, han parecido constituir muchas cosas a la vez, puesto que podrian
calificarse como: proyectos de recomposicién social, proyectos de mejoramiento urbano, muestras de arte
publico post dictatorial, muestras de arte urbano contemporaneo, galerias de arte mural, paseos murales,
museos populares, museos de sitio y/o museos abiertos, como hemos visto anteriormente. Y es que los

atributos que guardan estos museos resultan muy dindmicos y variopintos.

Asi podemos mencionar el sentido histérico de su creacidén, que estd directamente asociado a la
contingencia politica de principios de los afios 90 del siglo pasado. La transicion a la democracia tras 17 afios
bajo la sombra de la Junta Militar encabezada por Pinochet, marcé el renacer de un sinnimero de

expresiones artisticas que parecian condenadas a la desaparicién o a la clandestinidad.

De esta manera, la unidn entre pintura mural y espacio publico cobré un sentido por si mismo. Un sentido

que, dicho sea de paso, se liberd del rayado mural y el muralismo politico.

La creacidn de estos museos, ha sido expresidn del renacer de la vocacion netamente artistica y estética del
arte urbano. Un arte que desde una optica esperanzadora frente al porvenir, se ha mostrado
profundamente responsabilizado por lo social, movilizando artistas, instituciones, recursos humanos y

patrocinios econémicos.

Por otra parte, los museos urbanos de pintura mural, han sido expresién del quiebre del economicismo
artistico, toda vez que los artistas han colocado su esfuerzo y su propiedad intelectual al servicio y al

provecho de comunidades no especializadas.

Con la democracia en marcha, se veria el surgimiento de nuevas versiones de este tipo de expresiones
culturales, las cuales no sélo se enfocaron en el sentido artistico, social y urbano del proyecto, sino en la
inclusion efectiva de la comunidad mediada por su participacion activa y consciente, consagrando de esta
manera el sentido de apertura de estos museos abiertos. Precisamente, ha sido en este contexto en el cual

con mas fuerza se ha podido observar la puesta en valor del patrimonio intangible de estas comunidades.
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Otro atributo a destacar es el valor estilistico de las obras de estos proyectos. Estos museos, nos presentan
una compilacion de obras de distintas generaciones de la pintura nacional. Asi, podemos reconocer estilos
de la década del cuarenta, del cincuenta, del sesenta, del noventa o incluso del 2016. Nos podemos topar
con obras asociadas al arte geométrico, abstracto, cinético, impresionista y surrealista, como también al arte

urbano del muralismo tradicional o del graffiti muralismo actual.

A ello, es necesario agregar su estrecha vinculacién al territorio y al tejido urbano. Circular por los museos
urbanos de pintura mural, nos remite al ejercicio de apreciar, interpretar y significar la expresion artistica,
experimentando las singularidades de las distintas formas de habitar los cerros de Valparaiso y Vifia del Mar
entre los siglos XIX, XX y XXI. “El concepto de museo es en general un espacio cerrado donde la gente entra
en silencio, calmada, aunque en algunas partes ya se ha roto eso, pero lo que tiene es este espacio abierto
con el que interactia”. En efecto, “la idea era poner obras pictdricas en el cerro, en un museo que se

mezclara entre las casas y el mar”4%%,

La continua interrupcion de las rectas a un punto de convergencia, vale decir, la interrupcién e incluso la
inexistencia de un punto de fuga, hacen de los cerros un caso extremadamente atractivo para el desarrollo y

la composicion del arte pictorico.

A las escaleras, los callejones, las murallas de antiguas edificaciones y los abundantes muros de contencion,
se suman las variaciones que en algunos casos ofrecen los techos, como una quinta fachada. Y a todos ellos,

como si fuera poco, se suman las terrazas que operan como miradores de aproximacién al horizonte**°,

Los museos urbanos de pintura mural, se nutren tanto de las pendientes, las laderas, las vias estrechas, las
escaleras y la proyeccion al océano, como de los procesos urbanos que subyacen entorno a sus obras. Se
nutren, por tanto, de los modos de habitar el espacio excepcional que ofrecen las ciudades de Valparaiso y

Vifa del Mar.

Para graficarlo, conviene sefialar que muchos de estos museos, ademas de constituir una apuesta pictorica,
entregan, a través de sus recorridos, una continuidad a los discontinuos topograficos que ofrece la

naturaleza del Cerro que los alberga®*.

En los museos urbanos de pintura mural, el sujeto y el objeto entran en un dialogo irrepetible debido a las
multiples variaciones y particularidades del contenedor. “Lo abierto del museo deja a sus pinturas expuestas
a la variable del tiempo. Esto quiere decir que los murales se van transformando de acuerdo a la
luminosidad de las distintas horas del dia. Las obras asi se muestran distintas con la luz del alba, del

mediodia, del atardecer y de la noche a la luz de los faroles”#4%,

Transitar por un museo urbano de pintura mural constituye una experiencia. Hacia 1995, el profesor
Francisco Méndez sefialaba en relacion al Museo a Cielo Abierto del Cerro Bellavista: “La multiplicidad de

direcciones, angulos, diferentes planos, y horizontes que obligan a tornar y retornar la mirada del

438 “Entrevista a Paola Pascual, curadora del Museo a Cielo Abierto”. En: http://www.letramedia.cl/?p=810 Visitado el 14-07-2016

439 Cfr. Silva, Francisco, Tres terrazas dispersas en un borde fragmentado, Pabellon de exposicion documentaria en el Museo A Cielo
Abierto, Memoria Proyecto de Titulo, Facultad de Arquitectura, Universidad de Valparaiso, 2004.

440 Cfr, Campos, Acercamiento a la pintura mural..., Op. Cit., p. 43.

41 1bid., p. 39.
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caminante, jamas haran visible el recorrido a través de fotos que presentan una mirada fija, congelada y no
la mirada inquieta, movediza y abarcante del que lo recorre”**. Y nos parece que esta idea, es

perfectamente extensiva al resto de los museos.

Otro atributo estd asociado al rol de la comunidad que es parte de estos museos. Lo abierto de estos
museos, no se define solamente por la ausencia de un techo o de un edificio, sino también por la apertura
del proyecto hacia la comunidad, hacia el ciudadano de a pie, que ademas de constituir una mas de las
<<piezas>> que ofrece este tipo de experiencia museal, contribuye con su participacién en el proyecto,

recepcionando, colaborando, disefiando, produciendo, visitando y/o interpretando estos bienes culturales.

La revision de la trayectoria de estos museos nos permite sostener que poseen atributos altamente
sensoriales. El oido del visitante no debe prepararse al silencio, sino para el murmullo, la conversacidn, los
gritos, el paso del camidn del aseo publico, las bocinas de los autos, el sonido del puerto, de los microbuses,
los llantos de un bebe, los ladridos de los perros o el ofrecimiento del vendedor ambulante. Las obras no
poseen barreras, sus texturas pueden apreciarse directamente a través del tacto. La relacidn entre la obra 'y

el observador no posee mas impedimentos que los que impone la geografia y el medio urbano.

Por consiguiente, podriamos sefialar que los museos urbanos de pintura mural, se ofrecen a la ciudadania
como un ejemplo paradigmatico de la vinculacidon entre las singularidades de la creacién artistica, el
desarrollo de la experiencia museal y las complejidades del territorio cultural (con su componente

geografico, histdrico, urbano y humano).

Otro atributo se refiere al fortalecimiento del sentido de pertenencia e identidad local. Estos museos, han
estimulado una profundizacion de la identidad colectiva en los lugares en los cuales se emplazan. Desde la
década del noventa, la creacion de museos urbanos representa un hito significativo para los procesos de

consolidacion de las identidades locales.

La unidn inseparable entre lo arquitectdnico, lo urbano, lo publico y lo pictdrico, ha otorgado una estética

inconfundible a los poligonos en los cuales el cual se emplazan estos museos.

El surgimiento de los museos, ha contribuido considerablemente a mejorar el espacio publico y a dignificar
la identificacion de la comunidad hacia su barrio. Y es que los museos han articulado una nueva imagen,
integrada a un paisaje y a un sistema urbano de mayor envergadura como el que aparece junto a la

ocupacion de los cerros portefios y vifiamarinos.

Estos museos, estimulan la floracidon de representaciones sociales del territorio. Las obras pictdricas que
ofrecen estos museos, se han transformado en sistemas de referencia geografica local. Cada mural yace, en
mayor o en menor medida, arraigado en la memoria simbdlica de los habitantes, asociandose a un lugar, a

una calle o a un punto especifico del poligono urbano.

442 Méndez, Museo a Cielo..., Op. Cit., p. 17.
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En consecuencia, podemos sefalar que el conjunto de cualidades urbanas, arquitectdnicas, sociales y
artisticas condensadas en cada museo, han permitido potenciar considerablemente el sentido de

apropiacion de la comunidad frente al barrio.

De ahi la vinculacién entre los museos urbanos de pintura mural y el concepto de patrimonio urbano. El
Ministerio de la Vivienda y Urbanismo de Chile (MINVU), define patrimonio urbano como aquel que
“comprende las edificaciones y los espacios publicos cuya forma constitutiva es expresion de la memoria
colectiva, arraigada y trasmitida, los que en forma individual o en conjunto, revelan caracteristicas

culturales, ambientales y sociales que expresan y fomentan la cultura y el arraigo social”#3.

Un aspecto central para la puesta en valor de los bienes urbanos seria el fortalecimiento de la identidad y el
sentido de pertenencia de las distintas comunidades. “Considerando que refuerzan la identidad de ciudades
y barrios, su proteccion y recuperacion constituyen un imperativo para el fortalecimiento de la identidad y

del sentido de pertenencia e integracién social de la comunidad con su barrio, ciudad y el pais”444.

Es por todo esto que el MINVU ha promovido diversas politicas de recuperacion urbana. “Las politicas de
recuperacion y proteccion del Patrimonio Urbano apuntan a revalorizar nuestras urbes, creando ciudades
vibrantes y atractivas, mediante planes urbanos que incorporen y recuperen espacios publicos, preserven el
caracter e identidad de los barrios, apliguen medidas de disefio urbano que revaloricen la ciudad vy

fomenten la proteccidn y creacién de un nuevo patrimonio urbano de calidad”#%.

Otro atributo de los museos urbanos, se refiere a la relevancia de estos proyectos en un mundo globalizado.
Las particularidades que ofrece la composiciéon de cada escenario urbano, parecen cobrar mayor
importancia en medio de un mundo que, experimentando la globalizacién de la economia y las
comunicaciones, tiende a arrollar las identidades locales y a homogeneizar la significacion del espacio

publico.

En efecto, las diversas tramas urbanas en las que se emplazan estos museos no han sido objeto de mayores
atenciones o resguardos patrimoniales por parte de la institucionalidad. Sin embargo, resulta importante
subrayar que muchos de estos museos rescatan cualidades Unicas e irrepetibles que parecian condenadas al

anonimato, a partir de un espiritu inclusivo, democratico y ciudadano.

De ahi la importancia de conservar y salvaguardar los museos urbanos de pintura mural. Hablamos de
museos que cuentan con la empatia de sus vecinos y que han contribuido a consolidar la identidad de

diversos barrios tradicionales de Valparaiso y Vifa del Mar.

Otro de sus atributos es su potencial turistico. La creacidén de estos museos llegd a potenciar el quehacer
cultural de distintas comunidades, llegando a integrarse a circuitos culturales de mayor envergadura, en

Valparaiso y Vifia del Mar.

443 “Patrimonio urbano”. En: http://www.minvu.cl/opensite_20061113163034.aspx Visitado el: 06.08.2017.
44 [dem.
“5 [dem.
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Aunque los museos de Valparaiso no se encuentran insertos en la zona tipica establecida a partir del 2003
por la UNESCO, esto ha impulsado el interés por la ciudad y por conocer estos museos. “La integracion de la
cultura al entorno del cerro, desde el 2004-2005 ha atraido gran cantidad de turistas al sector y con eso se

ha reactivado la economia local”#%.

La creacién de estos museos, ha permitido fortalecer el potencial econémico de los cerros. En efecto, la
ponderacion de estos museos, ha fortalecido el turismo patrimonial, aumentando tanto la circulacién de

agentes externos al vecindario, como la demanda y el ofrecimiento de servicios.

Por ultimo, conviene agregar que los museos urbanos de pintura mural de Valparaiso y Vifia del Mar, han
constituido un ejemplo pionero para la masificacién y la ramificacién de estas expresiones culturales en

otras latitudes del pais.

En consecuencia, podemos sefialar que nos enfrentamos a museos bastante eclécticos y peculiares. Y es que
no existe un tipo de museo urbano de pintura mural, sino, muchos tipos a la vez. Sin embargo, el estudio
comparado de las continuidades y cambios del fendmeno desde un enfoque patrimonial, nos permite
comenzar a entender que aquellos proyectos museales poseen valor conjunto. Y es que a pesar de sus
particularidades, todos constituyen muestras representativas del patrimonio material e inmaterial de

diversos microterritorios culturales de Valparaiso y Vifia del Mar.

En efecto, con sus cualidades Unicas e irrepetibles, cada museo nos permite conocer y experimentar las
maneras historicas de habitar el territorio, apreciar las formas constructivas, la arquitectura predominante,
identificar las caracteristicas de la trama urbana, entender el momento histoérico de su creacién, reconocer
las dindmicas socioculturales de estos lugares, establecer los vinculos entre la creacién artistica y las
percepciones de la comunidad, familiarizarnos con los grados de participacién y organizacion de las
comunidades, descubrir el sentido de pertenencia de la comunidad hacia su territorio, como también,
comprender que los fines proyectados por los gestores de estos museos responden a las necesidades
materiales y a los anhelos de expresion ideolégica y emocional de las comunidades locales, entre otras

tantas cosas.

2.  Algunos desafios
La ramificacion de experiencias museales en distintos cerros de Valparaiso y Vifia del Mar, nos sugiere el
surgimiento de un sistema de museos urbanos de pintura mural. Sin embargo, hablamos de un sistema que

aun no se encuentra integrado, por lo que su articulacidn constituye una necesidad de primer orden.

Es por ello que para la salvaguardia de estos museos, el desarrollo de la gestién ocupa un papel
fundamental. En la actualidad, la gestidn es un asunto ampliamente abordado en las convenciones asociadas
a la proteccidn y conservacion del patrimonio. Y es que en base a la experiencia, existe bastante consenso en
que sin un manejo coherente de los bienes patrimoniales, resulta muy complejo garantizar la salvaguardia

de los mismos.

446 Entrevista a Sra. Patricia Billiard, Op. Cit.
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La gestidn del patrimonio, involucra un conjunto de acciones vinculadas a la salvaguardia, que van desde la
identificacidn, la protecciéon, la conservacion y la sostenibilidad, hasta la transmision de los valores
patrimoniales a las generaciones futuras. “La expresidn sistema de gestién puede definirse como una serie
de procesos que, en conjunto, proporcionan una secuencia de resultados, algunos de los cuales se
reintroducen en el sistema para crear una espiral ascendente de mejoras continuas del sistema, sus acciones

y sus logros”4¥7,

Para encaminar estos procesos, organismos como la UNESCO (en coordinacién con sus tres Organismos
Consultivos: ICCROM, ICOMOS, UICN), han proporcionado un conjunto de orientaciones y manuales de
referencia destinados a mejorar las capacidades de los que administran y trabajan en la conservacion del
patrimonio. En efecto, la gestion del patrimonio (junto a sus orientaciones y sus manuales de referencia), ha
surgido entre otras cosas, por la necesidad de articular una aplicacidn pertinente de las directrices fijadas en

la Convencidn del Patrimonio Mundial.

. ‘/',

o

2001 - Declaratoria Zona Tipica 2003 - Decloratoria
AreaHistéricade Volparako™  m sjtio pPatimonio Mundialy

2007 - AmphaciénZona Tipico || Zona de Amortiguacién

[ ] 2004 - ZCH Cenrcs del Anfiteatro y Flon
2005 - ICH C° Placeres, Esperanza y Almendral

2007 - 1CH Flaya Ancha Norte
T =40 hdé. aprox. SPM = 23,2hd. aprox. ICH =850hd. aprox.

Ilustracion 203, Mapa Zonas Resguardadas de Valparaiso. 448

47 “Gestion del Patrimonio Mundial...”, Op. Cit, p. 25.
448 “Descripcion del PDGP”, Plan Director de Gestion Patrimonial de Valparaiso. En:
http://plandirectorpatrimoniovalpo.webnode.cl/descripcion-del-pdgp/ Visitado el: 19.12.2016.

179


http://plandirectorpatrimoniovalpo.webnode.cl/descripcion-del-pdgp/

& AN

CENTRD M 20RO CUDAD 04 VALPARARD

y ?-{,.'.; A

<

lustracion 204, Plano de zonas tipicas de Valparaiso Patrimonial.

La sociedad civil no puede abstraerse de la conservacién de su patrimonio. Las organizaciones y las
comunidades locales, estan llamadas a gestionar e impulsar todo tipo de iniciativas destinadas a

salvaguardar sus bienes culturales materiales e inmateriales.

La institucionalidad tampoco puede quedar fuera. Esta debe contribuir a facilitar esta tarea. Huelga recordar
que la participacion y colaboracion del Estado, no escapa de las sugerencias que hace la UNESCO a cada

Estado Parte®®.

En materia interna, el estado también debe gestionar el patrimonio. Para muestra, basta sefialar que al
nuevo Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio, corresponde, entre otras tantas cosas, “fomentar
y facilitar el desarrollo de los museos, promover la coordinacién y colaboraciéon entre museos publicos y

privados, y promover la creacidn y desarrollo de las bibliotecas publicas”*.

La vinculacién entre aportes técnicos, econdmicos y humanos proporcionados por la comunidad, por
privados y por el Estado, bien podria contribuir a disminuir los riesgos a los cuales se ven enfrentados los

museos urbanos de pintura mural.

La naturaleza de estos museos, los expone a un conjunto de vulnerabilidades. De esta forma, los museos se
han visto directa o indirectamente afectados por las condiciones del tiempo (deterioro por el sol, la lluvia, el
viento y la humedad), por el brote de vegetacidon, por el excremento de aves, por la orina de animales y

personas, y, por el ataque perpetrado con pintura a través de graffitis y rayados. Por eso, el monitoreo viene

49 “Gestion del Patrimonio Mundial...”, Op. Cit, pp. 25-26.
40 Oficio n° 12.706. A.S.E. el Presidente del Senado, Proyecto de Ley del Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio, 2 de
agosto de 2016, p. 7.
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a cobrar una importancia indiscutible. Pero las limitaciones propias del escaso acceso a recursos para
mantencidn o restauracion de las obras y el entorno, junto a la ausencia de politicas o planes de manejo
para estos museos, hacen muy complejo el cuidado y la sostenibilidad de estos proyectos. En efecto, el
monitoreo permanente y la conservacion preventiva de las obras parece una tarea altamente dificil de llevar

a cabo.

La contaminacidn visual del entorno de algunos museos, es otro aspecto critico. Es de conocimiento publico
que la ciudad de Valparaiso experimenta, desde hace bastantes afios, un problema bastante grave asociado
a la mantencidn e higiene de su entorno urbano. Este problema que conjuga gestion municipal y cultura

local, ha visto su expresién a través de distintas maneras.

Una de ellas se refiere al manejo de los desperdicios. En Valparaiso, se observa una desprolijidad evidente
sobre este aspecto. Resulta habitual observar acumulaciones de basura o micro basurales en escaleras,
esquinas, laderas de cerro o quebradas. Lo que se agrava a partir de las limitaciones propias de la circulacién

y frecuencia de la recoleccidon de los desechos.

El entorno de los museos urbanos, no se encuentra al margen de esta realidad. De modo que es
absolutamente normal observar todo tipo de desperdicios y bolsas destruidas con sus contenidos esparcidos

por los animales que pululan en sus calles.

A esto, se agregan otras cosas, tal vez, menos graves, pero que no dejan de proporcionar contaminacién
visual como, por ejemplo, el excesivo cableado eléctrico, telefénico y de fibra dptica que ostentan las calles,

pasajes, escaleras y miradores de Valparaiso y Vifia del Mar.

Por dltimo, no podemos silenciar que la democratizacidn y masificacién del arte urbano, también ha
desplegado un conjunto de tensiones. Nos referimos fundamentalmente al escaso respeto que manifiestan

algunos creadores o aficionados frente al trabajo de otros artistas.

A los muros contaminados visualmente con rayados y graffitis deslavados, sobrepuestos y de escaso
contenido, muchas veces se ha sumado un exceso de flyers adosados a las distintas superficies del entorno

de estos museos.

Un aspecto igualmente importante, es la ausencia de sefialética o la presencia de infografia deficiente.
Aspectos tan centrales para la difusion de los museos, como la existencia de sefalética e infografia, son

cuestiones que aln se encuentran escasamente desarrolladas.
En Valparaiso y Vifia del Mar, escasea la infografia respecto a los valores y atributos de estos museos. Y,
como si aquello fuese poco, los habitantes de estas ciudades desconocen la ubicacion y las vias de acceso a

estos museos.

Muchos turistas han llegado a estos museos desconociendo cudles son sus tematicas y caracteristicas,

puesto que no existen guias orientadoras. Y si existen, estas son escasas y particularmente escuetas. Asi,
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parece mucho mas facil consultar un blog o informacién subida a la web por turistas extranjeros que han

visitado estos museos, que acceder a informacion proporcionada por canales oficiales.

El atractivo turistico de estos museos, también ha generado ciertos problemas. Tal como ha sucedido en el
Cerro Alegre y en el Cerro Concepcidn, el Cerro Bellavista esta experimentando un paulatino proceso de

gentrificacion.

Se entiende por gentrificacidn, el proceso de desplazamiento de la poblacidon tradicional de un barrio a causa
del cambio de las condiciones del entorno socio-cultural y econémico, condicionado por factores tales como
el aumento del valor de suelo, la presién inmobiliaria, la mercantilizaciéon del patrimonio, el crecimiento

explosivo de la poblacién flotante o el aumento de la “capacidad de carga” del lugar®>'.

El desarrollo del turismo patrimonial en el Cerro Bellavista, también ha condicionado algunas
transformaciones bastante traumaticas para el vecindario. El afan artistico inicial de este museo, encontré
ecos insospechados tanto para sus creadores como para los que acogieron sus obras. Huelga recordar que
en sus origenes, el museo de este cerro, no fue pensado para transformarse en un polo de alta atracciéon

turistica.

Tras la declaratoria de la UNESCO del aifo 2003, las calles, pasajes y escaleras internas del cerro, reservadas
esencialmente al transito de los miembros del barrio, imperceptiblemente se transformaron en espacios

publicos altamente transitados por personas foraneas al cerro.

Entorno a este museo, surgieron nuevas dinamicas sociales que por una parte fortalecieron, pero por otra
pusieron en riesgo, las dinamicas vecinales tradicionales. A modo de ejemplo, podemos mencionar el
incipiente proceso de gentrificacion que experimenta el barrio, esto es, el proceso por el cual, la poblacién
tradicional que habita un sector es progresivamente desplazada por otra de mayor poder adquisitivo,
cambiando la fisonomia sociocultural del lugar. El aburguesamiento del Cerro Bellavista, parece constituir un

proceso indesmentible.

Otro ejemplo de las transformaciones asociadas al turismo es la modificacion de los modos de habitar el
vecindario. Y es que los pasajes, las calles interiores y las escaleras en donde se plasmaron los distintos
murales, muchas veces constituian el patio comin de viviendas que carecian de este tipo de espacio
privado. Sin embargo, la circulacion y el arribo ascendente de agentes externos, muchas veces volco el
retorno del vecindario hacia el interior de los hogares, modificando gradualmente las dinamicas sociales mas

tradicionales.

La carga turistica, trae conflictos, amenazas y procesos irreversibles. De esta forma, podemos mencionar el
aumento de la basura, el aumento de la contaminacion visual a partir de rayados con spray, la destruccién
de los bienes publicos y privados, el desplazamiento social de la comunidad, el aumento de conductas

delictuales, la intervencidon material del espacio y la mutacidn de sus usos.

41 Cfr. Ossa, Barbara; Rippes, Marianne, “Gentrificacion y boutiquizacion en la calle Almirante Montt de Valparaiso: transformaciones y
relaciones socio-espaciales”, en: Revista Planeo, N°19, Noviembre de 2014.
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Lamentablemente, el Cerro Bellavista ha experimentado varios de los pasos del proceso de gentrificacion,
rodedndose de Hoteles Boutique y restaurantes dirigidos al turista y a un segmento econémico medio alto y

alto.

llustracion 206, Aura Restaurant, Calle Rudolph, Cerro Bellavista.

Paralelamente al surgimiento de hoteles y restaurantes, en lugares como Recreo se ha observado el
levantamiento de edificaciones que responden a un lenguaje estilistico, material y volumétrico

absolutamente distinto al que caracteriza al entorno de este museo.

Ilustracion 207, Al fondo desaparicion de antigua casona del Barrio Recreo para la instalacion de Street Center.*>?

42 Fyente: Google Street.
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Otra muestra patente de la desaparicién de antiguas casonas, es el levantamiento de una edificacién

descontextualizada en pleno pasaje Guimera del Cerro Bellavista.

llustracion 208, Edificacion tras Mural de Matilde Pérez, Cerro Bellavista.*>?

454

llustracion 209, Nueva edificacion con exceso de protagonismo, Cerro Bellavista.

La existencia de un plan de gestidon, manejo y educacién patrimonial, bien podria contribuir a aminorar los
riesgos que exhibe la sostenibilidad del patrimonio. No obstante, estamos conscientes que su creacién no es
tarea facil a causa del conjunto de variables de orden politico, econémico, social, cultural, técnico y/o legal,
que es necesario tomar en cuenta para su disefio. Es por eso que la creacién de un plan de gestién, manejo y
educacion patrimonial, no puede disociarse de la observacion de la Convencién Sobre la Proteccion del
Patrimonio Mundial, Cultural y Natural de la UNESCO, de la Ley 17.288 de Monumentos Nacionales, del
nuevo Plan Director de Gestidn Patrimonial de Valparaiso, del PLADECO de Valparaiso y Vifia del Mar, del
nuevo Ministerio de las culturas, las Artes y el Patrimonio, de los Planes y Programas de Educacion, de la
Direccién de Obras Municipales ni de las distintas organizaciones civico-ciudadanas. El enfoque holistico y

participativo, constituye un aspecto de vital importancia para el éxito de un asunto como éste.

“53 Fuente: ® Alexis Calderon.
44 [dem.
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ANEXO N° 1. FICHAS DE REGISTRO DE OBRAS DE MUSEOS URBANOS DE PINTURA MURAL

1. Fichas de registro de obras del Museo A Cielo Abierto del Cerro Bellavista de Valparaiso

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra | creadory pais de Mural y aiio
Mural origen
1 Mural 1. Mario Carrefio Francisco
(Cubano-chileno) Méndez Labbe
(Nombre no oficial: juntoa
La cascada de los estudiantes de la
cubos azules). Escuela de Artes
de la Universidad
Catolica de
Valparaiso (1991-
1992).
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual restauracion y afio
Escalera Pasteur. 13,52 mts2 Muro de Latex Mal estado. Carrera de
contencion de Intervenido con Restauracion del
Museo a Cielo concreto graffitis Instituto DUOC UC
Abierto del Cerro (2015)
Bellavista
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del Ejecutor del
Numero de la Obra artista creador y Mural y Ao
Mural pais de origen
2 Mural 2. Gracia Barrios Francisco Méndez
(Chile) Labbe junto a
(Nombre no oficial: estudiantes de la
Imagen con caballo Escuela de Artes
negro). de la Universidad
Catolica de
Valparaiso (1991-
1992).
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Empleada | Estado de Ejecutor de ultima

conservacion actual

restauracion y afio

Escalera Pasteur.

Museo a Cielo
Abierto del Cerro
Bellavista

16,5 mts2

Muro de
contencion de
concreto

Latex

Mal estado.
Intervenido con
graffitis

Carrera de
Restauracién del
Instituto DUOC UC
(2015)
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N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista | Ejecutor del
Numero de la Obra | creadory pais de Mural y afio
Mural origen
3 Mural 3. Eduperto (Chile) Francisco
Méndez Labbe
juntoa

estudiantes de la
Escuela de Artes
de la Universidad

Catolica de
Valparaiso (1991-
1992).
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual restauracion y afio
Escalera Pasteur. 18,24mts2 Muro de Latex Mal estado. Carrera de
contencion de Intervenido con Restauracion del
Museo a Cielo concreto graffitis Instituto DUOC UC
Abierto del Cerro (2015)
Bellavista
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del Ejecutor del
Numero de la Obra artista creador y Mural y Afio
Mural pais de origen
4 Mural 4. Eduardo Pérez Francisco Méndez
Tobar (Chile) Labbe junto a
(Nombre no oficial: estudiantes de la
Soportes de casas en Escuela de Artes
el aire). de la Universidad
Catélica de
Valparaiso (1991-
1992).
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Empleada | Estado de Ejecutor de ultima

conservacion actual

restauracion y afio

Escalera Pasteur.

Museo a Cielo
Abierto del Cerro

63,8 mts2
(suma de murales 4
y5)

Muro de
contencion de
concreto

Latex

Estado regular

Carrera de
Restauracion del
Instituto DUOC UC
(2015)

Bellavista
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y afio
Mural origen
5 Mural 5. Eduardo Pérez Francisco Méndez
Tobar (Chile) Labbe junto a
(Nombre no oficial: estudiantes de la
Soportes de casas Escuela de Artes
en el aire). de la Universidad
Catélica de
Valparaiso (1991-
1992).
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio
Escalera Pasteur. 63,8 mts2 Muro de contencidon | Latex Estado regular Carrera de

Museo a Cielo
Abierto del Cerro
Bellavista

(suma de murales 4
y5)

de concreto

Restauracién del
Instituto DUOC UC
(2015)
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N° de Ficha Nombre y/o Nombre del Ejecutor del
Numero de la Obra artista creador y Mural y Ao
Mural pais de origen
6 Mural 6. Matilde Pérez Francisco Méndez
(Chile) Labbe junto a
(Nombre no oficial: estudiantes de la
La cebrayla Escuela de Artes o I
cuadratura del de la Universidad ,.,J“'I,I'
circulo). Catolica de “
Valparaiso (1991-
1992).
Ubicacién Dimensiones Soporte Mural Pintura Empleada | Estado de Ejecutor de ultima
conservacion actual | restauraciény afio
Escalera Pasteur 17,49 mts2 Muro de concreto | Latex Buen estado Carrera de
con Guimera. Restauracién del
Instituto DUOC UC
Museo a Cielo (2015)
Abierto del Cerro
Bellavista
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y aiio
Mural origen
7 Mural 7. Eduardo Vilches Francisco Méndez
Prieto (Chile) Labbe junto a
(Nombre no oficial: estudiantes de la
La palmera azul). Escuela de Artes
de la Universidad
Catolica de
Valparaiso (1991-
1992).
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio
Escalera Pasteur 14,56 mts2 Muro de concreto Latex Buen estado Carrera de
con Guimera. Restauracion del
Instituto DUOC UC
Museo a Cielo (2015)
Abierto del Cerro
Bellavista
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista | Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Aiio
Mural origen
8 Mural 8. Ricardo Yrarrazabal | Francisco Méndez
(Chile) Labbe junto a
(Nombre no oficial: estudiantes de la
Siluetas en Escuela de Artes
contraluz). de la Universidad
Catolica de
Valparaiso (1991-
1992).
Ubicacién Dimensiones Soporte Mural Pintura Empleada | Estado de Ejecutor de ultima
conservacion actual restauracion y afio
Guimera con 26,56 mts2 Sécalo de concreto Latex Estado regular Carrera de
Arquimides. Restauracion del

Museo a Cielo
Abierto del Cerro
Bellavista

Instituto DUOC UC
(2015)
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N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y aiio
Mural origen
9 Mural 9. Rodolfo Opazo Francisco Méndez
(Chile) Labbe junto a
(Nombre no oficial: estudiantes de la
El fantasma del Escuela de Artes
ascensor). de la Universidad
Catdlica de
Valparaiso (1991-
1992).
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciény afio
Estacidén superior 14,52 mts2 Sécalo de concreto Latex Estado regular. Carrera de
Ascensor Espiritu Intervenido con Restauracion del
Santo. graffitis Instituto DUOC UC
(2015)
Museo a Cielo
Abierto del Cerro
Bellavista
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del Ejecutor del
Numero de la Obra artista creador y Mural y Afio
Mural pais de origen
10 Mural 10. Roberto Matta Francisco Méndez
(Chile) Labbe junto a
(Nombre no oficial: estudiantes de la
Surrealismo en Escuela de Artes
roca). de la Universidad
Catdlica de
Valparaiso (1991-
1992).
Ubicacién Dimensiones Soporte Mural Pintura Empleada | Estado de Ejecutor de ultima
conservacion actual | restauracién y afio
Guimera con 13,18 mts2 Muro de Latex Buen estado Carrera de
Rudolph. contencion de Restauracién del
concreto Instituto DUOC UC
Museo a Cielo (2015)
Abierto del Cerro
Bellavista
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Ao
Mural origen
11 Mural 11. Mario Toral (Chile) Francisco
Méndez Labbe
(Nombre no oficial: junto a
En la playa de la estudiantes de la
casa amarilla). Escuela de Artes
de la Universidad
Catélica de
Valparaiso (1991-
1992).
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual restauracion y afio
Guimera con 99,9 mts2 Sécalo de concreto Latex Estado regular. Carrera de
Rudolph. Intervenido con Restauracion del

Museo a Cielo
Abierto del Cerro
Bellavista

graffitis

Instituto DUOC UC
(2015)
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N° de Ficha Nombre y/o Nombre del Ejecutor del
Numero de la Obra artista creador y Mural y Ao
Mural pais de origen
12 Mural 12. Ramén Vergara Francisco Méndez
Grez (Chile) Labbe junto a
(Nombre no oficial: estudiantes de la
Clase de geometria Escuela de Artes
en colores). de la Universidad
Catolica de
Valparaiso (1991-
1992).
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Empleada | Estado de Ejecutor de ultima

conservacion actual

restauracion y afio

Guimera con 44,54 mts2 Sécalo de Latex Buen estado Carrera de
Rudolph. concreto Restauracion del
Instituto DUOC UC
Museo a Cielo (2015)
Abierto del Cerro
Bellavista
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista | Ejecutor del
Numero de la Obra | creador y pais de Mural y Aiio
Mural origen
13 Mural 13. Francisco Méndez Francisco
(Chile) Méndez Labbe
(Nombre no oficial: juntoa
Agua y olas de rio). estudiantes de la
Escuela de Artes
dela
Universidad
Catdlica de
Valparaiso
(1991-1992).
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual restauracion y afio
Calle Rudolph. 40 mts2 Muro de Latex Buen estado Carrera de
contencion de Restauracién del
Museo a Cielo concreto y piedra Instituto DUOC UC
Abierto del (2015)
Cerro Bellavista
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del Ejecutor del
Numero de la Obra artista creador y Mural y Ao
Mural pais de origen
14 Mural 14. Roser Bru Francisco Méndez
(Espafiola- Labbe junto a
chilena) estudiantes de la
Escuela de Artes
de la Universidad
Catélica de
Valparaiso (1991-
1992).
Ubicacién Dimensiones Soporte Mural Pintura Empleada | Estado de Ejecutor de ultima
conservacion actual restauracion y afio
Calle Rudolph. 56,25 mts2 Muro de concreto | Latex Buen estado Carrera de

Museo a Cielo
Abierto del Cerro
Bellavista

Restauracion del
Instituto DUOC UC
(2015)
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N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
15 Mural 15. Sergio Montecino Francisco Méndez
(Chile) Labbe junto a
(Nombre no oficial: estudiantes de la
Rocas amarillas, Escuela de Artes
rojas, verdes con de la Universidad
aguay nubes). Catélica de
Valparaiso (1991-
1992).
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciény afio
Calle Rudolph. 59,25 mts2 Muro de contencion | Latex Buen estado Carrera de
de concreto y piedra Restauracion del
Museo a Cielo Instituto DUOC UC
Abierto del Cerro (2015)
Bellavista
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del Ejecutor del
Numero de la Obra artista creador y Mural y Afio
Mural pais de origen
16 Mural 16. Nemesio Antinez | Francisco Méndez
(Chile) Labbe junto a
(Nombre no oficial: estudiantes de la
Bailarines con Escuela de Artes
volantines). de la Universidad
Catolica de
Valparaiso (1991-
1992).
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Empleada | Estado de Ejecutor de tltima
conservacion actual restauracion y afio
Escalera Rudolph. 42,45 mts2 Muro de ladrillo Latex Buen estado Carrera de
recubierto Restauracién del
Museo a Cielo Instituto DUOC UC
Abierto del Cerro (2015)
Bellavista
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del Ejecutor del
Numero de la artista creador y Mural y Aiio
Obra Mural pais de origen
17 Mural 17. José Balmes Francisco
(Espafiol-chileno) Méndez Labbe
(Nombre no junto a
oficial: Corazoén de estudiantes de la
hueso blanco / Pan Escuela de Artes
batido). dela
Universidad
Catolica de
Valparaiso
(1991-1992). | £
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual restauracion y afio
Calle Rudolph. 97,8 mts2 Muro de ladrillo Latex Buen estado Carrera de
Restauracion del
Museo a Cielo Instituto DUOC UC
Abierto del (2015)
Cerro Bellavista
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N° de Ficha

Nombre y/o
Numero de la Obra
Mural

Nombre del
artista creador y
pais de origen

Ejecutor del
Mural y Afio

18 Mural 18. Guillermo Nufiez Francisco Méndez
(Chile) Labbe junto a
(Nombre no oficial: estudiantes de la
Nubes). Escuela de Artes
de la Universidad
Catélica de
Valparaiso (1991-
1992).
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Empleada | Estado de Ejecutor de tltima
conservacion actual | restauraciony afio
Calle Rudolph. 47,13 mts2 Muro de ladrillo Latex Estado regular. Carrera de
Intervenido con Restauracion del
Museo a Cielo graffitis Instituto DUOC UC
Abierto del Cerro (2015)
Bellavista
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
19 Mural 19. Augusto Barcia Francisco Méndez
(Chile) Labbe junto a
(Nombre no oficial: estudiantes de la
Torbellino). Escuela de Artes
de la Universidad
Catdlica de
Valparaiso (1991-
1992).
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio
Calle Rudolph. 13,32 mts2 Muro de ladrillo Latex Buen estado Carrera de
Restauracién del
Museo a Cielo Instituto DUOC UC
Abierto del Cerro (2015)
Bellavista
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del Ejecutor del
Numero de la Obra artista creador y Mural y Afio
Mural pais de origen
20 Mural 20. Estudiantes del Estudiantes de la
Instituto de Artes escuela de Artes
de la UCV (Chile) de la Universidad
Catélica de
Valparaiso (1969)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Empleada | Estado de Ejecutor de tltima
conservacion actual restauracion y afio
Calle Rudolph. 18,75 mts2 Muro de ladrillo Latex Buen estado Carrera de

Museo a Cielo
Abierto del Cerro
Bellavista

Restauracion del
Instituto DUOC UC
(2015)
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N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista | Ejecutor del
Numero de la Obra | creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
21 Sin nimero. Maria Martner Francisco
(Chile) Méndez Labbe
(Nombre no oficial: junto a
Pavimentos). estudiantes de la
Escuela de Artes
de la Universidad
Catélica de
Valparaiso (1991-
1992).
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual restauracion y afio
Escalera Pasteur 18 mts2 Calle peatonal de Latex Buen estado Carrera de

con Guimera.

Museo a Cielo
Abierto del Cerro
Bellavista

concreto

Restauracion del
Instituto DUOC UC
(2015)

2. Fichas de registro de obras del Museo Urbano de la Poblacion Gomez Carrefio de Vifia del Mar

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del Ejecutor del
Numero de la Obra artista creador y Mural y Aiio
Mural pais de origen
22 Mural 1. Le Téte d'Or de Ejecutado por
“Homenaje a Chile” Lyon (Francia). Grupo muralista
francés le Tete
d’Or (1994).
o
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Empleada | Estado de Ejecutor de ultima

conservacion actual

restauracion y afio

Av. Santa Inés
entre Calle
Adriaticoy A.
Gbmez Carrefio,
Block 39.

Museo Urbano
Poblacién Gémez
Carrefio

6x6,5 mts
aproximadamente

Dintel de edificio
de hormigon

Latex

1997, desaparece
deteriorado mural
n°®1tras
superposicion de
obra mas reciente

No aplica
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N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Ao
Mural origen
23 Mural 2. Escuela de Bellas Ejecutado por la
“Ecologia” Artes de Vifia del Escuela Municipal
Mar (Chile) de Bellas Artes de
Vifa del Mar
(1994).
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio
Av. Santa Inés 6x6,5 mts Dintel de edificio de | Latex 2006, desaparece No aplica.

entre Calle
Adriaticoy A.
Gomez Carrefio,
Block 56.

Museo Urbano
Poblacién Gémez
Carrefio

aproximadamente

hormigoén

deteriorado mural
n° 2 tras
superposicion de
obra mas reciente.

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
24 Mural 3. Artistas del sector Ejecutado por
“La Familia Chilena” Gbmez Carrefio Victor Maturana,
(Victor Maturana, Claudio Vidal,
Claudio Vidal, Freddy Zeballos, y
Freddy Zevallos) y estudiantes de la
estudiantes de la especialidad de
especialidad de artes graficas del
artes graficas del Liceo Politécnico
Liceo José Francisco | José Francisco
Vergara). (Chile) Vergara (1994).
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual restauracion y afio
Av. Santa Inés 6x6,5 mts Dintel de edificio de | Latex Se desconoce el afio | No aplica

entre Calle
Adriaticoy A.
Gbmez Carrefio,
Block 57.

Museo Urbano
Poblacién Gémez
Carrefio

aproximadamente

hormigoén

de su desaparicion.
Pintado del color del
edificio tras su
desgaste.
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N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del Mural y
Numero de la Obra creador y pais de Afio
Mural origen
25 Mural 4. Victor Maturana, Ejecutado por Victor
“El nifio en el estudiantes de la Maturana,
columpio” especialidad de estudiantes del Liceo
artes graficas del Politécnico José
Liceo Politécnico Francisco Vergara,
José Francisco estudiantes de la
Vergara, Facultad de Arte de la
estudiantes de la UPLA en el contexto
Facultad de Arte de | del proyecto “La
la UPLA. (Chile) pintura mural y el
grabado unidos por la
computacion gréfica”,
financiado por la
Universidad de Playa
Ancha (1995).

Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Empleada Estado de Ejecutor de ultima
conservacion restauracion y afio
actual

Av. Pacifico con 6x6,5 mts Dintel de edificio de | Latex En peligro de Estudiantes de la

Calle Adriatico, aproximadamente hormigoén desaparecer. especialidad de

Block 47 (frente a
5ta Compaiiia de
Bomberos).

Museo Urbano
Poblacién Gémez
Carrefio

artes graficas del
Liceo José Francisco
Vergara, entre los
cuales se podria
mencionar a:
Mariana Vicencio
Sanchez, Erick
Moreno Galdamez,
Alvaro Maturana
Hernandez. Entre
2004 y 2006.

N° de Ficha

Nombre y/o
Numero de la Obra
Mural

Nombre del artista
creador y pais de
origen

Ejecutor del
Mural y Afio

26

Mural 5.
Sin titulo.

Creado en el marco
de un Concurso
Infantil de Murales.
(Chile)

Ejecutado por
Victor Maturana
juntoa
estudiantes del
Liceo José
Francisco
Vergara, en el
marco de un
Concurso Infantil
de Murales,
organizadoy
financiado por la
Secretaria
Regional
Ministerial de
Educacion V
Region SECREDUC
(1996).

Ubicacion

Dimensiones

Soporte Mural

Pintura
Empleada

Estado de
conservacion actual

Ejecutor de ultima
restauracion y afio

Unidad Vecinal de
Calle Cantébrico
(no confirmado).

Museo Urbano
Poblacién Gémez
Carrefio

6x6,5 mts
aproximadamente

Dintel de edificio de
hormigoén

Latex

Desaparecido. 1997,
desaparece mural n°
5 cuando la
comunidad decide
repintar el edificio.

No aplica
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N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Ao
Mural origen
27 Mural 6. Basado en el disefio Ejecutado por
“El P4jaro” del artista Alvaro Victor Maturana
Donoso. (Chile) y estudiantes de
la especialidad de
artes graficas del
Liceo Politécnico
José Francisco
Vergara, bajo el
financiamiento
de la SECREDUC
(1996).
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciény afio
Av. Santa Inés 6x6,5 mts Dintel de edificio de | Latex Estado regular. Estudiantes de la

entre Calle
Adridticoy A.
Gbmez Carrefio,
Block 39.

Museo Urbano
Poblacién Gémez
Carrefio

aproximadamente

hormigén

Evidencia desgaste
por exposicion
ambiental.

especialidad de
artes graficas del
Liceo José Francisco
Vergara, entre los
cuales se podria
mencionar a:
Mariana Vicencio
Sanchez, Erick
Moreno Galddmez,
Alvaro Maturana
Hernandez. Entre
2004 y 2006.

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del Sin Informacion
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
28 Mural 7. Creado por los Ejecutado por
“Fantasia” artistas Cofré, Victor Maturana
Palma y Bragassi. y estudiantes de
(Chile) la especialidad de
artes graficas del
Liceo Politécnico
José Francisco
Vergara, bajo el
financiamiento
de la SECREDUC
(1997).
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciény afio
Unidad Vecinal de | Sin informacién Dintel de edificio de | Latex Desaparecido. Se No aplica

Calle Cantébrico
(no confirmado).

Museo Urbano
Poblacién Gémez
Carrefio

hormigoén

desconoce el afio.
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N° de Ficha

Nombre y/o
Numero de la Obra
Mural

Nombre del artista
creador y pais de
origen

Ejecutor del
Mural y Ao

29

Mural 8.
“Geometria Lunar”

Creado por Juan
Zuiiiga J. (Chile)

Ejecutado por
Victor Maturana
y estudiantes de
la especialidad de
artes graficas del
Liceo Politécnico
José Francisco
Vergara, sobre la
deteriorada obra
mural n° 1, bajo
el financiamiento
de la SECREDUC
(1997).

Ubicacion

Dimensiones

Soporte Mural

Pintura
Empleada

Estado de

conservacion actual

Ejecutor de ultima
restauracion y afio

Av. Santa Inés
entre Calle
Adridticoy A.
Gbmez Carrefio,
Block 39.

Museo Urbano
Poblacién Gémez
Carrefio

6x6,5 mts
aproximadamente

Dintel de edificio de
hormigoén

Latex

Estado regular.
Evidencia desgaste
por exposicion
ambiental.

No aplica

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
30 Mural 9. Disefiado por Ejecutado por
“Levitante” estudiantes de la Victor Maturana
especialidad de y estudiantes de
artes graficas del la especialidad de
Liceo José Francisco | artes graficas del
Vergara. (Chile) Liceo Politécnico
José Francisco
Vergara, en
coordinacidn con
la Unién Comunal
de Juntas de
Vecinos de
Gomez Carrefio
en el marco del
“Proyecto
Levitante” de
intervencion de
fachadas (2006).
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciény afio
Av. Santa Inés 6x6,5 mts Dintel de edificio de | Latex Buen estado. No aplica.

entre Calle
Adridticoy A.
Gomez Carrefio,
Block 56.

Museo Urbano
Poblacién Gémez
Carrefio

aproximadamente

hormigoén

196




3. Fichas de registro de obras del Museo al Aire Libre Muros que Miran al Mar del Barrio Recreo de Vifia

del Mar

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del

Numero de la Obra creador y pais de Mural y Ao

Mural origen
31 “Gato Gurba” Pancha Nufiez Claudio Francia

(Chile) (2011)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciény afio

Calle Roma con 2x2 mts Muro de concreto Latex Buen estado Claudio Francia

Av. Diego Portales.

Museo al Aire
Libre Muros que

aproximadamente

Miran al Mar
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del

Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio

Mural origen
32 Sin titulo Roberto Matta Claudio Francia

(Chile) (2011)
Ubicacién Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauracidny afio

Calle Roma con 1x2 mts Panel sobre muro Latex Buen estado. Claudio Francia

Av. Diego Portales.

Museo al Aire
Libre Muros que
Miran al Mar

aproximadamente

de concreto

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Ao
Mural origen
33 “Totem” Jaime Cruz (Chile) Claudio Francia
(2011)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio
Av. Diego 3x3 mts Muro de concreto Latex Sin informacion Sin informacion
Portales. aproximadamente

Museo al Aire
Libre Muros que
Miran al Mar
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N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del

Numero de la Obra creador y pais de Mural y Aiio

Mural origen
34 Sin informacién Sin informacién Claudio Francia
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima

Empleada conservacion actual | restauraciony afio

Av. Diego 3x1 mts Muro de concreto Latex Sin informacion Sin informacién
Portales. aproximadamente

Museo al Aire
Libre Muros que
Miran al Mar

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del

Numero de la Obra creador y pais de Mural y Aiio

Mural origen
35 Sin titulo Nancy Guerrero Claudio Francia

(Chile) (2011).
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual restauracion y afio

Av. Diego 3x1 mts Muro de concreto Latex Buen estado. Claudio Francia
Portales. aproximadamente

Museo al Aire
Libre Muros que
Miran al Mar

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del

Numero de la Obra creador y pais de Mural y Aiio

Mural origen
36 “Orbita” Benjamin Lira Claudio Francia

(Chile) (2011)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de tltima
Empleada conservacién actual | restauraciény afio

Av. Diego 5x2 mts Muro de concreto Latex Buen estado Claudio Francia
Portales. aproximadamente

Museo al Aire
Libre Muros que
Miran al Mar

198



N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del

Numero de la Obra creador y pais de Mural y Ao

Mural origen
37 Sin titulo Guillermo Nufiez Claudio Francia

(Chile) (2011)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio

Av. Diego Portales. | 1,5x1 mts Muro de concreto Latex Buen estado. Claudio Francia

Museo al Aire
Libre Muros que
Miran al Mar

Aproximadamente

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del

Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio

Mural origen
38 Sin Titulo Guillermo Nufiez Claudio Francia

(Chile) (2011).
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio

Av. Diego Portales. | 1,5x1 mts Muro de concreto Latex Buen estado. Claudio Francia

Museo al Aire
Libre Muros que
Miran al Mar

Aproximadamente

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del

Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio

Mural origen
39 Sin titulo Guillermo Nufiez Claudio Francia

(Chile) (2011).
Y /o=
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio

Calle Cochrane 1,5x1 mts Muro de concreto Latex Buen estado. Claudio Francia

con Diego
Portales.

Museo al Aire
Libre Muros que
Miran al Mar

Aproximadamente
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N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Ao
Mural origen
40 “Iguana” Klaudio Vidal (Chile) | Claudio Francia
(2011)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio
Calle José Manuel 1,5x1 mts Muro de concreto Latex Buen estado tras su Claudio Francia

Balmaceda

Posteriormente,
en Av. Camino
Real

Museo al Aire
Libre Muros que

Aproximadamente

Posteriormente, en
panel sobre muro
de concreto

reposicion por
destruccion de
muro.

Miran al Mar
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del

Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio

Mural origen
41 “Arlequin” Pancha Nufiez Claudio Francia

(Chile) (20112).
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciény afio

Calle José Manuel 1x1 mts Muro de concreto Latex Desaparecido tras No aplica

Balmaceda

Museo al Aire
Libre Muros que

aproximadamente

destruccion de
muro.

Miran al Mar
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
42 “Equilibrio” Klaudio Vidal (Chile) | Claudio Francia
(2011)
Ubicacién Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciény aiio
Calle José Manuel 1,5x1 mts Muro de concreto Latex Desaparecido tras No aplica

Balmaceda

Museo al Aire
Libre Muros que
Miran al Mar

aproximadamente

destruccion de
muro.
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N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del

Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio

Mural origen
43 Sin Titulo Pancha Nufiez Claudio Francia

(Chile) (2011).
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio

Calle José Manuel 1x1 mts Muro de concreto Latex Desaparecido tras No aplica

Balmaceda

Museo al Aire
Libre Muros que
Miran al Mar

aproximadamente

destruccion de
muro.

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Ao
Mural origen
44 “Mente” Klaudio Vidal (Chile) | Claudio Francia
(2011)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio
Calle José Manuel 1,5x1 mts Muro de concreto Latex Buen estado tras su Claudio Francia

Balmaceda

Posteriormente,
en Av. Camino
Real.

Museo al Aire
Libre Muros que
Miran al Mar.

aproximadamente

reposicion por
destruccion de
muro.

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
45 “Han pintado el Roser Bru Claudio Francia
retrato de un (Espafiola-chilena) (2011).
muerto”
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio
Calle José Manuel 1x1 mts Muro de concreto Latex Buen estado tras su Claudio Francia

Balmaceda

Posteriormente,
en Av. Diego
Portales.

Museo al Aire
Libre Muros que
Miran al Mar

aproximadamente

Posteriormente,
Panel sobre muro
de concreto

reposicion por
destruccion de
muro.
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N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del

Numero de la Obra creador y pais de Mural y Ao

Mural origen
46 “Los Meneses” Gonzalo Cienfuegos Claudio Francia

(Chile) (2011).
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio

Calle José Manuel 1x1 mts Muro de concreto Latex Desaparecido tras No aplica

Balmaceda

Museo al Aire
Libre Muros que
Miran al Mar

aproximadamente

destruccion de
muro.

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del

Numero de la Obra creador y pais de Mural y Ao

Mural origen
47 “Los Meneses” Gonzalo Cienfuegos Claudio Francia

(Chile) (2011).
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio

Calle José Manuel 1x1 mts Muro de concreto Latex Desaparicion tras No aplica

Balmaceda

Museo al Aire
Libre Muros que
Miran al Mar

aproximadamente

destruccion de
muro.

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Ao
Mural origen
48 Sin informacién Sin informacion Claudio Francia
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio
Av. Diego Portales. | 2x2,5 mts Muro de concreto Latex Buen estado. Sin informacion

Museo al Aire
Libre Muros que
Miran al Mar

aproximadamente
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N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Ao
Mural origen
49 Sin titulo Francisca Délano Claudio Francia
(Chile)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de | Ejecutor de Gltima
Empleada conservacion actual | restauraciény afio
Av. Diego Portales. | 1,5x1,5 mts Panel sobre muro Latex Buen estado. Claudio Francia

Museo al Aire
Libre Muros que
Miran al Mar

aproximadamente

de concreto

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Ao
Mural origen
50 Sin informacién Sin informacién Claudio Francia
Ubicacién Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauracion y afio
Av. Diego Portales. | 1,5x1 mts Muro de concreto Latex Buen estado. Claudio Francia

Museo al Aire
Libre Muros que
Miran al Mar

aproximadamente

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del

Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio

Mural origen
51 Sin titulo Tatiana Lastarria Claudio Francia

(Chile) (2011)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio

Av. Diego Portales. | 1,5x1,5 mts Panel sobre muro Latex Buen estado. Claudio Francia

Museo al Aire
Libre Muros que
Miran al Mar

aproximadamente

de concreto
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N° de Ficha

Nombre y/o
Numero de la Obra
Mural

Nombre del artista
creador y pais de
origen

Ejecutor del
Mural y Aiio

52 “La visita” Gonzalo Cienfuegos | Claudio Francia
(Chile) (2011)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio
Av. Diego 1,5x1 mts Muro de concreto Latex Buen estado tras su Claudio Francia
Portales. aproximadamente reposicion por
destruccion de
Museo al Aire muro.
Libre Muros que
Miran al Mar
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Ao
Mural origen
53 Sin informacién Claudio Francia Claudio Francia
(Chile)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio
Av. Diego Portales. | Cada uno: 2x1,5 Paneles sobre muro | Latex Buen estado. Claudio Francia

Museo al Aire
Libre Muros que
Miran al Mar

aproximadamente

de concreto

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
54 “Veldsquez Roser Bru Claudio Francia
cronista” (Espafiola-chilena) (2001)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio
Av. Diego Portales. | 2x1,5 mts Panel sobre muro Latex Buen estado. Claudio Francia

Museo al Aire
Libre Muros que
Miran al Mar

aproximadamente

de concreto
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N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Ao
Mural origen
55 Sin informacién Sin informacion Claudio Francia
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio
Av. Diego Portales. | 1x1,5 mts Panel sobre muro Latex Buen estado. Claudio Francia

Museo al Aire
Libre Muros que
Miran al Mar

aproximadamente

de concreto

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
56 “La mesa” Nemesio Antlinez Claudio Francia
(Chile)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio
Av. Diego Portales. | 1,5x1 mts Panel sobre muro Latex Buen estado. Claudio Francia

Museo al Aire
Libre Muros que

aproximadamente

de concreto

Miran al Mar
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Aiio
Mural origen
57 “Ekina equidad” Klaudio Vidal (Chile) | Claudio Francia
(2015)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual restauracion y afio
Av. Camino Real. 1,5x1 mts Muro de concreto Latex Buen estado Sin informacién

Museo al Aire
Libre Muros que
Miran al Mar

aproximadamente
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N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Ao
Mural origen
58 Sin informacién Sin informacién Claudio Francia
Ubicacién Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio
Av. Camino Real. 1,5x1 mts Panel sobre muro Latex Buen estado. Sin informacién

Museo al Aire
Libre Muros que
Miran al Mar

aproximadamente

de concreto

4. Fichas de registro de obras del Museo A Cielo Abierto del Cerro Polanco de Valparaiso

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra | creador y pais de Mural y Aiio
Mural origen
59 Sin informacién Abusa (Chile) Abusa (2012)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual restauracion y afio
Museo a Cielo Sin informacién Muro de concreto Latex y spray Buen estado No aplica

Abierto Cerro

Polanco
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista | Ejecutor del
Numero de la Obra | creador y pais de Mural y Ao
Mural origen
60 Sin informacién Agotok (Chile) Agotok (2012)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual restauracion y afio
Museo a Cielo Sin informacion Calamina metalica Latex y spray Buen estado No aplica

Abierto Cerro
Polanco
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N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra | creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
61 Sin informacion Alapinta (Chile) Alapinta (2012)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual restauracion y afio
Museo a Cielo Sin informacion Muros de concreto Latex y spray Buen estado No aplica

Abierto Cerro

Polanco
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
62 Sin informacién Anarkia (Brasil) Anarkia (2012)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciény afio
Museo a Cielo Sin informacién Muro de concreto y Latex y spray Buen estado No aplica

Abierto Cerro

calamina metdlica

Polanco
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra | creador y pais de Mural y Aiio
Mural origen
62 Sin informacién Bam (Chile) Bam (2012)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado e Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual restauracion y afio
Museo a Cielo Sin informacién Muros de concreto Latex y spray Buen estado No aplica

Abierto Cerro
Polanco
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N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
64 Sin informacién Bastardilla Bastardilla (2012)
(Colombia)
g g T ]
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio
Museo a Cielo Sin informacién Calamina metalica Latex y spray Buen estado No aplica
Abierto Cerro
Polanco
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Ao
Mural origen
65 Sin informacién Cekis (Chile) Cekis (2012)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauracidny afio
Museo a Cielo Sin informacién Muro de concreto Latex y spray Buen estado No aplica
Abierto Cerro
Polanco
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
66 Sin informacién Claudio Dré (Chile) Claudio Dré
(2012)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio

Museo a Cielo
Abierto Cerro
Polanco

Sin informacién

Muro de concreto

Latex y spray

Buen estado

N

o aplica
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N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del

Numero de la Obra creador y pais de Mural y Aiio

Mural origen
67 Sin informacién Color Imposible Color Imposible

(Chile) (2012)
Ubicacién Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual restauracion y afio

Museo a Cielo Sin informacién Muro de concreto Latex y spray Buen estado No aplica

Abierto Cerro

Polanco
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista | Ejecutor del

Numero de la Obra | creador y pais de Mural y Ao

Mural origen
68 Sin informacion Defos (Chile) Defos (2012)

“ /
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de tltima
Empleada conservacion actual restauracion y afio

Museo a Cielo Sin informacion Muro de concreto Latex y spray Buen estado No aplica

Abierto Cerro

Polanco
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Ao
Mural origen
69 Sin informacién Dhear (México) Dhear (2012)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauracion y afio
Museo a Cielo Sin informacién Muro de concreto y Latex y spray Buen estado No aplica
Abierto Cerro calamina metalica
Polanco
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N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
70 Sin informacién Eney (Chile) Eney (2012)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio
Museo a Cielo Sin informacién Muro de concreto Latex y spray Buen estado No aplica
Abierto Cerro
Polanco
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra | creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
71 Sin informacion Entes & Pésimo Entes & Pésimo
(Peru) (2012)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual restauracion y afio
Museo a Cielo Sin informacion Calamina metalica Latex y spray Buen estado No aplica
Abierto Cerro
Polanco
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
72 Sin informacién Excolor (Chile) Excolor (2012)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauracion y afio
Museo a Cielo Sin informacién Muro de concreto Latex y spray Buen estado No aplica

Abierto Cerro
Polanco
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N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Ao
Mural origen
73 Sin informacién Finok (Brasil) Finok (2012)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura
Empleada

Estado de
conservacion actual

Ejecutor de ultima
restauracion y afio

Museo a Cielo
Abierto Cerro

Sin informacién

Muro de concreto

Latex y spray

Buen estado

No aplica

Polanco
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Ao
Mural origen
74 Sin informacién Group (Chile) Group (2012)
b -
& = o e
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciény afio
Museo a Cielo Sin informacién Muro de concreto Latex y spray Buen estado No aplica

Abierto Cerro

Polanco
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Ao
Mural origen
75 Sin informacién Jaz (Argentina) Jaz (2012)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio
Museo a Cielo Sin informacién Muro de concreto Latex y spray Buen estado No aplica

Abierto Cerro
Polanco
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N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
76 Sin informacion Ha (Chile) Ha (2012)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio
Museo a Cielo Sin informacién Muro de concreto Latex y spray Buen estado No aplica

Abierto Cerro

Polanco
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
77 Sin informacién Los Nortefios (Chile) | Los Nortefios
(2012)
7% N ]
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio

Museo a Cielo
Abierto Cerro

Sin informacién

Muro de concreto y
madera

Latex y spray

Buen estado

No aplica

Polanco
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
78 Sin informacién Ninfi (Chile) Ninfi (2012)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio

Museo a Cielo
Abierto Cerro
Polanco

Sin informacién

Muro de concreto

Latex y spray

Buen estado

No aplica
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N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Ao
Mural origen
79 Sin informacién Odio (Chile) Odio (2012)
Ubicacién Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio
Museo a Cielo Sin informacién Muro de concreto Latex y spray Buen estado No aplica
Abierto Cerro
Polanco
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del 4
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
80 Sin informacién Stgo Under (Chile) Stgo Under
(2012)
% N 7., Diosn
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciény afio
Museo a Cielo Sin informacién Muro de concreto Latex y spray Buen estado No aplica
Abierto Cerro
Polanco
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Aiio
Mural origen
81 Sin informacion Stick (Chile) Stick (2012)
Ubicacién Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor d ultima
Empleada conservacion actual restauracion y afio
Museo a Cielo Sin informacién Muro de concreto Latex y spray Buen estado No aplica

Abierto Cerro
Polanco
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N° de Ficha

Nombre y/o
Numero de la Obra
Mural

Nombre del artista
creador y pais de
origen

Ejecutor del
Mural y Afio

Abierto Cerro

82 Sin informacién Tecrey (Chile) Tecrey (2012)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecuor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio
Museo a Cielo Sin informacién Muro de concreto, Latex y spray Buen estado No aplica
Abierto Cerro lata y madera
Polanco
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
83 Sin informacién Turronas (Chile) Turronas (2012)
S S i
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciény afio
Museo a Cielo Sin informacién Calamina metalica Latex y spray Buen estado No aplica

Abierto Cerro
Polanco

Polanco
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Aiio
Mural origen
84 Sin informacién Tysa (México) Tysa (2012)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de tltima
Empleada conservacion actual restauracion y afio
Museo a Cielo Sin informacién Calamina metalica Latex y spray Buen estado No aplica
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N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
85 Sin informacién Vida Ingravita Vida Ingravita
(Chile) (2012)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura
Empleada

Estado de
conservacion actual

Ejecutor de ultima
restauracion y afio

Museo a Cielo
Abierto Cerro

Sin informacién

Muro de concreto y
calamina metalica

Latex y spray

Buen estado

No aplica

Polanco
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del

Numero de la Obra creador y pais de Mural y Aiio

Mural origen
86 Sin informacién WSDM (Chile) WSDM (2012)

ESS
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio

Museo a Cielo Sin informacién Muro de concretoy | Latexy spray Buen estado No aplica

Abierto Cerro

calamina metalica

Polanco
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
87 Sin informacién Tips (Chile) Tips (2012)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio
Museo a Cielo Sin informacién Muro de concreto Latex y spray Regular estado. No aplica

Abierto Cerro
Polanco
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N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
88 Sin informacion Saile (Chile) Saile (2012)
Ubicacién Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio
Museo a Cielo Sin informacién Muro de concreto Latex y spray Regular estado. No aplica
Abierto Cerro
Polanco

6. Fichas de registro de obras del Museo Muralista del Barrio Ramdn Cordero de Playa Ancha, Valparaiso

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del Ejecutor del
Numero de la Obra | artista creadory Mural y Aiio
Mural pais de origen
89 “El jardin” Alejandro "Mono’ Alejandro
Gonzalez (Chile) ‘Mono’ Gonzalez
(2014)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual restauracion y afio
Poblacién Ramén | 6,7x6,6mts Dintel de concreto Latex Buen estado No aplica

Cordero, Sector
Pacifico, Playa
Ancha.

Museo Muralista
del Barrio Ramon
Cordero.

aproximadamente

de block de tres
pisos
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N° de Ficha

Nombre y/o
Numero de la Obra
Mural

Nombre del artista
creador y pais de
origen

Ejecutor del
Mural y Ao

90 “La infancia” Payo Sochting Payo Séchting
(Chile) (2014)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio
Poblacién Ramén 6,7x6,6mts Dintel de concreto Latex y spray Buen estado No aplica

Cordero, Sector
Pacifico, Playa
Ancha.

Museo Muralista
del Barrio Ramon
Cordero.

Aproximadamente

de block de tres
pisos

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Ao
Mural origen
91 “Colectivo causa” Patricio Albornoz Patricio Albornoz
(Chile) (2014)
ol BT
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciény afio
Poblacién Ramén 6,7x6,6mts Dintel de concreto Latex y spray Buen estado No aplica

Cordero, Sector
Pacifico, Playa
Ancha.

Museo Muralista
del Barrio Ramon
Cordero.

Aproximadamente

de block de tres
pisos

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista | Ejecutor del

Numero de la Obra | creador y pais de Mural y Afio

Mural origen
92 “Valparaiso” Alfonso Ruiz Alfonso Ruiz

‘Pajarito’ (Chile) ‘Pajarito’ (2014)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual restauracion y afio

Poblacién Ramén 6,7x6,6mts Dintel de concreto Latex Buen estado No aplica

Cordero, Sector
Pacifico, Playa
Ancha.

Museo Muralista
del Barrio Ramon
Cordero.

Aproximadamente

de block de tres
pisos
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N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del

Numero de la Obra creador y pais de Mural y Ao

Mural origen
93 “Cernicalo (falco Charquipunk (Chile) Charquipunk

sparverius)” (2014)

T e
Ubicacién Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauracion y afio

Poblaciéon Ramén 6,7x6,6mts Dintel de concreto Latex y spray Buen estado No aplica

Cordero, Sector
Pacifico, Playa
Ancha.

Museo Muralista
del Barrio Ramon
Cordero.

Aproximadamente

de block de tres
pisos

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
94 “Homenaje a Torres | Mario Murua (Chile) | Mario Murda
Garcia” (2014)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio
Poblacién Ramén 6,7x6,6mts Dintel de concreto Latex Buen estado No aplica

Cordero, Sector
Pacifico, Playa
Ancha.

Museo Muralista
del Barrio Ramon
Cordero.

Aproximadamente

de block de tres
pisos

7. Fichas de registro de obras de Valparaiso en Colores I, Poblacion Clark del Cerro Larrain de Valparaiso

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del

Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio

Mural origen
95 Sin informacién Cekis (Chile) Cekis (2016)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima

Empleada conservacion actual | restauraciony afio

Edificios de la 6x8 mts Dintel edificio de Latex y spray Buen estado No aplica
Poblacién aproximadamente concreto

Hermanos Clark
del Cerro Larrain
de Valparaiso

218



N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del

Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio

Mural origen
96 Sin informacién Rodrigo Estoy Rodrigo Estoy

(Chile) (2016)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejector de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciény afio

Edificios de la 6x8 mts Dintel edificio de Latex y spray Buen estado No aplica
Poblacién aproximadamente concreto

Hermanos Clark
del Cerro Larrain
de Valparaiso

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del

Numero de la Obra creador y pais de Mural y Ao

Mural origen
97 Sin informacién Matu (Chile) Matu (2016)

1 ,
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciény afio

Edificios de la 6Xx6 mts Dintel edificio de Latex y spray Buen estado No aplica
Poblacién aproximadamente concreto

Hermanos Clark
del Cerro Larrain
de Valparaiso

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del

Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio

Mural origen
98 Sin informacién Anis (Chile) Anis (2016)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima

Empleada conservacion actual | restauraciony afio

Edificios de la 6x8 mts Dintel edificio de Latex y spray Buen estado No aplica
Poblacién Aproximadamente concreto

Hermanos Clark
del Cerro Larrain
de Valparaiso
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N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del

Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio

Mural origen
99 Sin informacién Vale Clave (Chile) Vale Clave (2016)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima

Empleada conservacion actual | restauraciony afio

Edificios de la 6x8 mts Dintel edificio de Latex y spray Buen estado No aplica
Poblacién Aproximadamente concreto

Hermanos Clark
del Cerro Larrain
de Valparaiso

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del

Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio

Mural origen
100 Sin informacién Dré (Chile) Dré (2016)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima

Empleada conservacion actual | restauraciony afio

Edificios de la 6x8 mts Dintel edificio de Latex y spray Buen estado No aplica
Poblacién Aproximadamente concreto

Hermanos Clark
del Cerro Larrain
de Valparaiso

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
101 “El ermitafio” Charquipunk (Chile) Charquipunk
(2016)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauracidn y afio
Edificios de la 6x8 mts Dintel edificio de Latex y spray Buen estado No aplica
Poblacién Aproximadamente concreto

Hermanos Clark
del Cerro Larrain
de Valparaiso
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N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del

Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio

Mural origen
102 Sin informacién Daniel Marceli Daniel Marceli

(Chile) (2016)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio

Edificios de la 6x8 mts Dintel edificio de Latex y spray Buen estado No aplica
Poblacién Aproximadamente concreto

Hermanos Clark
del Cerro Larrain
de Valparaiso

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del

Numero de la Obra creador y pais de Mural y Ao

Mural origen
103 Sin titulo La Robot de Madera | La Robot de

(Chile) Madera (2016)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio

Edificios de la 6x8 mts Dintel edificio de Latex y spray Buen estado No aplica
Poblacién Aproximadamente concreto

Hermanos Clark
del Cerro Larrain
de Valparaiso

8. Fichas de registro de obras de Valparaiso en Colores Il y IV, Poblacién Zenteno del Cerro Lecheros de

Valparaiso
N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
104 “El lechero” Alapinta (Chile) Alapinta (2016)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauracion y afio
Poblacién José 6x8 mts Dintel edificio de Latex y spray Buen estado No aplica

Ignacio Zenteno,
Cerro Lecheros

Aproximadamente

concreto
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N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Ao
Mural origen
105 Sin informacién Saile (Chile) Saile (2016)
Ubicacién Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauracion y afio
Poblacion José 6x8 mts Dintel edificio de Latex y spray Buen estado No aplica

Ignacio Zenteno,
Cerro Lecheros

Aproximadamente

concreto

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del

Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio

Mural origen
106 Sin informacién Abusa (Chile) Abusa (2016)

o
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciény afio

Poblacién José 6x8 mts Dintel edificio de Latex y spray Buen estado No aplica

Ignacio Zenteno,
Cerro Lecheros

aproximadamente

concreto

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Ao
Mural origen
107 Sin informacién Dré (Chile) Dré (2016)
S
e
B
Ubicacién Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauracion y afio
Poblacién José 6x9 mts Dintel edificio de Latex y spray Buen estado No aplica

Ignacio Zenteno,
Cerro Lecheros

aproximadamente

concreto
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N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Ao
Mural origen
108 “El organillero” Teo (Chile) Teo (2016)
Ubicacién Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio
Poblacién José 6x8 mts Dintel edificio de Latex y spray Buen estado No aplica

Ignacio Zenteno,
Cerro Lecheros

Aproximadamente

concreto

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
109 Sin informacién Yaikel (Chile) Yaikel (2016)
Ubicacién Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauracion y afio
Poblacién José 6x8 mts Dintel edificio de Latex y spray Buen estado No aplica

Ignacio Zenteno,
Cerro Lecheros

Aproximadamente

concreto

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
110 “Ventana hacia el Pablo West (Chile) Pablo West
puerto” (2016)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio
Poblacién José 6x8 mts Dintel edificio de Latex y spray Buen estado No aplica

Ignacio Zenteno,
Cerro Lecheros

Aproximadamente

concreto
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N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Ao
Mural origen
111 Sin informacién GVZ (Chile) GVZ (2016)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de dltima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio
Poblacién José 6x8 mts Dintel edificio de Latex y spray Buen estado No aplica

Ignacio Zenteno,
Cerro Lecheros

Aproximadamente

concreto

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
112 Sin informacién Seco Sanchez (Chile) | Seco Sanchez
(2016)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio
Poblacion José 6x10 mts Dintel edificio de Latex y spray Buen estado No aplica

Ignacio Zenteno,
Cerro Lecheros

Aproximadamente

concreto

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
113 “El afilador de Giova (Chile) Giova (2017)
cuchillos”
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio
Poblacién José 6x10 mts Dintel edificio de Latex y spray Buen estado No aplica

Ignacio Zenteno,
Cerro Lecheros

Aproximadamente

concreto
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N° de Ficha

Nombre y/o
Numero de la Obra
Mural

Nombre del artista
creador y pais de
origen

Ejecutor del
Mural y Afio

114 “Motemei” Aztecas (Chile) Aztecas (2017)

Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio

Poblacién José 6x10 mts Dintel edificio de Latex y spray Buen estado No aplica

Ignacio Zenteno,
Cerro Lecheros

aproximadamente

concreto

N° de Ficha Nombre y/o Nombre del artista Ejecutor del
Numero de la Obra creador y pais de Mural y Afio
Mural origen
115 Maida K (Chile) Maida K (2017)
Ubicacion Dimensiones Soporte Mural Pintura Estado de Ejecutor de ultima
Empleada conservacion actual | restauraciony afio
Poblacién José 6x8 mts Dintel edificio de Latex y spray Buen estado No aplica

Ignacio Zenteno,
Cerro Lecheros

Aproximadamente

concreto
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ANEXO N°2. TABLA COMPARATIVA DE ELEMENTOS COMPOSITIVOS DE MUSEOS URBANOS DE PINTURA MURAL

BIENES
CULTURALES

VARIABLES

“MUSEO A CIELO
ABIERTO DEL CERRO
BELLAVISTA”

“MUSEO URBANO DE
LA POBLACION
GOMEZ CARRENO”

“MUSEO AL AIRE LIBRE:
MUROS QUE MIRAN AL
MAR”

“MUSEO A CIELO
ABIERTO DEL CERRO
POLANCO”

“MUSEO A  CIELO
ABIERTO BARRIO
RAMON CORDERO”

“VALPARA[SO EN COLORES
|. POBLACION CLARK”

“VALPARAISO EN COLORES
I. POBLACION ZENTENO”.

Francisco Méndez
Labbé.

Municipio de Vifia del
Mar.

Myriam Parra.

Isidora Rivas Carmona.

Fundacién Junto al
Barrio (JAB).

Horacio Silva Duarte.

Horacio Silva Duarte.

Francisco Méndez
Labbé: coordinador.

Escuela de Artes de la
Universidad Catdlica de
Valparaiso.

Municipio de Valparaiso.

Artista Nemesio
Antunez, quien junto a
Méndez convocé a un
conjunto de artistas
plasticos (Mario
Carrefio, Gracia Barrios,
Eduardo Pérez, Matilde
Pérez, Eduardo Vilches,
Ricardo Yrarrazabal,
Rodolfo Opazo, Roberto
Matta, Mario Toral,
Ramén Vergara Grez,
Roser Bru, Sergio
Montecino, José Balmes,
Guillermo Nufiez,
Augusto Barcia y Maria
Martner).

Max Bastidas y ex
alcalde Rodrigo:
coordinacion
operativa llustre
Municipio de Vifia del
Mar.

Grupo Le Téte d'Or de
Lyon (Francia) y
artistas de Gémez
Carrefio: ejecutores.

Profesor Victor
Maturana Leighton:
coordinacion de
estudiantes y
profesores de la
especialidad de artes
graficas Liceo José
Francisco Vergara.

Cristian Moreno:
coordinacion
territorial con JIVV.

Myriam Parra: curadora
de la Galeria de Arte
Casa Verde y del Museo
Muros que Miran al
Mar.

Gonzalo Villar: vision
poética.

Claudio Francia:
ejecutor.

Isidora Rivas Carmona:
promotoray
coordinadora general
del proyecto
Graffestival, ler Festival
de Graffiti
Latinoamericano
celebrado en el Cerro
Polancoentreel2yel 4
de noviembre de 2012.

Diversos artistas del
graffiti muralismo

nacional e internacional.

Equipo de barrio de la
Fundacién Junto al
Barrio (JAB).

Dirigentes vecinales de
la JJ.VV. Ramén Cordero,
de dos comités activos y
de un club deportivo.

Artistas del muralismo.

Horacio Silva: director,
productor y gestor cultural
del proyecto “Valparaiso
en Colores”.

Maria Luisa Portuondo
directora de Blank Canvas,
brazo artistico de la
empresa multinacional
Converse. “Blank Canvas
tiene la intencién con el
tiempo de no sélo hacer
una contribucidén a nivel
estético, sino que también
a nivel social, es decir,
elegir lugares especificos
que podamos fortalecer o
resignificar a través de la
participacion ciudadana 'y
la hechura de muralismo
en sitios especificos.
Siento que uno de los
principios de Blank Canvas
es incentivar la
apropiacion territorial, un
tema que nos interesa
mucho", afirmé Maria
Luisa Portuondo, directora

Horacio Silva: director,
productor y gestor cultural
del proyecto “Valparaiso
en Colores”.

BigTime de la empresa
multinacional Arcor (Chile-
Argentina).

Municipalidad de
Valparaiso: logistica,
herramientas, personal.

Artistas del graffiti
muralismo.

226



del proyecto Blank Canvas
en Chile.

Municipalidad de
Valparaiso: logistica,
herramientas, personal.

Artistas del graffiti
muralismo.

*Concretar un proyecto
de fines de los afios ‘60
del siglo pasado,
interrumpido por la
dictadura.

*Obsequiar a Valparaiso
un conjunto de obras de
arte de reconocidos
artistas.

*Colocar a disposicion
de la comunidad el
quehacer artistico.

*Integrar arte al
desarrollo urbanistico
de la ciudad
potenciando el casco
histérico de Gomez
Carrefio.

*Fortalecer el
sentimiento de
identidad y
pertenencia.

*Colocar al alcance de
la comunidad el
quehacer artistico
local de Gémez
Carrefio.

*Mejorar la estética
de un sector periférico
de la ciudad.

*Reproducir obras de
artistas asociados a la
Galeria de Arte Casa
Verde en los muros del
sector Recreo de Vifia
del Mar.

*Acercar el arte a la
comunidad.

*Difundir la obra de
artistas contemporaneos
reconocidos.

*Resignificar el espacio
publico a través del arte
urbano.

*Cambiar la cara a un
barrio postergado de
Valparaiso.

*Fortalecer la identidad
de los habitantes del
Cerro Polanco.
*Integrar a la
comunidad local en
proyectos de desarrollo
social.

*Mejorar condiciones de
habitalibilidad frente a la
escasez de espacios
publicos del conjunto
habitacional, mediante
renovacion de fachadas
y mejora de condiciones
del espacio publico.

* Apoyar el proceso de
consolidacion de juntas
de vecinos que aun no
se encontraban
formalizadas mediante
la instalacion de
capacidades y
habilidades sociales,
destinadas a potenciar la
activacion, integracion,
la participaciony la
identificacion de la
comunidad con su barrio
(“caja de herramientas”
destinada a generar
autonomias para
acceder a beneficios
sociales por medio de
organizaciones
vecinales).

* Transformar el
vecindario en una
galeria de arte publico.

* Despertar a
comunidades dormidas
para plantearles que existe
la posibilidad de devolver
a su habitat la vitalidad y
jovialidad que quizas tuvo
hace décadas atras, pero
con elementos positivos
de la actualidad.
*Entregar renovacién ala
ciudad de Valparaiso a
través del arte y
actividades participativas
complementarias.

* Fortalecer la identidad
del barrio, rehabilitando la
sociabilidad y la
participacién vecinal.
*Llevar el arte a un barrio
que no parecia integrado
al centro de la ciudad.

* Despertar a las
comunidades dormidas

para plantearles que existe

la posibilidad de devolver
a su habitat la vitalidad y
jovialidad que quizas tuvo
hace décadas atras, pero
con elementos positivos
de la actualidad.
*Entregar renovacién a la
ciudad de Valparaiso a
través del arte y
actividades participativas
complementarias.

* Fortalecer la identidad

del barrio, rehabilitando la

sociabilidad y la
participacion vecinal.
*Llevar el arte a un barrio
que no parecia integrado
al centro de la ciudad.

Publicos y privados.
Fondos proporcionados
por la llustre
Municipalidad de
Valparaiso, por la
Universidad Catdlica de
Valparaiso y por Pinturas
Tricolor S.A. Vifia del
Mar.

Publicos
(Municipio) mas
aportes de vecinos
para pintar edificios.

Publicos.

El financiamiento inicial
corrié por parte del
GORE, a partir de la
postulacién del proyecto
por parte de la
agrupacion de JJ.VV. de
Recreo (Junta de
Vecinos n°8 Villa
Moderna) y Fundacion

Esencialmente publicos,
provenientes del
Fondart Regional.

Publicos y privados.

Los recursos provienen
de la Ley de Donaciones
Sociales de empresas
privadas. En este caso
principalmente a partir
de la postulacién a
fondos concursables de
Entel.

Adicionalmente, se

Publicos y privados.
Patrocinio de la llustre
Municipalidad de
Valparaiso y patrocinio
privado de Blank Canvas
de Converse.

2016

Publicos y privados.
Patrocinio de la llustre
Municipalidad de

Valparaiso y de la empresa

privada Arcor (BigTime).

2017
Fondos de Iniciativas
Culturales Valparaiso
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Tempestad (creada para
mantencidn de los
murales).

Estos recursos, sélo
posibilitaron la compra
de materiales y el pago
de honorarios por la
ejecucion de los
murales.

utilizan recursos de
Ultramar, del Ministerio
de Desarrollo Social y de
la llustre Municipalidad
de Valparaiso.

(FICVAL) de la llustre
Municipalidad de
Valparaiso.

Inauguracion y
convocatoria a diversos
medios de prensa.

Con el objeto de difundir
el legado patrimonial del
MaCA, en 1995 se edita
el libro “Museo a Cielo
Abierto Valparaiso/The
Open Sky Museum of
Valparaiso”, a cargo del
profesor Francisco
Méndez Labbé en
coordinacion con el
Instituto de Arte de la
Universidad Catdlica de
Valparaiso .

El afio 2003, Paola
Pascual, Curadora del
Museo a Cielo Abierto,
viaja a la Universidad de
Carolina del Norte a
exponer y hacer difusion
del museo.

Durante el mismo afio,
se reedita el libro
“Museo a Cielo Abierto
Valparaiso/The Open
Sky Museum of
Valparaiso”, de
Francisco Méndez,
editado originalmente
en 1995, en
coordinacion con el
Instituto de Arte de la
Universidad Catdlica de
Valparaiso.

La restauracion del
Ascensor Espiritu Santo,

Inauguracion y
convocatoria a
diversos medios de
prensa.

Creacién de
calendarios de
escritorio por la
especialidad de artes
graficas del Liceo José
Francisco Vergara.

Difusidn entre
establecimientos
escolares y JJVV.

Vinculacién a
agrupaciones de turismo
de Valparaiso y Vifia del
Mar.

Se ha entregado
folleteria basica.

No existe web.

Existe la idea de montar
sefialética.

Difusion por prensay
redes sociales digitales.

Entrega de folleteria.

Convocatoria a
poblacion local.

Convocatoria de prensa
para inauguracion.

Convocatoria de prensa
para inauguracion.

Distribucién de postales
con el conjunto del
museo para difundirlo.

Convocatoria de prensa
clase A de Valparaiso y
Santiago durante la
inauguracion.

Difusion a través de redes
sociales digitales.

Vinculacion a proyecto
editorial “Street Art, la

nueva cara de Valparaiso”.

Convocatoria de prensa
para inauguracion.

Difusion a través de redes
sociales digitales.
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contempla la creacion
de una caseta de
informaciones respecto
al museo y sus obras.

A pesar de existir
distintas personas e
instituciones interesadas
en la preservacion del
sitio, no existe un
administrador in situ del
mismo ni mucho menos
una politica de manejo
sostenible y centralizada
que involucre una
interaccion adecuada de
recursos econémicos y
humanos.

De esta manera,
podemos sefialar que el
MacCA, nunca ha
contado con un plan de
manejo integral ni con
un plan de manejo
sostenido en el tiempo.
Mucho menos una
institucionalidad
definida e instalada in
situ.

Lo que mas bien se
observa, es la dedicacion
desinteresada de
distintas personas,
mezclada con diversos
proyectos aislados
destinados a preservar
el museo a través de los
afios.

Si bien es cierto que el
museo se encuentra
en un estado de
abandono, la
vinculacién histérica al
Liceo Politécnico José
Francisco Vergara,
ofrece una
oportunidad cierta
para la mantencién,
restauracion o
creacién de nuevos
murales.

La vinculacién del museo
a la Galeria de Arte Casa
Verde, hace de este
museo, el proyecto mas
sostenible en el tiempo,
abriendo la posibilidad
cierta de administrar,
gestionar y manejar
recursos y capital
humano en pos de la
mantencién y el
crecimiento de la
propuesta artistica y
social.

Este museo, se
encuentra altamente
expuesto a las dinamicas
propias de su dimensién
urbana, quedando
expuesto tanto al
desgaste natural como a
la impresion de tags y
graffitis sobre las obras
existentes.

No existe un plan de
gestidén y manejo, ni un
organismo vecinal
encargado de velar por
su mantencion.

Sin embargo, este
proyecto ha otorgado un
valor agregado a la
oferta cultural del cerro,
dialogando
positivamente con su
principal atractivo: el
Ascensor Polanco.

Sin informacién

La participacion vecinal
que dio lugar a la creacion
de un comité de
administracion del
conjunto habitacional,
permite proyectar un
resguardo de las obras y
del trabajo realizado.

Por otra parte, la visita de
turistas, permite
consolidar un
reconocimiento externo al
barrio, que aumenta el
sentido de orgulloy
resguardo de las obras.

La existencia de una
organizacion vecinal
preliminar al proyecto y su
adhesion a este, permiten
prever un compromiso
respecto a la sostenibilidad
de este proyecto, tanto en
lo referido al cuidado de
los murales como a la
mantencidn de los
espacios comunes.

Por otra parte, la visita de
turistas, permite
consolidar un
reconocimiento externo al
barrio, que aumenta el
sentido de orgulloy
resguardo de las obras.

La definicién de un
modelo de gestiony
manejo tanto para el
Museo a Cielo Abierto
como para su entorno.

Reactivar en algin
momento el museo.
“Las organizaciones no
mueren se congelan
hasta que alguien las
reactive”.

Proyectar la galeria de
obras hasta el Cerro
Esperanza para tender la
mano a Valparaiso y
vincular simbdlicamente
este museo al Museo a
Cielo Abierto del Cerro
Bellavista.

Desarrollar una

Sin informacién

Contribuir a fortalecer la
participacion colectiva y
la organizacién vecinal.

Incentivar el traspaso de
experiencias como esta.

Continuar llevando el arte
urbano a quienes no
tienen acceso cotidiano a
los bienes culturales.

Incentivar el traspaso de
experiencias como esta.

Instalar el concepto de
“hagalo Ud. mismo” en lo
referido a los deberes de
mantencidn del espacio
comunitario.

Continuar llevando el arte
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plataforma web referida
al museo.

urbano a quienes no
tienen acceso cotidiano a
los bienes culturales, bajo
el concepto de arte urbano
o “arte al paso”.

1992.

1994.

2011.

2012.

2014.

2016.

2016.

Valparaiso

Vifia del Mar

Vifia del Mar

Valparaiso

Valparaiso

Valparaiso

Valparaiso

Cerro Bellavista de
Valparaiso.

Poblacién Gémez
Carrefio de Viia del
Mar.

Ubicada en la parte
alta de la ciudad,
entre los sectores de
Refiaca Bajo, Santa
Inés, Achupallas y
Glorias Navales.

Sector Recreo de Viia
del Mar.

Cerro Polanco de
Valparaiso.

Cerro Playa Ancha de
Valparaiso.

Cerro Larrain de
Valparaiso.

Cerro Lecheros de
Valparaiso.

Se emplaza sobre la
trama urbana del Cerro
Bellavista.

Se emplaza entre las
Avenidas Camino
Internacional y Gémez
Carrefio y las calles
Adriatico y Pacifico,
del Primer Sector de la
Poblacién Gémez
Carrefio.

Se emplaza entre la
interseccion Av. Diego
Portales con calle Roma
y la interseccién Av.
Camino Real con calle
Barros Arana, en el
Sector Recreo.

Se emplaza en lacalley
escalera Almirante
Simpson y en las calles y
pasajes contiguos (a un
costado del Ascensor
Polanco).

De esta forma, subiendo
o bajando por Simpson,
es posible encontrar
murales en las calles
Chapi, Recreo, Pastene,
Valderrama y Vivaceta.

Ademas de otros tantos
en los pasajes
Thompson, Contardo,
Sayago, Borgofioy
Lagos.

Se emplazaenla
Poblacién Ramén
Cordero.

Se emplaza los edificios del
conjunto habitacional
Poblacién Hermanos Clark
del Cerro Larrain.

Se emplaza en la Poblaciéon
José Ignacio Zenteno del
Cerro Lecheros.

No existe un constructor
especifico. Es posible
observar viviendas
basicas de
autoconstruccion,
edificaciones religiosas,
casonas de estratos
acomodados y

Proyecto inmobiliario
planificado y
ejecutado por la
Corporacién de la
Vivienda (CORVI).

No existe un constructor
especifico. Es posible
observar edificaciones
religiosas, casonas de
estratos acomodados,
condominios,
edificaciones destinadas
a proporcionar comercio

No existe un constructor
especifico. Es posible
observar viviendas
basicas de
autoconstruccion y
edificaciones de la
primera mitad del siglo
XX de uno, dos y tres

Proyecto inmobiliario
planificado y ejecutado
por el Servicio de
Vivienda y Urbanizacién
(SERVIU).

Proyecto inmobiliario
planificado y ejecutado
por la Corporacion de la
Vivienda (CORVI).

Proyecto inmobiliario
planificado y construido
por la CORVI. Su disefio
estuvo a cargo del
arquitecto Oscar Zacarelli.
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edificaciones destinadas
a proporcionar servicios.

y servicios, un
cementerio, ademas de
edificios de
departamentos
construidos entre
mediados del siglo XXy
la era actual.

pisos en pasajes y calles
principales de acceso al
cerro. También se
observan instituciones
educacionales y
edificaciones destinadas
a proporcionar servicios
comerciales.

ANO DE
EDIFICACION

La edificacion
caracteristica del Cerro
Bellavista, se constituyd
esencialmente entre
fines del siglo XIX y
mediados del siglo XX.

1967.

Principios del siglo XXy
comienzos del siglo XXI.

La edificacién
caracteristica del Cerro
Polanco, se constituyd
esencialmente entre
fines del siglo XIX y
mediados del siglo XX.

1992.

Décadas de 1950y 1960
app.

1961-1963.

TIPO DE VIVIENDA

Variada, predominando
esencialmente casas en
pie derecho con
adobillo, recubiertas en
latén o madera, sobre
zbcalos que hacen frente
a los desniveles del
cerro.

Las edificaciones
resultan representativas
de las formas
constructivas portefias y
de una poblacién
caracterizada por su
diversidad
socioeconomica.

Blocks sociales.

9 edificios de
hormigdn de 4 pisos
con 3 departamentos
por nivel.

Casonas en pie derecho
con adobillo, recubiertas
con estuco, casonas de
concreto y material
ligero de buena factura,
edificios en altura,
condominios.

Viviendas de uno, dos 'y
tres pisos. Edificaciones
en pie derecho con
adobillo, recubiertas en
latén o madera, sobre
zbcalos que hacen frente
a los desniveles del
cerro.

Las edificaciones
resultan representativas
de las formas
constructivas portefias y
de una poblacién de
nivel socioeconédmico
medio y medio bajo.

Viviendas sociales.

Blocks sociales de 4y de 5
pisos. Destinados, entre
otros, a empleados de los
Trolley buses.

Viviendas “para obreros de
la Caja de Empleados
Particulares, la
Interocednica de Vapores y
la Marina Mercante”.
También para ex
empleados de FFCC.

DESCRIPCION DE
LA TRAMA
URBANA

La trama en la que se
inserta el museo, ofrece
pendientes, laderas de
cerro, vias estrechas,
escaleras, miradores con
proyeccion al océano.
Se nutre, esencialmente,
de los modos de habitar
el espacio excepcional
que ofrece la ciudad de
Valparaiso.

Es una trama
caracterizada por la
aparicion y desaparicién
de calles en funcién de
las posibilidades que
ofrecen los discontinuos
topograficos propios de
la naturaleza del Cerro

La trama en la que se
inserta el museo,
ofrece edificios
originalmente
destinados a ofrecer
solucién habitacional
a grupos sociales de
estratos
socioeconédmicos
medios y medios
bajos.

En sus origenes era
una poblacién ubicada
en la periferia de la
ciudad. Actualmente,
cuenta con amplio
transporte publico,
comercio, acceso a
servicios publicos e

La trama en la que se
inserta el museo,
responde a la de un
sector de perfil
socioecondmico medio,
medio acomodado y
alto.

Si bien es cierto que el
museo se presenta
como un paseo “recto”,
el sector se nutre de
miradores con
proyeccion al océano,
ademas de escaleras y
calles ascendentes y
descendentes que
disectan la Av. Diego
Portales. También se
observan jardines
cuidados, muy pocas

La trama en la que se
inserta el museo se
manifiesta muy
entretenida en sus
formas y expresiones,
presentando estrechas
vias de acceso,
escaleras, pequefias
calles de adoquin y
pasajes nutridos de
construcciones
multiformes.

Las calles de acceso al
cerro colindan con sus
quebradas. Se observan
vias estrechas,
representadas por calles
de una via, pasajes
angostos y algunos

La trama en la que se
inserta el museo, esta
compuesta por 14 blocks
destinados a entregar
solucién habitacional.

El barrio se ubica en una
zona periférica de
Valparaiso a un costado
de la Quebrada La
Tortuga.

Posee calles
pavimentadas y algunas
aun de tierra, una
multicancha y esta
rodeado de casas de
hormigdn y casas ligeras
de autoconstruccion.

Si bien es cierto que el
museo se instala sobre las
paredes de los edificios de
la Poblacién Hermanos
Clark, la trama urbana del
sector, se define en
funcién de una mixtura
con casas de uno y dos
pisos montadas sobre
zbcalos, que aparecen
ubicadas en las calles
colindantes al conjunto
habitacional.

La poblacion se emplaza
en pleno Cerro Larrain,
motivo por el cual, su
trama ofrece importantes
pendientes, desniveles,
escaleras, vias

La poblacién Zenteno, es
un conjunto habitacional
compuesto por 15 blocks,
que estad emplazado en los
faldeos del Cerro Lecheros,
a un costado del Cerro
Baron.

En términos espaciales, se
trata de una poblacién
amigable en su
composicion, con escaleras
y calles interiores amplias,
abundancia de édreas
verdes, espacios
comunitarios y miradores
con proyeccion al océano.

Ademas, se encuentra
ubicado en un lugar que
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que la alberga.

Por encontrarse justo
arriba de Plaza Victoria,
podriamos decir que
geo-referencialmente, el
cerro se ubica en la zona
céntrica de Valparaiso.

Se conecta a través del
ascensor Espiritu Santo y
locomocion colectiva.

integracién de
diversas capas
sociales.

El emplazamiento
posee conectividad
vial al centro Vifia del
Mar, Refiaca, Concon,
Quilpué y Santiago.
Se observa un gran
trafico peatonal y
automovilistico.

casas abandonadas.

No se observan grandes
zbcalos.

La Avenida Diego
Portales manifiesta una
elevada circulacién
vehicular y peatonal por
constituir la principal
arteria del sector
Recreo.

cortos tramos de calles
de doble via.

Si bien es cierto que las
edificaciones responden
a momentos distintos,
existen pasajes que
insindan cierto grado de
planeamiento de la zona
colindante al ascensor
Polanco.

Este Gltimo, constituye
la principal edificacion
del cerro. Se ha
constituido como el
principal simbolo del
cerro, ofreciendo una
via de acceso alternativa
al Cerro Polanco.

Los volumenes de las
edificaciones muestran
coherencia y equilibrio.

Posee buena
conectividad a través de
recorridos de
microbuses y colectivos.

También posee
comercio minorista.

En las inmediaciones es
posible observar un gran
nimero de murales y
rayados alusivos al club
deportivo Santiago
Wanderers.

Colinda con la poblacién
Viento Sury con viejas
tomas de terreno ya
consolidadas.

serpenteantes
ascendentes y
descendentes, junto a
excelentes miradores a la
bahia del Valparaiso.

La conectividad del sector
con el centro de la ciudad
es buena, sobre todo en lo
referido a transporte
colectivo.

El sector ofrece acceso a
instituciones
educacionales, comercio
minorista y cercania a la
plaza principal del barrio.

Por ultimo, también es

posible observar rayados,
tags y graffitis menores en
los alrededores del sector.

garantiza conectividad
hacia Vifia del Mar (por Av.
Espafia), Santiago (por
Santos Ossa) y el centro de
Valparaiso.

Adicionalmente, el sector
en el cual se emplaza,
ofrece acceso inmediato a
los servicios
educacionales,
comerciales y bancarios
diseminados en la Av.
Argentina.

Por ultimo, también es
posible observar rayados y
graffitis menores en los
alrededores del museo.

OBSERVACIONES

Se observan sectores
muy abandonados en
cuanto a mantencion.
El sector ha
experimentado un
proceso de
gentrificacion
ascendente. Abundan
hoteles, hostales y
restaurantes. También
existe bastante
comercio minorista.

Calles internas del
conjunto habitacional

no ofrecen pavimento.

No se observa
mantencion de dreas
verdes internas.
Corrosion evidente de
la pintura de los
edificios.

Cercania a almacenes,
supermercados y
comercio retail (en
sector Santa Julia),
bomberos, farmacias,
liceos, colegios,
iglesias y hospital
(Sanatorio Maritimo
San Juan de Dios).

En el dltimo tiempo se
observa un aumento de
proyectos inmobiliarios
de edificacion en altura
y de “Street Centers”, lo
que ha determinado la
desaparicion de casonas
tradicionales del sector.

No se observan nuevos
proyectos inmobiliarios.
Pese a su belleza, el
sector manifiesta
evidentes muestras de
descuido.

En el marco del
desarrollo del Programa
Quiero Mi Barrio del
MINVU, puede
observarse la creacion
de dos pequerios
murales estilo mosaico
en avenida Recreo y un
gran mural a un costado
de la escuela Gaspar
Cabrales por Av.
Simpson.

No se observan nuevos
proyectos inmobiliarios.
En los alrededores de las
Poblaciones Ramoén
Cordero y Viento Sur, se
observan sitios eriazos,
tomas de terrenoy
descuido de la
infraestructura urbana.

Si bien no se observa la
presencia de proyectos
inmobiliarios, existen sitios
baldios que hacen
presumir la pronta
presencia de ellos.

La zona aledafia a la
poblacion Zenteno, ha
experimentado grandes
transformaciones a raiz del
boom inmobiliario del
sector Baron, expresado a
través de la construccién
de centros de comercio
retail, clinicas, edificios
corporativos y de
viviendas.

VIAS DE ACCESO
AL MUSEO

*Desde el plan —o parte
baja de la ciudad de
Valparaiso- hacia el
cerro, el museo se
localiza a una cuadra de
la céntrica Plaza Victoria.
El recorrido, se inicia al

*Para acceder al
museo desde Vifia del
Mar, es preciso subir
por Av. Alessandri
para tomar: Av.
Gomez Carrefio, calle
Adridtico, calle

*Desde Vifa del Mar,
subiendo por Av. Agua
Santa, para tomar Av.
San José y conectar con
Av. Diego Portales.

*Desde Vifa del Mar,

*Desde el plan de
Valparaiso, tomar Av.
Argentina hasta llegar a
Av. Almirante Simpson.
Subir por Simpson,
conectar con Ruperto
Chapi y posteriormente

*Desde el plan de
Valparaiso, partir en
Plaza Wheelwright
(también llamada de la
Aduana), subir por
Carampangue, continuar
por Felix Callejas y calle

*Desde el plan de
Valparaiso, por Av.
Argentina, subir por calle
Zenteno, conectar con
Melocotdn hasta la calle
Hermanos Clark y subir por
Santa Lucia.

*Desde el plan de
Valparaiso, tomar Av.
Argentina, luego subir por
Calle Quillota y continuar
por Diego Portales.

*Desde el plan de
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final de Calle Huito,
tomando la subida
Pasteur, para continuar
por el pasaje Guimera
hasta llegar al Paseo
Guimera. Se conecta con
la subida la Gruyere y la
salida del Ascensor
Espiritu Santo. Toma la
Calle Rudolf, la Calle
Ferrari (zona baja) y la
Calle Edwards (zona del
cerro) que es donde
termina el recorrido.
*QOtro acceso, es
ascendiendo
directamente por el
Ascensor Espiritu Santo
para desde ese lugar
comenzar a tomar los
recorridos mencionados.

*Una tercera posibilidad
de acceso es
descendiendo desde la
Avenida Alemania por la
Calle Ferrari, para luego
desviar hacia Héctor
Calvo hasta alcanzar la
entrada al museo por el
pasaje Labruyere.

Pacifico, calle Austral
(diagonal) y calle Cono
Sur (diagonal).

*Otra posibilidad es
acceder bajando hacia
Vifia del Mar por Av.
Camino Internacional,
para tomar Av. Santa
Inés, Av. Gdmez
Carrefio, calle
Adriatico, calle
Pacifico, calle Austral
(diagonal) y calle Cono
Sur (diagonal).

Desde Refiaca,
subiendo por Los
Sargazos, siguiendo
por Antofagasta,
Alejandro Navarrete y
Avenida Gémez
Carrefio hasta llegar al
primer sector de ésta
poblacién, antes de las
avenidas Alessandri o
Santa Inés.

subiendo por la escalera
(subida Covadonga)
ubicada a la altura de la
Estacion Recreo, hasta
llegar a Av. Diego
Portales.

*En direccidn a Vifia de
Mar por Av. Espaiia,
tomar subida Olga hasta
Av. Diego Portales.

*Desde el sector Caleta
Portales, tomar la calle
Pelle, continuar en
direccidn a Vifia del Mar
por Av. Lastarria, Av.
Barros Aranay Av.
Camino Real, hasta
conectar con Av. Diego
Portales.

con calle Fuentecilla o
Recreo.

*Desde la parte alta de

Valparaiso, bajar por Av.

Rodelillo y continuar
bajando por Av.
Simpson.

Levante hasta Juan XXIII
y luego tomar la calle
Bombero Ramén
Cordero.

*Otra opcion desde
Playa Ancha, es tomar
Av. Playa Ancha, luego
Av. Quebrada Verde
hasta Juan XXIII, para
finalmente tomar la calle
Bombero Ramoén
Cordero.

*Transporte publico
desde Vifia del Mar
micro 605. Desde
Valparaiso micros 504 y
705, vy colectivos
Pacifico - San Roque.

*Desde el plan de
Valparaiso, por Av.
Argentina, subir por calle
Zenteno, conectar con
Melocotén. Luego, seguir
por calle Santa Clarisa 'y
Providencia.

*Desde el plan de
Valparaiso, por Av.
Argentina, subir por calle
Eloy Alfaro hasta conectar
con calle Hermanos Clark.

Valparaiso, tomar Av.
Argentina, luego subir por
Calle Quillota, continuar
por Diego Portales y
Gutemberg.

SENALETICAS E
INFOGRAFIA DEL
MUSEO

Las vias de acceso al
museo cuentan con
sefialética escasamente
visible y confusa,
sobrepuesta a unos 3
metros de altura con
tipografia un tanto
confusa.

Infografia de las obras
deficiente, tanto en
tamafo como en
profundidad de
informacién contenida.

Tanto la sefialética como
la infografia han sido
objeto de vandalismo
urbano.

No se observan
sefialéticas.

Las obras no poseen
infografia.

No se observa
sefialética.

Las obras poseen
infografia basica, sin
embargo, algunas
carecen de ellas a causa
del robo de sus placas.

No se observa
sefialética.

Las obras no poseen
infografia.

Se penso, pero no se
instalo sefialética a
causa de falta de
recursos.

Las obras poseen
infografia basica con
nombre del mural y
autores.

Se observa sefialética
bésica.

Algunas obras poseen
infografia basica con
nombre del mural y
autores.

Se observa sefalética
basica.

Algunas obras poseen
infografia basica con
nombre del mural y
autores.
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HORARIO DE Abierto las 24 horas, Abierto las 24 horas, Abierto las 24 horas, Abierto las 24 horas, Abierto las 24 horas, Abierto las 24 horas, todos | Abierto las 24 horas, todos
ACCESO todos los dias del afio. todos los dias del aflo. | todos los dias del afio. todos los dias del afio. todos los dias del afio. los dias del afio. los dias del afio.
CURADOR En una primera etapa: N/A Myriam Parra directora Si bien no existié la Muralista Alejandro No existe la figura del No existe la figura del
Francisco Méndez Si bien es cierto que el | de la Galeria Casa Verde figura del curador, quien | ‘Mono’ Gonzalez. curador como tal, sin curador como tal, sin
Labbé. profesor Victor y curadora del museo. mayormente se acercé a embargo, existié una embargo, existio una
Maturana Leighton es ésta fue la gestora del gestion compartida entre gestion compartida entre
Posteriormente: Paola quien ha seguido proyecto: Isidora Rivas Horacio Silva y Blank Horacio Silva y BigTime a
Pascual, encargada de vinculado a través de Carmona. Canvas a partir del cual, partir del cual, cada una de
Extensidn Cultural de la toda la trayectoria del cada una de las partes las partes selecciond un
PUCV. museo, no existe la selecciond un conjunto de conjunto de artistas (4 por
figura de un curador. artistas (4 por parte de parte de BigTime y 5 por
Converse y 5 por parte de parte de Valparaiso en
Valparaiso en Colores). Colores).
Adicionalmente, se define
una “linea editorial” para
la realizacién de murales,
centrada en recoger
historias y personajes del
barrio.
ROL Difusion, consultoria, N/A *Gestion de Seleccidn de artistas y Direccién de arte del Seleccidn de artistas y Seleccidn de artistas y
monitoreo, mantencion Por no existir la figura autorizaciones. eleccion del lugar. museo. eleccion del lugar. eleccion del lugar.
y desarrollo de del curador, no existe *Responsable de
actividades de extensién | un rol particular. establecer Determinar Contactar muralistas. Educar a las nuevas
entorno al museo. junto a Francia la generaciones del barrioy
materialidad, tamafios, Otorgar orden e sus alrededores a través
establecer criterios para integralidad estética al del proyecto.
la seleccion de artistas y proyecto museal.
obras.
CRITERIOS Artistas vinculados al N/A Los criterios para la Creacidn en funcidn del Seleccidn del lugar en Artistas vinculados al Artistas vinculados al
CURATORIALES O boom creativo de las Si bien es cierto que reproduccién de obras reconocimiento de la base a decision graffiti muralismo chileno. graffiti muralismo chileno.
DE SELECCION DE décadas del 40 y 50 del en su etapa inicial, el son: identidad local del Cerro | convenida entre Tema libre. Recoger historias de la
LUGAR, ARTISTAS siglo XX, representado museo se articuld en *Artistas vinculados al Polanco. Fundacidn JAB y vecinos memoria colectiva del
Y TEMATICAS. por el desarrollo del arte | funcidn de algunos arte contempordaneo. del sector, quienes barrio y plasmarlas en

geométrico, abstracto,
cinético, impresionista y
surrealista.

criterios técnicos y
artisticos, la
trayectoria del museo
no ha estado
vinculada a una
definicidn de criterios
especificos.

*Reconocimiento en el
medio nacional (e
internacional) y
reconocimiento de
pares, en funcién de su
trayectoria, la existencia
de literatura, la
recepcion de premios
(nacional de arte, de la
academia de Bellas
Artes, Altazor o de la

proporcionaron
fachadas.

Recepcion de ideas de
vecinos para disefio de
murales a partir de
asambleas
participativas.

Artistas dispuestos a
trabajar con

murales.
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academia especializada),
poseer exposiciones en
galerias o algun espacio
importante.
*Posibilidad de
establecer trato directo
con artista (por lo cual
se ha privilegiado la
posibilidad de articular
el proyecto con artistas
vivos, a excepcion de
Roberto Matta y
Nemesio Antlnez).

financiamiento privado
en una poblacién
vulnerable y sin mayores
pagos de honorarios.

Eleccion de materiales
que ofrecieran
durabilidad frente a
exposicién climdtica de
los blocks (viento, lluvia
y sal).

NUMERO TOTAL 21 9. 22 (+6). 30. 6. 9. 9 (+3).
DE OBRAS
MURALES
ARTISTAS Alumnos del Instituto de | Artistas del grupo Le Gonzalo Cienfuegos Chilenos: Alejandro ‘Mono’ Cekis. Alapinta.
INVOLUCRADOS Artes de la UCV. Téte d'Or de Lyon Gonzalez.
(Francia). Pancha Nufiez Abusa. Rodrigo Estoy. Saile.
Mario Carrefio. Payo Sochting.
Artistas de la Escuela Roberto Matta Agotok. Matu. Abusa.
Gracia Barrios. de Bellas Artes de Viia Alfonso Ruiz ‘Pajarito’.
del Mar. Benjamin Lira Alapinta. Anis. Dré.
Eduperto. Patricio Albornoz
Victor Maturana. Guillermo Nufiez Bam. (ECOS). Vale Clave. Teo.
Eduardo Pérez.
Claudio Vidal. Klaudio Vidal Cekis. Charquipunk. Dré. Yaikel.
Matilde Pérez.
Freddy Zevallos. Roser Bru Dré. Mario Murua. Charquipunk. West.
Eduardo Vilches.
Juan Zuiiga J. Francisca Délano Color Imposible. Daniel Marceli. GVZ.

Ricardo Yrarrazabal.
Rodolfo Opazo.
Roberto Matta.
Mario Toral.

Ramén Vergara Grez.
Francisco Méndez.
Roser Bra.

Sergio Montecino.
Nemesio Antunez.

José Balmes.

Alvaro Donoso.

Estudiantes de la
especialidad de artes
graficas del Liceo José
Francisco Vergara.

Estudiantes de la
Facultad de Arte de la
UPLA.

Otros artistas: Cofré,
Palma y Bragassi.

Tatiana Lastarria

Claudio Francia

Nemesio Antlnez

Jaime Cruz

Nancy Guerrero

Defos.

Eney.

Excolor.

Group.

Ha.

Los Nortefios.

Ninfi.
Odio — Koam.
Stgo Under.

La Robot de Madera.

Seco Sanchez.

Giova

Aztecas

Maida K
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Guillermo Nufiez.
Augusto Barcia.

Maria Martner.

Stick.

Tecrey.
Turronas.

Vida Ingravita.
Wsdm.

Saile.

Tips.

Los extranjeros:
Anarkia (Brasil).
Bastardilla (Colombia).
Dhear (México).

Entes & Pésimo
(Peru).

Finok (Brasil).
Jaz (Argentina).

Tysa (México).

COLABORACION
DE LA

COMUNIDAD EN
LA GENERACION
DE CONTENIDOS

Baja colaboracién de la
comunidad local.

Alta colaboracién de la
comunidad local sobre
disefios.

Baja. Se proponen obras.
La comunidad acepta
una de las propuestas
bajo el principio basico
de me gusta o no me
gusta.

Alta colaboracién de la
comunidad local en
socializacion de ideas
para disefios a través de
la Unidad Vecinal n° 7
del Cerro Polanco.

Alta colaboracién de la
comunidad local a través
de la Junta de Vecinos
Poblaciéon Ramén
Cordero, en funcién de
la metodologia de
trabajo de Investigacion
Accidn.

El proceso se lleva a
efecto de manera
participativa, por lo cual
se invita universalmente
a los vecinos del barrio a
participar de este
proyecto.

Los vecinos aportan
ideas que se discuten
con artistas, se

Alta colaboracién vecinal.
“El disefio y el producto
final de cada mural
representd no solo el
esfuerzo de cada uno de
los graffiteros, sino que la
participacion de los
vecinos en el proceso”.

Alta colaboracién vecinal.
Junta de Vecinos n° 53
Cerro Lecheros.

“Las temadticas de los
murales la propusieron los
vecinos y por eso se
pintaron organilleros, un
lechero que da cuenta de
la identidad del barrio”.
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consensuan, luego los
artistas disefian los
murales, los cuales son
aprobados en asambleas
para finalmente llevarlos
a efecto.

ANO DE Afo 1969, 1991-1992. Ao 1994, 1995, 1996, 2011-2018. Afo 2012. Ao 2014. 2016. 2016, 2017.

EJECUCION DE 1997, 2006.

OBRAS

TECNICA Y/O Latex y esmalte Latex. Latex Latex y spray Latex y spray Latex y spray Latex y spray
MATERIALES

CORRIENTE Este museo, nos El museo no se ajustd Dos tendencias: Si bien es cierto que la Muralismo tradcional y Si bien es cierto que la Si bien es cierto que la
ARTISTICA presenta una al desarrollo de un Por una parte la mayor parte de las obras | graffiti muralismo. mavyor parte de las obras mayor parte de las obras

compilacion de obras de
al menos tres
generaciones distintas
de la pintura nacional,
principalmente, de la
década del 40 al 50.

De esta forma, nos
podemos topar con
obras asociadas al arte
geométrico, abstracto,
cinético, impresionista y
surrealista.

solo estilo pictérico,
aunque en su etapa
inicial predominé el
trazo por vectores.

Por la existencia de
muros muy asperos se
optd por utilizar
disefios vectorizados.
Esto, permitia rellenar
con colores planos,
evitando las
complejidades de las
degradaciones en
muros asperos e
irregulares.

Todo esto, fue clave
para la aparicién de la
“brigada vector” del
Liceo José Francisco
Vergara.

reproduccidn de obras
figurativas.

Por otra parte obras
expresionistas
abstractas.

Destaca la reproduccién
de obras de artistas
contemporaneos de la
2da mitad del siglo XX
hasta hoy.

Todo en funcién de las
preferencias vecinales.

se inserta en los
margenes del
muralismo, es
importante sefialar que
la estética de estas
producciones muestra
caracteristicas propias
del arte urbano del
graffiti: tag, graffiti
clasico (writting,
lettering o tipogréfico),
throw ‘up (firma en gran
formato, también
conocidos como
bombas), extensores (en
elevacién), cromos, el
graffiti figurativo (piezas
cercanas al muralismo o
la ilustracion),
producciones
(composicidn colectiva
de un conjunto de
escritores), como
también graffitis de
Crews (agrupaciones de
escritores).

Desde los trazos e
iconografia propios de la
Brigada Ramona Parra a
tendencias mas actuales
como el graffiti mural.

se inserta en los margenes
del muralismo, es
importante sefialar que la
estética de estas
producciones muestra
caracteristicas propias del
arte urbano tomando la
forma de una mixtura
entre el graffitiy el
muralismo.

se inserta en los margenes
del muralismo, es
importante sefialar que la
estética de estas
producciones muestra
caracteristicas propias del
arte urbano tomando la
forma de una mixtura
entre el graffitiy el
muralismo.

SOPORTE DEL
MURAL

Muros de contencidn,
escaleras, zdcalos,
paredes y pavimento de
la trama urbana del
cerro.

Dinteles: caras
laterales de hormigon
de edificios del Primer
Sector de la Poblacidén
Gomez Carrefio.

Muro y panel de madera
tratada especialmente
para resistir la humedad
y la salinidad.

Zdbcalos de piedray
hormigdn, paredes
externas de madera,
muros recubiertos de
latén y estuco.

Dinteles: caras laterales
de hormigdn de edificios
de la Poblacién Ramén
Cordero.

Dinteles: caras laterales de
hormigdn de edificios de la
Poblacién Clark.

Dinteles: caras laterales de
hormigdn de edificios del
conjunto habitacional
Poblacién Zenteno.
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ESTADO DE
CONSERVACION

Variable, segiin mural.

Mal estado: murales n°
1, 2y 3. Principalmente
intervenidos por causa
antropica.

Estado regular: murales
n°4,5,8,9,11y18.

Bajo.

Desaparicion de 5
murales originales.

1997, desaparece
deteriorado mural n° 1
tras superposicion de
obra mas reciente.

Bueno.

Las obras casi no
manifiestan dafios
atribuibles a la
comunidad.

Se ha trabajado
restauracion minima e

Bueno y regular.

Algunos permanecen en
perfecto estado de
conservacién, mientras
otros ya se evidencian
deslavados a causa del
desgaste que ha causado
su exposicion a las

Bueno.

No se observa deterioro.

Bueno.

No se observa deterioro.

Bueno.

No se observa deterioro.

inmediata tras condiciones
Buen estado: murales 6, 1997, desaparece conocimiento de ambientales.
7,10, 12,13, 14, 15, 16, mural n® 5 cuando la alteraciones o dafios.
17, 19, 20 y Pavimentos comunidad decide
(S/N). repintar el edificio. La mayor parte de los
actos vandalicos sobre
2006, desaparece las obras han estado
deteriorado mural n® 2 | asociados a los dafios
tras superposicion de irreparables que
obra mads reciente. determinaron la
desaparicion de 9 obras
De los murales 3,5y tras la irrupcioén
7, no se cuenta con inmobiliaria en el barrio
informacion del afio hacia el afio 2014.
de su desaparicion.
Por ultimo, resta indicar
la desaparicion de una
obra tras la decision del
propietario de un
inmueble que decidié
cubrir el muro con
nueva pintura.
ANO, EJECUTORES | Las obras de este museo | Segun indicios, hacia Desde sus comienzos se No aplica No aplica No aplica No aplica

Y DESCRIPCION
DE LAS
RESTAURACIONES

han experimentado un
conjunto de
restauraciones:

En 1996, se lleva a
efecto la primera
restauracion focalizada
sobre obras que, por
causa de la naturaleza,
habian visto la aparicion
de brotes o se habian
destefiido por causa del
sol. Estas obras
estuvieron dirigidas por
el profesor Méndez y su
ayudante Paola Pascual.

Aquellas obras se
sustentaron,

el afio 1999 se intentd
hacer recuperacién de
algunas obras, pero
este intento falld a
causa del mal estado
de la pintura y los
estucos.

Hacia los afios 2004-
2006, se registra la
realizacion de una
restauracion.

Coordinador: Victor
Maturana, profesor
del Liceo José
Francisco Vergara.

Ejecutores:

ha adoptado la politica
de realizar correcciones
frente al deterioroy
borrar tags sobre obras.

Durante los afios 2017-
2018, se llevara a efecto
la primera mantencién y
restauracion general
sobre todas las obras en
distintos niveles.

Participaron en ella
Myriam Parra en
curatoria y Claudio
Francia (mas dos
asistentes) en ejecucién.

Esta restauracion

238



principalmente, de
“acuerdos entre la UCV
(institucion curadora del
museo) que proporciond
algunos fondos y apoyo
técnico, el Municipio
Portefio que brindd
mano de obra e
infraestructura, Pinturas
Tricolor que proporciond
pintura, la Compafiia
Sudamericana de
Vapores que
proporciond recursos
econdmicos, v, los
estudiantes que
cursaban un ramo
complementario
asociado al MaCA, que
ademas proporcionaron
mano de obra y brochas
en vez de lapices y
cuadernos”.

Durante el afio 2003, el
profesor Francisco
Méndez, presenta un
proyecto de
restauracion de la
totalidad de las obras
murales a la Fundacién
Andes, el cual resulta
satisfactoriamente
aprobado el afio 2003.
Las obras de
restauracién se ejecutan
a fines del 2003, de la
mano de Paola Pascual y
la contratacion de tres
asistentes.

El afio 2010, se lleva a
efecto una restauracién
del mural de Roberto
Matta y los mas
cercanos, con motivo de
la celebracién del
Festival de las Artes y el
Centenario de Matta
(1911-2002).

estudiantes de la
especialidad de artes
graficas del Liceo José
Francisco Vergara,
entre los cuales se
podria mencionar a:
Mariana Vicencio
Sanchez, Erick Moreno
Galdamez, Alvaro
Maturana Hernandez.

Esta restauracion se
llevo a efecto en tres
etapas:

Registro fotografico
de obras.

Digitalizacion gréfica
del disefio de obras.

Restauraciéon material:
se restaura mural “El
Pajaro” y “El Nifio en
el Columpio”.

contempld un estudio
de muros.

Limpieza (smog, polvo).

Mantencién (cubrir
rayados, empastar y
volver a pintar).

El sector Recreo es
objeto de los efectos
corrosivos de su
cercania al mar.

Las pinturas que estan
en paneles sufren mayor
deterioro que los muros.

Los paneles se trabajan
previamente para evitar
filtraciones o deterioros
por razones climdticas,
en este contexto se
impermeabilizan, se
empastany se
reimpermeabilizan.
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A principios del afio
2014, el Municipio de
Valparaiso, con fondos
de la Secretaria de
Planificacion Comunal
(SECPLAQ), licitd la
restauracion de la
totalidad de las obras
del museo. Sin embargo,
ala fecha de su cierre
(16.05.2014) nadie
presentd propuestasy la
licitacion quedo
desierta.

Pero finalizando el
mismo afio, surgio la
posibilidad de encargar
la restauracion,
mediante un convenio, a
la Carrera de
Restauracion del
Instituto DUOC UC.

Esta restauracién que
comprometeria recursos
por 30 millones de pesos
se llevd a efecto durante
el afio 2015.

Implicé la limpieza,
remocién de rayados,
reparacion de estucos,
aplicacion de enlucidos,
retoque de pintura
dafiada.

COMUNIDAD A LA
QUE SE DIRIGE

Comunidad general.

Comunidad general.

Comunidad general.

Comunidad general.

Comunidad general.

Comunidad general.

Comunidad general.

VALORACION DEL
PUBLICO

Alta, con inquietudes
respecto al cuidado de
las obras y las
proyecciones del museo
en ese contexto.

Alta, con nostalgia
respecto ala
desaparicion de
algunas obras y con
preocupacion
respecto al estado de

las que van quedando.

Alta. En términos
generales, el museo ha
logrado generar
sentimientos de
apropiacion por parte de
la comunidad local,
favoreciendo la
conservacion y el
cuidado colectivo de las
obras.

Alta.

La participacién de la
comunidad tanto en el
ofrecimiento de sus
paredes y muros como
en el proceso creativo
contribuyen
considerablemente al
proceso de apropiacién
del proyecto.

Alta.

La participacién de la
comunidad tanto en el
ofrecimiento de sus
paredes y muros como
en el proceso creativo
contribuyen
considerablemente al
proceso de apropiacién
del proyecto.

Alta.

La participacién de la
comunidad tanto en el
ofrecimiento de sus
paredes y muros como en
el proceso creativo
contribuyen
considerablemente al
proceso de apropiacién del
proyecto.

Alta.

La participacion de la
comunidad tanto en el
ofrecimiento de sus
paredes y muros como en
el proceso creativo
contribuyen
considerablemente al
proceso de apropiacion del
proyecto.

240



INICIATIVAS
DESARROLLADAS
CON LA
COMUNIDAD O
POR LA
COMUNIDAD

Mientras el MaCA
dependié de una Unidad
Académica en funcion
de su vinculacion con el
Instituto de Artes de la
PUCV, contd con un
monitoreo permanente,
puesto que fueron los
propios estudiantes los
que a través de un ramo
complementario (que
otorgaba 2 créditos), se
ocuparon de la
conservacion de las
obras .

Desde el afio 2003, la
Direccién de
Comunicaciones de la
PUCV, se enfoca
mayormente en
desplegar recorridos
patrimoniales por el
MaCA, tanto para
delegaciones
extranjeras, estudiantes
de intercambio o salidas
pedagodgicas de colegios
que visitan la PUCV.

Hacia el afio 2008, surge
el portal web,
http://cerrobellavistaval
po.blogspot.cl/ Este
ultimo, se mantiene
activo hasta el ailo 2014,
estando destinado a
congregar e informar a
la comunidad sobre las
actividades realizadas en
el Cerro.

Hacia el afio 2009,
tomando en
consideracién que la
mayor parte de los
dafios eran realizados
por jévenes
adolescentes, que por lo
general pertenecian a
contextos sociales de

Antes de llevar a
efecto la creacién de
los murales, se
desarrollan talleres de
formacion de
audiencia.

Habia que romper
paradigmas, puesto
que tras el fin de la
dictadura, aun existian
prejuicios respecto a
la idea de pintar
murales. Estos se
asociaban a rayados o
propaganda politica.
Por esta razén, se
hacen talleres de
historia local y de
historia del
muralismo,
encabezados por
Jorge Salomé.

Se fortalece el
concepto democrético
que envuelve el
proceso de creacion
de un mural.

Estas acciones fueron
claves para que la
comunidad autorizara
intervenir sus
moradas.

En cada taller de
induccién al
muralismo
participaban entre 100
y 120 personas.

Esto explica que en
casos muy puntuales,
algunos vecinos
también participaran
del proceso de
ejecucion de las obras.

El entusiasmo vecinal,
prontamente fomentd
el desarrollo de otras
acciones vinculadas al
quehacer cultural de
la comunidad. Fue asi

2009-2017.
Formacion de
audiencias, visitas
guiadas, trabajo con
JJVV. y colegios.

2012.

Edicién del Libro:
“Muros que Miran al
Mar”, del poeta Gonzalo
Villar Bordones, bajo
Ediciones Altazor.

2014.

Organizacion pro
defensa del Museo
Muros que Miran al
Mar, frente al desarrollo
inmobiliario.

Trabajo directo con
JJ.VV. del sector Recreo.

Iniciacién a agrupacion
de guias de turismo de
Valparaiso y Vifia del
Mar.

Apertura de la Galeria
de Arte Casa Verde a
escolaresy ala
comunidad del barrio
Recreo.

Afio 2012.
4 meses de trabajo.

Terreno casa por casa
para informar sobre el
proyecto ala
comunidad.

Investigacién para
reconocer la historia
desde la propia
comunidad.

Desarrollo de taller de
graffiti a cargo del
artista del graffiti local
West, junto a nifios del
sector.

Creacién de mural junto
a nifos del sector en la
sede de la Junta de
Vecinos del cerro
Polanco.

Presentacion musical
con Dj’s

Exposicion de
documentales

Realizacién de foros.

Creaciodn de cépsula
audiovisual referida al
proceso de produccion
de los murales.

Trabajo con nifios y
vecinos del barrio.

Visitas guiadas durante
Dia del Patrimonio.

Puerta a puerta.

Asambleas y reuniones
por block, para exponer
proyecto, recoger
impresiones y adoptar
ideas de intervencion
urbana.

Esto permite crear la
figura del coordinador
por block, al cual se
denomina comunero,
quien estaba a cargo de
coordinar las cuadrillas
vecinales para
instalacion de andamios,
alimentacion de los
artistas y alojamiento de
artistas.

Ao 2011-2014.
Proyectos de
infraestructura urbana
sobre micro basurales y
sitios eriazos como
escaleras,
pavimentacion y
creacién de plazas (Plaza
El Encuentro destinada a
reuniones y Plaza de la
Infancia destinada a la
recreacion de los nifios).

Plantacion de areas
verdes junto a la
comunidad.

Afio 2015-2016.
2 afios de trabajo.

Trabajo con vecinos, a
través de talleres para
exponer el proyecto,
recoger impresiones y
adoptar ideas de
intervenciony
colaboracién.

Creacién de un comité
administrativo ante la
ausencia de una JJVV del
conjunto habitacional.

Afio 2016.

Recomposicién y
hermoseamiento de dreas
verdes con aporte de
plantas por parte del
Municipio.

“Efectivamente, fueron los

mismos vecinos quienes
alzaron la voz para
interponerse en el
abandono en que se
encontraba el lugary
erradicar todo tipo de
basurales y malezas que
estorbaban la vista, de
manera que se renové por
completo no sélo la

fachada, sino que las areas

verdes del sector”.

2017.

La empresa de turismo
“Balparaiso, el Lado B de
Valpo”, realiza visitas
turisticas atraida por la
existencia de estos
murales en un barrio no
patrimonial.

Afio 2016.
2 meses de trabajo.

Trabajo con la Junta de
Vecinos n° 53 Cerro
Lecheros, para exponer el
proyecto, recoger
impresiones y adoptar
ideas de intervencion y
colaboracién.

Horacio Silva, quien dirigié
esta iniciativa, precisé que
“es un proyecto artistico
social ya que junto a los
murales se hicieron otros
trabajos de limpieza 'y
talleres medioambientales
para preservar la
recuperacién de la
poblacion. Con esto
queremos mejorar el
barrio a través del arte y
de manera permanente. La
idea es bien gastar la plata
en algo que perdure y que
sea real que se note en los
barrios”.

Operativos de limpieza y
desmalezamiento.

Musica en vivo.

Presentacion de obra de
teatro para nifios
(mondlogo de una planta).

2016.
Constitucion de ONG
Valparaiso en Colores.

2017.

La empresa de turismo:
“Balparaiso el Lado B de
Valpo”, realiza visitas
turisticas atraida por la
existencia de estos
murales en un barrio no
patrimonial.
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vulnerabilidad, se optd
por reorientar el manejo
de las denuncias frente a
los perjuicios por
rayados sobre las obras
del museo. De esta
manera, se aplicé el
principio de Acuerdo de
Accion Reparatoria. A los
encargados del museo,
ya no les interesaba
someter a juicio a
quienes fuesen
sorprendidos, sino mas
bien acordar una
reparacion, traducida en
horas de trabajo de
restauracion del dafio y
limpieza del entorno.

El afio 2010, se lleva a
efecto una restauracién
del mural de Roberto
Matta y los mas
cercanos, con motivo de
la celebracién del
Festival de las Artes y el
Centenario de Matta
(1911-2002). Este
proceso, se desarrolld
preparando a los vecinos
respecto al valory los
atributos de las obras
para que ellos mismos
fuesen capaces de
instruir a los visitantes y
guiar recorridos.

A esta iniciativa se le
denomind Programa
Vecino Guia. Estuvo
impulsada por el
Consejo de las Artes, por
la Pontificia Universidad
Catdlica de Valparaiso y
por el Municipio.

En enero de 2011, a
través de un acto
publico en el Paseo
Guimera, se lleva a

como se convoco a
desarrollar diversas
expresiones artisticas.
Todo esto, permitié el
montaje de
exposiciones con
obras (escultura,
pintura, dibujo)
realizadas por los
propios miembros de
la comunidad.

Estas creaciones no
sélo comenzaron a
exhibirse en
dependencias de las
JIVV,, sino que
ademas permitieron el
descubrimiento de
talentos ocultos en
Gomez Carrefio.

Afio 1994.

Pintura de fachadas
de demds caras de los
edificios que reciben
murales (no se
pintaban desde su
entrega en 1967).

Ao 1995.

La experiencia de
organizacion vecinal
permite la creacién de
jardines y una plaza
entre los edificios del
primer sector de
Gomez Carrefio.

Afio 1997-1998.
Creacion del “Centro
de Formaciony
Desarrollo Cultural de
Gomez Carrefio” en el
Liceo Politécnico José
Francisco Vergara a
cargo del profesor
Victor Maturana. Su
creacion es pieza clave
para concursar en
proyectos para la
adquisicion de fondos.
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efecto la entrega de las
obras de restauracion
del mural de Roberto
Matta, con presencia del
Alcalde Jorge Castro y el
Ministro de Cultura
Luciano Cruz-Coke. Es
importante agregar que
durante la realizacién
del acto de entrega de la
restauracion, la
actividad resulté
reiteradamente
interrumpida por
vecinos molestos por el
estado de abandono que
experimentaba el
paralizado ascensor
Espiritu Santo.

El mismo 2011, surge la
Red Bellavista. Esta
organizacién reunié a 16
emprendedores del drea
turistica y de las artes,
ubicados en el Cerro
Bellavista, con el
objetivo de potenciar las
distintas actividades
realizadas en el cerroy
posicionarlo como una
alternativa turistica y
cultural.

La Red Bellavista,
también se proponia
diversificar la oferta
turistica que ofrecen los
cerros Concepcion y
Alegre.

Esta iniciativa, a pesar
de no estar
directamente asociada
al MacCA, constituyd una
positiva experiencia de
asociacion entre el
mundo publico y privado
del Cerro Bellavista.

Desde mediados del

Afio 2002.

Surge el informativo
mensual “Gémez
Carrefio”,
dependiente del
“Centro de Formacién
y Desarrollo Cultural”.

Afo 2005.

Surge el desarrollo de
calendarios de
escritorio con
superposicion de
imdagenes del Museo
Urbano de Gémez
Carrefio y la Ciudad de
Vifia del Mar.

Ao 2006. Proyecto
“Levitante”, en
coordinacién con
Juntas de Vecinos de
Gomez Carrefio a
cargo del profesor
Victor Maturana.

Afio 2006. Realizacion
de mural en Av.
Alemania con Pasaje
Coéndor, en Valparaiso.

*Sin afio.
Realizacién de mural
en Escuela Especial
Rapa Nui, Poblacién
Santa Inés, Vifia del
Mar.

*Sin afio.

Realizacién de mural
en Escuela Unesco (ex
Escuela 80), Poblacion
Gdmez Carrefio, Vifia
del Mar.

*Sin afio.
Realizacién de mural
en Liceo Parroquial
San Antonio,
Poblacién Gémez
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2013, Extensidn Cultural
de la PUCV, otorga
mayor sentido a la
conmemoracién del Dia
del Patrimonio
articulando acciones
entre el museo y la
comunidad. Sin
embargo, los fondos
siguen siendo reducidos
para la mantencién del
MacCA.

La reciente restauracion
del Ascensor Espiritu
Santo, ha establecido
diversas instancias de
participacién ciudadana,
destinadas a recoger las
impresiones y
propuestas de la
comunidad respecto al
proceso de restauracion
y reacondicionamiento
de este medio de
transporte y su entorno
inmediato.

Carrefio, Vifia del Mar.

PROBLEMAS
ASOCIADOS A LA
PRESENCIA DE
PUBLICO

Se observan
intervenciones tales
como rayados, tags
(firmas) y graffitis. De
éstos ultimos, algunos se
integran muy bien al
museo y otros, por su
precariedad técnica o
carencia de
comunicacién amigable
con las obras, terminan
afectando el lenguaje
original del museo.

A esto, se agregan flyers
adosados a las distintas
superficies del entorno

del Museo.

Las cualidades de los
murales del museo no
han generado
problemas asociados a
la presencia o
circulacion de publico
como por ejemplo,
vandalismo, rayados o
grafitis sobre las
obras.

El deterioro
observado, mas bien
se ha vinculado a su
exposicién al medio
ambiente y en otros
casos a las decisiones
que la propia
comunidad ha tomado
en torno al destino de
las obras deterioradas,
cubriéndolas o
manteniéndolas a
pesar de su desgaste.

No se evidencian
mayormente.

Sélo se han observado
algunos tags sobre
determinadas obras.

Se observan alteraciones
asociadas a la presencia
de tags sobre los
murales originales.

Ninguno.

Ninguno.

Ninguno.
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OTRAS MEDIDAS
O INICIATIVAS
QUE INCIDEN
SOBRE EL
QUEHACER
MUSEAL

En 1998, el Ascensor
Espiritu Santo que
constituye una pieza
fundamental del
entramado urbano del
Cerro Bellavista, es
declarado Monumento
Nacional por el Consejo
de Monumentos
Nacionales.

Durante el afio 2003, la
Zona Tipica de
Valparaiso, ingresa a la
Lista del Patrimonio
Mundial. Durante el
mismo afio,
acontecieron distintas
situaciones, que
cambiaron la relacién
existente entre el Museo
y la UCV, ahora
denominada Pontificia
Universidad Catdlica de
Valparaiso.

Desde el afio 2003, el
museo dejé de estar
vinculado a una Unidad
Académica, para quedar
vinculado
administrativamente a la
Direccién de
Comunicaciones.
Entonces, el museo deja
de percibir el aporte de
los estudiantes que
cursaban el curso-taller
transversal asociado al
MacCA. De esta manera,
se pierde la vinculacion
de los estudiantes con el
MaCAy su entorno. Y
con ello, se pierde un
aspecto trascendental
para su mantencion y su
difusion .

Paralelamente, el
profesor Francisco
Méndez, presenta un

Centro Cultural Recreo,
ubicado en Hortensia 20,
Sector Recreo, Vifia del
Mar.

Es un centro creado para
fomentar la recreacién y
la creacion artistica. Se
encuentra asociado a
RecreoTVy
RadioRecreo. Ademas,
promueve la realizacién
de charlas y talleres. A lo
que se agrega la difusion
del Museo de Teclados
de Recreo.

El objetivo central del
centro cultural es
entregar cultura a la
comunidad mediante
actividades gratuitas
destinadas al rescate
histérico-cultural, barrial
y patrimonial del barrio
Recreo. Asi como
también, promover el
encuentro con la
comunidad para mejorar
y potenciar espacios
destinados al ocio, la
creacion y recreacion.
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proyecto de
restauracion de la
totalidad de las obras
murales a la Fundacién
Andes, el cual resulta
satisfactoriamente
aprobado el afio 2003.
Las obras de
restauracion se ejecutan
a fines del 2003 y se
entregan a comienzos
de 2004, de la mano de
Paola Pascual y la
contratacién de tres
asistentes.

Durante el afio 2004, el
Cerro Bellavista queda
inserto en la Zona de
Conservacion Historica,
que involucra al
conjunto de los cerros
que conforman el
anfiteatro portefio.

A fines del afio 2010, la
Pontificia Universidad
Catolica de Valparaiso,
firmé un convenio
indefinido con el
Municipio Portefio. Sin
embargo, este convenio
practicamente no
contempld la
destinacion de mayores
fondos para mantencion
u otro tipo de actividad
asociada al MaCA .

De una u otra manera,
ambas partes entendian
que toda mantencion
implicaba mas un gasto
que una inversion, a
causa de la delicada,
compleja e incontrolable
situacién de
vulnerabilidad y
deterioro que venia
experimentado el
museo. Ninguna de las
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partes internalizaba por
qué era importante
invertir en el MaCA. Ni el
municipio nila PUCV
entendieron que el
museo, incluso habia
adquirido un
posicionamiento y
marca a nivel
internacional. De hecho,
el MaCA, es uno de los
atractivos portefios
sugeridos por la
reconocida guia
internacional de viajes
Lonely Planet, la cual
indica: “Twenty classic,
colorful murals are
dotted through this
cerro's lower streets,
forming the Museo a
Cielo Abierto, created
between 1969 and 1973
by students from the
Universidad Catdlica's
Instituto de Arte. The
Ascensor Espiritu Santo
takes you from behind
Plaza Victoria to the
heart of this art”.

Al finalizar el afio 2010,
la PUCV deja el museo a
cargo de Extension
Cultural de la misma
casa de estudios.

A mediados de 2011, la
directora de la Direccidn
de Extensién de la PUCV,
se contacta con el
Centro Nacional de
Conservacion y
Restauracion de la
DIBAM, con la finalidad
de hacer un estudio del
estado de deterioro de
las obras MaCA. Sin
embargo, esto no
impulsé mayores obras
de mantencion sobre el
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museo.

Por ultimo, resta hacer
mencidn a las obras de
refaccion del Ascensor
Espiritu Santo. Estas
reparaciones,
constituyen un beneficio
para el museo, puesto
que en su parte alta,
conecta con el drea
central del MaCA. Sin
embargo, parecen existir
serias inquietudes
respecto al principio de
autenticidad de aquella
restauracion.

El Ascensor, ademas de
constituir un bien
fundamental para la
comunidad del Cerro
Bellavista, permite
ampliar las posibilidades
de conectividad del
museo y su entorno,
favoreciendo el
desarrollo vecinal,
turistico y econémico
del sector. Ciertamente,
no esta demads sefialar
que el MaCA, representa
un punto intermedio de
acceso hacia la Casa
Museo La Sebastiana,
administrada por la
Fundacién Pablo
Neruda.

De esta manera, UCV
Medios ha informado
que: “La Contraloria
General de la Republica
tomo razén del contrato,
tramite que da inicio
oficial a las esperadas e
histdricas obras que
devuelven un elemento
patrimonial de la ciudad,
posibilitando su uso
como medio de
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transporte y atractivo
turistico”. En lo
particular, “el Secretario
Regional Ministerial de
Obras Publicas, Miguel
Saavedra destacd que se
trata de un trabajo
definitivo de
restauracion que llevara
adelante la Direccion de
Arquitectura del MOP”.
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ANEXO N° 3. REFERENCIAS A OTROS PROYECTOS MUSEALES URBANOS DE PINTURA MURAL EN CHILE

1. Referencia a “Valparaiso en Colores lll, Cerro La Cruz de Valparaiso”, 2017

Valparaiso en Colores lll, es un proyecto artistico y sociocultural de recuperacién y recomposicion barrial,
vinculado al Plan de Reconstruccion del Valparaiso, el cual ha tenido como principal tarea revertir los efectos
del megaincendio que afectd a los cerros de esta ciudad durante el mes de abril de 2014. En el desarrollo del
proyecto, participaron la ONG Valparaiso en Colores, EI SERVIU, El Consejo Nacional de la Cultura y las Artes,

Geropolis de la Universidad de Valparaiso y la Junta de Vecinos n° 18.

Los murales desarrollados en Valparaiso en Colores lll, “son el resultado de un trabajo conjunto que se
desarrolld entre varios artistas y los vecinos, donde estan presentes elementos propios de la vida portefia y
de los habitantes del cerro La Cruz”#>®. Esta iniciativa, contd con el apoyo del Centro de Desarrollo Integral
del Adulto Mayor “Gerdpolis’, que contribuyd al levantamiento de informacidn relevante para el desarrollo
del proyecto junto a la comunidad. “Valparaiso en Colores inserté el proyecto Gerdpolis de la Universidad de
Valparaiso, en donde antropdlogos, periodistas, psicélogos, socidélogos ayudan a los artistas a investigar los
barrios en profundidad, para que asi los murales representen de mejor manera el sentir de una comunidad.
La iniciativa ademas fomenta la limpieza, se encarga (dentro de lo posible) de mejorar los sitios eriazos y

plantar vegetacién”4°.

Las tematicas de los 3 murales de grandes dimensiones creados en el Cerro La Cruz, se asociaron
directamente al patrimonio intangible develado por la comunidad. “Aparecié una particular historia de unos
feriantes que al mismo tiempo eran boxeadores y se dedicaban a ese rubro. Horacio [Silva] cuenta que
conversando con la gente del sector descubrié que era un lugar de muchos amantes del box, algo muy tipico

del cerro”*7.

Los artistas encargados de llevar a efecto este proyecto fueron: Grupo Difuso, Giova, Kevin Galassi, Ignes, JP

(Juan Pablo Gatica), Martin Feis,

455 “Inauguran murales en barrios en reconstruccion del Cerro La Cruz”, Ministerio de las culturas, las artes y el patrimonio, publicado
el: 26.01.2017. En: http://www.cultura.gob.cl/actualidad/inauguran-murales-en-barrios-en-reconstruccion-del-cerro-la-cruz/ Visitado el:
11.04.2016.

46 «Valparaiso en Colores, la apuesta artistica social que se toma las calles del puerto principal”, EI Desconcierto, publicado el
15.04.2017. En: http://www.eldesconcierto.cl/2017/04/15/valparaiso-en-colores-la-apuesta-artistica-social-que-se-toma-las-calles-del-
puerto-principal/ Visitado el: 11.04.2018.

7 [dem.
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"

Ilustracion 211, Murales del Cerro La Cruz, Valparaiso en Colores 111.4%°

48 Fuente: http://www.valparaisoencolores.com/es_ES/cerro-la-cruz-valparaiso-en-colores-3/
45 [dem.
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2. Referencia a la Galeria Porteiistas, 2011

Porteiiistas, es un proyecto pictérico urbano situado en el plan de la ciudad de Valparaiso, que surge hacia el

afo 2011, bajo la direccién de Alfonso Ruiz ‘Pajarito’. “La obra estd a cargo del pintor y muralista Alfonso

Ruiz Pajarito, funcionario de la Direccién de Desarrollo Cultural, quien a lo largo de tres meses ha trabajado

arduamente en la concrecidn de esta iniciativa”4°.

El nombre de este proyecto, hace referencia a diversos personajes que a través de su vida, han dejado una

huella importante en la ciudad puerto. “La galeria utiliza como soporte los pilares del Nudo Barén, donde

estan plasmados representantes de las mas variadas expresiones del arte como Aldo Francia, Alberto

Palacios, Renzo Pecchenino, Agustin Edwards Bello, Jorge Farias, Pablo Neruda, Camilo Mori y Osvaldo

Rodriguez”#®!, En efecto, la puesta en valor de estos personajes constituye el principal motivo de este

proyecto.

llustracion 212, Vista satelital trama urbana de la Galeria Portefiistas, Sector Nudo Barén, Valparaiso.

llustracion 213, Principales arterias de la Galeria Portefiistas, Sector Nudo Barén, Valparaiso.
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460 «“presentan murales de personajes portefios en pilares del nudo Baron”, La Estrella de Valparaiso, publicado el jueves 03 de marzo de

2011. En: http://www.estrellavalpo.cl/prontus4_noticias/site/artic/20110303/pags/20110303154813.html Visitado el 06.04.2018.

1 [dem.
“ Fuente: Google Maps.
463 [dem.
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lustracion 214, Obras sobre los pilares del nudo Barén, Sector Muelle Baron, Valparaiso.

lustracion 215, Obras sobre los pilares del nudo Barén, Sector Muelle Baron, Valparaiso.

lustracion 216, Obras sobre los pilares del nudo Barén, Sector Muelle Baron, Valparaiso.
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3. Referencia al “Museo a Cielo Abierto” de San Miguel, Santiago, 2010

El Museo, “nace como una poblacidn obrera del Servicio de Seguro Social, esta delimitada al sur por Avenida
Departamental, al norte por calle Carlos Edwards y Psje. O, al poniente por la Panamericana Sur y al oriente
por la calle Gauss. Originalmente se llamaba Poblacién Miguel Munizaga Mossino y las primeras familias
residentes comenzaron a habitarla a partir del afio 1960. En su gran mayoria los jefes de familia eran
obreros de la compafiia manufacturera de productos de cobre MADECO y de MADENSA. La poblacion esta
conformada por siete manzanas, con edificios de hormigdén armado de 4 pisos que la delimitan hacia

Departamental y Panamericana, y 3 tipos de casas de dos pisos, que la delimitan hacia el norte”#%,

Actualmente el museo cuenta con 40 murales, que mezclan técnicas de muralismo tradicional y graffiti

mural.

Los precursores del proyecto son Roberto Hernandez Bravo y David Villarroel Fuentes, quienes postulan a
financiamientos (Fondart) del CNCA, a través del Centro Cultural Mixart. “El interés de los residentes y la
necesidad de detener y eliminar el deterioro que los edificios de la poblacién San Miguel, producido por
décadas de contaminacion que generaban los rayados y afiches que se habian apoderado del sector, fueron
el motor de esta iniciativa ciudadana que el Centro Cultural Mixart hizo suya y en la cual hemos trabajado
pacientemente durante 4 afios para transformar el vecindario en un verdadera galeria de Arte Publico de
acceso gratuito, sin restricciones de dias y horarios para el disfrute de la comunidad en pleno, los

transeuntes y visitantes del lugar”4%°,

Ilustracion 217, Vista satelital de la trama urbana del Museo a Cielo Abierto de San Miguel, Regién Metropolitana.#6®

44 «Sobre la Poblaciéon San Miguel”. En: http://www.museoacieloabiertoensanmiguel.cl/wp-content/uploads/2017/03/poblacion-san-
miguel.pdf Visitado el: 14.08.2017.

485 «“Sobre el proyecto”. En: http://www.museoacieloabiertoensanmiguel.cl Visitado el: 14.08.2017.

466 Fuente: Google Maps.
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lustracion 219, Algun

Iustracion 220, Algunos murales del Museo a Cielo Abierto de San Miguel, Region Metropolitana.?6®

7 [dem.
488 Fuente: Google Street.

489 fdem.
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llustracion 221, Mural “Los Prisioneros” del Museo a Cielo Abierto de San Miguel, Regién Metropolitana.?”°

470 Fuente: https://museosacieloabiertolaantesala.wordpress.com/.
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4. Referencia al “Museo a Cielo Abierto” de La Pincoya, Santiago, 2012

El museo emplazado en la Poblacién Pablo Neruda de La Pincoya, cuenta con 30 piezas murales. Este museo,
nace gracias a la gestién de la Organizacion Museo Pincoyano y los aportes del fondo “A mover Chile” del

INJUV.

La poblacidn La Pincoya, se ubica en la comuna de Huechuraba en Santiago. Esta Ultima, se edifica a partir
de la Operacion Sitio del Gobierno de Frei Montalva para erradicar tomas de terrenos de diversos lugares de

Santiago.

“El proyecto muralista emplazado en esta poblacién intenta esa historia social de esfuerzo, compromiso,
activismo y persecuciéon en medio de la dictadora. “Los murales que hemos realizado buscan estar
relacionados a las histdricas luchas populares: la Olla Comun, Colonias Urbanas, Mujer Pobladora, Los
Trabajadores, Los Nifios, la Educacién, Pueblo mapuche, etc. Murales que estan enlazados con las demandas
sociales histéricas y actuales. Para nosotros, el mural es una herramienta que busca la transformacion social,
al mismo tiempo que busca embellecer y poner alegria en lugares donde la desolacidn es mas patente, para
tocar el corazén de quien pueda cuestionar el mural, transformando las tristezas y penas de la poblacion en

rebeldia contra las politicas antisociales impuestas por los gobiernos neoliberales de centro-derecha”*"%.
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Ilustracion 222, Vista satelital de la trama urbana del Museo a Cielo Abierto de La Pincoya, Region Metropolitana.*”2

471 “Quienes somos”. En: https://museoacieloabiertoenlapincoya.wordpress.com/historia/about/ Visitado el: 14.08.2017.
42 Fuente: Google Maps.
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Ilustracion 225, Algunas obras del Museo a Cielo Abierto de La Pincoya, Region Metropolitana, Chile.#”>

473 [dem.
474 Fuente: Google Street.
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Ilustracion 226, Algunas obras del Museo a Cielo Abierto de La Pincoya, Region Metropolitana, Chile.*

477

llustracion 227, Algunas obras del Museo a Cielo Abierto de La Pincoya, Regidon Metropolitana, Chile.

47 fdem.
477 Tdem.
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5. Museo a Cielo Abierto de Calama, 2014

El proyecto Museo a Cielo Abierto de la ciudad de Calama, nace con el objetivo de poner en valor una zona
patrimonial de la ciudad a través de la recuperacién de fachadas por medio del arte urbano. “A raiz de la
valoracién y reconocimiento de un drea patrimonial en la ciudad, se plantea proyecto de recuperacion de
fachadas con murales artisticos con caracteristicas y atributos propios de la ciudad y Alto El Loa, rescatando

y reafirmando nuestra olvidada identidad”*7®.

El proyecto Museo a Cielo Abierto, se ejecutd siguiendo distintas etapas, entre las cuales podemos
mencionar: “reconocimiento de fachadas para la elaboracidon de murales; generacién de una ruta, con el fin
de generar el circuito con el que contaria este Museo a cielo abierto; gestion y cotizacién con los diferentes

muralistas; y, firma de acuerdo con propietarios de los muros seleccionados”*7°.

480

llustracion 228, Algunas obras del Museo a Cielo Abierto de Calama, Calama.

478 Cuenta Publica 2014, llustre Municipalidad de Calama, Secplac, 2014, p. 36.
4% |bid., p. 37.
480 Fyente: Idem.
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6. Referencia al Proyecto Muralista Barrios Flanklin, Matadero y BioBio de Santiago, 2015

El origen de este proyecto muralista, se enmarca en las acciones desarrolladas por el programa Quiero Mi
Barrio del Ministerio de Vivienda y Urbanismo. Este programa, que ademas involucra al municipio y la
comunidad local, esta destinado a mejorar la calidad de vida de la poblacién, recuperando el espacio publico

y el tejido social.

“Desde inicios de noviembre [de 2015], los vecinos rememoraron la historia del barrio, sus
costumbres y sus personajes para plasmarlos juntos en 8 murales”#8!, Las tematicas que dieron vida
y titulo a los murales fueron ‘Origen e Historia del Barrio’, ‘Medios de Transporte’, ‘Industria,
Viviendas y Oficios’, ‘Personajes Tipicos’, ‘Folklore y Celebraciones’, ‘Modo Comercial’, ‘Deporte y

Sociedad’ y ‘Presente y Futuro de Franklin-Matadero-Biobio’*%2.

Tanto las tematicas como la cercania entre unos y otros, fue un aspecto central para otorgar sentido de
unidad al proyecto. “Los ocho estan en el cuadrante de las calles Biobio, Tocornal, Placer y Eduardo Matte,

con colores intensos que dieron vida a muros de mds de 120 metros cuadrados”*%3,

484

llustracion 229, Mural “Personajes Tipicos”.

481 «“Vecinos inauguran 8 nuevos murales que cuentan la historia del Barrio Franklin-Matadero-Biobio”, Plataforma Urbana, publicado el
9 de Diciembre de 2015. En: http://www.plataformaurbana.cl/archive/2015/12/09/vecinos-inauguran-8-nuevos-murales-que-cuentan-la-
historia-del-barrio-franklin-matadero-biobio/

82 [dem.

483 [dem.

4% Fuente: © Plataforma Urbana
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llustracién 230, Mural “Medios de Transporle"."“

85 fdem.
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7. Referencia al “Museo a Cielo Abierto” de Cerro Navia, Santiago, 2016

El Museo a Cielo Abierto de Cerro Navia, se emplaza en la cara exterior de los muros de la ex Fabrina
Fanaloza (hoy Megacentro Carrascal). Este museo, estd compuesto por tres galerias que en conjunto
exhiben 1000 metros de murales. La primera galeria, se ubica en calle Fanaloza y se denomina: Historias
Locales. La segunda en calle Ceramica y se denomina: América, Latinoamérica Mia. Y, la tercera ubicada en

Avenida Carrascal se denomina: La Vida en Comunidad.

Esta, “es una iniciativa del programa territorial que la Fundacién Urbanismo Social desarrolla para la
empresa Red Megacentro, que pretende ser un actor relevante para el desarrollo del territorio,
involucrando a los vecinos de la Poblacién Lo Amor/Sara Gajardo”*%¢. Por su parte, “Pilar Goycoolea,
Directora Ejecutiva de la Fundacion Urbanismo Social, complementa que si bien se trata de una obra de
primera calidad, lo mdas importante es el proceso de involucramiento que ha tenido la comunidad en su
desarrollo, logrando que los vecinos vuelvan a sentir orgullo de su poblacién, que ha sido histéricamente

estigmatizada”*?’,

Ilustracion 231, Vista satelital de la trama urbana del Museo a Cielo Abierto de Cerro Navia, Region Metropolitana.*%8

46 «] kilometro de murales constituye el primer Museo a Cielo Abierto de Carro Navia”, publicado el 19.11.2016. En:
http://www.urbanismosocial.cl/1-kilometro-de-murales-constituye-el-primer-museo-a-cielo-abierto-para-cerro-navia-2/ ~ Visitado  el:
15.08.2017.

7 [dem.

4% Fuente: Google Maps.
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lustracion 233, Algunas obras murales del Museo a Cielo Abierto de Cerro Navia (Calle Fanaloza), Region

lustracién 234, Muros previamente a la intervencion realizada por el proyecto Museo a Cielo Abierto de Cerro Navia
(Av. Carrascal), Region Metropolitana.?*?
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9. Referencia al Proyecto Comunal Muralista “Mi Barrio Pinta su Historia”, 2016

Este proyecto, surge por iniciativa alcaldicia gracias al éxito que alcanzaron proyectos muralistas
precedentes (‘Bacos Dios del vino’, ‘Semillas’ y ‘La Tejedora’). En efecto, la buena acogida de la comunidad
sumada a la experiencia de revaloracién de espacios abandonados, constituyé un fuerte impulso para el
surgimiento del Proyecto Comunal Muralista Mi Barrio Pinta su Historia. Entre los objetivos del proyecto
“estaban el vincular a las comunidades y hacer uso del espacio publico, haciendo que las personas se
sintieran participes de la obra como artistas y creadores, y de este modo lleguen a sentirla como propia, lo

que implica también el cuidado posterior de esta”*%2,

Precisamente, la inclusidon de tematicas barriales, ha sido un estimulo importante para el desarrollo del
muralismo pictdrico santacruzano. “El ultimo mural, hasta ahora, fue realizado este afio [2017] en la muralla
de una casa ubicada en la poblacion Gabriela Mistral, que busca el rescate del “tesoro humano vivo” de
personajes de la zona, quienes ademas viven en el sector: el Turco de las peinetas y Cachimbahuer,
vendedor de mani. Cabe destacar que en esta ocasién el mural fue pintado por un artista santacruzano

Ronald, quien con anterioridad estuvo también involucrado en Mi Barrio Pinta su Historia”*%.

lustracion 235, Mural “Tesoro Humano Vivo” de Ronald Pérez, Santa Cruz, Chile.***

492 poblete Castro, Fernanda Sabina, “Santa Cruz: una comuna pintada en sus murallas”, en: La Antesala, Santa Cruz, 10 de noviembre de
2017. En: https://museosacieloabiertolaantesala.wordpress.com/

%3 fdem.

4% Fyente: idem.
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10.

Referencia a los préoximos proyectos de la ONG Valparaiso en Colores

e  Finalizacion de La Calera en Colores 2018.

e Desarrollo de Quillota en Colores 2018.

e Desarrollo de Buenos Aires en Colores 2018-2019. Inserto en el proyecto de mayor envergadura
América en Colores.

e Desarrollo de Toronto in Colors 2019. Inserto en el proyecto de mayor envergadura América en
Colores.

e Desarrollo de Valparaiso en Colores V.

LA CALERA & i/ s o &
EN COLORES 7!1ovarop Ficuay
MEIORAMIENTODETRESBARRIOS 1y A MTFL, MARCELI

CON ARTE, OPTIMIZACION DE
ESPACIOS PUBLICOS CON ARERS
VERDES Y MOBILIARIO URBAND.
Un proyects de Valparaiso en ﬂn]-r«u'
que por primera vex se extlende fuera

de Valparaive, llevande sus benelicios
tangiblea a la ciudad de La Calera.

vowes [ e Pt Colrs s, G o ST CAS

OTTO SCHADE - FRANK
DIFUZO - TEO - JSL
MARTIN TEIS- KEVIN GALASSI
PAINTERS - FAELOD

MATU - YRIEEL

LA ROBOTDEMADERA

llustracién 236, Afiche Promocional de La Calera en Colores 2018.
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lustracion 238, Mural de TEO, La Calera en Colores, La Calera.*%

4% Fuente: http://www.valparaisoencolores.com/es_ES/la-calera-en-colores/#jp-carousel-940
4% [dem.
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ANEXO N° 4. PRESUPUESTO DE GASTOS GENERALES Y OBRAS DE DUOC UC, PRESENTADO A LA ILUSTRE

MUNICIPALIDAD DE VALPARAISO PARA RESTAURACION DEL MUSEO A CIELO ABIERTO DEL CERRO

BELLAVISTA 2015%,
GASTOS GENERALES
ITEM PARTIDA UNID CANT $ UNIT TOTAL

1 |CARTELDE OBRA UNIDAD 2 $100.000 5200.000
2 |TERCIADO INSTALACION FAENAS PLANCHA 10 $18.000 $180.000
3 |TRANSPORTES VIAJE 60 510.000 5 600.000
4 |INSTALACION DE FAENAS GL 1 $ 300.000 5300.000
5 |Bafos GL 1 $ 1.000.000 $1.000.000
6 |EXAMEN DE ALTURA FISICA UNIDAD 5 580.000 5400.000
8 |IMPREVISTOS GL 1 $174.017 $174.017

TOTAL GENERAL 52.854.017

Tabla 2, Gastos generales y obras de DUOC UC, presentado a la llustre Municipalidad de Valparaiso para restauracion
del Museo a Cielo Abierto del Cerro Bellavista.

PRESUPUESTO DE OBRAS
ITEM PARTIDA NOMBRE AUTOR UNID CANT 5 UNIT TOTAL
1 [MuraLl MARIO CARRERID Mz 13,52 $30.385 5 410.805
2 [MuRAL2 GRACIA BARRICS Mz 16,5 $30.385 5501.353
3 FAURAL 3 [eourerTO Mz 18,24 § 30.385 5 554.237
4 [MURAL4/S EDUARDD PEREZ Mz £3,2 $30.385 51338.563
5 |MuRaLs MATILDE PEREZ M2 17,43 § 30.385 5531434
£ [PavIMENTD MARTA MARTNER M2 18 $30.385 5546.830
7 [MURALT EDUARDO VILCHES Mz 14,56 $30.385 5442408
2 [MuraLs RICARDOC IRARRAZAVAL Mz 26,56 $30.385 5 207.025
3 [MURALS RODOLFD OPAZD Mz 14,52 $30.385 5441.130
10 [MURAL10 ROBERTO MATTA Mz 13,18 $30.385 5400.474
11 [MURAL11 MARID TORAL Mz 33,3 $30.385 53.035.462
12 |MURAL12 RAMON VERGARA- GREZ Mz 44,54 530.385 51353348
13 [MURAL13 FRANCISCO MENDEZ M2 40 $30.385 51.215.400
14 [MURAL14 ROSER BRU Mz 56,25 $30.385 51709.156
15 [MURAL1S SERGIO MONTECING Mz 53,5 $30.385 51200311
16 [MURAL1E NEMESIC ANTUNEZ Mz 42,45 $30.385 51289.843
17 [MURALY? JOSE BALMES Mz 37,8 $30.385 52571653
15 [MURAL13 GUILLERMO NUFIEZ Mz 47,13 $30.385 51432045
13 [MURAL13 AUGLISTD BARCIA Mz 13,32 $30.385 5404728
20 [MURAL20 ALUMNOS INST ARTE PUCY Mz 18,75 $30.385 5562.719
Costa directo 522.356.068
Gastas Generales 5 2.854.017
Utilidad 0% 50
Subtotal neto §25.210.084
LV.A. 19% 54729.316
TOTAL GENERAL $ 30.000.000

Tabla 3, Presupuesto y obras de DUOC UC, presentado a la Ilustre Municipalidad de Valparaiso para restauracion del
Museo a Cielo Abierto del Cerro Bellavista.

497 Presupuesto DUOC UC Servicios. Proyecto de Restauracion del Museo a Cielo Abierto del Cerro Bellavista de Valparaiso.
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https://wiki.ead.pucv.cl/Poblaci%C3%B3n_J%C3%B3se_Ignacio_Zenteno,_C%C2%B0_Los_Lecheros,_Valpara%C3%ADso
http://www.agrupacionrutamar.bligoo.cl/
http://agrupacionrutamar.bligoo.cl/museo-a-cielo-abierto-valparaiso#.V5AYhPnhDZ4
http://agrupacionrutamar.bligoo.cl/museo-a-cielo-abierto-valparaiso#.V5AYhPnhDZ4
http://www.dibam.cl/
http://www.dibam.cl/portal/Secciones/Quienes-somos/Mision-y-politicas/
http://www.es.lyon-france.com/
http://www.es.lyon-france.com/Descubrir/Arquitectura-y-monumentos/La-arquitectura-de-Tony-Garnier#block-58096bc9403f524533cb4c4f9b51bcaa
http://www.es.lyon-france.com/Descubrir/Arquitectura-y-monumentos/La-arquitectura-de-Tony-Garnier#block-58096bc9403f524533cb4c4f9b51bcaa
http://www.es.lyon-france.com/Descubrir/Arquitectura-y-monumentos/La-arquitectura-de-Tony-Garnier#block-58096bc9403f524533cb4c4f9b51bcaa
http://www.lonelyplanet.com/
https://www.lonelyplanet.com/chile/valparaiso/attractions/museo-a-cielo-abierto/a/poi-sig/459033/363303
https://www.lonelyplanet.com/chile/valparaiso/attractions/museo-a-cielo-abierto/a/poi-sig/459033/363303
http://www.mgcuchile.cl/
http://mgcuchile.cl/constituyen-la-asociacion-de-museos-de-chile-la-agrupacion-reune-cerca-de-30-museos-privados/
http://mgcuchile.cl/constituyen-la-asociacion-de-museos-de-chile-la-agrupacion-reune-cerca-de-30-museos-privados/
http://www.mercadopublico.cl/
http://www.mercadopublico.cl/Procurement/Modules/RFB/DetailsAcquisition.aspx?qs=y8O73/5pbgoWLNz024brFg
http://www.mercadopublico.cl/Procurement/Modules/RFB/DetailsAcquisition.aspx?qs=y8O73/5pbgoWLNz024brFg
http://www.monumentos,cl/
http://www.monumentos.cl/patrimonio-mundial/antecedentes
http://www.monumentos.cl/patrimonio-mundial/antecedentes
http://www.monumentos.cl/monumentos/definicion/monumentos-arqueologicos
http://www.monumentos.cl/monumentos/definicion/monumentos-historicos
http://www.monumentos.cl/monumentos/definicion/monumentos-historicos
http://www.monumentos.cl/monumentos/definicion/monumentos-publicos
http://www.monumentos.cl/monumentos/definicion/monumentos-publicos
http://www.monumentos.cl/prensa/eventos/nace-coalicion-mundial-unidos-patrimonio
http://www.monumentos.cl/acerca/quienes-somos
http://www.monumentos.cl/monumentos/definicion/santuarios-de-la-naturaleza
http://www.monumentos.cl/monumentos/definicion/santuarios-de-la-naturaleza
http://www.monumentos.cl/monumentos/definicion/zonas-tipicas
http://www.mop.cl/
http://www.mop.cl/acercadelmop/Paginas/ValoresMisionyVision.aspx

WWW.rae.es
“Definicién de Museo”. En: http://dle.rae.es/?id=Q8nYftd

www.registromuseoschile.cl
“Museo de Sitio”. En: http://www.registromuseoschile.cl/663/w3-propertyvalue-74011.html

“iQuiénes pueden inscribirse en el Registro de Museos de Chile?”. En:
http://www.registromuseoschile.cl/663/w3-propertyvalue-76183.html

“iPara qué inscribo a mi Museo?”. En: http://www.registromuseoschile.cl/663/w3-propertyvalue-
76183.html

www.tuaventura.org
“Museo a Cielo abierto, museo para todos”. En: http://www.tuaventura.org/tu-aventura/museo-a-
cielo-abierto-museo-para-todos

FUENTES ORALES.

Entrevista a Cristian Moreno Leiva, ex dirigente vecinal Poblacidn Gémez Carrefio, realizada el
21.11.2017.

Entrevista a Diego Rodriguez, director de la escuela de Restauracién, DUOC UC, realizada el
09.12.2016.

Entrevista a Giovanni Zamora ‘Giova’, artista del graffiti muralismo, realizada el 07.12.2017.
Entrevista a Horacio Silva Duarte, director de Valparaiso en Colores, realizada el 07.12.2017.

Entrevista a Mariana Vicencio Sanchez, ex alumna de artes graficas y actual profesora del Liceo José
Francisco Vergara, realizada el 21.11.2017.

Entrevista a Myriam Parra, Curadora del Museo al Aire Libre Muros que Miran al Mar y Directora de
la Galeria de Arte Casa Verde de Recreo, realizada el 23.11.2017.

Entrevista a Natalia Brauchy, directora ejecutiva de Fundacion Junto al Barrio, realizada el
13.12.2017.

Entrevista a Paola Pascual, Encargada de Extension Cultural PUCV y Curadora del MaCA, realizada el
dia lunes 11.12.2016.

Entrevista a Sra. Patricia Billiard, residente de Calle Ferrari, Cerro Bellavista, realizada el 12.08.2016.

Entrevista a Victor Maturana, artista plastico y profesor del Liceo José Francisco Vergara, realizada
el 21.11.2017.

FUENTES ESCRITAS.

“Descripcion del PDGP”, en: Plan Director de Gestion Patrimonial de Valparaiso.
http://plandirectorpatrimoniovalpo.webnode.cl/descripcion-del-pdgp/

Plano de ubicacion y recorrido del Museo a Cielo Abierto del Cerro Bellavista de Valparaiso.
http://www.pucv.cl/pucv/vinculacion-con-el-medio/plano-de-ubicacion-y-recorrido-del-museo-a-

cielo-abierto/2015-08-21/113720.html

“Proyecto de Restauracion del Museo a Cielo Abierto del Cerro Bellavista de Valparaiso”,
Presupuesto DUOC UC Servicios, 2014.

“Proyecto Restauracién Ascensor Espiritu Santo Comuna de Valparaiso”, Direccion de Arquitectura
Regién de Valparaiso, MOP, 2016.
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http://www.pucv.cl/pucv/vinculacion-con-el-medio/plano-de-ubicacion-y-recorrido-del-museo-a-cielo-abierto/2015-08-21/113720.html

FUENTES AUDIOVISUALES.

www.facebook.com

“Comunicado”, publicado en Facebook de Polanco Graffestival, el 22 de octubre de 2012. En:
https://www.facebook.com/PolancoGraffestival/photos/a.173793529411906.14404.171033313021
261/181565035301422/?type=3&theater

“Con la comunidad de Polanco”, publicado en Facebook de Polanco Graffestival el 5 de octubre de
2012. En:
https://www.facebook.com/pg/PolancoGraffestival/photos/?tab=album&album id=175064615951
464

“Muros finalizados”, publicado en Facebook de Polanco Graffestival el 17 de diciembre de 2012. En:
https://www.facebook.com/pg/PolancoGraffestival/photos/?tab=album&album id=189473151177
277

“Muros Ecos”, publicado en Facebook de Patricio Albornoz, el 21 de enero de 2014. En
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=101521597155561708&set=a.475977006169.264136.6
39926169&type=3&theater

“Museo Muralista Ramén Cordero”, publicado en Facebook de la Fundaciéon Junto al Barrio el 23 de
enero de 2014. En:
https://www.facebook.com/pg/FundacionJuntoAlBarrio/photos/?tab=album&album id=58275762
8476680

“Taller de graffiti <<Polanco Graffestival>>", publicado en Facebook de Graffestival, el 20 de
octubre de 2012. En:
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.181213445336581.15962.171033313021261&type=
3

www.youtube.com
“Alumnos de Duoc UC Restauran Museo a Cielo Abierto”, publicado en YouTube el 4 de diciembre
de 2014. En: https://www.youtube.com/watch?v=wkZvA7y5XLI

“Polanco festival Graffiti Mural”, publicado en YouTube, el 12 de noviembre de 2012. En:
https://www.youtube.com/watch?v=Nkt33gd7bKA

“Recreo reacciona frente a destruccion de pinturas de calle Balmaceda”, publicado en YouTube el
14 de febrero de 2014. En: https://www.youtube.com/watch?v=ryaPtqlLVLec&feature=c4-
overview&Ilist=UU4MQWSBEgZSdeRPiYkpcxgQ

“Polanco Graffestival 2012”, publicado en YouTube el 9 de enero de 2013. En:
https://www.youtube.com/watch?v=THnsl4i--xE

Archivo fotografico de Myriam Parra.

Archivo fotografico de Victor Maturana Leighton.

Para fotografias registradas
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