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Resumen

A continuacién haré una breve descripcién de mi proyecto de tesis.

En el marco tedrico hablaré acerca de todo lo que considero necesario
para poder entender de mejor manera el trabajo final, que es la
confeccion de arreglos. Primeramente haré un breve resumen de la
historia de la guitarra, después hablaré acerca de los arreglos en guitarra
y su historia. Posteriormente comentaré trabajos similares realzando el
trabajo del destacado guitarrista Ricardo Acevedo, pilar fundamental y
base de mis arreglos. Y finalmente hablaré acerca de todo lo necesario en
cuanto a técnica y conocimientos de la guitarra indispensables para poder

entender mi trabajo.

El Desarrollo del proyecto se divide en dos partes. La primera parte
consta de todo lo necesario para poder comprender el proceso evolutivo
que deriva en la Nueva Cancién. Para ello hablo acerca de los inicios de
la cancién social en Chile. Hago un resumen de todos los movimientos
socioculturales en Latinoamérica. Después describiré el movimiento
llamado “La Nueva Cancion Chilena” y sus repercusiones en la sociedad.
Hablaré acerca de la gran artifice de este movimiento, Violeta Parra. Y
también hablaré acerca de La pena de los Parra, que fue el gran semillero

de la Nueva Cancion.

Finalmente en la segunda parte del desarrollo, intentaré explicar algo
acerca de como abordé los arreglos que confeccioné, ademas de

presentarlos en partitura.



MARCO TEORICO

Introduccion

Desde principio de los setenta (especificamente del setenta y tres)
hasta principio de los noventa, en las escuelas tradicionales en donde se
ensefia musica (principalmente Universidad de Chile y universidad
Catdlica), particularmente en los ramos de armonia y en la escuela de
composicidn, no se aprendia acerca de la musica tradicional chilena ni de
los ritmos de Latinoamérica, sino musica y armonia occidental/europea.
Parecia extrafio como Chile miraba tan fuertemente hacia Europa (y esto
lo digo sin desmerecer la enorme importancia del legado Europeo en la
musica occidental, sdlo intento recalcar el poco interés del mundo docto
hacia la musica popular de raiz folclérica en esa época). Esto se debia a
que la dictadura comenzd a distanciar las formas de expresion artistico-
criollas con el pueblo de Chile, porque para la dictadura el arte como
forma de expresion era considerado meramente un instrumento politico,
eso provoco el alejamiento del folclore chileno con el pueblo de Chile, por
eso no habia lugar para aprender acerca de tus propias raices.
Actualmente, todo eso es diferente, junto con la masificacion de
academias e institutos de musica, tanto de raiz clasica como popular,
junto con el renovado interés de sectores del arte en la musica popular
chilena, se comienzan a olvidar las viejas odiosidades sin sentido y
comienza a renacer el interés por nuestra musica folclorica, y
particularmente por la musica folclérica de corte social, llamada “Nueva
Cancion”. Exquisita en su diversidad de formas, bella en sus melodias
evocativas de la realidad chilena, muchas de las obras compuestas en
este periodo yacian en el peor de los castigos; el olvido. Pero como si el
destino quisiera reivindicar la cruenta y dolorosa historia, surgen de su
letargo nuevamente esas canciones que reflejan parte de nosotros, de lo
que realmente somos como pueblo, parte de nuestra historia, parte de la
verdad. Porque la verdad es algo con lo que puedes simpatizar o

rechazar, pero la verdad siempre permanecera incélume, cual viga



principal permanece para sostener una estructura. Y en honor a la verdad,
0 mas bien al reencuentro de ésta con su pueblo, me dispongo a realizar
estos arreglos para guitarra, pequefio aporte que espero sirvan de nexo,
el cual no solamente una al mundo docto con al mundo popular, sino que

una a una nacién con su pasado.

Al comenzar esta larga travesia, en mi mente ya estaba la clara
intencion de utilizar la musica folclérica chilena como pretexto para
desarrollar este proyecto. Pero para comenzar a desarrollar el proyecto
debia plantearme la necesidad. EI Porqué de este proyecto. Y el
plantearme aquella inquietud inmediatamente aparecid en mi cabeza el
nombre de “Nueva Cancion Chilena”. Qué mejor manera que investigar
acerca de un suceso histérico de tremenda importancia para la cultura en
Chile que vivia un injusto y desmerecido olvido. Porque la musica de
estos cantautores no eran difundidas en las radios ni mucho menos en
television, poco se sabe en la actualidad de muchos cantautores de la
nueva cancién que siguen vivos trabajando bajo el oscuro manto de la
indeferencia, y mas aun; no solo habian sido borrados sus registros de los
medios de comunicacion, lo mas grave, es que en las aulas,
particularmente en universidades, centros en donde se debe defender la
verdad, la historia y sus registros, parece que, por lo menos en los centros
de musica, estos grandes cantautores no existieron, y solo al nombrarlos
era como firmar su propia condena en el frio mundo de la musica

institucional, que desatendia y renegaba de sus propias raices.

Todo esto sumado a que en la guitarra, particularmente en el mundo
clasico, existen muy escasos registros de arreglos, transcripciones o
grabaciones de temas populares chilenos, y mucho menos sobre temas

de la Nueva Cancion.

El terreno parecia perfecto entonces para trabajar y desarrollar tal
proyecto. De esta manera llevaria a cabo el cumplimiento de diversos
objetivos. No solo arreglaria temas en guitarra para el goce y deleite

estético musical que esto involucra, ademas de aumentar mi ego. Sino



que también rescataria parte de la cultura e identidad -chilena,
particularmente de un periodo de la historia de Chile en donde aparecen
gran cantidad de cantautores y compositores impregnados de un gran
sentimiento americanista y un sentido de reivindicacion social; crearia
material de estudio para alumnos de la catedra de guitarra clasica de la
carrera de musica de la Universidad de Valparaiso; o para alumnos del
conservatorio de la Universidad, de manera que puedan practicar o bien
enriquecer su material de concierto; e iniciaria un acercamiento entre el
mundo folclérico y la escuela clasica, de manera que en Chile se empiece
a trabajar mas desde las aulas con la musica que nos pertenece, mas que
con la musica occidental europea. (En un momento de la historia de Chile
se estrecharon lazos entre los mundos popular y docto, luego de la

dictadura esto se perdio, ahora esto se debe retomar).

A pesar del escandaloso silencio que han vivido los cantautores de la
Nueva Cancién, aun permanecen en la memoria de la mayoria de la
gente, quizds no aparezcan en los libros de historia, quizéds sean
acalladas sus voces en las radioemisoras, y censuradas sus palabras en
television, pero es en la memoria de un pueblo, de una nacién, de un
pais, y de un continente entero el lugar en donde son recordados, por
gente que ha crecido escuchando a Luchin de Victor Jara, o se ha
emocionado con Gracias a la Vida de Violeta Parra, identificAndose y
haciendo suyas esas composiciones, que de cierta manera les
pertenecen, porque fueron escritas y interpretadas especialmente para

ellos.



Breve historia de la guitarra

La guitarra debe ser sin lugar a dudas, uno de los instrumentos
musicales mas enigmaticos, no sélo por sus increibles cualidades
sonoras, sino que también por sus confusos origenes.

Algunos creen que la palabra guitarra, viene del griego “kithara” ¢

del afgano “kitar” (que significa 3 cuerdas).

Hacia el afio 1500 A.C., se dice que existe en Egipto una guitarra de
3 cuerdas llamada Nofre 6 Nefer. Dicho instrumento, era tocado por
hombres y mujeres, que lo hacian sonar mediante un plectro. También
existen antiguos registros en los cuales se muestra a tribus hititas y asirios

interpretando instrumentos similares a la lira.

Pero al parecer, la guitarra clasica espafola como la conocemos,
proviene del mundo arabe. Fueron los sarracenos los que llevaron
consigo a Espafa, un instrumento parecido a la guitarra durante los
tiempos de la invasion musulmana a la peninsula Ibérica. Segun algunos,
el nombre de este instrumento era la “ud”. De ahi que se malinterpretara

su nombre y se diera a conocer como el laud.

La edicion de la obra mas antigua, conocida hasta ahora, sobre el
arte de tocar la guitarra, esta escrita en espanol y lleva por titulo: " Tres
libros de musica en cifras para vihuela" de Alonso Mudarra, un sacerdote
espafiol de principios del siglo XVI. En el 1er libro, encontramos para
guitarra: cuatro Fantasias, una Pavana y una Romanesca.

Durante este tiempo en la guitarra estaba se ocupaban 4 cuerdas dobles,

llamadas 6rdenes.

He aqui, parte de la primera pieza escrita para la guitarra de 4
cuerdas. Esta composicion se presenta en tablatura, como era costumbre
de escribir en aquella época. La invencion de este sistema se le atribuye

al organista aleman, ciego de nacimiento, Conrad Pauman (1410-1473).
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"Pavana", de Alonso de Mudarra.
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La adicion de la quinta cuerda a la guitarra, atribuida al poeta y
escritor espanol Vicente Espinel es erronea pues, Gaspar Sanz y Nicolai
Doici de Velasco mencionan a un tal Juan Bermudo, quien tocaba una

guitarra de 5 cuerdas anos antes que Espinel.

Miguel de Fuenllana en su " Libro de Mdusica para Vihuela" (Sevilla,
1554), presenta 6 Fantasias para Vihuela de 5 érdenes, con la tercera
cuerda en sol; podemos deducir que se trataba mas bien de una Guitarra.

En 1626, se publica el primer tratado formal de guitarra, llamado
"Guitarra espanola y Vandola" por el catalan Joan Carles Amat (1572-
1642), considerado como el primer método de guitarra, ademas en
Bolonia se publican las dos primeras grandes obras de guitarra,

compuestas por Girolamo Montesardo, en 1606 y 1620 respectivamente.

En 1640, nace en Calanda el guitarrista y compositor aragonés, Gaspar
Sanz. En 1697, publica "Instruccion de Musica sobre la Guitarra
Espafola" (Zaragoza); la mayor parte de sus obras, se siguen tocando

actualmente, siendo muy apreciadas por los guitarristas en general.

' A. Mudarra. Pavana. Sevilla. 1546.
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Canarios, de Gaspar Sanz.
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(La conocida "Fantasia para un Gentilhombre" del Maestro J. Rodrigo,
estd basada sobre musica de Gaspar Sanz, pero magistralmente

adaptada para guitarra y orquesta).

A mediados del siglo XVIII, se comienza a dejar atras el obsoleto sistema
de la tablatura, y se adapta el de la notacién del violin, pero en lugar de
representar los sonidos reales como en los de los instrumentos de arco,
se transpuso la musica para guitarra a una octava mas arriba del sonido
real.

Ejemplo

Se escribe F _J . i’l__ =1
asi [J #*
1
Se oye g — hﬂ
R I S
asi O

2 Sanz, Gaspar. Instruccion de Musica sobre la guitarra espafiola. Madrid. 1674
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El guitarrista italiano Giacomo Merchi, es el primero en utilizar la
notacibn musical moderna en la guitarra, renunciando a la antigua
tablatura. En 1761, se publica en Paris "Le guide des écoliers de guitarre”,
siendo esta obra, la primera publicacién conocida hasta ahora, en utilizar

la notacion moderna en la guitarra.

Una guitarra de 6 cuerdas sencillas, que se supone ser la primera, es

construida en Napoles en 1764 por el luthier italiano Antonio Vinaccia

Los albores de obras para la guitarra de 6 cuerdas aparecen en la
obra de Antonio Ballesteros "Obra para Guitarra de 6 6rdenes" de 1780. A
Ballesteros le seguira Fernando Ferandiere, con su "Arte de tocar la
guitarra espanola por Musica" (Madrid, 1799). Pero los compositores y
guitarristas mas destacados comienzan a aparecer entre los siglos XVIII
y XIX, con la figura de los espafnoles Fernando Sor (1778-1839) el mejor
de todos, y Aguado (1784-1849), asi como los italianos M. Giuliani (1781-
1829) y Carulli (1780-1839), el francés Napoledn Coste (1806-1883), el
austriaco Mertz (1806-1856) etc.

Tres afos después de la muerte de Dionisio Aguado, la escuela de la
guitarra espafiola ve nacer a uno de sus representantes mas famosos,
Francisco Tarrega (1852-1909).

Tarrega, masificara y popularizara la guitarra, de tal manera, que
llevara este instrumento al mismo nivel que los demas instrumentos de

concierto, enriqueciendo su literatura con bellas y simples composiciones.

Pero quizas el aporte mas significativo al mundo de la guitarra (por lo
menos de principios del siglo XX) sorpresivamente no provendra desde

Espafia, sino que sera desde Latinoamérica.

El 5 de Mayo de 1885 nace en Paraguay el compositor mas grande en
la historia de la guitarra, Agustin Barrios Mangoré. De origen guarani,

desde muy pequefio Barrios mostré interés en la musica. Gustavo Sosa
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Escalada lo acoge como pupilo y le ensefia las obras de los grandes
compositores de guitarra clasica hasta ese momento; tales como
Francisco Tarrega, Fernando Sor, Dionisio Aguado y Julian Arcas. Sosa
Escalada estaba tan impresionado con su nuevo alumno que convencio a
los padres del joven Agustin para que lo dejasen mudarse a Asuncion
para continuar su educacion musical y académica en el Colegio Nacional
de la Capital, donde tuvo como Instructor a Nicolino Pellegrini, donde
ademas de musica, estudia matematicas, periodismo y literatura. El
compositor tuvo numerosas giras por América y el mundo, destacandose
sus recitales en Rio de Janeiro, Venezuela, Panama, Colombia, México,

Estados Unidos, Bélgica, Paris, Berlin y Madrid.

Su conocimiento de la teoria musical le permiti6 componer en varios
estilos: barroco, clasico, romantico y descriptivo. Su musica se caracteriza
por ser de caracter folclérico, imitativo y religioso. En todas sus
composiciones estan presentes ritmos y danzas de Latinoamérica, como
la cueca, el chéro, la maxixa, la milonga, el tango, la zamba, la polca

paraguaya, etc.

Compuso mas de 300 piezas para guitarra, las cuales son fuertemente
impulsadas y defendidas por interpretes como Cesar Amaro, John
Williams, David Russell, Laurindo Almeida, Abel Carlevaro, entre otros,
ademas de ser consideradas ampliamente de las mas importantes en el

repertorio de la guitarra clasica.

John Williams ha dicho de Barrios:

"Como un guitarrista/compositor, Barrios es el mejor entre todos, sin
importar su escucha. Su musica tiene mejores formas, es mas poética, es
mas... todo! Y es mas de todo eso en un sentido sin tiempo. Por eso

pienso que es un compositor mas significativo que Sor o que Mauro
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Giuliani y més significativo como compositor -para la guitarra- que Heitor

Villa-Lobos".3

El siglo XX también ha dado fruto a tres de los mas grandes intérpretes
del género guitarristico. Me refiero a los espafoles Andrés Segovia y
Narciso Yepes, junto al britanico Julian Bream. Sus interpretaciones,
acompanadas de una profunda aspiracion de perfeccion y de poesia, han
introducido la guitarra en las salas de conciertos de todo el mundo,

dandola a conocer como instrumento solista o como concertante.

Actualmente, la guitarra sigue siendo un instrumento lleno de vida,
formando parte de los instrumentos que se estudian en los conservatorios
de musica del mundo entero, en los que se preparan nuevas

generaciones de intérpretes de calidad.

Ademas han aparecido un sinnumero de grandes compositores alrededor
del mundo, que se han interesado en componer para el instrumento.
Desde el ruso Nikita Koshkin, hasta el argentino Alberto Ginastera, han
fortalecido el instrumento y explorado sus posibilidades, a la vez que

diversifican y entregan una gama de estilos diferentes al repertorio actual.

En conclusién debo decir, que sin poseer un sonido muy potente, la
guitarra ha despegado y se ha consolidado en las salas de conciertos,

siendo muy apreciada y aplaudida alrededor del orbe.

3 Barrios, Agustin Pio. Extraido de la Wikipedia. Enlace disponible en:
<http://es.wikipedia.org/wiki/Agust%C3%ADn_P%C3%ADo_Barrios>
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Breve historia de las transcripciones y arreglos en
guitarra

Se define como transcripcion el pasar una determinada obra
musical de un instrumento a otro, sin modificar su esencia; y como
arreglo, al arte de interpretacion de una pieza, pero con pequenas

variaciones que pueden ser armonicas, melddicas y/o ritmicas.

En la historia de la guitarra han existido innumerables
transcripciones y arreglos. En cuanto a las transcripciones, famosas son
las versiones de las suites para laud y cello de Bach, que se adaptan de
manera fascinante a la guitarra. Ademas de Bach, importante son los
aportes de Fernando Sor, con su famosa obra Variaciones sobre La
Flauta Magica, basada en una 6pera de Mozart, al igual que las versiones
de Giuliani sobre “El Barbero de Sevilla” de Rossini. Grande fue también
el aporte que hizo Francisco Tarrega al mundo de la guitarra en cuanto a
transcripciones, ya que se dedicdé a transcribir innumerables obras de
diversos autores clasicos como Albeniz, Beethoven, Berlioz, Chopin, etc.

Hasta el dia de hoy son interpretados muchas de sus transcripciones.

La primera gran obra que fue transcrita para guitarra la realizé el gran
guitarrista Andrés Segovia, quien transcribié la Ciaccona, correspondiente
a la partita N°2 originalmente escrita para violin por J.S. Bach. Al
transcribir esta pieza para guitarra se gané muchas criticas del mundo
guitarristico, basicamente porque era una pieza de dificultad extrema, y
muy pocos podian (o0 se atrevian) a interpretarla; aunque la verdad
después esta pieza se transformé para los guitarras en “la pieza” que
debia ser interpretada casi por obligacion para ser considerado en el

ambiente musical.

Actualmente las transcripciones para guitarra han sido llevadas a otro
nivel, gracias a la irrupcion de Kazuhito Yamashita, quien ha insertado el

concepto de “guitarra sinfénica” (del cual hablaré mas adelante), al igual
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que Antonio Rioseco, quien inspirado en el trabajo de Yamashita, ha
creado una verdadera escuela en torno a las transcripciones para

guitarra.

En cuanto a los arreglos para guitarra, ya desde el Renacimiento
existen laudistas que arreglan musica para su instrumento. Durante el
periodo clasico es muy poco comun encontrar arreglos, ya que los
guitarristas preferian la musica docta (transcripcion) a tratar con temas
paganos (arreglos). Pero nuevamente se repite el nombre de Francisco
Tarrega, quien populariza en guitarra el ya famoso tema de Sebastian
Yradier “La Paloma”. En la actualidad existen un sinnumero de grande
arreglistas en el mundo, destacandose entre ellos Cacho Tirao, Victor
Villadangos, Baltasar Benitez, Roland Dyens, etc. Quisiera detenerme un
momento en éste ultimo, ya que hoy por hoy debe ser “el arreglista” de
piezas de guitarra que existe en el mundo y punto de referencia para

cualquier guitarrista que pretenda crear un arreglo.

Dyens Nace el 19 de octubre de 1955. Empieza a estudiar la guitarra
a la edad de 9 anos. A los 14 afios entra a la "Escole Normale de Musica"
de Paris para estudiar con el maestro espafol Alberto Ponce. Se gradua
en 1976 como alumno destacado. Posteriormente, obtiene varias
distinciones y enaltecimientos como el Premio Especial de Villa-Lobos en
el Concurso Internacional de Alessandria en lItalia y también fue laureado
en las Fundaciones Beracasa y Menuhin. Ademas de su habilidad innata
como intérprete, Dyens estudia composicién y orquestacion con el
maestro Désiré Dondeyne. De este modo, obtiene los mas altos honores
en armonia, contrapunto y analisis musical. Roland Dyens tiene una
carrera de intérprete y pedagogo de la guitarra muy intensa. Es
reconocida su extraordinaria destreza como intérprete, arreglista,
compositor y artista improvisador, que tiene el peculiar don de poder
transmitir sus conocimientos musicales y técnicos del intrumento a sus
alumnos. Es un insigne invitado en varios festivales y prestigiosos eventos
en Francia y otros paises. También sus arreglos han tenido gran

aceptacion por la critica y van desde canciones populares francesas,
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obras de jazz hasta la sublime Aria de la Bachianas Brasileiras N° 5 de
Villa-Lobos o Ila Pavane pour une infante défunte de Ravel.
Recientemente Roland Dyens ha sido nombrado Profesor del
Conservatorio Nacional Superior de Musica en Paris, asumiendo la

responsabilidad de las clases del profesor Alberto Ponce.

Junto con el gran genio creativo de maestros como Roland Dyens,
también existen innumerables compositores de fama mundial que se han
atrevido a arreglar temas populares en guitarra, famosos son los arreglos
del compositor Leo Brouwer, de temas como “The Entertainer” de Scott
Joplin, o el tema “The Fool on the Hill’ de los Beatles; Ademas del
compositor Toru Takemitsu, quien public6 12 arreglos de temas
populares, entre los cuales figuran arreglos de temas folcléricos
Irlandeses, temas de George Gershwin y de los Beatles. Como pueden
apreciar, a través de grandes guitarristas y compositores que han
arreglado o transcrito temas para la guitarra, el repertorio del guitarrista ha
sido bastamente enriquecido, permitiendo al intérprete un sinfin de
posibilidades y de estilos para interpretar, de esta manera, no se restringe
al instrumento a un determinado estilo de musica, sino que ahora la
guitarra es un instrumento en donde se puede interpretar toda la musica

que se desee, ahora los limites los pone la imaginacion.
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De trabajos similares

Ya desde la llegada de Almagro a Chile, se supone que la
guitarra habia llegado a estos territorios, y aunque segun Sergio Sauvalle:
“no hay constancia escrita de la existencia de la guitarra en aquellos afios
iniciales del dominio espafiol en estos territorios, es posible suponer su
uso dado la gran popularidad de que gozaba. Se nombra en las crénicas,
en cambio, a un cantor entre los soldados de Diego de Almagro y a un

guitarrista entre los de Pedro de Valdivia.™

Festividades campesinas en los que se ocupaban las guitarras para
amenizar las fiestas, la apariciéon del cantor y la cantora y la popular
aceptacion del instrumento, hicieron de la guitarra parte importante y

fundamental del folclore chileno.

Pero el folclore y la musica docta todavia no unian sus fuerzas en
Pro de la creacién musical, quizas el acercamiento mas interesante es el
de Pedro Humberto Allende con sus “Doce tonadas de caracter popular
chileno”, escritas para piano entre 1918 y 1922. Estas tonadas,
consideradas un paradigma de la musica chilena, dieron cuenta de la
incorporacion de este género en la musica de concierto y, de este modo,
del inicio del proceso de urbanizacion de las musicas de raiz folcldrica,

otrora practicadas Unicamente en los campos de Chile.”

Junto con la revolucién cubana, se produce toda una revolucion
cultural; aparece la “nueva cancion chilena” y muchos grandes
compositores del mundo clasico se suman a los cantautores de la nueva
cancion chilena. Compositores como Gustavo Becerra Schmidt (quien
compuso sonatas para guitarra sola y trio); Celso Garrido Lecca (compuso

duos de guitarra), Sergio Ortega (quien colaboré con agrupaciones como

4 Sauvalle, Sergio. La guitarra tradicional chilena. Santiago, Fondart; 1994.
5 Cotapos, Acario. Pedro Humberto Allende Saron (1885-1959). Articulo disponible en:
< http://www.memoriachilena.cl/temas/dest.asp?id=acariopedro>
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Quilapayun), y Luis Advis; quien compuso la obra que debido a su
trascendencia histérico-politico-musical, es quizas la obra mas importante

de los ultimos tiempos en Chile; La Cantata Santamaria de Iquique.

Pero desde la década del 50 empiezan ya a fusionarse los mundos
de la guitarra clasica con la guitarra folclorica chilena a través de la
enorme figura de Ricardo Acevedo y sus arreglos de temas tradicionales

chilenos de O. Pérez Freire o Nicanor Molinare.
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La obra de Ricardo Acevedo.

Nacido en Valparaiso, Ricardo Acevedo, el mejor Guitarrista Clasico
Popular de Chile, comienza desde muy joven su trayectoria artistica
actuando en diferentes radios y locales nocturnos de su ciudad natal.
Posteriormente integra el conjunto FIESTA LINDA, junto a otros
exponentes de la musica folklorica (Carmen Ruiz, Humberto Campos y
Pepe Fuentes). Radicado largo tiempo en Estados Unidos, este solista ha
efectuado incontables conciertos por ese pais destacandose por su

virtuosismo y gran talento.

La obra de Ricardo Acevedo practicamente es desconocida en el
mundo de la guitarra clasica, ya que hasta hace poco no existia ninguna
partitura del compositor, debido a que él no manejaba la teoria musical
muy bien, entre otras cosas, no manejaba muy bien la escritura musical
(lo que solo hace resaltar aun mas su talento innato), por ello; el
guitarrista Antonio Rioseco, se encargé de pasar a partitura la obra
completa de Ricardo Acevedo. Pero existe un problema para editar la
partituras, problema que se relaciona con los derechos de autor,
principalmente porque los temas que fueron arreglados por Ricardo
necesitan de permisos notariales de los herederos de los derechos de
autor, y como Ricardo arreglé temas de Violeta Parra, Sofanor Tobar
(cantautores o compositores fallecidos), significa que se necesitan hacer
tramites muy engorrosos y en muchos casos no se puede hacer nada, ya

que los derechos de autor estan en litigio.

Con respecto a sus grabaciones, se sabe de un Long Play que grabd en
1964, bajo el sello Odedn, que se titula “Asi te siento tonada, solos de
guitarra”, del cual actualmente circulan unas grabaciones traspasadas a
CD de manera “Underground”. Asi también, grab6é en 1968 el disco “El
arte de Ricardo Acevedo”, disco muy dificil de encontrar y del que

practicamente no existe informacioén al respecto. Actualmente, en 1996, y
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de manera independiente, lanzé el disco “Chile en mi guitarra”, el cual le

valié una nominacion a los premios Altazor, en la categoria Folclore.

La obra de Ricardo Acevedo es de vital trascendencia para la guitarra
en Chile, debido a que la calidad de sus arreglos y composiciones, estan
al mismo nivel que las composiciones de Antonio Lauro o Agustin
Barrios, y mas valor aun tienen para nosotros; ya que el ha basado toda
su obra inspirandose en folclore chileno, recatandolo y embelleciéndolo,
dandole un caracter y validez que no poseia anteriormente, un caracter de
“concierto”. Debo acotar de manera categdrica que la obra de Acevedo no
ha sido superada (y es por eso que he escrito un parrafo aparte para
referirme a este gran guitarrista). Asi que es de esperar, que tarde o
temprano, este gran intérprete, arreglista y compositor, esté en el sitial
que le corresponde, ubicado entre los grandes de la guitarra en

Latinoamérica.
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Otros arreglos.

Después de Ricardo Acevedo, bien vale mencionar la obra de
diversos guitarristas chilenos que han trabajado con arreglos de temas del
folclore, ya que si bien la obra de Acevedo no ha sido superada, algunos
de estos guitarristas han dejado un interesante repertorio relacionado la
musica chilena. En cuanto a arreglos que tienen que ver con temas de la
nueva cancion chilena, destacan el guitarrista Eulogio Davalos, quien
arreglé temas de Violeta Parra y Victor Jara, editados en el album
“concierto latinoamericano” editado en 1991. EI compositor Juan Antonio
Sanchez también ha colaborado con un tema de Victor Jara “La Partida”.
Luis Castro Donoso, guitarrista de la Universidad Catdlica de Chile,
también ha creado arreglos de temas de Victor Jara, pero de una manera

muy libre (para algunos sera dificil reconocer los temas).

En cuanto a guitarristas que han arreglado temas del folclore
tradicional chileno, sobresalen los arreglos publicados por Carlos Pérez
“Chants et Dans du Chili”, asi como los arreglos de Oscar Olshen, Luis

Orlandini y Sergio Sauvalle.
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De la técnica y arreglos en guitarra

Existen en el mundo de la guitarra una cantidad innumerable de
métodos para el instrumento ademas de libros donde dan a conocer
acordes y posiciones en guitarra, pero que exista un manual en donde se
ensefie a componer y arreglar temas guitarra definitivamente no existe; y
creo que no existe por una razén muy simple; el arreglar un tema en
guitarra es como componer un tema en guitarra, o en cualquier
instrumento, el compositor o arreglista tiene tanta libertad a la hora de
componer; que en esta época incluso muchos guitarristas buscan
recursos mas alla de la cuerda pulsada (percusiones en la caja de la
guitarra; rasguiar las cuerdas; etc.), lo que quiero decir es que la libertad
compositiva no se puede encausar bajo ningun precepto, y si existen
arreglistas o compositores que han forjado su propio estilo en la musica,
es debido al fruto de su libertad de experimentacién con la misma. De
cualquier manera creo que es necesario hablar de las técnicas que se
aplican en la guitarra clasica, al igual de los conocimientos que se
necesitan saber acerca del “mango” y del movimiento de voces en la
guitarra, de esta manera pretendo compartir algunas de mis ideas con el
musico/guitarrista, para que su incursion con el instrumento le sea mas

facil.
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De la técnica.

Para aprender lo basico de la técnica en guitarra es necesario
remitirse a cualquier método de guitarra, recomiendo estudiar el método
de Mateo Carcassi, que fue el método que yo vi cuando comencé a
estudiar el instrumento, y en comparacion con otros métodos me parece
mas sencillo y actualizado, ya que no presentan estudios innecesarios y
no trata de ensefiar técnicas que quedaron obsoletas en la guitarra, es un
método preciso que si se estudia bajo la tutela de un buen profesor, se

puede avanzar mucho con el instrumento.

Los arpegios: Un arpegio se conforma de una cierta cantidad de notas
ejecutadas sucesivamente, con un orden uniforme y que, cuando estan
unidas, forman acordes. Los arpegios como recurso se utilizan en
diversos instrumentos, pero es en la guitarra en donde producen un efecto
sonoro unico, agradable al oido. Y tocados como estudios, dan fuerza y
agilidad a los dedos de la mano derecha.

.o--'_'-._._-_-_-’_'_’____‘-‘-""‘\
0 —— %} 1 1+
& A2 .::=} Iy _3
1 ) 3efollow. - i s%
0 e ol o “T‘; Pﬂ p
e
"ji_t 5 r 2 ];: T f: ' ‘ ‘ ?: = 1

ol

et
f—i.
E:
-
Ry
-

6 Carcassi, Mateo. Método de guitarra clasica. Ediciones Carl Fischer. P. 14
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Las escalas: La escala es la sucesion de sonidos que conforman la
tonalidad, todos los sonidos de la escala deben tener relacion con un
tono. Para ejecutar mejor las escalas, se deben separar los dedos de la
mano izquierda suficientemente y colocarlos de tal manera que se puedan
mover los dedos, pero sin mover la mano. No se debe mover un dedo
puesto en una nota hasta que se tenga que tocar la nota siguiente, a

menos que esta nota sea una cuerda al aire.

Los ligados: Los ligados estan compuesto generalmente por dos notas (o
mas) hechas sucesivamente, de las cuales, soélo la primera se ejecuta con
la mano derecha, ya que las otras suenan por la presion de los dedos de
la mano izquierda. Los ligados se hacen, subiendo y bajando. Para
ejecutar los ligados de dos notas, subiendo, se pulsa la nota grave, y se
deja caer el dedo de la mano izquierda, martilleando la nota con fuerza,
sobre la nota aguda, que debe sonar por la fuerza puesta sobre ese dedo.
Al bajar, se pulsa la nota aguda, y retirando el dedo que la comprimia,
ladeando un poco el dedo, de manera que pulse la cuerda, para que se

escuche claramente la nota grave.

lay the E and place the first finger on F.

9_ __Same. same. -‘1'3111"-_'_
— 3 = | | T I 1 v . |
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Play the F and draw back the finger to sound the E.
0 — same. same. same.
—“['"'_"""" e ~ —] T T T T » | =1
_& 1 | - F—'_’_d_—.__i_-_“_ { } i _‘l- } i s H
ALY 1 lieind & _._'{. L - — 1 [~ ’ .I 1 dJ 1)
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8
7 Ibid., p. 20.
7 Ibid., p. 38.
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Arrastre o Glissando: El glissando consiste en pasar de un sonido a otro

en la guitarra, barriendo con un dedo de la mano izquierda, que pase por
todos los trastes, de la primera nota a la segunda; después de haber
pulsado, con la mano derecha, la primera de las dos notas. En la guitarra,

el arrastre produce buen efecto; porque imita el portamento de la voz.

Slide the 2d finger from F to A. Slide the 8d finger from D to B.

Apoyaturas: La apoyatura es una nota de adorno, que, generalmente,
quita la mitad del valor a la nota a quien precede. Cuando ocurre esto,
llamamos a la apoyatura “larga”; y cuando tiene una duracién corta, se
llama apoyatura breve. Para distinguir la apoyatura breve, de la larga, se
escribe aquella con una corchea tildada por una linea diagonal. Las notas
de adorno se ejecutan como los ligados, dando impulso con la mano
derecha, a la nota de adorno, y haciendo resonar la nota principal, con el
dedo de la mano izquierda. Cuando a una nota ordinaria, precedida por
otra de adorno, le acompanan una o varias partes, hay que pulsar la nota
de adorno, con las partes de acompafamiento, y ligar inmediatamente la

nota principal.

9 Ibid., p. 41.
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Long small notes, Small small notes.

Written, | HEY

Played.

Small notes to be played with the notes of Accompaniment.

- al — ) |
Written, % : te = : l =
= S

Played.

10

Trino: El trino es una nota que, segun su valor, alterna mas o menos en el
tiempo, y muy rapido, con otra nota que se halla un tono, o un semitono,
mas alta, y que se denomina auxiliar. El trino generalmente, debe
comenzar por la nota principal, y acabar con ella. Todo trino debe llevar
una terminacion: dicha terminacién consiste en un tono o semitono inferior
seguido de la nota principal.
El trino en la guitarra se puede hacer de tres maneras:

1° Pulsando la primera nota y ligando lo restante del trino.

2° Pulsando la nota principal y ligando la auxiliar.

3° Preparando las dos notas, con la mano izquierda, en dos

cuerdas diferentes, y pulsandolas con dos o tres dedos (campanella)”.

10 Tbid, p. 41.
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| 15t manner, | | 204 manner, l
ar %
ey o
Written. e O =

Played . \ [y B A A o= L o
[ 8d manner. | | Just so with an accompaniment. |
4r &
1Y 1 5 5N i
Written. ¥ li = H
Played .
1"

Mordente: EI mordente es un efecto que corresponde a un fragmento de

trino. Se hace sobre notas largas, y notas cortas; y es de bellisimo efecto,
sobre todo con estas ultimas.

Written. 1 1 1 1 =

Mordente upon short notes.

o ’
MY bl T
| L O E—

Played.

12

1 Tbid. p. 44.
12 Ibid. p. 45.
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Armoénicos Naturales: Los arménicos en la guitarra se generan apoyando
un dedo de la mano izquierda sobre toda la cuerda de la guitarra, tan sélo
en ciertas divisiones. Es preciso que el dedo apoye ligeramente, pero con
bastante fuerza para impedir que la cuerda vibre como si estuviera al aire.
Y cuando se toque la cuerda con la fuerza necesaria cerca del puente,
hay que quitar el dedo. Los armonicos suenan una octava mas alta de lo
escrito. Se producen en los trastes 12, 7, 5, 4, y 3, como muestra la
siguiente tabla:

d Fret
AthFret. ; g
12th Fret, th Fret. 5}'; Fret. s £
() 15tString. 2 = = =
. E | f f ! { i
o T 1 1 1 T 1
2
2“‘ Stri“g. I 8 _HJ."" 1 FP- ) | #g | ﬂ_ 1
=2 B Hmase i
D)} 1
ot
a ad- ?trlng‘ 1 1 'P 1 I# I i I& 1
. _ = = |
)
a 4t~h String. I { I 1 ﬁ }"‘ I i ? 1
I —a— & —— f ! ]
% d_ | T D 1 . | 1 1
() 5thString. !
i — ! i ! = ]
e : = —= P i P
v = |
E 6th String. y
@ f r f B e f # !
L =t 7 i '
z
13
3 Ibid. p. 70.
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Armonicos Octavados: También se pueden ejecutar, en sonidos

armonicos, todas las notas del diapason de la guitarra. Para conseguirlo,
se digita con la mano izquierda la nota que se quiere hacer armonica,
como si debiera ejecutarse una nota ordinaria: después se apoya la yema
del indice de la mano derecha, en el traste 12°. Con relacion a la nota
digitada por la izquierda: apartando el pulgar del indice, que apoya

ligeramente en la cuerda, se pulsa ésta, que sonara arménicamente.

() 6tString. 5th. ath. 3rd. 2th, 1th.
r A | 1 r i _i_ o | 1
Position of the left hand ﬂx?-! _ i— ST R T f = __H“
»
o b=
Place where the ist finger OH__ i : o e - = g
of the right hand must suc-w = i ey e —
cessively be played. CiothFret. 15, 14, 126.  13th.  f26h.

14

14 Ibid. p. 71.
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El trémolo: El trémolo es un efecto de la guitarra que proporciona la
sensacion de que una nota se mantiene. Consiste en pulsar con los dedos
indice, medio y anular una cuerda de forma continuada y muy rapida
mientras el pulgar toca una cuerda mas baja. Las dificultades son varias:
conseguir que la cuerda en la que se hace el trémolo suene con un
volumen aceptable (normalmente suena demasiado bajo), conseguir el
sonido sea rapido y uniforme (las mayores dificultades en este sentido
estan en el dedo medio) y conseguir mantener el trémolo durante toda la
pieza.

Es una técnica dura de tocar, mas todavia si se hace en la segunda o
tercera cuerda, cansa mucho la mano y si la pieza es dificil para la mano
izquierda puede convertirse en algo insufrible, por eso es importante tener
la técnica bien dominada antes de abordar una de estas piezas. Uno de
los estudios de trémolo mas conocidos, es la pieza Recuerdos de la

Alhambra, de Francisco Tarrega:

RECUERDQOS DE LA ALHAMBRA

Francisco Tarrega

Revision: Renato Bellucci

Andante stretch contract
X
.1 it"' . 4 2 3 o
f =3 o —# oo
l [ Famay
LNE e = |
L]

Df_ @ @ VIDEO 1

15

15 Térrega, Francisco. Recuerdos de la Alhambra. Rev. Renato Belluci. Disponible en:
<http://www.mangore.com/recuerdos_de la_alhambra espanol.html>.
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De los arreglos.

A continuacién hablare de trabajos (transcripciones y arreglos
principalmente) que han sido creado para guitarra, y abordaré la
problematica de componer en guitarra, para que sirva de guia a futuros
alumnos que desarrollen arreglo, creo que sera de ayuda para entender

de mejor manera la guitarra y explotar todas sus posibilidades.

La Guitarra Sinfénica

Recuerdo una de mis primeras lecciones de guitarra con el maestro
Antonio Rioseco, quien ha sido pilar fundamental en mi aprendizaje
musical, él, gran quitarrista y transcriptor de piezas sinfénicas en
guitarras, un dia me dijo: “Es muy dificil, sino imposible, sefalar donde
estan los limites de la expresién artistica; que debiera y que no debiera
haberse hecho, o donde comienza y termina una guitarra, por ejemplo.
Algunos musicos han osado revelar los limites, revelando unicamente los
propios”. Esto quiere decir que el joven guitarrista debe ser de mente
abierta y tratar de abarcar conceptos de expresidbn musical que se
encuentran un poco mas a la vanguardia, como lo es el concepto de
guitarra sinfénica. Y es asi como comencé a descubrir el concepto de
“guitarra sinfénica”. El concepto de guitarra sinfénica consiste en poder
imitar en lo posible con el instrumento las texturas sonoras, dinamicas y la
musicalidad de una orquesta sinfénica, como si el intérprete fuera un
director de orquesta, llevando la batuta y dirigiendo las diferentes

secciones de la orquesta.

En primer lugar, es preciso saber en donde se encuentran las
diferentes secciones de instrumentos en esta “pequefa orquesta’.
Entonces, si nos vamos al puente de la guitarra, podemos encontrar a las

“trompetas”. Formalmente se conoce como ponticello o registro “metalico”,
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pero es realmente necesario pensar que es ese el sonido de las
“trompetas”, para poder llegar al concepto de guitarra sinfonica, y
emplearlo en nuestra interpretacion. El sonido que emite la guitarra
cuando se pulsan sus cuerdas cerca de la boca (registro normal), podria
ser perfectamente bien nuestra seccién de “cuerdas”, asi como el registro
dolce puede ser nuestra seccion de “vientos”. Estos conceptos sumados
al uso de las dinamicas mas el uso correcto de todas las indicaciones que
subyacen en las partituras, (rallentando, sforzato, etc), haran de la
interpretacion algo mucho menos plano, ademas la musica tendra relieves

y matices que resaltaran la pieza y la elevaran hacia otro nivel.
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De Kazuhito Yamashita a Antonio Rioseco

A la hora de ejemplificar lo que he dicho en el parrafo anterior,
inmediatamente pienso en la labor de dos grandes de la transcripcion
sinfénica, el japonés Kazuhito Yamashita, y el profesor chileno,

catedratico de la Universidad de Valparaiso, Antonio Rioseco.

El primero; Kazuhito Yamashita. Nacido en Nagasaki, estudia guitarra
guiado por su padre, Toru Yamashita, y gracias a éste, a los once ya
ganaba sus primeros concursos. En 1978, hizo su debut en Japdn un afio
después en Paris y posteriormente en América en el Toronto Guitar
Festival (en donde generd conmocion e impacto en el mundo guitarristico
de occidente). Ha colaborado con la Filarmoénica de Londres, la Orquesta
Sinfénica NHK, la Orquesta de Camara de Los Angeles, la Orquesta de
RTVE y The Tokyo String Quartet. Ademas se gradué en Economia e

Ingenieria en la Universidad de Nagasaki.'®

Yamashita se ha convertido en uno de los pilares de la guitarra
clasica en el mundo, ya que es poseedor de una técnica impresionante
que hace que pueda tocar piezas extremadamente complejas. Aunque es
un gran profesional, el medio lo ha criticado por su excesiva velocidad a la
hora de toca a la hora de interpretar y por no tener la suficiente
expresividad*. Por ello, no es comun verle realizando conciertos fuera de

Japon donde es respetado y ovacionado frecuentemente.

Kazuhito Yamashita ha grabado mas de 75 discos, lamentablemente

solo unos pocos han sido editados en occidente. Entre su discografia de

16 Yamashita, Kazuhito. Tomado de la Wikipedia. Enlace disponible en:
<http://es.wikipedia.org/wiki/Kazuhito Yamashita>.

* La verdad es que esto no es cierto, la expresividad de Yamashita si bien es diferente a la del
guitarrista occidental, es muy potente al punto que la guitarra parece una verdadera orquesta, lo
cierto es que ha despertado muchas veces la envidia dentro del medio musical, si escuchan algunas
de sus transcripciones e interpretaciones y las comparan con repertorio y el nivel interpretativo del
guitarrista promedio sabran a lo que me refiero.
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encuentran las sendas transcripciones de obras como Cuadros de una
exposicion de Modest Musorgski, El pajaro de fuego de Stravinski,
Scheherezade de Rimski-Korsakov, Sinfonia del Nuevo Mundo de

Antonin Dvorak o Las cuatro estaciones de Vivaldi.

La obra de Kazuhito Yamashita es tan trascendente para el mundo
de la guitarra, que incluso hoy nadie entiende bien el real peso de sus
transcripciones. Y en gran parte estas transcripciones son grandes debido
a que Yamashita entiende cabalmente el concepto de “guitarra sinfénica”
(y la verdad es que Yamashita no tenia otra opcidn, ya que al trabajar con
obras sinfénicas en un instrumento tan pequeio como es la guitarra, se
debe procurar realizarlo lo mas parecido posible). La concepcién de
Yamashita sobre la guitarra sinfonica va mas alla de hacer una mimesis
de instrumentos orquestales, él practicamente no omite o bien omite muy
pocas notas de la partitura original, por eso sus transcripciones terminan
siendo casi imposibles de interpretar para la mayoria del mundo

guitarristico (dentro del cual me incluyo por ahora).

La importancia de la guitarra sinfonica también se hace presente en

la obra de un chileno; el guitarrista Vifiamarino Antonio Rioseco.
Siguiendo el legado de Kazuhito Yamashita, el profesor Antonio

Rioseco ha desarrollado una labor mas que importante en cuanto a la

guitarra sinfonica.
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Antonio Rioseco inicié sus estudios musicales a los 17 afios en el
Conservatorio Municipal de Vifa del mar. Luego estudiaria en el Instituto
de Musica de la Pontificia Universidad de Chile bajo la guia del profesor
Oscar Ohlsen. En 1985, realiza en Vifa del Mar un concierto a duo con el
guitarrista y compositor chileno Ricardo Acevedo (de ahi nacera una
amistad hasta el presente), y en 1987 ofrece su primer recital. Ademas
realiza destacados recitales como solista, tales como la serie de
homenajes: El Arte de Ricardo Acevedo; interpretacion de la obra integral
en 1994, Agustin Barrios Mangoré, Antonio lauro, Antonin Dvorak,
Joaquin Rodrigo, Tributo a Kazuhito Yamashita (recital de 1997 con las

primeras transcripciones).

Entre los recitales mas destacados de los ultimos afos, son dignos
de mencion: "Transcripciones Sinfénicas para Guitarra Sola". Cuadros de

una Exposicion" de Mussorgsky, "suite El Pajaro de Fuego de
Strawinsky, "From the New World "Sinfonia N°9 de Dvorak, las tres mas
importantes transcripciones para guitarra del siglo XX, hechas por
Yamashita, y nunca antes interpretadas en Chile. Dentro de sus ultimos
trabajos, pueden mencionarse "Una Noche en el Monte Calvo" de
Mussorgsky, y la "Sinfonia Inconclusa" de Franz Schubert. En 1997 inicia
una labor titénica y transcribe "La Guerra de las Galaxias" (John Williams),
para interpretarla en solitario con su instrumento: "Suite Sinfénica para
Guitarra Sola de Star Wars" de John T. Williams, estrenada en 2004, y
que contiene mas de 40 piezas representativas de toda la saga, extraidas
directamente de la grabacién de la orquesta sinfonica de Londres (trabajo

sin precedentes).'”

Siguiendo con la misma idea de transcripciones para guitarra, edité en
el ano 2006 el disco “Transcripciones Sinfonicas para guitarra sola”.
Piezas musicales de Strauss, Beethoven, Prokofiev, Albinoni,

Tchaikovsky, Bach y Chopin entre otros, formaron parte de las

17 Rioseco, Antonio. Tomado de Myspace. Enlace disponible en:
<http://www.myspace.com/antoniorioseco>
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transcripciones en que el profesor Rioseco realizé trabajoé durante mas de
10 anos! Como docente, se desempefia como profesor de guitarra clasica
en el Conservatorio de Musica "Isidor Handler" de Vifia del Mar desde
1992 a la fecha.

Antonio Rioseco, siguiendo los pasos del gran transcriptor de piezas
para guitarra del siglo XX, Kazuhito Yamashita, no s6lo ha efectuado la
titdnica tarea de interpretar estas obras, que créanme, son por lejos lo
mas complicado que existe tanto técnica como interpretativamente en
cuanto a la guitarra hoy por hoy, sino que fue capaz ademas de crear sus
propias transcripciones y crear también su propia manera de interpretar
en la guitarra, creando una nueva escuela, con nuevos preceptos, nuevos
timbres musicales, en fin, una nueva manera de escuchar y ejecutar el

instrumento.

Antonio Rioseco; al igual que Kazuhito Yamashita, han abierto las
posibilidades de la guitarra hacia nuevos horizontes, y me parece
interesante mencionarlo, debido a que el uso de técnicas e imitaciones
orquestales, otorgan las herramientas necesarias para ejercer una
interpretacidon mas precisa, y ademas a la hora de crear una transcripcion
o arreglo ayuda a enriquecer las posibilidades de la guitarra para con la

obra transcrita o arreglada.
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La problematica de componer en quitarra

La guitarra es poseedora de un sonido cautivante y misterioso, debido
a que cada vez que se pulsa una de sus cuerdas, su sonido se va
apagando suavemente hasta desaparecer, pero a diferencias de
instrumentos como el piano, la guitarra presenta ciertos problemas a la
hora de componer, que deben ser explicados para que el musico entienda

de mejor manera el instrumento.

En primer lugar, si comparamos con el piano, la desventaja mas
evidente de la guitarra es que en ella se pueden hacer maximo seis voces
al mismo tiempo (por las seis cuerdas), en el piano se pueden hacer diez
(como el numero de dedos de la mano), lo que acarrea esto es una cierta
desventaja en la conduccién de voces. Por ello, uno de los grandes
problemas de la composicion en guitarra, es cuando se utiliza el piano
para componer o arreglar en guitarra, porque las posibilidades polifénicas
del piano chocan con las de la guitarra, pero eso, si se utiliza el piano
para esos fines, es bueno ir revisando posteriormente las posturas que se
forman en la guitarra, e ir “re-orquestando”, si es necesario las voces (por
ejemplo si se crea una postura muy complicada entre la voz soprano y el
bajo, lo que se puede hacer es, mover la voz del bajo hacia el tenor o
contralto y buscar en el bajo la tercera o sexta del acorde en cuestion, o
bien se podria octavar la voz de la soprano, pero se debe tener cuidado
con la utilizacion de este recurso, porque se pueden cortar las ideas
melddicas, se debe ocupar este recurso sélo cuando al final de un motivo

melodico).

También existe una técnica para arreglar que se denomina "postura
armada". Consiste en sacar las melodias en la guitarra a partir de las
posturas que el acompafiamiento le indican al canto. Esta técnica
presupone desarrollar la melodia y su arreglo, a partir del manejo y
conocimiento que se tenga de la guitarra (y con la guitarra en mano), lo
que limita un posterior desarrollo del tema trabajado, en especial en un

tratamiento de tipo polifénico. Esta singular técnica de desarrollar arreglos
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con guitarra en mano la usaba también Ricardo Acevedo, recordado
guitarrista portefio quien ostentara un manejo de la guitarra popular de

gran envergadura que traspasaba a sus interpretaciones.

A pesar de que muchos musicos utilizan de manera casi inseparable
al piano como instrumento para componer musica, yo prefiero utilizar la
guitarra para componer y arreglar, me parece mas comodo, porque
verifico “en terreno” lo que se puede y no se puede hacer en cuanto a
conduccion de voces. Un pequeio secreto que ayuda a la confeccion de
arreglos en el instrumento, es olvidarse de los acordes convencionales, y
pensar en las voces de manera individual (Qque se muevan lo mas
libremente posible), de modo que se puedan crear nuevas y diferentes

posibilidades melddica- armonicas.

Muchos se preguntaran el por qué se pueden hacer arreglos o
transcripciones en guitarra que resulten tan fidedignas, casi idénticas a la
pieza original, aunque originalmente fueron pensadas para otros
instrumentos, y el secreto es sencillo. Toda obra musical se puede reducir
a cuatro voces, necesarias para hacer un acorde (el resto es solo
duplicacién de voces, ya sean segundas, quintas, séptimas, etc.), y como
en la guitarra se pueden hacer hasta seis voces simultaneas, es posible
abarcar de buena manera la posibilidad de un arreglo en este

instrumento.
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Rasgueos del folclore Chileno en guitarra.

Para el desarrollo de todo musico nacido en Chile,
independientemente de su gusto o de sus tendencias musicales, es
indispensable conocer mas acerca de su musica, para ello me parece
necesario mostrar alguna clase de rasgueos y ritmos propios del folclore

chileno.

El mejor método para mostrar algunos rasgueos (los mas comunes),
es el método de guitarra chilena de Enrique Kalisky y Maria Eugenia
Rodriguez, ya que es de una simpleza tal que cualquier persona podria
aprender a rasguear, aunque debo advertir que por sus patrones ritmicos
son basicos, esto es sblo una guia, se podria decir que los musicos
folcloristas relacionados con los rasgueos de cuecas, tonadas, y danzas
similares rasguean de forma mas compleja, pero es sélo cuestion de ir
combinando los patrones ritmicos para poder lograr rasgueos mejor

acabados.
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La cueca:

Danza de pareja suelta, que se baila en algunos paises de
Latinoamérica, incluyendo a Argentina, Colombia, Bolivia, Peru y por
supuesto Chile. Este baile tiene un profundo arraigo y vigencia en todo el
territorio chileno. Por su adaptacion a los diferentes grupos humanos y por
su representatividad que tiene del chileno, es considerada la danza

Nacional.

Probablemente haya arribado a Chile desde el Peru, con la vuelta del
Ejército Libertador, y su nombre, desde entonces, ha evolucionado desde
la Zambaclueca, luego la Zambacueca, la Zamacueca y finalmente la
Cueca.

A lo largo del territorio nacional podemos distinguir diferentes tipos de
cueca. Lo interesante de la cueca que se baila en Chile es que la forma
de bailar varia sutilmente segun la ubicacién geogréfica.

Los principales tipos de danza son: cueca de cordillera y precordillera
del norte grande (tocada con banda, sin canto), cuecas nortinas (cantadas
y tocadas con guitarra en los estilos de precordillera, pampa y costa),
cueca de centro urbana (acompanada con piano, bateria, pandero y
guitarra), cueca de centro campesina (acompafada con arpa, acordeon,
tormento y guitarra), y cueca de Chiloé (acompanadas con bombo,

acordeon, guitarra y rabel).

42



a) Acompanamiento Cueca Nortina:

b) Acompafamiento Cueca de Centro:

18 Rodriguez, Eugenia y Kaliski, Enrique. Método de Guitarra Chilena. 1° Edicién, Santiago,
Editorial Universitaria, 1987. p. 119

19 Tbid., p. 121

43



c) Acompafiamiento Cueca Chilota:

La Sirilla:

Es una de las danzas mas antiguas en Chile. Descendiente de la
seguidilla espafiola, aunque algunos sostienen que proviene del
fandango. Actualmente sélo se baila en la isla de Chiloé, en donde se
baila para ocasiones de fiesta.

d) Acompafiamiento de Sirilla::

20 Ibid., p. 126
7 Ibid., p. 106
21 Ibid., p. 106
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La Tonada:

Junto con la Cueca, la tonada es la mas popular especie del
folclore musical chileno, cuyo origen se encuentra en el Romance
espanol, que llega a Chile con los conquistadores, pero a diferencia de
la Cueca, la Tonada no es un baile, sino mas bien se puede definir
como un conjunto de melodias y cantos que pertenecen al género de
la lirica. Es en territorio chileno en donde evoluciona este romance,

insertando estribillos hasta llegar a lo que es la actual tonada.

Segun su ubicacion dentro del territorio, se distinguen las tonadas
campesinas (rasgueadas o punteadas) y las tonadas urbanas
(pulsadas o rasgueadas). Asimismo, de acuerdo con su funcién,

podemos destacar dos grandes divisiones:

a) Tonada comun: que se canta en cualquier oportunidad, con
cualquier tematica.

b) Tonadas de ocasién: que se cantan para determinadas fechas o
acontecimientos, tales como: El Parabién (casamientos), el
Esquinazo (saludo en santos y cumpleanos), el Villancico
(dedicadas al nifo Dios en Navidad); y Tonadas Religiosas (para

cantos en diferentes Novenas).

Primer Acompafiamiento de Tonada, Este rasgueo estda en seis

tiempos y se indica como sigue.
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e) Acompafiamiento de Tonada:

2 bid., p. 93
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La Cancidén Estilo Tonada:

Muchos ritmos propios del folclore musical chileno han sido tomados
por cantautores modernos y han sido adaptados para su repertorio. En

especial, son las variantes ritmicas de la tonada las mas utilizadas.

Algunos acompafamientos utilizan en forma optativa la Mano
Arpegiada, en vez de mano hacia abajo en el primer tiempo fuerte. La
Mano Arpegiada, consiste en deslizar rapidamente los dedos de la mano

derecha, uno tras otro. Desde la cuerda 6 ala 1.

f) Acompafamiento Cancion estilo Tonada:

2 Tbid., p. 100
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El Trote:

También conocida como HUAYNO. Este baile aun se practica en

casi todos los pueblos de la cordillera y precordillera del Norte Grande.

Existen diferentes versiones de esta danza, que van desde lo ceremonial
a lo festivo y es popular principalmente en las fiestas de carnaval, siendo

una danza comun en todo el altiplano americano.

h) Acompafiamiento de Trote:
(b) ATM P AT MP

T dit

{6 S e PR

(a)

— T
—_—

24

2 bid., p. 83
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DESARROLLO

Introduccion

En 1970, Salvador Allende, candidato de la Unidad Popular, gana la
presidencia de Chile por un estrecho margen, y se convirtié en el primer
socialista en ser elegido democraticamente como lider de una nacion
Latinoamericana. Cuando él, luego de su triunfo, saluda a la multitud que
lo aclama, aparece un gran lienzo en donde se puede leer: “No puedes
tener una revolucion sin canciones”. Esa fue una verdadera declaracion
del poder de la musica, y del rol que ésta debia jugar para sentar las

bases de un cambio social. Este rol es la esencia de la Nueva Cancion.

La Nueva Cancion, también conocida como “Nuevo Canto” o “Nueva
Trova”, brinda un potente mensaje social, en caracter de demanda y
reivindicacién, es una lucha a través de las letras y el canto, es una lucha
por hacer del mundo un lugar mejor. Es ademas un género musical que
combino el folclore Latinoamericano con letras de contenido politico y
social, esto hizo popular el movimiento sobre todo entre los trabajadores y
sectores de la clase obrera. Este canto atraves6 Sudamérica y el Caribe
en los sesenta y los setenta, cuando los artistas se unieron a las grandes
masas que se alzaban en busca de la democracia, de mas justicia social,

y de poner fin al intervencionismo Norteamericano en Latinoamérica.

Todo el canto gestado durante la Nueva Cancidén, se convirtié en
verdaderas armas, usadas para atacar a gobiernos injustos, pro
neoliberalismo y pro imperialismo, a la vez que se convirtié en un soporte
para los ideales revolucionarios, brindando esperanza a miles de

trabajadores y simpatizantes del progresismo.

En Argentina, estas canciones nacieron durante el gobierno de Juan

Domingo Perdn. Mientras en Chile Violeta Parra y Victor Jara le dieron el
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empuje y el desarrollo que la Unidad Popular necesitaba. En Cuba la
“‘Nueva Trova” aporto ideales a la revoluciéon. EI movimiento hizo surgir a
exponentes tales como Silvio Rodriguez, Pablo Milanés, Carlos Varela,

Mercedes Sosa y Victor Heredia.

La Nueva Cancion aporta la lucha en contra de la injusticia social y
lucha por la igualdad y equidad a través del regalo de la musica. Silvio

Rodriguez dice que un trovador es un poeta con una guitarra.

En estos tiempos mas que nunca la poesia y la musica son las
mejores armas para la paz. Este proyecto trata de rescatar muchas de las
melodias que muchos de nosotros aprendimos en el colegio, a otros nos
las ensefiaron nuestros padres, otros las conocieron quizas en una
reunion de amigos, en una fogata, etc. Lo importante es que esta musica
no se puede perder, porque es reflejo de los deseos y suefios de nuestra
sociedad, son demandas por un mejor pasar econémico y por un trato
igualitario para todas las clases sociales, es una suplica de un mundo

mejor para todos.
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El arte se suma a la protesta

El principio del siglo XX habia sorprendido al pais con hechos
lamentables. Los obreros del salitre trabajaban en condiciones
miserables, el preciado mineral habia generado un pufado de
empresarios muy ricos (la mayoria de ellos eran extranjeros), pero habia
generado tremendas miserias en gran sector del proletariado. En Iquique
los trabajadores en huelga, se dirigen a la escuela Domingo Santa Maria,
reuniéndose con el objetivo de negociar con el gobierno de esa época
mejores condiciones laborales. La mayoria de ellos fueron brutalmente
masacrados en un episodio vergonzoso y repudiable para la historia de
Chile.

Estas terribles condiciones de vida a la que eran sometidos los
trabajadores, fueron generando un clima de gran tension entre el
empresariado y la clase obrera. Como consecuencia de esto nacen las
primeras movilizaciones, las huelgas son pan de cada dia, el movimiento
obrero se organiza en sindicatos y ademas se crea el partido obrero
fundado por Luis Emilio Recabarren. Todos estos sucesos tienen como
consecuencia pequefias mejoras que se comienzan a notar en el sector
obrero, como la paga en dinero y la jornada de trabajo, pero
paralelamente a esto comienzan novelistas y escritores a denunciar las

condiciones de vida obreras, naciendo un arte con un enfoque politico.

Destacadas son las obras Sub-Terra (1904) y Sub-Sole (1907),
publicadas por Baldomero Lillo, quien narra de manera notable las
penurias de los mineros de Lota y las condiciones infrahumanas en las
que trabajaban. Carlos Pezoa Veliz también se sumerge en la poesia
descriptiva de la realidad chilena, constituyen sus tematicas la vida del
campo y de la ciudad, el campesino pobre, los relegados y marginales, los
humillados y caidos; mediante un lenguaje coloquial e irénico, y no pocas
veces atravesado de melancolia y dolor. De hecho, de las dos unicas

canciones de protesta que se tiene registro en Chile antes de la Nueva
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Cancion, una de ellas corresponde a un poema musicalizado por Carlos
Pezoa Veliz, en donde hace referencia al pampino iquiquefo quien fuera
asesinado en la matanza de Santa Maria. Pero Obviamente el aporte mas
significativo a la poesia social viene bajo la pluma de dos grandes vates
de la poesia Latinoamericana, me refiero a Pablo Neruda y Pablo de
Rokha. El primero, demostrando su solidaridad con el pueblo espafiol
publica en 1937 “Espafia en el corazén”, dando un vuelco “social” a su
poesia. Y el segundo tiene una vasta trayectoria en la poesia social,
entre sus publicaciones destacan “Los gemidos”, “Genio del pueblo”, y
“Estilo de masas” entre otros. También destacaron en la literatura de
caracter social Joaquin Edwards Bello, Manuel Rojas, Volodia Teitelboim

y Hernan Rivera Letelier, entre otros.

Como podemos apreciar, la literatura esta al tanto de los problemas
sociales, y suma en la comprometida labor de retratar las vivencias y
necesidades de las clases mas desposeidas, pero la musica, hasta ese
momento, se estaba quedando atras en esa labor, todavia no habia
despertado de su letargo. Tuvo que pasar un largo tiempo, hasta que de
la mano de una mujer, la cancién tomara importancia en el movimiento
social, hasta tal punto que servira como instrumento de revolucion en

Chile. El nombre de esa mujer; Violeta Parra.
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La “antigua” cancién chilena

Pero antes de sumergirnos en la historia de Violeta Parra, vale la
pena analizar que es lo que sucedia en ese momento con el folclore y la

cancion chilena en general.

En los afos 20, con la fuerte migracion de campesinos a Santiago,
comienza a escucharse con mayor frecuencia musica popular chilena en
la capital. Este hecho es de tremenda importancia para la musica de ese
entonces, ya que la radiofonia y los medios de comunicacién comienzan a
relacionar lo chileno a través de la musica campesina para poder vender
esta musica a los nuevos inquilinos. Pero, ¢es realmente valido asociar a
lo tradicional chileno con la musica del campo? Si analizamos la situacion
podemos dilucidar algo sorprendente. Chile claramente no es un pais
campesino, y la base de su economia no es generada por el sector
agrario; de hecho, como los paises en desarrollo, Chile depende de la
explotacion y exportacion de materias primas, que de paso, estan siempre
en manos de capitales extranjeros. Ademas, mas de la mitad de la
poblacién se concentra en la ciudad, y sélo en Santiago se encuentra un
tercio de la poblacién total del pais. Entonces tomando como base lo
anterior, podemos concluir que esta falsa relacion no fue mas que un
artilugio de “marketing” corporativo, para poder vender masivamente este
tipo de musica, que no comenzara cantando verdades, sino que sera

musica que cumplira un rol comercial y desmovilizador.

Cuando parte este boom comercial por una cancion folclérica
chilena, comienzan a aparecer algunas agrupaciones como “Los huasos
de Chincolco” o “Los huasos Quincheros”, entre otras muchas
agrupaciones. Comienza lo que yo llamo “el folclore desmovilizador”, de
caracter conservador y conformista, hecho para que el pedn acepte su
eterna condicion de pobre, y que intentara trabajar en el subconsciente de
la gente para entregar una imagen paternal y bondadosa del patron de

fundo, y de paso buscarda perpetuar la tradicion de la servidumbre
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campesina, a la usanza de los antiguos feudos en la Edad Media. Y mas
aun, mucho de los hijos de esta nueva clase de “Sefores Feudales”
siguen una carrera politica, ayudando aun mas al sistema a perpetuar
esta forma de esclavizacion del campesinado, el campesino ahora se ha
visto rebajado a la categoria de esclavo y comprometiendo en esa

esclavitud a todos los suyos, incluso sus descendientes.

A pesar de lo terrible de esta situacion, el folclore chileno se las
arregla, de una manera u otra, para introducir en la mente del
campesinado y del chileno obrero en general, el interés por mejorar sus
condiciones de vida. Es asi como comienza a surgir paralelamente un
nuevo tipo de folclore entrega una especie de mensajes subliminales que
se insertan en el subconsciente de la gente, inteligentemente no tocando
un tema politico, sino mas bien mensajes sutiles y calculados de
informacion precisa, mostrando la realidad para que sea absorbida por
pequenos pasos, resaltando los derechos inalienables de todo ser
humano, pero transformandolos en su contrapartida (el amor al campo
chileno y, por ende, al derecho de poseer una propiedad o terreno, por

ejemplo).

Esta triquifiuela se convierte en una eficaz arma en contra del sistema
injusto, ya que ademas de insertar las ideas de reivindicacion y justicia en
el subconsciente del campesinado, también se propaga de gran manera a
través de la sociedad. Estos cantos son los que amenizan las fiestas
patrias, son los mismos cantos que nos ensefian en la escuela, y que el

comun de la gente recuerda en reuniones.

Asi lo explica Patricio Manns en su libro, Violeta Parra: “...por oposicion
a los temas desarrollados entre los poetas populares (masacres,
represion, tragedias, hambrunas) que sin duda no encontraran cabida en
los medios de comunicacion controlados por el mercado, estas
agrupaciones cantaran al campo chileno, al paisaje, a la nostalgia del
arroyo, a la china de trenzas, a la tranquera, a la vieja casa de campo (la
casa patronal). Muy de tarde en tarde, pero siempre en tono melancoélico y

conformista, surge un atisbo de la otra cara de la medalla:
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Comprendo la diferencia que hay de patrén a inquilino...."
(Cancién La parva de la paja).

Entre este necesario canto “engafoso y subliminal” para el mercado,
podemos encontrar a la agrupaciéon Cuncumén que junto a Violeta Parra,

sentaron las bases para la Nueva cancioén Chilena.

El conjunto Cuncumén se forma el afio 1955 en homenaje al pequefo
poblado de Cuncumén al interior de Melipilla, y bajo el alero de las
escuelas de temporada de la Universidad de Chile, dirigidas por Matilde
Baeza y Margot Loyola. Con Cuncumén se da inicio a los grupos de
proyeccion folklérica, que no era otra cosa que proyectar en el escenario y
en discos la musica recopilada en los campos chilenos por los
investigadores y por ellos mismos. Cuncumén esta en la historia y en el
presente de la musica folclérica en Chile. Fue el grupo donde primero
actuaron dos figuras de la Nueva Cancion Chilena: Rolando Alarcon vy
Victor Jara. Y es el mayor de los conjuntos que, al alero de Margot Loyola
y Violeta Parra en los 50, cultivaron la recopilacion musical y su
“proyeccion folclérica” en escenarios y discos. En medio se interpuso el
exilio, pero hoy Cuncumén sigue activo, suma mas de 48 integrantes en

Su carrera y se apresta a cumplir cincuenta afios.

El conjunto Cuncumén es de vital importancia para el folclore chileno,
ya que desmitifica a la musica campesina, como musica creada por la
burguesia para mantener aletargado al mundo obrero en general y al
campesinado en particular. Esta vez la musica chilena comienza su
travesia de la mano del mundo obrero, cantando la gente de Chile sus
propias canciones, sin que la burguesia ni el mercado impongan un tipo
de cancion con una letra determinada. Esta vez la musica se sube al carro
de las artes con contenido social, y Chile llevaria la batuta de este

movimiento en Latinoamérica.

25 Manns, Patricio. Violeta Parra, la guitarra inddcil. Ediciones LAR. Concepcién. 1986. p. 46
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La importancia de la guerra civil espainola en La
Nueva Cancién Chilena.

El comienzo del conflicto

Durante la madrugada del primero de Abril de 1939, las tropas
fascistas lideradas por Francisco Franco terminan con la ultima resistencia
republicana en el muelle de Alicante. Franco anuncia que ha terminado la
guerra: "no ha llegado la paz, sino la victoria". Este es el nefasto hecho
que da comienzo a la dictadura de Francisco Franco en Espafia, dictadura
que duraria alrededor de 36 anos. Pero aunque no lo pareciera, este
episodio llega a remecer un pais tan lejano como Chile. Durante ese afio
en Chile habia otro tipo de preocupaciones. El presidente radical Pedro
Aguirre Cerda estaba al mando de la nacién, justo en momentos en los
cuales un gran terremoto (el mas intenso de la historia), arrasa con
muchas ciudades del sur, viéndose perjudicadas mayoritariamente
Concepciéon y Chillan. Pedro Aguirre Cerda viaja inmediatamente a
constatar la gravedad de la situacion. En ese mismo ano Pablo Neruda,
que en ese momento estaba en Isla Negra trabajando en el Canto
General, recibe una carta del poeta Rafael Alberti, su amigo. Este le
informa sobre los problemas que tienen los civiles partidarios de La
Republica al escapar de Franco. Neruda, fiel a sus valores, dignamente
pide audiencia con el Presidente radical Aguirre Cerda y le explica la

necesidad de ayudar a Espafia.

Aguirre Cerda deja a cargo a Neruda todos los tramites de
migracion, y lo nombra consul especial para la ayuda de los refugiados. El
poeta hace un largo periplo pidiendo dinero a los intelectuales en

Argentina, Uruguay hasta llegar a Paris en el verano de 1939.

Sin embargo, en Chile empiezan los problemas al saberse que
viajan republicanos al pais. Se genera mucha resistencia, especialmente

porque hay un alto desempleo y ademas, por la reaccién de la prensa de
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derecha, especialmente ElI Mercurio, que crea notas falsas sobre el

barco.

El rector Peces-Barba explicod, por ejemplo, que se dijo que el barco traia
una epidemia en su interior, que era muy peligrosa para el pais. “Decian
que eran revolucionarios peligrosos para la estabilidad del pais,

comeguaguas, quemadores de iglesias”.?®

Lo verdaderamente cierto de todo esto es que los espafnoles
republicanos que ingresaron a Valparaiso traian consigo algo mas que
suenos y esperanzas de un mundo mejor, ellos traian consigo la fuerza
del canto, del canto con contenido, que se colé de manera silenciosa en
Latinoamérica, pero que en las décadas posteriores estallé como nunca,
dandole al continente una nueva forma de expresarse y brindandole a

Chile un nuevo canto.

26 Leighton, Emilio. (2006). La eterna deuda de Espafia con Neruda. Disponible en:
< http://www.elclarin.cl/index.php?option=com_content&task=view&id=1727&Itemid=62>
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Un nuevo canto desde Espaiia

Y asi fue como en septiembre del ano 1939 llega a Valparaiso,
el Winnipeg, una pequefia embarcacion en muy mal estado, y aunque
anteriormente la movilizacion en ayuda de los exiliados estuvo a punto de
frustrarse en dos ocasiones, Neruda logra concretar la ayuda de Chile a
Espaia. De esta manera, y a toda prisa, se acondicioné el barco para que
la mayor gente posible llegara a costas chilenas. En forma exacta no se
sabe la cantidad de refugiados que llegaron a Valparaiso en el Winnipeg
pero en un primer momento se hablé de 1.500 pero finalmente fueron
alrededor de 2.200.

Cuando los espafoles refugiados Illegan a Santiago,
inmediatamente fueron recibidos de manera cordial por un pufado de
chilenos, quienes cantan algunas canciones de la guerra civil para ellos
en un acto profundamente emotivo que marcara para siempre el grito de
la izquierda chilena, que paulatinamente se va transformando en canto.
Pero ustedes se preguntaran: ;Como los chilenos ya conocian estos
cantos?. Esto se debe a dos factores. El primero es la participacion de 25

chilenos en lo que se llamaban “Las brigadas Internacionales”.

Las brigadas internacionales eran agrupaciones de personas de
ideales y principios, dispuestos a dar la vida para proteger la democracia
en un pais lejano, para cerrar camino al fascismo. Entre los chilenos que
combatieron en las Brigadas Internacionales en Espafa encontramos
tanto personas que habian llegado directamente desde Chile a pelear por
la Republica, como aquellas que anteriormente habian residido fuera de
su patria e ingresaron a las Brigadas Internacionales en los paises de su
residencia, ya sea Francia, EE.UU. o Espafia. La gran sorpresa de todo
esto fue el hecho de que practicamente todos los brigadistas chilenos
provenientes de Chile resultaron ser militares profesionales, oficiales
activos o en retiro del Ejército y de la Armada de Chile, lo que si bien se

inscribe en la atmdsfera de los afios cercanos a la Republica Socialista y
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otras manifestaciones de inquietudes politicas y sociales de los militares
chilenos en las décadas de los 20 y ‘30, constituye un episodio
excepcional al lado de los representantes de otros paises, tanto europeos
como americanos en las Brigadas Internacionales, asi como una pagina
inédita e irrepetible en la historia de Chile del siglo XX. El hecho es que
esta sorprendente posicion social, llena de compromiso por parte de estos
militares chilenos (si comparamos esta posicién con la de la mayoria de
los militares actuales, es al menos para extranarse), que son capaces de
pelear en el frente republicano y defender la democracia, ha comenzado a
sentar precedentes de un cambio social importante, y de paso se
comienza a ver todo desde una perspectiva que apunta a poner énfasis
en la cuestidon social, incluso la musica, que habia sido motivo de
desmovilizacién en Chile, adquiere ribetes de lucha, ya que todos estos
chilenos que combatieron en Espana volvieron a su patria con todos los
cantos que habian aprendido del bando republicano durante la guerra civil

espafola.

Otro hecho importante que facilitd la entrada de este canto
protesta, fue la labor de difusién de éstas canciones por parte de la
folclorista Argentina Amparo Mon, esposa del poeta argentino Radul
Gonzalez Tufidén, quien participd en la Guerra Civil y era amigo de
Neruda. En el Teatro Municipal de Santiago, Neruda organiza un evento
para homenajear a los espafoles, entonces, se sube al escenario un coro
compuestos por espafnoles y chilenos. Estos, bajo la direccion de Amparo
Mon, cantan las canciones de la Guerra Civil: El Ejército del Ebro, La
Morena, El Quinto regimiento, Puente de los franceses, y Si me quieres
escribir. Es asi como la mayoria de los chilenos conocen las canciones de

la guerra civil.

Pero este canto ademas de entrar en territorio nacional, ayuda a
forjar el una nueva forma de cantar en todo el continente, o sea, que las
canciones de la guerra civil espanola son el catalizador para la Nueva
Cancion en Latinoamérica. En efecto, sabemos que la mayoria de los

republicanos derrotados durante la Guerra Civil, buscaron el exilio en
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Latinoamérica, en donde propagaron su cultura, y como parte de eso,
obviamente también sus canciones. Estas canciones son de tan hondo
arraigo popular y tienen impregnada tal carga emotiva y evocativa, que
quedaron incrustadas en la conciencia del pueblo latinoamericano. A
pesar de que se tienen muy pocos registros como grabaciones o
notaciones de estas canciones, mucha gente las conoce. En Uruguay, a
principio de sesenta, se sabe que fueron rescatados estos temas por un
grupo de personas, quienes publicaron un disco y un libro, lo que derivo
en una queja formal del embajador de Espafia en Montevideo. Como eran
afios de reforma universitaria, los estudiantes de Uruguay acogen de
buena manera estas canciones, luego llegan a Argentina y los muchachos
de Cérdoba las llevan a Chile. En Chile Rolando Alarcén grabaria estas
canciones en 1967, elevando estos temas a la categoria de legendarios.
Es asi como se populariza en Chile el Turur(, Dicen que la Patria es, y
muchos temas mas, que seran grabados por distintas agrupaciones y
cantautores posteriormente (como Quilapayun, y Victor Jara), ademas
seran el molde perfecto para el Nuevo canto que nace en Latinoamérica.
Es decir, Espafia hace un tremendo aporte a la cancién social en América

latina, aporte que abarca varias generaciones.
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La Nueva Cancion chilena

Los locos anos sesenta

Durante los afios sesenta comienzan a aparecer una serie de sucesos
que generaran un vuelco importante en la forma de pensar en la sociedad
actual. Sucesos que marcaran incluso hoy en dia nuestra forma de pensar
y nuestro enfoque sobre muchos temas, sobre todo en los ambitos
politico, social y econdémico. En los primeros afos se destaca el
afiatamiento o alianza entre Cuba y la U.R.S.S., que provocara mas de un
dolor de cabeza al gobierno de los Estados Unidos, quien creia que para
imponer el capitalismo debia dominar geopoliticamente toda
Latinoamérica. EI mundo miré6 con buenos ojos la ascensién a la
presidencia Norteamericana del presidente John Kennedy, pero poco
tiempo después fue muerto en Dallas Texas, en un atentado que hoy por
hoy frente a la evidencia, tiene todas las caracteristicas de un “golpe de
estado”.

Con la muerte de JFK., sube en el poder Lyndon Johnson, y con él,
vuelven los episodios bélicos en el mundo, esta vez el sitio escogido para
la guerra es Vietnam. Entre las bajas Norteamericanas se cuentan 58.209
hombres y a su vez mueren 600.000 vietnamitas. El mundo entero
comienza a repudiar la guerra. Surge el movimiento “Hippie” que
proclama consignas en contra de la guerra y promueve paz y amor. El
ambiente artistico se suman al movimiento hippie, quien por ese entonces
es liderado por los Beatles, Jimi Hendrix y Bob Dylan, entre otros. En
Francia ocurre un suceso que se conoce como “Mayo del sesenta y
ocho” o “Mayo Francés”. En donde estudiantes franceses provocan
enfrentamientos con la policia debido a la mala gestién del entonces

presidente Charles de Gaulle.

También en los sesenta se da el llamado periodo de “descolonizacién”

de Africa, en donde la mayoria de los paises del continente negro logra su
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independencia. Al mismo tiempo que en China, Mao Zedong lleva a cabo
la Revolucion cultural, cambiando la estructura milenaria de la sociedad
China.

Como podemos apreciar, en el mundo ocurren un sinnimero de
sucesos que transforman la vision del mundo y que marcan la senda de
las décadas futuras, ya que se han comenzado a tomar decisiones

importantes para la configuracion de la sociedad.

Mientras todos estos procesos vertiginosos suceden, al fin del mundo,
en un pequeno pais llamado Chile, tiene lugar una eleccion democratica
que proclamara un presidente para el periodo comprendido entre 1970 a
1976. Compiten por la presidencia el derechista Jorge Alessandri, el
demdcrata cristiano Radomiro Tomic y el hasta entonces desconocido
Salvador Allende, quien representa a la izquierda. Y por un momento el
mundo detiene su frenético curso para enfocar su mirada en este

pequeno pais, impactados por los resultados de esta eleccion.
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El comienzo de la Nueva Cancion

La eleccion presidencial de Chile de 1970 se llevé a cabo el 4 de
septiembre, y dio como ganador por mayoria relativa (36,3%) a Salvador
Allende. Por sobre al abanderado de derecha, el ex presidente Jorge
Alessandri Rodriguez, con un 34,9% de los votos, mas atras se ubico el
representante del centro Radomiro Tomic, con un 27,9 % de los votos.
Como consecuencia de los resultados de la votacion, el 24 de octubre del
mismo ano, fue ratificado como presidente de Chile Salvador Allende por

el Congreso Pleno, como se estipulaba en la Constitucién de 1925.

Asi es como estalla en Chile una revolucion social y cultural sin
precedentes, para apoyar esta nueva via democratica al socialismo
comienza a desarrollarse todo un movimiento cultural de grandes
dimensiones. Y nadie quiere quedarse debajo de este hermoso proyecto;
desde todas las ramas artisticas aparecen personas que quieren
colaborar con la gente. Por primera vez se produce una interaccion entre
los artistas de la poblacién y los artistas académicos. Roberto Matta, por
ejemplo, gran pintor chileno y uno de los grandes exponentes del
surrealismo, invita a participar activamente a la brigada Ramona Parra en
una de sus creaciones. Agrupaciones teatrales y grupos de danza se
dirigen a las poblaciones ofreciendo su arte e interactuando a se vez con
los pobladores. Eran tiempos en los que podian convivir perfectamente
bien en un mismo escenario, actores aficionados dirigidos por importantes
dramaturgos, o comparfias de danzas con bailarines del vecindario. Y
obviamente la musica no quedd ajena a todo este proceso. Los grandes
musicos académicos colaboran con los cantautores y musicos del folclore.
Celso Garrido-Lecca colabora con Victor Jara en algunas composiciones,
incluso trabajando juntos en una gran obra que quedd inconclusa, llamada
“siete rejas”. Sergio Ortega fue otro musico académico que compuso
muchas canciones que se han convertido en un verdadero himno para la
Nueva Cancion, como el tema “Venceremos” o “El pueblo Unido Jamas

sera Vencido”, ademas de colaborar en una gran obra llamada “Fulgor y

63



muerte de Joaquin Murieta”, basada en textos de Pablo Neruda. Quizas el
aporte mas significativo fue el de Luis Advis, quien dedicé su famosa
“Cantata Santa Maria de Iquique” al grupo Quilapayun y “El canto por una
semilla” a Inti lllimani e Isabel Parra. A todo este aporte se suma las
incontables giras y presentaciones que se realizaron a lo largo del pais,
de manera que toda la gente se integrara a esta forma de arte, todos
podian y debian ser participantes activos de este proceso, que no
discriminaba condicidon social, raza ni creencia alguna. A la cabeza de
toda esta agrupacion de musicos y cantautores destacaba la presencia de
una mujer que revoluciond y dio el impulso final que necesitaba la Nueva

Cancion, el nombre de esta mujer, Violeta Parra.
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Caracteristicas de la nueva cancion

La Nueva cancion Chilena, fue un movimiento que se gestd bajo una
sélida base ideoldgica. Las caracteristicas de este movimiento en Chile

fueron las siguientes:

El creciente sentimiento Americanista que embarga a la sociedad
chilena de ese tiempo. La sociedad comienza a comprender que los
limites de Latinoamérica no fueron algo decidido por los latinoamericanos,
sino que fue planeado por un grupo de espanoles hace siglos atras,
espafioles que trazaron los limites de Latinoamérica pensando en como
poder administrar de mejor manera los recursos del nuevo continente, y
de esa manera poder controlar mejor a los indigenas y posteriormente a
los criollos. Entonces bajo estos preceptos, se volvid algo inutil e
innecesario pensar en un continente dividido injustamente por personas
que administraron y condicionaron limites en favor de sus propias

conveniencias.

Y como irrefutable ejemplo explica el gran compositor chileno Gustavo
Becerra Schmidt: “...Y es por esa razon que el mejor diccionario de
mapudungin no se encuentra en Chile, sino que en Argentina, y que

nuestro baile nacional, la Cueca, se baila mejor en Pera..."?’

Debido a este nuevo enfoque es que se comienzan a cantar zambas
Argentinas, Joropos Venezolanos y por sobretodo, folclore del Altiplano
(Pert — Boliviano). Y como légica consecuencia de este proceso
aprenden a convivir en total armonia tiple, requinto, charango, quena,

zampofia y guitarra.

Con esto el folclore chileno experimenta un enriquecimiento tremendo

de sus posibilidades, incluso comienzan a sonar ritmos caribefios,

27 Bocaz, Luis. Revista Araucaria N° 2. Capitulos de la cultura chilena. Gustavo Becerra: Musica
chilena e identidad cultural. Paris. 1978.
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principalmente  cubanos, y folclore mexicano, hasta musica
estadounidense comienza a ser integrada al repertorio folclérico popular

chileno, es que ahora América se piensa como una sola nacién y una voz.

La segunda caracteristica importante de este movimiento, es que se
gestd de manera totalmente ajena a las modas del mercado en ese
momento. Las grandes compafias radioemisoras del momento se
preocupaban en difundir las canciones de Quilapayun e Inti lllimani, asi
como las composiciones de Victor Jara, a decir verdad la musica
perteneciente a la Nueva Cancion Chilena no fue un fendmeno de
mercado, no representd mas del cinco por ciento de las ventas de la
época y su principal sello fue la Discoteca del Cantar Popular (Dicap),
sello pequeno iniciado por las Juventudes Comunistas en el sesenta y
ocho. Pero a pesar de la poca difusién radial de esta musica, pudo
sobrevivir de gran manera a través de la vida universitaria, o sea, a través
de las actuaciones en las pefias y reuniones informales, organizadas
generalmente por el mundo juvenil universitario, porque en los
universitarios estaba la fuerza, el poder ideolégico y la energia de la
juventud necesaria para sustentar el movimiento. Ademas de paso con la
organizacion de pefas se recolectaban los fondos necesarios para los
sellos independientes, de manera que mas y mas cantautores y

agrupaciones podian grabar y difundir sus canciones.

Otra caracteristica importante de la Nueva Cancién y que separo a
este nuevo tipo de musica del folclore “clasico” chileno, y que es uno de
los requisitos esenciales para que una obra sea considerada como
folclore, es que esta obra no debe tener un autor. Ya que en el folclore
tradicional, ese que se cantaba en los campos, ha sido producto de la
herencia y traspaso de cultura a través de generacién en generacion. Es
por eso que las canciones tradicionales chilenas no tienen un autor claro,
ni tampoco se sabe muy bien en qué fecha se crearon. Porque los autores
de esta canciones las crearon con la simple finalidad de amenizar una
tertulia (como en el canto a lo humano), o también se crearon con una

finalidad religiosa (o canto a lo divino). O sea que las canciones de ese
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tiempo cumplian una funcién especifica, religiosa o pagana, en ese
tiempo ni se pensaba en cantar acerca de reivindicaciones sociales ni
trato igualitario Esto hace que algunas personas, puristas del folclore,
llamen a la Nueva Cancion como Neo Folclore, diferenciandolo de alguna

manera del folclore tradicional.

Ademas, como la mayoria de los creadores de estos temas debieron
ser personas de campo, aficionados en la musica, y claramente sin
posibilidad de estudios formales en la materia, crearon composiciones
muy simples en cuanto a tonalidades, liricas y melodia. Recordemos que
justamente muchas de las afinaciones campesinas en guitarra se crearon
con la finalidad de simplificar aun mas el dedaje en el mango del
instrumento. Es por eso que otra gran diferencia entre el folclore
tradicional y este “neo folclore”, radica en las composiciones mismas, que
son mucho mas ricas desde el punto de vista teérico arménico. Muchos
cantautores innovaron mucho en el folclore, como Violeta Parra, en sus
obras “El gavilan” o en sus “anticuecas”, experimentaron formas
musicales presentes en la musica contemporanea. Si a esto sumamos la
presencia de grandes compositores académicos como Luis Advis, quien
colaboré con Quilapayun e Inti lllimani, o Celso Garrido-Lecca, quien
colaboré con Victor Jara en mucha de sus obras; podemos decir entonces
que este Nuevo movimiento era mucho mas que consignas
revolucionarias, existia también una riqueza musical que le daba aun mas

impulso y valor al movimiento
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La Violeta Parra

Nacida en Chillan, en 1918, hija de un profesor primario y una
campesina, Violeta Parra es la figura mas importante de la cancion

popular chilena.

Cultora de las mas puras expresiones del folklore tradicional (velorio de
angelitos, décimas, cantos a lo divino, tonadas y cuecas de estirpe
campesina), Violeta emigra a Santiago y no tarda en darse cuenta de la
realidad chilena y en postular una verdadera declaracion de principios
para la Nueva Cancién.
Pero no fue Violeta Parra la mujer que comenzé este movimiento, sino
mas bien fue la que dio el impulso final para su consagracion en la
escena musical chilena. De una creatividad innovadora tremenda; Violeta
Parra fue capaz no sélo de revolucionar el folclore en Chile a través de las
letras en canciones que se transformaron posteriormente en verdaderos
postulados para los cantautores chilenos de fines de los sesenta, como en
su tonada “yo canto la diferencia”:

Yo canto a la chillaneja
Si tengo que decir algo
Y no tomo la guitarra
Por conseguir un aplauso.
Yo canto la diferencia
Que hay de lo cierto a lo falso,

De lo contrario, no canto.

Sino que también musicalmente experimentd mezclando variados ritmos y
formas musicales, resultado que se ve plasmado mayormente en sus
obras para guitarra, especificamente en sus anticuecas. Pero para
entender su genio creativo, rebelde y desafiante frente a lo establecido,
debemos remitirmos a sus origenes. Violeta Parra proviene de San

Carlos, un pequefio pueblo en Chillan; al sur de Chile. Pueblo que
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experimentaba los cambios inevitables del proceso de industrializacion
que se llevaba a cabo no solamente en Chile, sino que en todo el mundo.
Estos profundos cambios que se llevaran a cabo desarticularan para
siempre la vida del campesino, quien ahora se debe forzado a emigrar
desde el campo a la ciudad y reemplazar sus labores en la hacienda por

el trabajo en las fabricas.

Esta violenta experiencia migratoria que también sufrié Violeta, al tener
que mudarse a Santiago, la acompafiara en toda su expresioén artistica, y
se reflejara con mas fuerza en sus tristes y fatalistas composiciones,
como en “maldigo el alto cielo”. Acerca de esto explica Rodrigo Torres:
“...sus composiciones hablaran sobre la pérdida de origen, el desarraigo y
la dispersion no deseada de la sociedad con un destino comun, la
enrancia”. Asi mismo, la fria sociedad industrial sera asociada a un

presente amargo, de pérdida y desamparo.”?®

Pero esa terrible vision de vida a su vez tiene una cara opuesta, ya que
también de la misma manera cantara en forma de afioranza hacia el
mundo campesino, como si se tratase del paraiso usurpado. Un mundo
utdpico que sera imposible de recuperar, pero del que vale la pena
intentar recordar. Estos dos polos marcaran la musica de Violeta Parra;
cantara en un sentido acusador por un lado, pero tremendamente tierno y

evocador por otro.

Cuando Violeta se muda a Santiago en 1932, acompanada por su
hermano mayor Nicanor Parra, comienza su vida artistica interpretando
musica folclérica chilena, latinoamericana y espafiola, en bares y locales
nocturnos de la capital. En 1947 decide, en conjunto con su hermana
Hilda, formar el grupo de las hermanas Parra. Pero el punto trascendental
en la vida artistica de Violeta comienza en 1953, cuando decide desechar
el tipico repertorio pasivo del folclore tradicional prefabricado por los
medios de radiodifusion de la época y comienza una labor artistica que

realiza a tres bandas simultdneamente. Por un lado realiza la titanica

28 Torres, Rodrigo. Cantar la diferencia. Violeta Parra y la cancién chilena. Revista musical
chilena N° 201. Santiago. 2004. p. 53
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tarea de recopilar folclore chileno mas tradicional y puro, recogido de boca
de las mismas cantoras campesinas que ella tanto admird, por otro lado
comienza su labor de compositora, en donde comienza a estirar tanto las
posibilidades de la musica tradicional chilena que termina
transgrediéndola, innovando tanto en musicalidad como en su lirica
profunda de caracter social. Y al mismo tiempo comienza su labor de
intérprete; recibe importantes invitaciones de toda Europa. Varsovia, Paris
y Londres son algunos de los lugares en donde Violeta difunde la musica

chilena, que comienza a ser escuchada por todo el mundo.
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La Carta de Violeta.

El suceso que marca el comienzo de la Nueva Cancién ocurre en
1962, cuando Violeta comienza su travesia en Europa. Después de cantar
en el festival Mundial de la Juventud, en Varsovia, acompafiada por sus
hijos Angel e Isabel Parra, decide ir a Paris, en donde se expondra gran
parte de su trabajo plastico (fundamentalmente su trabajo en las aspilleras

bordadas con lana), que sera exhibido en el mismo museo del Louvre.

En ese momento recibe correspondencia desde Chile, en donde le
comunican que uno de sus hermanos (Roberto Parra) esta preso,
después de la matanza de la poblacion José Maria Caro, bajo el gobierno
de Jorge Alessandri. Violeta en ese momento, impactada por la noticia, y
debido a la impotencia de no poder hacer nada estando lejos de Chile,

decide componer su famosa cancion La Carta:

Me mandaron una carta,
Por el correo temprano;
En esa carta me dicen

Que cay6 preso mi hermano.

Pero si lo pensamos detenidamente, el gran mérito de este tema no pasa
por el aire de protesta contestatario innovador, de hecho Violeta Parra
antes de este tema ya tenia canciones de caracter social como el Canto a
la Diferencia, o Por qué los Pobres no Tienen. Lo importante de La Carta,
es que retoma y denuncia un hecho puntual, casi como se haria en una

cronica.

Este sentido de relato concreto seria ocupado mas tarde por otros
grandes cantautores y compositores de la Nueva Cancién, como Victor
Jara en Preguntas por Puerto Montt o Luis Advis en La Cantata Santa
Maria. Y Debido a esto La Carta es considerada la obra que abre la

Nueva Cancion Chilena.
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La Pena de los Parra.

La historia del comienzo de esta famosa y bella iniciativa de los Parra se
remonta al ano sesenta y cuatro, cuando Salvador Allende se postulaba a
la presidencia de Chile en su tercera ocasion, esta vez abanderado por el
FRAP (frente de accion popular). Angel Parra recientemente llegaba de
Paris y comienza a trabajar con Victor Jara para la campana de Allende.
Estos a su vez contactan con otros cantautores como Rolando Alarcén y
Héctor Pavez; conocidos de Victor por haber trabajado en Cuncumén.
Entonces en ese momento se comienza a formar una red de contactos
entre los cantautores chilenos para formar lo que mas tarde se llamaria la

Nueva Cancion Chilena.

Pero la verdad es que Angel Parra ya habia pensado en Paris la idea de
crear una pefa junto con su pareja de ese entonces Marta Orrego. La
pefia iba a ser una mezcla entre las clasicas pefas tradicionales
espanolas (lugar de reuniones populares en donde el publico
generalmente participa de manera activa, cantando o bailando), y las
cuevas parisinas en donde Violeta, Angel e Isabel Parra cantaban a
menudo. Cuando Angel vuelve a Chile y genera lazos con distintos
cantautores, entonces intenta materializar su idea, arrendando una vieja
Casona en Carmen, a tres cuadras de la Alameda. Ahi es donde
comienza la pefia primero con cuatro integrantes “estables” del show.
Angel Parra, Isabel Parra, Rolando Alarcén y Patricio Manns (todos
pilares de la Nueva Cancion). Mas tarde se sumaria un quinto integrante,
Victor Jara, quien recientemente habia abandonado Cuncumén y estaba
en sus primeros pasos como cantante solista. Tiempo después debutarian
la mayoria de los cantautores de la Nueva Cancion, como Payo
Grondona, Patricio Castillo, Homero Caro, Kiko Alvarez o el “Gitano”

Rodriguez.
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Las veladas en esta vieja casona eran tremendamente anecddticas y
estaban llenas de magia. En la casona existia una habitacién en donde se
comercializaban los discos de los cantautores, en otra habitacion existia
un grupo de artesanos quienes se habian alejado de las “boutiques” de
Providencia, en donde practicamente los despojaban de sus ganancias, y
en la pena tenian la oportunidad de vender a bajos precios sus obras,
también existia una habitacién que funcionaba de cocina, y en donde a
menudo se preparaban empanadas, anticuchos y porotos. La gente
comenzaba a llegar desde las diez de la noche, la entrada costaba treinta
y cinco escudos y daba derecho a un vaso de vino navegado. La gente se
sentaba en los sillones viejos o en lo que encontrara, como ceniceros se
ocupaban conchas de mar, y el lugar estaba adornado con volantines y
artesania diversa. Incluso el escenario practicamente no existia, sélo una
pequena tarima estaba ubicada en un sector para que el publico pudiese
ver con claridad al artista. Toda esta “precariedad” que evidenciaba la
pefia, a su vez generaba en el publico una sensacion de confort y de

comodidad, porque se sentian como en sus casas.

La pena de los Parra fue de vital importancia para la Nueva Cancion,
ya que era en un principio la unica manera en que los cantautores daban
a conocer sus canciones al publico, ya que las emisoras dejaban
huérfanos a los cantautores de la Nueva Cancion, e incluso existian
amenazas para las emisoras que los difundian. El mismo Angel Parra
después de su arribo desde Paris comenta que nadie se interesé por sus
canciones, y si no es por Camilo Fernandez y su sello Arena, todavia
estaria esperando para grabar un disco. Para ayudar al sistema a oprimir
las voces de este folclore disidente aparecieron intelectualoides hablando
acerca de la pobreza del folclore chileno, jpero como esperaban que
surgiera el folclore, si ni siquiera le daban la oportunidad de hacerlo, y por
el contrario, le cerraban las puertas porque los temas que trataban
generaban molestias e incomodaban a la casta dominante!. Y debido a
esto, a pesar de que existian pequefios sellos que querian ayudar a los
creadores musicales, como el sello Alerce o el sello Arena, el pilar

fundamental para sustentar el movimiento fueron las pefias.
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A pesar de que anterior a la pena de los Parra ya existia el concepto de
pefa, solo que anteriormente se conocia como Chingana (pefia viene del
mapudungun “Penalolén” o “reunion entre hermanos”); la pefia de los
Parra significé algo importante debido a la poca difusién, como ya
expliqué, lo que también a su vez generdé que todo este movimiento
‘underground” se propagase con mayor intensidad, ya que la gente
necesitaba escuchar este tipo de musica, con el cual se identificaba y
reflejaba cierta realidad que vivia Chile. Y encontraron en las pefas la
instancia perfecta para hacerlo, un lugar confortable en donde incluso
podian compartir un vino e intercambiar experiencias con su cantautor
preferido, o corear sus canciones si lo deseaban. Existia cierta clase de
libertad que nada tenian que ver con las rigidas sesiones de un café

concert o de una instancia artistica apegada a un protocolo.

Después de la pefia de los Parra, comenzaron a florecer otras penas,
principalmente en Santiago y en la quinta regiéon. Una pefia que se hizo
bastante conocida también fue la pefa “rie y canta” que estaba ubicada
cerca de la casa de los Parra en la calle Alfonso Ovalle y que habia
nacido al alero de un programa radial que llevaba el mismo nombre. En
esa tertulia participaban artistas como Hilda Parra, Nicanor Parra o Julio
Serey. Se dice que a esta pefa asistia un publico mas adulto, ya que la
pefia de los Parra era frecuentada en su mayoria por estudiantes
universitarios. Otras pefias conocidas fueron la inaugurada en la quinta
region, por los estudiantes de la Universidad de Chile, con sede en
Valparaiso (actual U. de Valparaiso), en las cuales destacaban como
figuras principales Payo Grondona y el Gitano Rodriguez, y en donde se
presentd por primera vez el grupo Quilapayun. Tiempo después se
constituye una nueva pefia esta vez fundada por estudiantes de la
Universidad Técnica del Estado, quienes ven nacer al grupo Inti lllimani.
La iniciativa de estos estudiantes gener6 que tiempo después la
Universidad contratara como parte del departamento de cultura a muchos
integrantes de la nueva cancion, incluyendo a Victor Jara e Inti lllimani
entre otros. El movimiento causé tal revuelo que se transcendié clases

sociales, ya que en Las Condes Raul de Ramoén, folclorista inaugura su
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pefia en donde el mismo aclaraba: “No entran ni chascones ni

barbudos”.?®

Como podemos observar, el fendmeno de las pefnas y su proliferacién
ayuddé a sustentar el movimiento de cantautores nacionales que escasa
difusion tenian en un medio chileno plagado de mdusica foranea.
Canciones como la pequefia langosta se esparcian en vy proliferaban
como verdaderos virus por todas las radioemisoras del momento, y todo
estaba bien mientras no rozara los problemas reales de la sociedad
chilena del momento. Como podemos apreciar hoy en dia la historia se
repite de la misma manera en nuestro pais, a menudo en las radios se
escuchan temas que se mantienen en una zona de “comodidad”, tratando
de no denunciar los problemas reales que Chile atraviesa y de paso
cuestionar lo menos posible al poder establecido, parece que si realmente
quisieras escuchar lo que esta pasando lo mejor es volver a asistir a
algunas de las pefas universitarias, y como en el pasado, si tienes suerte,
podras encontrar a un nuevo Victor Jara o Patricio Manns con el que te

puedas identificar.

29 Revista Ramona. El folklore, de Las Condes a Alonso Ovalle. Ed. Quimantu. Santiago. 1972. p.
14.
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La Nueva Cancién hoy

A pesar de que todo el movimiento politico, social y cultural en Chile
haya terminado de manera abrupta el once de septiembre de 1973,
tiempo después reaparecieron las agrupaciones cantando esta vez en el
exilio, grupos como Inti lllimani y Quilapayun supieron renovar su
repertorio y darle otro giro. Mientras Inti- lllimani recibi6 claras influencias
mediterraneas y celtas en sus composiciones debido a su estadia en
ltalia, Quilapayun comienza un trabajo un poco mas formal vy

experimental, mucho mas ligado a la musica contemporanea.

Asi también comenzaron a aparecer diferentes cantautores que
refrescaron la manera de hacer musica de raiz folclérica, ya no
necesariamente se componian canciones de protesta, como el es caso
del “Temucano” Tito Fernandez, que cantaba tonadas muy evocadoras
del mundo campesino. Ademas aparecieron agrupaciones que mezclaban
con instrumentos y estilos foraneos como el rock, este es el caso de los

Jaivas y los Blops.

Actualmente el movimiento todavia sigue vivo a través de la musica de
compositores como Mauricio Redolés, Leo Quinteros, Francesca
Ancarola, y muchos otros que definitivamente han dado un nuevo empuje
a la nueva cancién y han ampliado sus posibilidades musicales y

poéticas.

Y si ustedes se preguntan el porqué pueden convivir tan diversos
cantautores y agrupaciones en este movimiento, eso es porque la Nueva
Cancioén nunca lanzé un postulado, ni tampoco se mantuvo apegada a
ningun panfleto ni doctrina. La caracteristica principal de la Nueva
Cancion es justamente esa, su tremendo dinamismo, inspirandose en una
serie ritmos y por lo tanto ocupando una gran gama de instrumentos,
preocupandose por una gran cantidad de temas, no sélo de trascendencia

politica, sino también cantando al amor, la paz y hermandad entre los
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hombres, entre otros tdpicos. Y justamente por eso podriamos decir
sencillamente que la caracteristica principal de la Nueva Cancién es

“cantar la realidad”.
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Introduccién a los arreglos.

Muchos amigos y colegas musicos me preguntaron porqué no
realicé un exhaustivo analisis armoénico de cada una de las piezas que
acababa de arreglar. Creo que no lo hice por varias razones, pero las mas

importantes podrian ser éstas:

Creo que la creacién de arreglos ya es un trabajo en si mismo, asi que

crei innecesario abarcar mas acerca de cualquier tipo de analisis

No encajaba con el espiritu del proyecto de tesis ni de mi visiéon para
con la musica. Muchos pueden pensar en el ser humano como en un saco
de huesos, tripas y musculos, resultados de constantes mutaciones
genéticas que nace en un mundo predisefiado y en una vida sin sentido,
en la cual sélo debe transitar y esperar su muerte. O bien puede percibirlo
como un espiritu infinito conectado con “La Fuente”, Dios, Alla, o como
quieran llamarle, siendo parte integra de un todo, siendo parte y a su vez

siendo el “todo”.

Con la musica sucede algo similar. Usted puede percibirla como una
fria y calculada maniobra de ecuaciones a tratados armonicos, y creer
que usted puede componer o arreglar en este caso solamente basandose
en estos preceptos. O puede pensar en la musica de una forma mas libre
y amable; entendiendo las reglas de ésta, pero también entendiendo que
estas reglas son un vano intento de tratar de poner en palabras o
entender algo que nos sobrepasa, un lenguaje que rebasa nuestros
sentidos y esta en contacto con las emociones, con esa parte de nosotros
que esta ligada al infinito, el lugar en donde todo partié (incluso nosotros),

me refiero a Dios, a “La Fuente”.

Con esto no quiero juzgar para nada su sistema de creencias en cuanto
a la musica, usted siéntase libre de creer lo que estime conveniente. Yo

pienso que los problemas del hombre empezaron cuando comenzé a
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juzgarse a si mismo y luego a los demas (primero uno deberia juzgarse
s6lo a si mismo, pero para finalmente no juzgar a nada, sélo entender que
el bien y el mal no existen en un sentido mas amplio, es solo conciencia

haciendo decisiones).

Debido a mi posicion acerca del enfoque musical (o sea, no debe haber
un “enfoque”), me fue un poco dificil poner esto en simplificado lenguaje
de las palabras, pero trataré de dar lo mejor de mi para que pueda
entender algo acerca de la confeccion de arreglos, o por lo menos

entienda en qué técnicas me basé.

Dejando en claro esto creo que podemos avanzar a la parte de los

arreglos en si.

He arreglado un total de cinco temas de diferentes cantautores de la
Nueva Cancion. Diferentes estilos como la sirilla, baile de descendencia
Espanola casi extinto hoy por hoy en Chile, o la tonada Chilena, que junto
a la cueca son los maximos representantes de la musica popular criolla.
Cada uno de estos arreglos presentaron diversos retos y dificultades que

contaré en detalles en los capitulos posteriores.
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Conocimiento adquirido en la U. de Valparaiso que aplico en mis

arreglos.

Para hacer los arreglos de guitarra, primero me basé en todo el
conocimiento adquirido en los ramos de armonia popular y clasica que se
imparten en la carrera de musica. De los dos primeros afios de armonia
clasica con el profesor Cristian Galarce, aprendi lo basico de la armonia;
aprender que la musica se trata en términos simples de “tensiéon” vy
“reposo”; y que la mayoria de la musica se trata de ir moviéndose entre
estos dos conceptos. Pueden estar revueltos o incluso se puede sélo
ocupar uno de éstos (en la musica contemporanea se basa en una
“tension” permanente); lo importante es identificar bien éstos conceptos; o
sea; saber que el “reposo” en la musica se llama toénica; y que
generalmente es el primer grado de un tono. (ej. Do mayor, Primer grado
do), las tensiones se dividen en sub-dominante y dominante (IV y V
grado), la leccién util que aprendi también en el ramo de armonia clasica
y que utilizo es el reemplazo de grados (primero por la tercera o sexta;

Cuarto por segundo; etc).

Después durante el tercer y cuarto ano de carrera, tuve armonia
popular con el profesor Paul Hernandez; quien me dio consejos practicos
que me han servido de mucho en la confeccion de los arreglos; como los
acordes de reemplazo, las extensiones, la armonizacién por terceras; por
sextas, etc. En la parte guitarristica es innegable el aporte que ha
significado para mi el ser alumno del maestro Antonio Rioseco, de él he
aprendido a depurar la técnica de guitarra y ademas para esta
investigacion en particular, él; como profesor guia, se ha encargado de
revisar y corregir cada uno de mis arreglos, de manera que pueda
perfeccionarlos y entregar como resultado un material digno de

interpretar.
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Comparacién de mis arreglos con trabajos similares

Desde tiempos muy antiguos se miraba a la guitarra como un
instrumento menor; algunos compositores afirmaban que la guitarra
solamente servia para acompafiar la melodia de algunos villancicos, y
que nunca iba a poder acercarse siquiera a la versatilidad y polifonia que
podia brindar un piano por ejemplo; o que no podria alcanzar la sonoridad
ni la belleza de un violin. Por estos prejuicios la guitarra se vio relegada a
un segundo plano en el ambito musical; pero todo cambid con la llegada
del compositor y guitarrista espafiol Fernando Sor (1778-1839), quien fue
el primer compositor que le otorgd a la guitarra un caracter sinfénico,
durante esa misma época, se comenzaba a hablar de Mauro Giuliani
(1781-1829), guitarrista italiano, contemporaneo de Sor; amigo y rival de
su homdélogo espaiol. Desde ese momento, la guitarra empez6 a subir
sus bonos en popularidad y pasd de ser un instrumento de
acompafnamiento que solian tocar algunas mujeres en fiestas paganas, a
ser considerado por primera vez como un instrumento de concierto, de
potencial “sinfénico” e incluso compositores como Héctor Berlioz ya

hablaban de la guitarra como “una pequefia orquesta”.

Desde esos tiempos hasta hoy la guitarra ha sufrido transformaciones,
tanto en su forma fisica (antiguamente tenia menos cuerdas, era mas
pequena); como en la forma en que los compositores; transcriptores y
arreglistas han abordado el instrumento; (por ejemplo, el célebre
guitarrita japonés Kazuhito Yamashita; quien ha llevado la guitarra ha
niveles insospechados en éstos dias con sus transcripciones sobre
sinfonias de Dvorak o Stravinsky, o sin ir mas lejos podemos hablar de las
transcripciones sinfénicas de Antonio Rioseco, quien con su suite Star
Wars; ha reinventado la ya novedosa técnica del maestro Yamashita, a la
ha llevado hacia nuevas posibilidades para con el instrumento. Hoy en dia
debido a que aparecen cada vez mas guitarristas talentosos, deben
aparecer compositores que se acomoden tanto técnica como

musicalmente a las posibilidades del instrumento. Al hablar de arreglos
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para guitarra en el mundo se viene inmediatamente a la cabeza el nombre
del connotado guitarrista Francés Roland Dyens; quien ademas de
componer tremendas obras para guitarra; también se ha dedicado a
arreglar de manera increible temas tan diversos como “a Felicidade” de
Tom Jobin, el tango argentino “El choclo” de Angel Villoldo, o el disco
“Night and Day”; en donde se pueden escuchar 10 arreglos notables de
‘jazz standarts”. Lo mas atrayente de los arreglos de Dyens es su
creatividad a la hora de crear puentes musicales entre el tema principal y
las variaciones que el crea; y también su capacidad de generar el efecto
imitativo de los ritmos de cada tema (por ejemplo, en “Felicidade” debido
a su ritmica sincopada, él genera un efecto en el cual se sienten las
percusiones propias de Brasil), creo que esto mas el toque “humoristico”
que impregna a cada uno de sus arreglos, lo situan entre los arreglistas
mas talentosos de este tiempo. Si hay algo de Dyens en alguno de mis
arreglos, creo que es en “Medianoche”, en donde intento imitar el sonido
de las percusiones; para eso lo que hago en lo posible; es mantener la
ritmica de cuatro cuartos, obviamente debo también pulsar las notas que
pertenezcan al acorde, eso genera el efecto de percusion; también agrego
algunos intervalos de segunda menor a lo largo del tema, que dan una
sensacion extra de percusion (debo decir que eso también es herencia de

Dyens, ya que el usa un recurso similar en “Felicidade”).

Otro de los grandes arreglistas en los que he intentado basar mis
arreglos, es el gran compositor y arreglista chileno Ricardo Acevedo; Vifia
marino, poseedor de una técnica de gran calidad; sus arreglos no han
sido reconocidos por el medio guitarristico debido a la poca difusion de su
musica, incluso en los circulos en donde se interpreta guitarra. Creo que
la mayor herencia de Ricardo Acevedo en mis arreglos se vislumbra sobre
todo en la obra “El Andariego” tema que pertenece a Patricio Manns, en
este tema presento primero el motivo principal utilizando acordes “poco
convencionales” (para mas informacion, revisen la seccion “la
problematica de componer en guitarra”) que tanto le gustan a Ricardo.
Luego utilizo un arpegio muy propio de los temas de Acevedo, como en

su arreglo de “La Jardinera”; y luego al volver al tema, hago una variacion
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en donde se suceden escalas y arpegios; generando pasajes de mucho
virtuosismo y complejidad técnica que tanto le gustan a Ricardo Acevedo.
Se puede decir, que para arreglar éste tema; me basé integramente en

los arreglos de Acevedo.

Uno de los arreglos que realizé, fue el tema de “Caicaivilu”; tema
instrumental y una de las ultimas composiciones del desaparecido
cantautor Victor Jara; al cual tenia pensado dedicarle alguno de mis
arreglos o bien arreglar alguna de sus canciones. Este tema es el primer
arreglo que hice. Se me habian ocurrido algunos acordes que podian
servir y que se ajustaban al tema. Para hacer este tema, lo que traté de
hacer es dejar la musica la mas parecidamente posible a la grabacién
original del tema (que fue grabada originalmente por Victor Jara e Inti
lllimani), asi que cambié algunos acordes sélo para no generar una
sensacion de monotonia, pero de hecho son cambios muy sutiles que no
alteran el devenir de la pieza. La problematica para arreglar este tema en
particular surge cuando intento imitar el trompe, el bombo y la cacharaina
que se escuchan el comienzo y en el medio de la cancion, es ahi cuando
me acuerdo de los trabajos de Kazuhito Yamashita y Antonio Rioseco,
quienes utilizan medios que van mas alld que la simple cuerda pulsada;
asi que para crear el efecto del bombo, lo que hago es golpear con el
pulgar la tapa de la guitarra y para imitar la cacharaina deslizo el mismo
pulgar por sobre la sexta cuerda, al mismo tiempo que para imitar al
trompe se me ocurre pulsar en la primera cuerda un “Re” con muchas
apoyaturas; todo esto combinado genera el efecto deseado, y se
aproxima bastante a la version original. También hago mimesis de otros
instrumentos en este tema, como el arpa; para lo cual genero un arpegio
rapido que recorre las seis cuerdas de arriba abajo y de abajo hacia arriba

alrededor del acorde, técnica usada por los arpistas.

Antes de comenzar a practicar los arreglos debo advertir también a los
estudiantes guitarristas que para poder interpretar de manera cabal estos
arreglos se necesitan ciertos requisitos, ya que son de nivel avanzado y

necesitan de un manejo técnico bastante amplio. Asi que es
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recomendable un minimo de cinco afos de estudio del instrumento para
comenzar a ver estos arreglos, ademas de un conocimiento minimo de

rasgueos del folclore chileno y latinoamericano.
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Caicaivilu es una de las pocas obras instrumentales de Victor Jara,
quien pudo grabarla gracias a la ayuda del entonces incipiente grupo Inti
lllimani. El reto mayor que presenta esta obra, sobre todo para un arreglo
a un instrumento solista, como lo es la guitarra, es el gran numero de
diversos instrumentos que dan vida a la obra. Se puede escuchar en la
version original de este tema instrumentos tan diversos como cacharaina,
trompe, bombo, arpa, guitarra, etc. Y sobre todo en la parte introductoria

del tema, en donde los instrumentos de percusion son los protagonistas.

Entonces el primer gran reto en este arreglo, es justamente imitar lo
mejor posible los tres instrumentos de percusion que conviven en la

introduccion, el trompe, el bombo, y la cacharaina.

La cacharaina no es mas que una quijada de equino que se pinta y
adorna para que parezca un instrumento “de artesania”. El sonido de este
instrumento popular campesino es muy similar al del huiro. Debido al
efecto de reverberacion en la grabacion, pareciera como si la cacharaina
emitiese un sonido como de “latigazo”. Para ese particular sonido decidi
utilizar la sexta cuerda de la guitarra. Lo que hice para lograr este efecto
es deslizar mi dedo pulgar por la sexta cuerda rapidamente, para lograr

ese efecto de latigo de la cacharaina en la grabacion.

El sonido del bombo y el trompe también entran en accién, y para
poder imitarlos en la guitarra me baso en la técnica del gran maestro
Roland Dyens. Uno de los grandes arreglos de Roland Dyens es uno de
los “jazz standarts” mas famosos. Me refiero a “A Night in Tunisia” de
Dizzie Gillespie. Para este arreglo en particular Dyens utiliza percusiones
con la mano derecha, mientras que con su mano izquierda va tocando las
notas del bajo, o sea, hace una base melddica. Basandome entonces en
este arreglo, percuto con mi pulgar de la mano derecha, dos golpes en el

costado superior derecho, imitando el sonido del bombo. Mientras en el
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mismo momento con mi mano izquierda sobre el mastil de la guitarra,
dirijo mi mano hacia la primera cuerda, dejando sonar la nota Sl con una
achacatura de Sl y Re (para mayor entendimiento, observe la partitura).
Esto creara el efecto del trompe, aunque no de manera perfecta, ya que el
trompe es un instrumento que nunca se mantiene en un mismo tono, ya
que la vibraciéon de un elastico hace que el tono varie constantemente.
Pero el sonido resultante de la nota con achacatura es bastante

aceptable.

Para poder interpretar esta seccion de la obra en particular, se
necesita un poco de disociacién de las manos, ya que tanto izquierda
como derecha llevan ritmos distintos, pero no es nada que un poco de

practica no pueda resolver.

Otro de los instrumentos que trato de imitar es el sonido del arpa,
particularmente cuando el musico desliza sus dedos por todas las
cuerdas, creando un gran arpegio entre nota y nota. Para esto lo que
hago es simplemente deslizar los dedos empezando por el dedo indice en
la primera cuerda, arrastrandolo hasta la quinta, y luego con pulgar en la
sexta arrastrarlo hacia la primera cuerda. A pesar de que parece bastante
simple, debe hacerse correctamente, no muy rapido ni muy lento, para

que logre un arpegio preciso y agradable al oido.

El resto de la obra no posee grandes variaciones ritmicas, armoénicas
0 melddicas. La verdad que este tema traté de hacerlo lo mas parecido
posible a la version original, ya que el tema no es muy conocido, pensé
que con demasiados adornos podia sonar a otro tema diferente, cosa que
no queria, ya que uno de los objetivos de este proyecto es difundir la obra

de los grandes cantautores de la Nueva Cancion.
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El Andariego

El Andariego es una tonada poco conocida del gran cantautor
Patricio Manns, lamentablemente fue grabada muy pocas veces por éste
en relacion a otros temas de mas renombre, como “Arriba en la

Cordillera”.

A pesar de ser una tonada poco conocida, posee una melodia simple
y repetitiva, que inmediatamente invita al oyente a identificarse con el

tema.

Para este tema en particular, decidi hacer una especie de
‘homenaje” a un gran compositor y arreglista del instrumento; hablo del

gran guitarrista Vifiamarino Ricardo Acevedo.

El estilo particular de Ricardo Acevedo consiste en tratar de
presentar primero el tema con su introduccién lo mas idénticamente
posible al tema original. Luego de esto en la reexposicion de la melodia,
es del gusto de Don Ricardo afadir una variacion al tema principal,
variacion que es de vasta complejidad técnica, generalmente ocupando

recurso musicales como los arpegios y escalas rapidas y precisas.

Eso es justamente lo que hago con esta tonada, primero comienzo
acomodando las posiciones en la guitarra para adaptar la introduccion
(que en una de sus grabaciones originales se ejecuta en dos guitarras).
Luego presento el tema lo mas parecido posible con la grabacién original,
agregando algunos bajos y notas, pero solo con el propdsito de generar la
sensacion auditiva del tema original. Después en la segunda vuelta al
tema principal, agrego una combinacion de arpegios y escalas para crear
un pasaje virtuoso y técnicamente complejo. Y finalmente en la tercera
vuelta al tema principal hago una pequefia variacion armonica del tema,
de manera que no se genere una atmosfera monétona en el arreglo (una

de las maximas tanto en la composicion como en el arreglo es tratar, en lo
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posible, de no repetir nunca un mismo pasaje de la misma manera,
siempre se debe agregar una variacién, aunque sea pequefia, del tema

original).
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El Andariego

Patricio Manns/ Rolando Jaime
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Luchin

Luchin es una de las piezas emblematicas del célebre cantautor
nacional Victor Jara, tristemente desaparecido en los terribles incidentes
del 11 de septiembre del 73.

Esta es una de las obras mas reconocidas por este cantautor, y
gracias a esto aproveché la popularidad de la obra para darle algunos

matices el tema.

Cuando comencé a desarrollar este arreglo, no sé porqué llegé a mi
mente la palabra “berceuse”. O sea, que deberia hacer el tema lo mas
parecido posible a una cancidén de cuna. La estructura basica del tema
cumplia esos requisitos. Luchin es un tema simple y esta en un metro de
tres cuartos. Normalmente los berceuses estdn en un metro ternario,

generalmente en seis octavos.

Entonces lo primero que hice fue buscar una introduccion al tema, pero
no queria tampoco deformar mucho el tema desde el principio, por lo que
conservé el mismo motivo simple que interpreta la solitaria guitarra de
Victor, pero lo que haria seria simplemente agregar mas notas, para que
armonicamente suene mas rico (debo reconocer que la introduccion es un
tanto complicada de interpretar, debido a las posiciones que cambian
totalmente entre compas y compas, pero una vez mas, no es nada que un

poco de practica no pueda solucionar).

Debo reconocer que cuando llevé mi primer borrador del tema al
maestro Antonio, éste inmediatamente corrigidé un par de errores que
parecian simples, pero no lo eran tanto. El primer torpe error mio consistié
en que estaba tan obsesionado con el color arménico que estaba
tomando el tema que descuidé la voz de la soprano (la melodia del tema),

por lo que tuve que cambiar y reestructurar la primera parte de éste.
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Ya habia escuchado algunos berceuses anteriormente, populares y
clasicos. Quizas uno de los mas notables arreglado en guitarra por el
maestro Leo Brouwer es el clasico berceuse cubano. La verdad es que el
maestro Brouwer rompidé todo los canones del berceuse de manera
genial, sobretodo armdénicamente. Yo realmente queria hacer algo un
poco mas sobrio, solamente agregarle algunos acordes enriquecidos,
armonia que se desplace suavemente, a un tiempo rubato pero continuo
(ademas hubiese perdido este duelo musical contra del maestro Brouwer

si es que hubiese hecho algo similar a él).

Para ese balance utilicé los tipicos acordes Maj 7 y semidisminuidos,
pasando desde el tono original de la pieza (Re Mayor) a su relativa menor
(Si menor). Después pensé en alguna otra modulacion, pero recordé que
en un berceuse no se utiliza tanto eso, asi decidi realizar este viaje
musical s6lo con Re mayor y Si menor (y sus derivados).

A pesar de que el transcurso del tema suena quizas un poco alejado de

la version original de Luchin, creo que su simple esencia esta alli todavia.
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V. Jara/ R. Jaime
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Medianoche

Horacio Salinas es un gran compositor y musico chileno, ademas de
uno de los integrantes fundadores de uno de los grupos emblematicos de

la Nueva Cancién. Me refiero a la agrupacion Inti lllimani.

Inti lllimani es el mas claro ejemplo de cémo la Nueva Cancion Chilena
puede ir renovandose y evolucionando tanto musical como liricamente. Y

uno de los resultados de esta evolucion es el bolero llamado Medianoche.

Este arreglo en particular es uno de los que mas satisfecho me ha
dejado, debido a su tremenda adaptabilidad a la guitarra solista, ademas
de permitirme variar un tanto la armonia y jugar con la textura a través de
las modulaciones y pasajes que transportan a otras tonalidades y

posibilidades sonoras.

Medianoche es un tema exquisito, asi que debia tratar de conservar
los elementos que enriquecian el tema. Para empezar, dejé la guitarra
introductoria tal cual se escucha en la grabacion, para luego comenzar el
desafio de arreglarlo en guitarra y jugar con los elementos melddicos y
ritmicos. En la primera parte del tema trato de mimetizar y mezclar de
manera sobria la melodia que lleva la soprano, con los elementos
ritmicos, como percusién y bajos, generando una maravillosa sensacion
de parentesco entre el arreglo y el tema original, casi como si se tratara
de una transcripcién. Y eso paso porque en la primera parte no hay
ninguna variacion melddica, trato de ejecutar todas las notas del bajo (en
realidad no hago todas, pero hago todas las que me son posibles), y junto
con eso, ir agregando elementos ritmicos que generan la sensacion del

bolero.

Para la reexposicion del tema, lo que hago es bajar la melodia a las
voces intermedias, tanto por un tema de originalidad y de variacion

sonora, como por un tema de practicidad, debido a que en la reexposicion

100



aparecen la flauta y el clarinete en el tema, y decidi que estas ocuparian
los agudos en la guitarra. Luego para la repeticion del tema, lo que hago
es pasar por una modulacidon que termina en la tonalidad de sol menor, y
en ese momento me doy la libertad tanto armdnica, como melddica y
ritmica de variar el mismo pasaje y matizarlo, dandole un nuevo color al
tema, que de un momento a otro vuelve su tonalidad original (mi menor), y

asi termina.

Vale la pena también mencionar algunos elementos imitativos, como
el dulcimer empleado en la version original. Para imitar ese pasaje lo que
hago es usar y viejo pero eficiente recurso del trémolo, que brinda alguna

semejanza con el instrumento citado.

Quizas como dato anecdético podemos decir que Horacio Salinas ha
compuesto piezas para guitarra sola, que son bastante interesantes y
apreciadas en el medio guitarristico chileno, ademas de que el gran
guitarrista John Williams colaborase en reiteradas oportunidades con Inti

lllimani y conserve una gran amistad con Horacio.

Finalmente podemos acotar que mucha gente confunde la autoria de
este tema, relacionando a Patricio Manns como el autor de Medianoche.
Lo cierto es que Patricio Manns ha colaborado en muchos temas de Inti
lllimani, pero para Medianoche, él solo escribié la letra, la musica

pertenece integramente a Horacio Salinas.
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H. Salinas/ R. Jaime
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“Mi abuela bailo sirilla”

Debo reconocer que antes de empezar con este proyecto de tesis,
no sabia mucho acerca de la tremenda figura de Rolando Alarcén, y su
gran aporte para la Nueva Cancion.

Rolando fue un profesor de musica, muy interesado en difundir
nuestro folclore, tanto asi que empez6 a rescatar ritmos y danzas que ya
parecian perdidas en la memoria de la gente. Prueba de esto son
composiciones como “Dona Javiera Carrera”, una resfalosa y “Mi abuela

baild sirilla”, que es el tema que presento a continuacion.

La sirilla es un baile de origen espafiol practicamente extinto hoy por
hoy en Chile. Quizas los ultimos vestigios de este baile se encuentran en
el Sur de Chile, en la isla de Chiloé, que es la parte de Chile que se aferré

mas a las tradiciones de la “Madre Patria”.

Para este tema en particular, se me ocurrié la genial idea de hacerlo
un tema con variaciones. El tema con variaciones es un procedimiento
compositivo que tiene sus origenes en el Renacimiento. Consiste en
variar sucesivamente una melodia original, perfecto para el lucimiento del

intérprete.

En “mi abuela bailé sirilla”, primero presento el tema de manera muy
simple (aunque las apariencias enganan, ya que si bien el tema es simple,
debe interpretarse a un tiempo rapido), seguido de las variaciones
correspondientes. La primera variacion consiste en presentar el tema,
pero usando la técnica del trémolo, en la segunda variacion la melodia
estd dictada por el bajo, con los agudos acompafando. La tercera
variacion es, creo yo, técnicamente la mas compleja de todas; me refiero
a la variacion con armoénicos. Es técnicamente compleja, sobre todo
cuando los armonicos deben ser octavados, ya que se deben mantener
cejillos y posiciones rigidas para estos pasajes. Luego viene una variacion

con la tipica técnica de las notas ligadas, para terminar luego con una
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variacion que emplea un recurso técnico poco usado en los guitarristas,
pero que a mi me gusta mucho sonoramente, me refiero al pizzicato con
el dedo pulgar. A simple vista esta ultima variacion puede parecer simple,
pero el desafio estd en que debe interpretarse rapido. Finalmente he
agregado un pasaje concluyente muy divertido, pero para no anticiparme

a los hechos, mejor revisen la partitura.
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Rolando Alarcon/ R. Jaime

"Mi abuela baild sirilla"
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Conclusiones.

Este proyecto de tesis ha significado una tremenda travesia en el

mundo de la musica y de la historia chilena.

El objetivo central de este proyecto consistia en la realizacién de cinco
arreglos para guitarra de técnica clasica acerca de temas tradicionales
chilenos que comprendian el momento histérico-cultural conocido como
‘Nueva Cancién”. Si estos arreglos que he confeccionado son
trascendentes 0 no para el mundo de la guitarra, eso lo deben decidir los
estudiantes e interesados en el instrumento, ellos son los que juzgaran el
destino de este material, y su posterior consolidacion o fracaso en el
medio musical. Por mi parte, puedo decir que estos son los primeros
arreglos que he hecho alguna vez sobre un tema en guitarra, y debo decir
que he quedado mas que conforme con el resultado final, ya que los
arreglos tienen un cierto toque o sello personal que los identifica,
técnicamente demandan mucha dedicacion de parte del ejecutante y
ademas se adaptan perfectamente al instrumento, sin perder la esencia

de las versiones originales.

Creo que el desarrollar arreglos es un trabajo realmente extenuante,
no hay absolutamente nada que envidiar a un compositor. Si comparamos
ambos trabajos, el del compositor es tremendamente exigente en cuanto
al conocimiento tedrico musical, mas el gran talento e ingenio creativo
para desarrollar la armonia y la melodia de manera armoniosa y
cautivante. Pero cuando realizamos un arreglo, ya tenemos parametros
armoénico-melédicos preestablecidos, por lo que debemos actuar con
tremenda cautela al momento de desarrollar un tema, debemos cuidar el
no ser reiterativos en la presentacion del tema, evitar las repeticiones,
sobre todo las repeticiones armodnicas, o sea, tratar de variar la armonia, o
en su defecto los patrones ritmicos de un tema. En resumen se debe

tener cuidado al repetir, salvo en ocasiones cuando el tema
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verdaderamente lo demande. Lo importante es tratar de mantener el
espiritu de la pieza, que no se pierda la esencia de ésta.
Otro punto importante es el de arreglar para un instrumento

determinado, en mi caso la guitarra.

Arreglar en guitarra presenta una serie de desafios que no son
menores. Primero que todo, se debe tener un conocimiento grande de las
posibilidades de este instrumento. Recordemos que la guitarra es un
instrumento de seis cuerdas, o0 sea hasta seis posibilidades de “voces”
para ejecutar. Por eso se debe tener en cuenta que la armonia y la
melodia calce con las posibilidades de los acordes que se van formando
en el mastil de la guitarra, ya que a veces el pasaje musical ideal que nos
gustaria arreglar en guitarra choca con las posibilidades de ésta, entonces
debemos adaptar el pasaje lo mejor posible para que el resultado sea
realizable y no solamente algo tedrico. Esta es una de las razones del
porqué muy pocos compositores que no son interpretes en el instrumento
arreglan piezas para guitarra (en este momento el unico compositor que
recuerdo que no fue interprete en guitarra y arreglé temas en este

instrumento es Toru Takemitsu).

Por eso creo que los estudiantes que se aventuren en el mundo de los
arreglos deben por lo menos practicar bastante con el instrumento para

poder explotar de buena manera todas las posibilidades de éste.

Para finalizar me gustaria llamar a todos los amantes de este bello
instrumento, a lanzarse en la tarea de arreglar, aunque sea por lo menos
una vez, ya que si se esfuerzan en crear un arreglo que les guste,
independiente del nivel técnico o tedrico musical que pueda tener,
descubriran la satisfaccion y la alegria de entender de mejor manera el
mundo de la guitarra, y comprenderan un poco mejor el mas perfecto de

los lenguajes; la musica.
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