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“Nunca he podido entender porqué los
medios de izquierda se resisten a una
cosa tan masiva y popular como la
television y sin embargo favorecen a los
medios mas elitistas (...). Para ser muy
honesto le diria que si Shakespeare o
Esquilo  estuvieran vivos  estarian
escribiendo telenovelas. Ellos escribian
para el pueblo, no era la élite la que asistia
al Teatro The Globe, era la masa. jY no le
parece de telenovela el argumento de
Edipo cuando se casa con su propia
madre! No tiene porqué ser un escandalo
escribir teleseries”

(Sergio Vodanovic en Serrano. "Sergio
Vodanovic, un guién personal'. Mundo
Diners Club. N° 50, enero, 1987, p. 69-70).
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INTRODUCCION

Las tendencias tematicas en las memorias de grado realizadas por
estudiantes de la Escuela de Teatro de nuestra casa de estudios para optar a
su titulo profesional, apuntan mayoritariamente a la Dramaturgia
Contemporanea, Historia del Teatro, Pedagogia Teatral y Transdisciplinas, pero
son escasas 0 casi nulas las investigaciones que abordan el teatro desde la

cultura popular?.

Motivados por nuestro interés de entender cdmo el arte impacta a las
masas, partimos desde la idea de que el circulo de espectadores de teatro es
muy cerrado dentro del mismo ambiente artistico. Para confirmar esta premisa
revisamos las estadisticas de consumo de arte? mas recientes elaboradas por
el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, tras las cuales constatamos que
el publico chileno al espectaculo cultural que mas asiste es al cine, seguido por
los conciertos, la danza, las artes visuales y en ultimo lugar el teatro con

apenas un 18,6% de participacion en el total de la muestra.

Y si el teatro como arte de representacion es uno de los espectaculos
con menos participacion por parte del publico chileno, nos preguntamos ¢a

través de qué medio el publico nacional ha visto y comprendido el fenémeno

1 Utilizaremos la definicién propuesta por Miguel de Aguilera en el articulo “Tomar la
cultura popular en serio”, donde sefiala que la cultura popular seria la constituida por cualquier
expresién o producto ampliamente difundido entre la poblacién, incluyendo elementos de la
[cultura] elitista, la folclérica y, en especial, la de masas, provocando sobre si las mas intensas
criticas y preocupaciones, apoyadas en la l6gica mercantil que la gobierna. Esta légica
mercantil conlleva una culturalizacién de las mercancias, es decir, la asociacién de valores
simbdlicos a los bienes y servicios e, incluso, al mismo acto de su adquisicion. (De Aguilera,
2004: 150).

2 Revisar Grafico 1 de Poblacién que asiste a espectaculos, segin tipo de
espectaculo (%).CNCA. (2012). Segunda Encuesta Nacional de Participaciéon y Consumo
Cultural en Chile.
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teatral? Intuimos que el primer contacto que gran parte de la poblacion tiene
con el fenomeno de la representacion dramatico-teatral es a través de la
television, por lo que comenzamos a indagar en el fenomeno del teatro en
aquel medio masivo de comunicacion. Patrice Pavis, reconocido investigador
de los estudios teatrales, en su Diccionario del Teatro respecto al teatro y la
television, resalta que “Una gran parte del publico sélo vera teatro como una
retransmision o un espacio dramatico” y que “es indispensable reflexionar sobre
las relaciones entre estas dos artes” (2005: 464). A lo que Pavis se refiere es a
las funciones de las obras de teatro transmitidas en television, a telenovelas,
series, sitcoms, sketches comicos de programas miscelaneos, entre otros. Esto
nos llevé a contrastar las estadisticas revisadas de consumo cultural con
encuestas de consumo de television3, y en cuanto a la programaciéon general
segun geéneros televisivos el afio 2015, en Chile los Informativos (noticiarios) se
posicionan como el género mas consumido por la teleaudiencia con 221 horas
promedio anual por persona, seguido por las Telenovelas, que ocupan el
segundo lugar con 173 horas.

Tomando los datos revisados, se hace mas clara nuestra consigna inicial
de que poca gente ve teatro, y que el género de entretencion que ve mas el
telespectador es el melodrama televisivo: la telenovela. Y a pesar de que la
telenovela que se transmite hoy en dia es un género que provoca mas
animadversiones que empatia desde el gremio actoral, ya sea por el fuerte
sesgo comercial que la domina, por la decadencia y superficialidad de cémo

son abordadas sus tematicas o por la incorporacion de modelos o “rostros” en

3CNTV. (2016). Anuario Estadistico de Oferta y Consumo de Programacion de TV.



vez de profesionales con formacion actoral, ha generado en nosotros profundo

interés por estudiar el vinculo entre la telenovela y el teatro.

Pertenecemos a una generacion que crecio en los ‘90s y recordamos
una época en que las telenovelas poseian gran profundidad artistica en cuanto
a tramas, actuaciones, y la diversidad y colorido de los mundos ficcionales que
representaban; un tiempo en el que toda la familia esperaba los comienzos y
finales de estos culebrones chilensis que se volvian tema de conversacion en
las reuniones sociales. Las telenovelas de las que estamos hablando fueron
transmitidas por el canal estatal Television Nacional de Chile y las que mas
recordamos fueron dirigidas por Vicente Sabatini en un periodo al que los

medios se refieren como la época de oro de Sabatini.

Como actores con formacioén teatral, percibimos una fuerte influencia del
teatro en la realizacion de estas telenovelas y reconocemos, a su vez, la
intertextualidad de ciertos textos clasicos que varias de estas producciones
poseian. Reconocemos, ademas, que han sido un referente de actuacion para
muchos jévenes de nuestra generacion hasta poco antes de entrar a estudiar
teatro. Probablemente la razén de esto es que fueron protagonizadas por
actores que recibieron una formacion basada en la actuacion teatral, como
Claudia Di Girolamo, Delfina Guzman, Héctor Noguera, Amparo Noguera,
Alfredo Castro, Francisco Reyes, entre otros renombrados actores y actrices.
En Chile la formacion actoral ha tradicionalmente enfocada a las tablas, y la

inclusion de actuacion para camara ha aparecido en las mallas curriculares de



carreras de teatro apenas en los ultimos afios, como también la apertura de las

pocas academias que se especializan este tipo de actuacion?.

Para generar contexto sobre la época a la que nos referimos es
necesario mencionar que la vuelta a la democracia y el convulsionado periodo
de transicion produjo varios cambios de corte politico, social y cultural, que
repercutieron en la manera en que la sociedad chilena de la época empez6 a
entenderse a si misma. En 1992, Television Nacional de Chile elabordé una
organica acorde a los nuevos tiempos, en la cual se propuso ‘reflejar al pais en
toda su diversidad, contribuir a fortalecer su identidad nacional, y conectar a los
chilenos en todo momento y lugar’. Respecto a lo anterior, el director de las
telenovelas que deseamos estudiar, Vicente Sabatini destaca:

Cuando se abrieron las ventanas y terminé el oscurantismo, el pais

pudo mirarse a si mismo, filmarse a si mismo, hablar de si mismo,

revisar su alma y aparecio esta posibilidad de instalar en el género de

telenovela un espacio de opinion acerca de nosotros mismos. Y eso

se conectd con la gente. La gente estaba avida de conocer su pais, de
conocer el alma de este pais. (Sabatini en Fuenzalida et al, 2008).

“Conocer el alma de este pais” como dice Vicente Sabatini, se hizo
posible en las producciones que tuvo a su cargo, ya que mostraron una
diversidad de lugares desconocidos para el imaginario telenovelesco chileno,
gue hasta ese entonces se habia situado mayoritariamente en Santiago con
muy pocas excepciones. Lugares como la Isla de Pascua, la isla grande de

Chiloé, la caleta de Mejillones, la pampa salitrera o el puerto de San Antonio,

4 Tras consultar mallas curriculares de universidades, institutos profesionales y
academias, constatamos que de un universo de 15 instituciones, sélo 7, las mas nuevas, han
integrado en sus mallas curriculares un ramo de actuacion para camara. Ver tabla anexa N° 1.

5 La Ley 19.132 de Televisién Nacional de Chile (BCN) *



se hicieron conocidos al resto del pais a través de la telenovela, fortaleciendo

asi la identidad desde diversos espectros culturales de nuestra sociedad.

Es claro que el proceso de vuelta a la democracia fue un periodo de
grandes cambios en la mentalidad de la sociedad chilena y bajo este nuevo
modelo de television publica, la telenovela paso6 a ser un importante paladin en
el reflejo de los nuevos discursos y constructos sociales, entre ellos, el
tratamiento de los estereotipos de género®, especificamente de la mujer en la
telenovela. A modo de ejemplo, hasta mediados de los ‘90 se relegd a la mujer
protagonista como la ‘nifia bien’ perteneciente a una familia acomodada, y sus
mayores conflictos pasaban por enamorarse del hombre equivocado, ya sea
porque éste era pobre, era mujeriego, era el novio de su amiga o resultaba ser

el enemigo de sus padres (Cifuentes, 2015).

Es en la época de oro de Sabatini que evidenciamos un cambio en la
forma en la que se retratan las protagonistas de estos teledramas, instalando
en la pantalla a féminas con roles muchos mas potentes y atractivos que se
apartaban del ideal de mujer sumisa que primaba anteriormente. Por primera
vez se renueva el lugar de las mujeres en la telenovela otorgandoles matices:
los defectos y virtudes necesarios para conformar personajes con menos
prejuicios, personajes con opinibn en cuanto lo que expresaban, como se

movian, hasta en su forma de vestir, propiciando quizds un cambio de

6 Utilizaremos el concepto de «estereotipo de género» propuesto por Jorge Belmonte y
Silvia Guillamoén, que se desarrolla en profundidad en el capitulo Il de esta investigacion. A
grande rasgos el estereotipo se define como un conjunto de ideas acerca de los géneros
femenino y masculino que favorecen el establecimiento de roles fuertemente arraigados en la
sociedad. Estas ideas simplifican la realidad dando lugar a una diferenciacién de los géneros
que se basa en marcar las caracteristicas de cada uno, otorgandoles una identidad en funcién
del papel social que se supone deben cumplir. (Belmonte; Guillamén 2008: 115)
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mentalidad en relacion a la vision que se tenia sobre el género femenino en

esa época.

Respecto al panorama esbozado nos preguntamos: ¢Cuéales son los
cambios de mentalidad que se reflejan en la telenovela chilena de la época?
¢De qué manera el teatro influenci6 a la telenovela en la construccion de
nuevos estereotipos de mujer? ¢ Fue acaso intencionada la idea de resignificar

a la mujer y sus diversos roles a través de la telenovela chilena?

Destacamos tres telenovelas dirigidas por Vicente Sabatini; La Fiera
emitida el primer semestre del afio 1999. La idea original es de Victor Carrasco
y el equipo de guionistas estaba compuesto por Alejandro Cabrera, René Arcos
y Larissa Contreras. La trama estd basada en La fierecilla domada de William
Shakespeare y sus grabaciones se realizaron en Dalcahue (Chilo€). Fue
protagonizada por Claudia Di Girolamo, Francisco Reyes, Luis Alarcén y la
actuacion antagonica de Aline Kuppenheim. La segunda produccién escogida
es Romané exhibida el afio 2000. Cuenta la historia de una gitana que regresa
a Mejillones, pueblo donde dejé a un antiguo amor. Creada por Sergio Bravo,
escrita principalmente por Alejandro Cabrera, con la colaboracién de René
Arcos, Larissa Contreras y Marcelo Leonart. El triAngulo amoroso de la historia
estd compuesto por Claudia Di Girolamo, Francisco Reyes y Francisco Melo,
ademas de Amparo Noguera, Francisca Imboden y Antonia Zegers quienes son
las hijas de Di Girolamo en la ficcion. Y finalmente la tercera telenovela es El
circo de las Montini, estrenada el afio 2002, la ultima telenovela de TVN que
se sobrepuso en rating a Canal 13 ininterrumpidamente, finalizando asi la
época de oro de Sabatini. Original de Victor Carrasco, con apoyo en los
guiones de Hugo Morales, Nona Fernandez y Maria José Galleguillos, es

protagonizada por Delfina Guzman, Claudia Di Girolamo, Francisco Melo y

11



Amparo Noguera, el argumento trata la vida en un circo chileno y el matriarcado

dentro del mismo.

Hemos elegido estas telenovelas pues ademas de mostrar mundos
ficcionales particulares y acabadamente presentados, podemos ver en ellas a
heroinas que son mujeres empoderadas, independientes y con opinién
fundamentada, por lo que postulamos que contribuyeron a desmantelar el
estereotipo clasico de la mujer en la telenovela chilena. Utilizaremos el
concepto de heroina, prestado del héroe clasico de la tragedia y epopeya
griega, dado a su importancia como modelo a seguir y su trascendencia en el

inconsciente colectivo de los lectores/espectadores.

En esta investigacion, perteneciente al campo de las artes y
humanidades, especificamente a los estudios teatrales, utilizaremos una
metodologia cualitativa. Nuestro foco de estudio son las telenovelas de la
época de oro de Sabatini, la muestra, es la totalidad de los capitulos de las tres
telenovelas antes mencionadas, y las heroinas a analizar son; Catalina
Chamorro de La Fiera; Jovanka Antich de Romané; y Olga Il Montini de El

circo de las Montini.

El analisis serd a través de una tabla constituida por una triada de
autores cuyos estudios ponen el foco en aspectos esenciales de nuestra
investigacion. Se aplicaran conocimientos tedricos sobre teatro, medios de
comunicacion y género, para estudiar a las heroinas elegidas dentro de estas
tres telenovelas chilenas. La triada teatro - heroina - estereotipo de género
gue propondremos se compone por los autores Jorge Sanchez Villarroel que
propone un modelo de analisis teatral de la telenovela, William Gervasio que

recopila una categorizacion respecto a los tipos de heroinas y Elena Galan,

12



quien ha desarrollado diversos parametros de estudio para analizar los

estereotipos de género en medios de comunicacion masivo.

Con la tabla se generaran observaciones e interpretaciones que nos
permitan identificar las caracteristicas de estas heroinas, las diferencias que
poseen en comparacion al estereotipo clasico de la mujer dentro de la
telenovela. Estas observaciones seran nutridas por la revision de
documentales, entrevistas, ensayos académicos, entradas de blog, articulos y
noticias referentes a las telenovelas y heroinas antes mencionadas, para
abastecernos de informacion sobre la produccion y el proceso creativo de las
mismas. Por otra parte, se realizaran entrevistas a actrices, guionistas y el
director de estas tres producciones dramaticas que permitan corroborar o negar

las percepciones planteadas por el grupo.

13



CAPITULO I: MARCO TEORICO

“Y aunque cine y teatro son dos modos de
representacion con codigos, lenguaje y modos de

recepcion diferentes, existen muchos
espectaculos que intentan una hibridacion de
formas (...)”

Inmaculada Gordillo
1) Telenovela

La telenovela’ se constituye como un género hibrido en si mismo, pues
la técnica audiovisual y el componente dramatlrgico de sus tramas se
amalgaman con el objetivo de mostrar una historia de ficcidbn que espera
cautivar a la teleaudiencia con temas exacerbados a través del drama. Nora
Mazziotti, docente universitaria e investigadora de teatro y television argentina,
en el libro Telenovela, industria y practicas sociales (2006), define a la
telenovela como cualquier ficcion seriada de emision diaria cuya trama se
extiende en varios meses, vista por audiencias que cruzan a todas las clases
sociales. La califica como el género de ficcion mas importante de
Latinoamérica, el principal producto de la industria cultural, con una tradicion de
hace méas de cincuenta afios. También lo define como el exponente televisivo
del melodrama, que involucra las emociones, pasiones y afectos. La
investigadora propone una serie de caracteristicas del melodrama televisivo y
su principal objetivo en cuanto a la trama es:

La intencién fundamental del melodrama es provocar la emocion de
los espectadores, la risa, la compasion, el temor, el llanto. Se plantea

7 Para teorizar hemos optado por el concepto Telenovela, por ser mas utilizado
internacionalmente en ambitos mediaticos como académicos. Para efectos de nuestro estudio
usaremos otros términos del imaginario social chileno como teleserie, novela, comedia, también
equiparables a teledrama, melodrama, produccién dramética, entre otras.
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un mundo marcadamente bipolar, donde los personajes que encarnen
el bien, acosados por los malvados, se sumen en la desgracia, y
deben luchar denodadamente para obtener la felicidad. Bien y mal se
reunen por azar. El melodrama abunda y prolifera la casualidad, hasta
el abuso. (Mazziotti 2006: 21)

Pero no solo la polarizacion entre el Bien y el Mal en la historia es un
ingrediente de la telenovela, también encontramos otros elementos como las
emociones, la pertenencia social, el suspenso y por supuesto la comedia en
abundancia, ya que es el ritmo de la comedia y el humor un componente
esencial para seducir al publico avido de reconectarse consigo mismo a traves
de la ficcion (Mazziotti 2006: 26).

En términos mas concretos, Felipe Sepulveda, en su tesis para optar al
titulo de Periodista y al grado de Licenciado en Comunicacion Social en la
Universidad Austral, concibe a la “tele-novela” desde su etimologia, analizando
la composicion de la palabra con sus dos matrices; la televisiva, al ser ésta el
medio por el cual se transmite, y la narrativa, dado a su objetivo de contar
historias en su modo de entregas. De la misma forma Sepulveda relaciona el
término “tele-drama” a lo “dramatico”, pero solo reiterando su caracter literario,
dejando de lado lo espectacular y actoral. De todas formas, al rememorar los
origenes de la telenovela en Chile, Sepulveda declara que ésta no surgié como
un fendmeno espontaneo, sino mMas bien como un encargo especifico a
personalidades del mundo del teatro, por tanto la base dramatirgica, los
elencos y la direccion, tienen una profunda matriz teatral, asunto en el que

ahondaremos mas adelante.

Las bases teatrales de este fendmeno hibrido que ha logrado mantener
por afios a los televidentes frente a sus aparatos, entreteniendo e instaurando
temas de debate y reflexion en la sociedad, son investigadas por Maria Inés

Mendoza Bernal en el articulo "El teatro en la telenovela: arquetipos
15



modernos”, donde hace un recorrido histérico de los antecedentes de la
telenovela, poniendo énfasis en como el teatro griego ha sido cuna de las
tematicas telenovelescas y de la melodramatizacion de las mismas, con tépicos
frecuentes como los rituales de boda y muerte, la infidelidad matrimonial, la
locura, y el proceso desconocimiento/reconocimiento, entre otras. La relacion
entre teatro griego y telenovela, es descrita de la siguiente forma por Mendoza
Bernal:

(...) teatro griego y telenovela responden a la necesidad de emocion,

que en mas o menos grado todos los hombres experimentamos,

necesidad que se satisface de un modo agradable con las ficciones

dramaticas, es decir, que ambos géneros a su manera, ofrecen

modelos de comportamiento y sugiere modos alternativos de afrontar

situaciones que son comunes a todos los seres humanos. (Mendoza
2011, 101).

De lo anterior podemos no s6lo comprender el deseo del telespectador
de sentirse identificado y emocionarse llegando a la catharsis® a través de los
periplos del protagonista, sino que también su poder de inculcar modelos.
Sabemos que el teatro griego con la masiva importancia social y religiosa que
detentaba, ejercia un poder moralizante sobre su publico, presentando ya en
aquel tiempo estereotipos a los cuales seguir en cuanto a conducta, “gente de
moral elevada” como dice Aristoteles en su Poética. Es ese poder moralizante y
regulador de la tragedia el que Mendoza evidencia en la telenovela, ya que con
sSu masiva recepcidn presenta modelos o estereotipos al telespectador. El punto
importante a recalcar, es que, tanto tragedia como telenovela, que presentan
estereotipos sociales, morales y de género, pueden a su vez subvertir esos

modelos anteriores y proponer, como dice Mendoza, caminos y soluciones que

8 Segun la teoria de la tragedia griega en la Poética de Aristételes, la catharsis es el
proceso de purificacién del alma y las pasiones que experimenta el espectador al presenciar las
emociones representadas. Un proceso, ademas, de entendimiento de aquellas emociones, al
no ser sufridas si mismo.
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difieran del canon imperante. Esto es justamente lo que buscamos comprobar

con nuestra investigacion.

Patrice Pavis (1986) en el ensayo “El Teatro y los medios de
comunicacion: especificidad e interferencia” se cuestiona si es posible llegar a
integrar el teatro a una teoria de medios de comunicacion y comparar las artes
a procedimientos mecanizados, pues el proceso de interrelacion entre ambos
ha sido tan diverso y frecuente, que se hace imprescindible conocer y
comprender las redes que componen el fendmeno. El teatro y los medios
audiovisuales con sus distintos procedimientos y complejidades se han
permeado de tal forma que hemos podido hilvanar un marco teérico que nos
permita analizar cobmo las artes de la representacion, vale decir, el teatro
como acto convivial en el que el espectador y el actor se encuentran en un
mismo tiempo y espacio, han influenciado a las artes de la reproduccion,
entendiendo a la telenovela como un producto audiovisual tecnolégico

reproducible mecanica e infinitamente.

José Sanchez Villarroel propone un método de andlisis que se acerca a
nuestros intereses. El profesor de lenguaje, académico de la Universidad del
Bio Bio, en su Analisis y funcionalizacion pedagdgica de la telenovela presenta
un modelo estructurado en tres dimensiones para la correcta interpretacion y
estudio de una telenovela. Las matrices que propone son: [a] La dimension
dramética: responde al aspecto literario escritural, al génesis de los relatos, y
en que la historia avanza gracias a diadlogos y acciones de los personajes. [b]
La dimensién teatral: que corresponde al componente espectacular de la
telenovela, a la teatralidad que contiene en si misma. El andlisis de esta
dimensién se efectda con instrumentos provistos por la semiética del teatro. Y

finalmente [c] La dimension mediatica: que se refiere a su naturaleza de ser
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una obra en formato audiovisual, especificamente televisiva y pertenecer a los

medios masivos de comunicacion.

En nuestra memoria, emanada desde los estudios teatrales, nos
enfocaremos en la dimension teatral, y el modelo de analisis que esta propone
para la reconstitucion del sentido espectacular de la telenovela. En el analisis
teatral de la telenovela propuesto por Sanchez (2005), se ahondan los
siguientes aspectos:

Relaciones entre personajes: estructuras de parentesco, relaciones

de poder, de dependencia, etc. Se puede utilizar un tipo de esquema

arbdéreo que exponga las relaciones entre personajes los personajes
y/o sistemas de personajes y esferas draméticas.

Andlisis semidtico de la representacion visual escénica de los
universos en relacion o en conflicto, efectuando una lectura
semidtica de la objetualidad asociado a marcas sociologicas, de
consumo, de significacion del mundo. Se trata de describir los
mecanismos Yy recursos de representacion, a través de los objetos que
pueblan los universos draméaticos en relacién.

Intertextualidad: resulta particularmente importante atender al dialogo
que toda telenovela establece con elementos de la textualidad cultural,
especialmente a las conexiones que se pueden establecer con los
diversos contextos que enmarcan la produccién y consumo de las
telenovelas: cultura, literatura, arte, comunicacion, teatro, historia, etc.

A través de esos tres puntos podremos analizar la dimension
espectacular propuesta en cada telenovela como constructo creativo y
amalgamar dichos puntos con otros aspectos relevantes en el cruce

metodoldgico que se propone mas adelante.
2) Heroina

Las primeras telenovelas estaban pensadas para cautivar a las duefias
de casa, las integrantes de la familia que mas consumian television, por lo que

se convertian en el publico objetivo para vender diversos productos destinados
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al hogar, con mujeres de protagonistas apelando siempre a la identificacion de
género como estrategia de involucramiento de audiencia. A pesar de que con
los anos la teleaudiencia se transversaliza, la mujer sigue ocupando un lugar
relevante y nuestra investigacion se enfoca a obras en las que la mujer ocupa
el protagonismo, pero con algunas diferencias que podemos dilucidar.
Deseamos cambiar la idea de protagonista, que significa “el que tiene agonia”,
para recuperar la idea de héroe, en este caso, la heroina, porque creemos que
los personajes a analizar caben en aquella definicion. Para eso revisaremos las

siguientes definiciones.

José Maria Fernandez Cardo, fil6logo, catedratico de la Universidad de
Oviedo, en su articulo El héroe como categoria de la trascendencia textual trata
en un comienzo el concepto de “Héroe” desde los diccionarios. Inicialmente la
literatura atna este término al héroe clasico de la tragedia griega, por lo que la
mayoria de los diccionarios de lengua hispana lo identifican como el
protagonista de una obra literaria. Pero es mas amplia la definicion encontrada
por Fernandez en el diccionario Le Trésor de la Langue Francaise, que
contempla tanto ‘héroe’ como ‘heroina’ en el mismo articulo, diciendo que son
el “Personaje principal masculino o femenino de una obra artistica” (traduccién
propia) (2000:70) aspecto que no se limita sélo al mundo literario, sino que
expande el campo a otros formatos artisticos, como la pintura, el teatro, el cine

y la television.

Por clasico que suene todavia el concepto ‘héroe’, es aplicable a obras
contemporaneas como lo hace William Gervasio en su tesis para optar a
Master of Arts en la Rice University (Houston, Texas), Cuatro heroinas en el
teatro de Isidora Aguirre. Gervasio analiza a Rosaura de La pérgola de las
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Flores, Romilia de Los Papeleros, Lorenza de Los que van quedando en el
camino y Maria de ¢Quién tiene la culpa de la muerte de Maria Gonzales?.

Para lo anterior, Gervasio da a conocer cinco tipos de héroes, que se
expanden desde la antigiedad clasica hasta la época contemporanea.
Comienza por el héroe Mitoldgico, éste es un semidios; vale decir, es hijo de
un humano y un dios, perteneciente a la mitologia griega. El segundo es el
héroe Epico, que también puede encontrarse en leyendas e historias
nacionales, es intelectual y fisicamente superior a los hombres de su época. Al
tercer grupo lo llamaremos Héroe Promedio Lider, pues es alguien que esta
bajo el dominio de las leyes de la sociedad en la que vive e incluso de las
criticas de sus pares, pero su capacidad de lider es la que lo hace resaltar por
sobre el hombre promedio. El héroe Bajo Mimético es aquel que tiene las
mismas capacidades y habilidades que sus pares, sin necesariamente resaltar.
Este desmitificado héroe “promedio”, responde a un tipo de protagonista
contemporaneo. Finalmente el héroe Ir6nico Bajo es aquel que es inferior
intelectual y moralmente al hombre de su época, un antihéroe, como lo
conocemos hoy en dia. En uno de esos cinco tipos de héroe, o para nuestro
efecto, de heroina, clasificaremos a las protagonistas de las telenovelas

escogidas.
3) Estereotipos de género

Parte importante de nuestro estudio, es el fenomeno de renovaciéon del
estereotipo de género de la heroina telenovelesca y para hablar de aquello,
necesitamos precisar a qué nos referimos. Elena Galan, licenciada en Ciencias
de la Informacion por la Universidad Complutense de Madrid, Doctora en
Comunicacion Audiovisual por la Universidad de Extremadura sefala acerca de
los estereotipos:
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(...) pueden considerarse como representaciones colectivas,
impersonales, de caracter anénimo, que se transmiten
fundamentalmente a través de la familia, la educacién, los medios
verbales (chistes, refranes, proverbios...), del arte y de los medios de
comunicacion de masas; entre ellos, la television.(Galan, 2006:61)

Como propone Galan, el estereotipo es un constructo social y colectivo,
por lo que es innegable el importante lugar que posee la television como
generador de cultura de masas. Sobre aquello, Joan Ferrés, Doctor en Ciencias
de la Informacion, hace un analisis publicado en Espafia el afio 1996 donde
postula la transmision de modelos culturales a travées del medio de
comunicacion:

La television transmite modelos culturales y es uno de los agentes de

socializacibn mas importantes en la vida de las personas. La

socializacion se produce a través de un proceso lento pero
perseverante de presentacion de concepciones estereotipadas de la

realidad que se van sedimentando de manera inconsciente en la
audiencia. (Ferrés, 1996: 157).

La socializacion de la que Ferrés da cuenta, apela a la forma en la que
se presentan los modelos socio-culturales a través de estereotipos de la
realidad. Por ende, es por medio de la televisién que se representa al hombre y
la mujer, fijando patrones que han aportado a la elaboracién inconsciente de

estereotipos de género.

La ficcidn televisiva, en nuestro caso la telenovela nacional, sin duda
contribuye a la masificar los estereotipos de género y asi lo postula Elena
Galan, en su articulo en la revista cientifica de comunicacion ECO POS titulado
Personajes, estereotipos y representaciones sociales. Una propuesta de
estudio y analisis de la ficcion televisiva en el que presenta un metodo
generado por ella misma para el estudio de los estereotipos de género, que
nos ayuda a hacer una clasificacion de los atributos asociados tanto a hombres

como mujeres.
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El modelo de Galan posee dos etapas planteadas en el formato de
ficha. La primera ficha se titula “Analisis de los personajes” en la que se
describe al personaje por sus aspectos Fisicos (rasgos fenotipicos, como se
viste, como se mueve), Psicologicos (personalidad, opiniones, gustos) y
Sociales (a qué comunidades pertenece, coOmo se relaciona con otros). Como
actores, podemos reconocer de inmediato en estos aspectos la
tridimensionalidad que propone Konstantin Stanislavski, padre del método de
actuacion realista, para la acabada creacidén de un personaje (Fontaine, 2012).

Como deciamos, el analisis tridimensional de un personaje nos permite
realizar una suerte de rayos x a un personaje, pero esto implica al personaje de
manera estatica, no en accion. Es por esto que Galan afiade una segunda
parte de “Analisis de Verbal del Personaje”, en ella los puntos mas importantes
qgue aparecen son el Quién habla, Qué dice, A quién lo dice, Con qué
actitud lo dice, Qué hace, Por qué y Donde. Dado que este instrumento fue
originado pensando en seriales que suceden dentro de un determinado
ambiente laboral como oficinas u hospitales, existen preguntas como “qué
cargo tiene el que habla” o “qué cargo tiene de quien hablan” que obviaremos

en nuestro caso, por no ser pertinentes.

En las conclusiones de Galan al presentar su modelo, explica que tuvo
que crearlo dado la falta de herramientas tedricas para el andlisis de
personajes enfocado a los estereotipos de género. Tras generarlo pudo ponerlo
en practica y publicé los resultados al afio siguiente. Analiz6 dos series
espafiolas: “El comisario” y “Hospital Central”, y de lo estudiado y analizado,
concluye lo siguiente:

La mujer sigue representandose bajo los mismos topicos y

estereotipos, asociados, a menudo, al mundo de las emociones, la
pasividad, la maternidad y la sexualidad, en entornos privados o
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intimos como el hogar; mientras que al hombre se le siguen
otorgando, de un modo generalizado, atributos como el raciocinio, el
liderazgo y la accién apareciendo, normalmente, en espacios publicos.
(Galan, 2007:229).

Lo recopilado por Elena Galan da cuenta de un panorama tradicional
desde el punto de vista de los estereotipos de género en la television, donde la
mujer es relegada al plano emocional desde una perspectiva personal y
privada, mientras que el hombre se representa con cualidades y potestades
(econémicas e intelectuales) que le permite ser visto como exitoso en el plano
publico sin un mayor desarrollo de su emocionalidad. En esta situacion se
polarizan los personajes segun su género, asumiendo un estereotipo y

perdiendo la posibilidad de ser vistos en sus multiples dimensiones.
4) Modelo de analisis

Utilizaremos como herramienta para analizar a las heroinas de La Fiera,
Romané, y El Circo de las Montini, una ficha que hemos conformado en base a
la triada de autores revisados (Sanchez, Gervasio, Galan) para el analisis de
los aspectos relativos a teatro, heroina y estereotipo de género dentro de la

telenovela. Las categorias se desglosan de la siguiente manera:

A) Dimension Teatral de la Telenovela (José Sanchez Villarroel)

Relaciones Sist. semidticos de Intertextualidad
representacion
Estructuras de parentesco, Universo ficcional. Relacion intertextual con
relaciones de poder y de Ambientacion, escenografia, clasicos del teatro o la
dependencia, vestuario, musica, otros. literatura.
caracterizaciones
socioculturales.
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B) Estereotipo de Género (Elena Galan)

Andlisis Tridimensional del Personaje

Aspectos Fisicos Aspectos
Psicoldgicos

Aspectos Sociales

Andlisis Verbal

del Personaje

Quién habla

Rol del que habla

A quién

Rol del que escucha

De qué o quién se habla

Con qué actitud

Contexto (D6nde/Cuéando)

Qué accioén realiza

C) Tipo de Heroina (William Gervasio)

1.Mitoldgico: Semidios.
2.Epico: Superior.

3.Promedio: Lider.

4.Bajo Mimético: Promedio.
5.Irénico Bajo: Inferior.
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CAPITULO Il: TELENOVELA CHILENA
1) Revision Histérica

Antes de llegar al analisis de las heroinas que hemos elegido para este
estudio, es necesario realizar una revision historica de como este género
televisivo que ya hemos introducido en el capitulo anterior, se gesté en nuestro
pais. Conoceremos asi la forma en que el teatro se col6 a la pantalla chica por
medio de obras, dramaturgos y actores. Nombraremos los titulos salidos de la
pluma de “el padre las telenovela chilena”, Arturo Moya Grau, que lograron
paralizar el pais, como también los mas recientes talentos de Castagno,
Carrasco e lllanes que forjaron la noventera “Guerra de las teleseries” entre
TVN y Canal 13.

Felipe Sepulveda (2003) cita a Nora Mazziotti, quien dividio el género de
la telenovela en cuatro partes: etapa inicial, etapa artesanal, etapa de
industrializacion y etapa de transnacionalizacion. Brasil llevaba la delantera
dentro de los paises de Latinoamérica y en las dos Ultimas etapas
mencionadas, es donde las producciones empiezan a requerir mas trabajo e
investigacion. “Asi, es sabido que a comienzos de la década del 70 los
brasilefios enviaron profesionales a Buenos Aires para investigar y adiestrarse
en la elaboracion de las telenovelas. Posteriormente es Brasil quien domina el

mercado y se convierte en el experto del continente.” (Sepulveda, 2003: 9).

Laura Soler (2015), licenciada en Filologia Hispanica en la Universidad
de Alicante, en su tesis doctoral también sefiala a Brasil como el primero en
tratar temas sociales y asi abrir un debate politico en la sociedad de la época,
esto sucede durante la dictadura de 1964, donde el género se renueva
entendiéndolo como una herramienta politica-social y ya no soélo de

entretencion de las subculturas.
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a) Los ‘60 y ‘70: Dificiles comienzos

Eduardo Santa Cruz (2003) y Felipe Sepulveda (2003), coinciden en que
los cimientos de la produccién de la telenovela en nuestro pais estan fundados
a comienzos de la década de los ‘60s en los llamados teleteatros. La falta de
tecnologia de videocinta suponia la obligacion de que estos programas se
transmitieran en directo, por lo que fueron requeridos experimentados actores
de teatro, siguiendo el modelo de las obras montadas por los teatros
universitarios. Cuentos infantiles y hazafias histéricas fueron las primeras
ficciones en ser contadas en este formato que daba trabajo en Canal 13 a un
equipo de diez actores y tres directores. Posteriormente en el canal de la
Universidad de Chile y en Television Nacional montarian obras de teatro de
lonesco, Henry Miller, Tennessee Williams, Antonio Acevedo Hernandez y
Jorge Diaz. Respecto a lo anterior, Santa Cruz sefiala que:

(...) la relacion establecida entre el ambiente teatral chileno y la

television, desde el comienzo de ésta, no tuvo el grado de

conflictividad o lejania que se pudo dar en otros paises
latinoamericanos, cuestién que (...) constituye una caracteristica de

especial relevancia en la produccion posterior de telenovelas.
(2003:32)

Santa Cruz no se refiere solamente al montaje de textos de autores del
teatro universal y nacional, sino también a los actores que protagonizarian un
punto importante en el camino hacia la actual telenovela. En 1963 fue el
estreno de la teleserie semanal Esta es mi familia, que goz6 de mucho éxito
mostrando la cotidianeidad de una familia chilena, con los actores Emilio Gaete
y Malu Gatica. A ésta, se sumarian luego titulos como El Litre 4196 con Jorge
Yafiez y Sonia Viveros, Juani en sociedad con Emilio Gaete y Silvia Pifieiro, y
el traspaso de la radio a la television del personaje de Ana Gonzalez, la

“‘Desideria”, en el sainete comico seriado La Desideria In. Las primeras
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telenovelas per se, no llegaron sino hasta 1967, con El socio, una adaptacion
qgue hizo Fernando Sanchez de la novela de Jenaro Prieto del mismo nombre,
que constaba de 68 capitulos. La primera telenovela original chilena se estreno
el mismo afo: La chica del bastén, protagonizada por Anita Klesky y Leonardo

Perucci.

Otro salto importante de la radio a la television, es el de Arturo Moya
Grau. Este actor, director y dramaturgo formado en las tablas, se hizo conocido
por sus aclamados radioteatros y las adaptaciones que hacia de los mismos
para el teatro. En 1969 escribe El rosario de plata, su primer trabajo para
television, que inaugurando asi una gran lista de éxitos. Una de las mas

recordadas de los primeros afos es Padre Gallo de 1970 (La Cuarta, 2002).

Comenzando la década de los ‘70, se escribieron telenovelas que
pretendian tener mas contenido social, como La pendiente (1971), de Mario
Arancibia traia a colacion las rencillas politico-sociales que el pais vivia en ese
momento. En 1972, se produjo La sal del desierto, una telenovela historica
escrita por el reconocido dramaturgo Alejandro Sieveking, situada en el Chile
post Guerra del Pacifico, buscando un acercamiento educativo (Santa Cruz,
2003:32). Contaba con las actuaciones de Jael Unger, Domingo Tessier,
Bélgica Castro y Héctor Noguera. La musica fue compuesta por Luis Advis e

interpretada por Inti lllimani (Caviedes,1972).

Mientras paises como Brasil, México y Venezuela comenzaban a
consolidar sus telenovelas exportandolas a paises de todos los continentes, en
Chile comenzaba el periodo dictatorial. Con el golpe militar de 1973 y la
consecuente dictadura, cesO la produccion de telenovelas nacionales.
Consideramos importante mencionar que, a la par de las pocas primeras
telenovelas chilenas y en ocasiones, en vez de ellas, se emitieron obras
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extranjeras como las argentinas Muchacha italiana viene a casarse, Nino, las
peruanas Simplemente Maria, Natacha, e incluso una ‘soap-opera’

estadounidense: La caldera del diablo (Santa Cruz, 2003:31)

Fue en 1975 que las pantallas volvieron a ver telenovelas, pero con el
cuidado de los guionistas de no molestar al poder imperante tocando temas
gue les pudieran parecer incomodos. Se retoma el modelo de telenovela
histérica con Balmaceda. Aparecen mas éxitos de los trabajos de Moya Grau,
como Maria José, J.J. Juez, Sol tardio, y La Colorina, cuyos guiones, al igual
que anteriores trabajos del autor fueron vendidos a otros paises, sobre todo a
México donde han sido producidas en mas de una ocasion (Sepulveda,
2003:18).

b) Los ‘80: El color de un nuevo modelo

Como cuentan Oscar Contardo y Macarena Garcia Gonzélez en La era
ochentera: TV, pop y under en dictadura:
Hacia 1980 el nuevo sistema econdmico era un hecho, y la aventura
de la Unidad Popular, un recuerdo muy lejano. A siete afios de un
gobierno socialista, las importaciones del bien de consumo crecian al
ritmo del crédito facil, mientras el desempleo efectivo alcanzaba a un
17% de la poblacion. Libre mercado en estado de sitio. Consumo,

dictadura y muchas pantallas encendidas” (Contardo y Garcia,
2015:15).

Con este escenario los afios 80 pasan a ser un periodo clave en la
experimentacion televisiva en general, con la puesta en marcha de la
transmision a color y la masificacion de los televisores en los hogares chilenos
producto del llamado “milagro chileno”, la telenovela no estuvo exenta de

transformaciones.
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Durante el periodo anteriormente descrito las telenovelas eran filmadas
por una productora llamada PROTAB?® que las hacia a modo de encargo para
los canales. Lamentablemente Protab tuvo que cerrar dado que no pudieron
actualizar sus equipos a los adelantos tecnolégicos, ya que en el afio 1978
llega al pais la innovacion de la imagen a color, marcando un antes y un
después en la manera de ver y hacer television.

La era del color- a partir de 1978- produjo una verdadera revolucion en

la produccion del género en Chile, la que fue acompafada de una

serie de avances tecnoldgicos importantes. El costo de realizacion

bajé y se hizo posible el suefio de directores: grabar con camaras

portatiles en exteriores, algo que era considerado imposible hasta ese

entonces, dado el peso que tenian las cajas captadoras de imagenes
en blanco y negro. (Sepulveda, 2003:18).

Esta nueva era del color no sélo fue acompafada de un avance con un
objetivo visual, sino también con el perfeccionamiento de los aparatos técnicos,
se abri6 la posibilidad de ampliar la experimentacion creativa, apostando por
nuevos paisajes y locaciones. Se abririan los espacios ficcionales con
telenovelas como Anakena de Canal 13 (1982), original de Roberto Sarah,
adaptada por el director José Caviedes y cuya historia ocurria en la Isla de
Pascua. Asi también La represa de TVN (1984), de Silvia Guitérrez y José
Pineda, dirigida por Ricardo Vicufa, que estaba situada entre Colbin en la
séptima region del Maule y Santiago.

9 Protab fue una productora de television de Chile existente durante los afios 60y 70, y
que ha sido considerada como la gestora del género de las telenovelas en Chile. Sus estudios
se ubicaban en Tarapaca 752, en el centro de Santiago de Chile, y poseia uno de los primeros
equipos moviles de television en el pais. Parte de los origenes de Protab se encuentran en
Protel, empresa creada en 1962 y ligada a Canal 13, la cual era distribuidora y
comercializadora del material filmico envasado proveniente del extranjero tales como series de
television y telenovelas. Entre algunos de los trabajadores que poseia Protab estaban el
cineasta Silvio Caiozzi, director de televisién en la productora durante 1968 y 1969; German
Becker Ureta; Helvio Soto; Juan Agustin Vargas, Leopoldo Contreras, José Caviedes, Ricardo
Miranda y Arturo Moya Grau.
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El cierre de PROTAB impulsé ademas a los canales a abrir sus propias
“areas dramaticas” para la produccion de telenovelas y, con este método llego,
el primer gran éxito de audiencia de la década, nuevamente de la pluma de

Arturo Moya Grau, cuando en 1981 Canal 13 transmitiera La Madrastra.

La Madrastra cuenta la historia de Marcia (Jael Unger), una mujer
acusada injustamente del asesinato de su amiga Patricia en un hotel de
Estados Unidos, motivo por el cual es condenada a veinte afios de presidio en
el extranjero y ocultada a sus hijos por su marido Esteban (Walter Kliche),
quien los cria con la idea de que su madre ha muerto. Cumplida su condena
regresa a Chile a recuperar a su familia, convirtiéndose en la madrastra de sus
propios hijos y haciendo todo lo posible por encontrar al verdadero culpable de

la muerte de Patricia.

Moya Grau sentd un precedente para esos afios, esto seria cambiar el
melodrama romantico por una historia de misterio méas bien policial, siempre al
margen de lo politico y social que sucedia en el pais. Pablo Huneeus,
soci6logo y escritor, opina que “las teleseries mas que representar a la
sociedad chilena, reflejan el tipo de gobierno que tenemos; vienen a adormecer
y a entretener a la gente, puesto que el estado debe dar pan y circo” (en
Sepulveda, 2003:15), a lo que Mister TV, blogger de teméticas televisivas
responderia que en La Madrastra “algo que pasé camuflado para la censura de
la época era el discurso subliminal de Moya Grau, sobre todo en las palabras
de Marcia, cuando esta decia que lo mas preciado que tenia un ser humano
era su libertad, (...) que si la situamos en su época, eran claras alusiones al
gobierno militar”. (Mister TV: 2001)

Referente a La madrastra, Claudia Di Girolamo comenta acerca de la
recepcion del publico: “En la calle comenzaron a aparecer de manera
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espontanea rayados que decian ‘;,Quién matoé a Patricia? La DINA’ entonces
se empez06 a cruzar con un pulso politico y social super fuerte y se empezé a
transformar en el imaginario de la gente en una teleserie politica’(entrevista
anexa, 2016). Esta declaracién es una huella de la repercusién que tienen las
producciones dramaticas que son potencialmente movilizadoras de masas y lo
que puede llegar a generar en los televidentes si la temética entregada calza
con el contexto histérico y social adecuados. Jael Unger recuerda en una
entrevista a La Tercera “Muchos decian que encontrar al verdadero culpable y
hacer justicia fue el motivo del éxito. Porque la gente clamaba por justicia en
esos afos”. (Gavilan, 2016: 40)

Asi, por primera vez, una telenovela logr6 mantener a la gente pegada
al televisor en sus casas, se paralizo el pais en la espera de la revelacion de
quién habia asesinado a Patricia. La culpable era Estrella (Gloria
Munchmayer), quien termina con demencia y en completa soledad, mientras
qgue la familia reconstituida de Marcia y Esteban celebra el matrimonio de su
hija Luna (Claudia Di Girolamo) en un final feliz. El capitulo final alcanzé un
rating histérico de 80 puntos,!® algo nunca antes visto en la television chilena.
TVN ante la preocupaciéon por obtener audiencia exhibié en el mismo horario la

miniserie Amalia, en vez del habitual Musica Libre (Sepulveda, 2003:18).

En Television Nacional, el &rea dramatica fue encabezada por la actriz,
directora y productora Sonia Fichs. Ella llamé a trabajar a su ex-alumno

Vicente Sabatini, entre otras decisiones que pavimentarian el camino para el

10 En 1os 80 la medicion del rating estaba a cargo de Time Research, empresa de Elias
Selman. La estimacién era a través de cuadernillos que se distribuian en determinada cantidad
de casas, donde un integrante del grupo familiar debia marcar los programas que se veian en
el dia para luego entregarlos a un encuestador de la misma empresa y saber los resultados dos
dias después de la exhibicion del programa.
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exito del canal en la siguiente década (Del Real, 2011), como la vuelta de

actores que habian estado vetados por la dictadura (Gavilan, 2016).

El segundo mayor éxito de sintonia de los ‘80s fue La Torre 10, escrita
por Néstor Castagno, Fernando Aragon y Arnaldo Madrid, con Vicente Sabatini
dirigiendo por primera vez una telenovela. Esta retrataba las vidas de los
habitantes de un edificio en la remodelaciéon San Borja, en pleno centro de
Santiago. Fue la primera en contar con la edicion y comercializacion de su
banda sonora (Santa Cruz, 2003:36). Los conflictos cotidianos de estos
personajes de clase media presentaban ya atisbos de lo que seria el trabajo

posterior de Sabatini y el canal estatal, como dice Santa Cruz (2003).

La escasez de guionistas nacionales hizo que se recurriera a la
adaptacién de guiones extranjeros. En 1983, Las herederas de Gilberto Braga,
Varias de ellas fueron del brasilefio Cassiano Gabls Méndez, como Angel
Malo (1986), Te conté (1990), Ellas por ellas (1991), todas emitidas por Canal

13 y Bellas y Audaces (1988) emitida por Televisiébn Nacional.

Canal 13 reclut6 a consagrados dramaturgos nacionales para asegurar
el contenido de sus producciones. Sergio Vodanovic hizo su debut en television
con la miniserie Una familia feliz en 1982, para luego escribir Los titeres en
1984, Secreto de familia en 1986 y La intrusa de 1989. Otros en trabajar para
el canal catolico Egon Wolf con Vivir asi (1988) y Alejandro Sieveking con
Matilde dedos verdes (1989).

Los actores que dieron vida a los protagonistas de las telenovelas
ochenteras fueron Jael Unger, Walter Kliche, Jaime Vadell, Sonia Viveros,
Gloria Munchmayer, Coca Guazzini, Alejandro Cohen, Anita Klesky, Lucy

Salgado, Luz Jimenez, Marés Gonzalez, Luis Alarcon, Alfredo Castro, Ramoén
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Farias, Claudia Di Girolamo, Cristian Campos, Carolina Arregui y Bastian

Bodenhofer, entre otros.

Sepulveda (2003:30), sefiala que terminando la década de los 80, los
dos TVN y Canal 13 libraban la batalla codo a codo en sintonia, confirmando a
la telenovela como un producto de ficcion rentable y de alto consumo, en el que

pondrian mas recursos creativos y econdomicos en los tiempos venideros.

c) Los 90: La “guerra de las teleseries” y consolidacion de TVN

A principios de los 90 el incipiente proceso de transicion de dictadura a
democracia también permed a la televisibn chilena y sus parrillas
programaticas, surgiendo asi la denominada “guerra de las teleseries”. Este
fenémeno ocurre cuando las dos cadenas televisivas mas importantes de la
época, Canal 13 y Television Nacional de Chile, comenzaron a intensificar sus
apuestas tanto en tematicas como en recursos que permitieran la bonanza

econdémica para el canal que sedujera la teleaudiencia.

La primera teleserie hecha en democracia por TVN fue “El milagro de
vivir’ dirigida por Maria Eugenia Rencoret y Vicente Sabatini que no pudo
sobreponerse a la apuesta de canal 13 “Acércate mas”, adaptacion brasilefia

hecha por Walter Kliche.

El afio 1991 TVN transmite Volver a empezar, escrita por Jorge
Marchant Lazcano, que trata por primera vez el tema del exilio en dictadura. El
personaje Margot Albdnico (Jael Unger), es una mujer que tras seguir a un
perseguido politico de quien estaba enamorada, vuelve a un nuevo Chile a

recuperar la relacion con su hijo que abandond. Asi el canal publico fue
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instalando tematicas que anteriormente habian sido censuradas en el régimen

de Pinochet, pero a pesar de eso, el canal catolico se volvio a imponer.

En 1992, el método de medicion de audiencias fue actualizado a uno en
el que por medio de ondas radiales y una caja captadora Este método fue
utilizado hasta el aflo 1992 cuando se instaura el sistema People Meter de
medicion de rating on line a cargo de Time lbope hasta el dia de hoy (Desde el
2015 la empresa se fusiona con Kantar, y pasa a ser Kantar IBOPE Media una
empresa lider en medicibn de audiencias y estudios de mercado en

latinoamérica).

Por otra parte, el canal de la Universidad Catdlica siguiendo una linea
mas conservadora, enfoca sus refuerzos en los altos costos de las
producciones que estaban facturando en esta nueva etapa. Marron Glacé y
Champafia de 1993 y 1994 respectivamente, rompieron el récord de las
teleseries mas caras en Canal 13 con mas de 60 actores y una gran cantidad
de sets de grabacion (Sepulveda, 2003). Television Nacional por su lado,
potencio el area dramatica a través de la incorporacion de jovenes promesas
en la direccion como Vicente Sabatini y Eugenia Rencoret, y a Néstor

Castagno acompafado de su hija Daniella, en los guiones.

En 1994 con “Rompecorazén” de Sabatini y “Rojo y Miel” de Rencoret se
marca el inicio del éxito para el canal estatal y la caida de Canal 13 que habia
liderado por afios la franja vespertina con minimas bajas frente a la
competencia. Comienza asi la “época de oro de Sabatini” que comprende las
telenovelas que ganaron la competencia con Canal 13. “Estupido cupido”
(1995), “Sucupira” (1996), “Oro verde” (1997), “lorana” (1998), “La fiera” (1999),
“‘Romané” (2000), “Pampa llusion” (2001) y finalmente “El circo de las Montini”
(2002) fueron las producciones que consolidaron el éxito de TVN durante ocho
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afos consecutivos en el primer semestre de programacion. (Ver tabla anexa de

Rating de telenovelas).

Canal 13 apostdé por una nueva generacion de jovenes guionistas
liderados por Pablo lllanes que terminarian con la época conservadora del
canal. Sepulveda describe acerca de esta nueva camada de guionistas del
canal catdlico a un grupo que “mostraria a una juventud de clase media alta en
busca de emociones y oportunidades. Siendo su primer acierto el éxito de
taquilla Adrenalina (1996) que haria bailar a todos dentro de una discoteca,

imponiendo incluso una manera de hablar y vestir muy particular.” (2003: 21).

En 1997 Megavision se sumé a la competencia con sus primeros
intentos fallidos: Rosabella y Santiago City, esta ultima con el rating mas bajo
obtenido hasta ese entonces. Por su parte Sabatini apostdé por salir de la
capital y en 1996, Television Nacional exhibe Sucupira grabada en las playas
de zapallar, Oro verde (1997) en Caburga, lorana (1998) en Isla de Pascua, La
fiera (1999) en Chiloé y Romané (2000) en Mejillones. Los nuevos escenarios
gue mostraban a los televidentes distintos lugares y culturas de su propio pais,
fue un acierto que puso a Sabatini como una de las figuras mas importantes en
la direccién de telenovelas en Chile. En Paralelo, Maria Eugenia Rencoret tuvo
una seguidilla de fracasos hasta posicionarse con Aquelarre en 1999, escrita
por Hugo Morales. La produccién mas importante de Sabatini fue Pampa
llusién en el 2001 escrita por Victor Carrasco con la colaboracion de Larissa
Contreras, Maria José Galleguillos y Alexis Moreno. “Su costo de produccion,
al restaurar y recrear el pueblo de los afios del salitre, fue una experiencia
inédita en los afnos de teleseries en Chile, con un elenco ya consagrado.”
(Sepulveda, 2003:22). Ademas de la relevancia historica y de produccion,

también fue la primera telenovela en tratar abiertamente y de forma muy seria
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temas como la discriminacion racial, el clasismo, machismo, prostitucion y

transformismo.

Fernando de Aragon y Arnaldo Madrid fueron los creadores de Amores
de Mercado (2001) que marco un récord de sintonia con 46,7 puntos. Sabatini
volvio a arriesgarse con El circo de las Montini (2002) tratando temas como el
SIDA, el alcoholismo y el incesto, con el objetivo de mostrar situaciones que
antes estuvieron invisibilizadas o censuradas en television, permitiendo al

publico informarse sobre estos asuntos.

El éxito de la telenovela le daba un buen piso al noticiario, y éste a la
franja estelar, horarios donde los segundos de publicidad son mas costosos
para las marcas auspiciadoras, y razén ademas, por la cual un punto de rating
podria marcar una gran diferencia en la delgada linea que separa las
ganancias de las pérdidas para los canales de television. El apogeo de esta
“guerra” ocurre entre fines de los 90 y principios del 2000, mismo periodo en
donde se situan La Fiera, Aquelarre (1999), Romané (2000) y Pampa llusion
(2001).

En términos econdmicos, la telenovela se convirti6 en uno de los
caballos de batalla de los canales de television, sofisticando afio a afio las
estrategias publicitarias que les permitieran poder conseguir los anhelados
puntos de rating que posteriormente se traducirian en dividendos monetarios.
Eduardo Santa Cruz da cuenta de esto acontecimientos en el apogeo de la
Guerra de las teleseries:

(...) la telenovela se constituyé para los dos canales mayores de

nuestro pais en uno de los productos mas directamente rentables. De

hecho, durante el primer semestre de 1999, el aviso de 30 segundos
en TV Nacional, en el horario de transmision de La Fiera tenia un valor
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de $2.213.000.En el caso de TV U. Catdlica, quizds por su rating
inferior, dicho valor era un poco menor: $ 2.100.000.

En el afio 2000 y seguramente debido a que el éxito de Romané fue
aun mayor que el de las obras del afio anterior, TVN efectué un
importante aumento en esos valores. De este modo, los avisos de 30
segundos pasaron a tener un costo de $ 4.414.000 a los cuales se le
agregaba un 30% si dicho comercial iba en primer lugar de la tanda de
avisos; un 20% si iba en segundo lugar y un 10 % si lo hacia en el
tercero, considerando que cada espacio publicitario puede contener
hasta 10 o 12 comerciales. Sin embargo, la telenovela en tanto
producto, ofrece algunas rentabilidades adicionales.Una de ellas es
capturar audiencias que se trasladan al telenoticiario que le sigue e
incluso a la programacion prime time posterior. (Santa Cruz 2003: 10)

Como todas las guerras, esta también tenia como motivo fundamental el
aspecto econOmico, ya que las repercusiones mediaticas del producto eran
directamente proporcionales con las utilidades que perciben los canales de
forma directa por concepto de publicidad asociada a la emision de la telenovela
y de forma indirecta, ya que el éxito de la misma le da un buen piso al
noticiario, y el noticiario al horario prime, horarios donde los segundos de
publicidad son mas costosos para las marcas. Esta es la razén por la cual un
punto de diferencia podria marcar en la delgada linea entre las ganancias o las

pérdidas para los canales de television.

Y aungue el éxito de las producciones consagré a TVN y fue muy bien
capitalizado, la sefial estatal ha vuelto a repetir las producciones para seguir
aprovechando al maximo los beneficios que perciben por su re exhibicién.
Romané ha sido repetida cuatro veces, siendo la Ultima entrega entre finales de
2015 y principio de 2016, lo mismo con La Fiera y El circo de las Montini, que
han sido repetidas con éxito seguro en periodos estivales o en las tardes
cuando aun no se hacian “telenovelas de la hora de almuerzo” a la chilena.
Tanta repercusion tuvo la ultima exhibicién de "Romané” en la sefial estatal que

se decidid bautizar el segmento del mediodia como “Grandes Teleseries
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chilenas”, en el portal de espectaculos Agenda Chilena titula “TVN trasciende
sus Grandes Teleseries del pasado: La Fiera regresa a las pantallas”, y en el

cuerpo se relata:

Primero fue “Sucupira, la comedia”, después “Romané”. Television
Nacional de Chile ya encontré la temética para su bloque de mediodia
en jornada laboral. Con estos antecedentes, la respuesta es
totalmente clara e inferible. Si, lo destinard a las grandes teleseries
vespertinas de antafio, aquellas que marcaron hito en la television a
mediados la década de los 90 y principios del 2000.Este miércoles 30
de marzo sera el turno de “La Fiera”, produccion dirigida por Vicente
Sabatini y que se emitié por el canal estatal entre marzo y agosto de
1999. Protagonizada por Claudia di Gir6lamo y Francisco Reyes, la
telenovela se ambienta en Dalcahue, Isla de Chiloé y cuenta la historia
de Catalina Chamorro, quien posee un caracter malhumorado y que
rechaza de manera no muy sutil a cuanto pretendiente se le acerca.
(Yanez, 2016).

Teleseries facturadas hace mas de 15 afios siguen generando
dividendos al canal de todos los chilenos a través de la repeticion. Esto hoy en
dia se puede seguir midiendo a través del rating, pero también a través de la
repercusion en redes sociales donde el hashtag #Romané o #Lafiera han sido
en varias ocasiones Trendic Topic en Twitter, es decir entre han estado entre
los temas mas comentado, por el numero elevado de posteos que se han
hecho, ya sea por el impacto de los capitulos 0 a modo de protesta, por
ejemplo cuando TVN decidi6 extender la edicion del matinal "‘Buenos dias a
todos” en el periodo del Festival de Vifia del Mar para competir de igual a igual
con los programas festivaleros, dejando a miles de seguidores sin su telenovela

del mediodia.
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2) Epocade oro de Sabatini
a) Los cimientos

El escenario televisivo a principio de los 90 es complejo. Television
Nacional tiene la dificil tarea de recuperar la confianza de la teleaudiencia, que
en dictadura vio como el canal estatal se convirti6 en el principal medio de
manipulacion masiva del régimen de Pinochet a través de la censura y el
propagandismo grosero. De vuelta a la democracia, una nueva reforma a su
organica busca transformar a Television Nacional de Chile en un canal publico,
autonomo, transversal, representativo y autofinanciable, alcanzando asi uno de
sus nuevos objetivos primordiales de “exhibir pluralismo y objetividad en toda

su programacion” (Ley 19.132, Articulo 3°).

La organica constitutiva del canal estatal es sbélo una parte de la
estrategia de cambio para hacer television en democracia. También se refresca
la sefial con la incorporacién de nuevos liderazgos y estilos tanto dentro como
fuera de pantalla, que permitieron a TVN potenciar la alicaida credibilidad y
cercania con la sociedad chilena, y entrar nuevamente a competir en audiencia

con las demas cadenas nacionales privadas y universitarias.

Por afios Canal 13 mantuvo la hegemonia televisiva con sus
producciones dramaticas, siendo pocas veces opacado por el “canal de todos”,
1 que con intentos fallidos sélo en un par de ocasiones logré sobrepasar a su
competencia directa sin mayores sobresaltos. Es en este periodo se consolida
una de las principales y mas importantes figuras de la television chilena de los

90, llegando a ser merecedor de una “etapa de oro” con su nombre y apellido

11 El canal de todos es el eslogan que utilizé Televisién Nacional de Chile entre los
afios 1999 y 2001, y sigue utilizandose como referencia por los medios de comunicacién para
referirse a la televisora.
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en linea histérica de la television publica nacional por el aporte tanto en
contenidos como formas a la telenovela en la postdictadura: Vicente Sabatini.
Valerio Fuenzalida contextualiza y comenta acerca de la configuracion del Area
Dramatica de Televisibn Nacional en los 90" en torno a la figura de este
director:

El pluralismo exigido a TVN fue entendido también con relacion a

grupos estéticos, con lo cual se quitd la tradicional mision europea de

difundir televisivamente los gustos de las élites burguesas cultivadas.

esta libertad cultural para introducir géneros masivos de entretencion,

junto al valor estratégico de la telenovela, llevo a TVN en los 90 a

robustecer su Area Dramatica y la produccion ficcional de este género.

En TVN durante los 90 se fue constituyendo en la Gerencia de

Produccién un afiatado equipo en torno a Vicente Sabatini.(Fuenzalida
2009: 70)

Vicente Sabatini Downey, se convierte en pieza clave de la constitucion
de un nuevo TVN, considerado por muchos el rey midas de la telenovela en
Chile, realizo sus estudios en la Escuela de Artes de la Comunicacién (EAC) de
la Pontificia Universidad Catdélica de Chile egresando en 1978, mismo afio en
qgue la dictadura cierra las puertas de la institucion. Su paso por la EAC le da
“‘un sello de calidad” como comenta en algunas entrevistas, por haber sido
parte de las pocas y miticas generaciones que pudieron formarse alli. En el afio
76 realiza sus primeras labores vinculadas a la television, desempefandose
como asistente de direccién y continuidad para las productoras Chilefilms vy
Protab. Luego de eso, es convocado por Alfredo Lamadrid para trabajar en
Canal 9 de Santiago donde realiza sus primeros programas: Los Bochincheros,

Chilenazo, ¢ Cuanto vale el show? y Teatro como en el teatro.

Su exigua pero intensa experiencia televisiva es motivo suficiente para
la creadora del Area dramatica y directora ejecutiva de la misma, Sonia Fiichs,

lo llame para formar parte de las filas de TVN. En 1984 dirige su primera
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telenovela La Torre 10, pero es el éxito de Marta a las ocho (1985), la miniserie
La Quintrala (1987) y Teresa de los Andes (1989), Ilo que le permite
consolidarse de forma exitosa ante sus pares y superiores, afianzando su
relacion personal y profesional con Fiichs y el directorio de Televisiébn Nacional
que le encarga ser el director general del Festival Internacional de la cancion
de Vifa del Mar en cuatro ocasiones (1988- 1990- 1991- 1992).

En 1991 Sonia Fichs fallece en un fatidico accidente aéreo en Pucon,
posterior a las grabaciones de la telenovela Volver a empezar, motivo por el
cual el canal queda sin su lider innata en ficciones nacionales y se le otorga la
direccién ejecutiva del Area dramatica a Vicente Sabatini, casi como sucesor

natural de la mujer de hierro de las teleseries ochenteras.

Sabatini asume el cargo con la misma rigurosidad que lo habia
caracterizado en sus proyectos anteriores aunque sin resultados muy
auspiciosos en un comienzo, ya que las primeras telenovelas bajo su mandato,
El milagro de vivir (1990), Volver a empezar (1991) y Jaque Mate (1993) no
logran convencer a la critica ni a la audiencia que sigue prefiriendo al entonces
imbatible canal catdlico. Recién en 1994 se marca el inicio de una nueva era
para las producciones draméaticas del canal estatal que logré imponerse por
ocho afios consecutivos con sus ficciones en el primer semestre de
transmision; Rompecorazén derrota al gigante de las teleseries frente a una de
sus apuestas mas costosas: Champafa. Larry Moe, pseudénimo de un
reconocido comentarista de espectaculos, recuerda el periodo con la
estadistica mas clara y decidora a la hora de medir el éxito en television; el
rating:

Hubo una época dorada de TVN en materia de teleseries. Fue la

década de Vicente Sabatini, que entre 1994 y 2004 dirigi6 los
culebrones mas recordados. Desde “Rompecorazéon” hasta “Los
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Pincheira” nunca bajo de los 21,8 puntos de rating promedio, llegando
a marcar 38,2 con “Romané”.(Moe, L. 2004: 36)

El interés por visibilizar los sectores marginados de nuestro pais, y
resaltar la rigueza de culturas y comunidades, fue un elemento que cautivo a la
teleaudiencia. Los espectadores, acostumbrados a ver producciones
ambientadas entre cuatro paredes, durante esta época de oro tuvieron al fin la
oportunidad de visitar lugares quizas desconocidos para ellos y adentrarse en
la vida de comunidades muy herméticas. Se hizo necesario para el equipo
entrar en estos circulos y trabajar mano a mano, asesorandose por verdaderos
gitanos o artistas circenses para encontrar el punto de realidad que Vicente
Sabatini queria como impronta de sus producciones. En una entrevista, Vicente

Sabatini comenta respecto a la época:

(...) estabamos recorriendo un poco el alma de Chile, distintas etnias,
los distintos lugares, en fin. No hay una instruccién desde la super-
estructura, es un impulso creativo propio de recorrer Chile. Recuerden
gue veniamos saliendo de 17 afios de dictadura, en este pais estaba
prohibido, no se puede hablar, habian muchas cosas que no se
pueden mostrar. Entonces cuando volvié la democracia habia una
necesidad de abrirse y de recorrer Chile, y eso fue lo que hicimos en
las teleseries de esa época. Indagar en lugares, grupos y sectores del
alma de este pais que estaban borrados, prohibidos u ocultos
sencillamente, por falta de alguien que pusiera una camara ahi. Era
una cuestibn mas autoral que una instruccion que haya pensado
alguien en una oficina, nadie me dijo que lo hiciera. En eso
sintonizamos muy bien con Victor y con el equipo de guionistas.
Siempre he dicho que todo eso que nosotros hicimos posible sélo era
posible en Television Nacional, en ese Television Nacional, el de esa
época, en ningun otro canal habrian sido acogidas estas ideas con la
libertad que fueron acogidas. (Sabatini, 2016).

El “impulso creativo propio” de Vicente como motor de creacion, un
equipo fuertemente vinculado al teatro que respaldaba a su director, en un
canal en etapa de reconciliacién con sus televidentes y la realidad que habia

sido censurada en la dictadura parecen ser la formula perfecta para que la
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camada de producciones que se exhibieron entre los afios 1994 y 2002 fueran

grito y plata para el canal estatal en el momento de su transmision.

b) La entretencién con sentido y una teatralidad televisiva

La particular forma del director de hacer “entretenciéon con sentido”
complementa el trabajo que hizo distintas a las producciones de Vicente
Sabatini y marcé a las generaciones que pudieron disfrutar de éstas. Los
personajes marginales descubiertos tenian relevancia y se les daba un lugar
mas determinante que la comedia liviana que se habia acostumbrado a ver.

Creo firmemente en que esto es una industria de entretencion. Lo que

pasa es que a mi me resulta imposible no hacer entretencion, pero

con sentido, con valor. Decir algo. Porque la teleserie es un espacio

de discurso, no es un espacio menor. Hay un nivel de penetraciéon que

hace como uno como comunicador, yo por lo menos,siento una

responsabilidad ética y un interés por provocar y mejorar la calidad de
la conversacion en las casas. (Sabatini 2016)

Concebir a la telenovela como espacio de discurso dentro de la
television es fundamental para el director, pues el impacto provocado en la
sociedad de la época da cuenta de una intencionalidad clara por parte del
equipo creativo compuesto en su gran mayoria por gente con formacioén teatral.
Y es que “la entretencion con sentido” pareciera ser el testimonio que se
entrega en las carreras de relevo que en este caso el director pasaba a los
guionistas, los guionistas a los actores (siempre bajo la estricta revision y
supervision de Sabatini), y finalmente los actores transmitieron a los

televidentes.
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Amparo Noguera, destacada actriz formada en la Escuela de Teatro
Gustavo Meza, fue participe de las tres telenovelas que forman parte del objeto
de estudio, y al recordar al director de las producciones destaca:

Vicente, sin ser de teatro, pero estando relacionado mucho con el

teatro, como director siempre apeld a los egresos de las escuelas de

teatro para llamar a actores nuevos y siempre ha sido un persona que
ha estado cerca del teatro, como espectador y como director de
television. Y mas que director de televisibn, como un creador

audiovisual muy importante en Chile, entonces desde ahi digamos su
acercamiento al teatro.(Noguera 2016)

El acercamiento con el teatro que ya se podia vislumbrar es reafirmado
no solo por Noguera, sino por cada uno de nuestros entrevistados, y es el
mismo Vicente Sabatini al ser consultado por la influencia del teatro en sus
producciones quien reconoce su aficion por las tablas desde pequefio:

En lo personal yo parti por el teatro. Hice mucho teatro en mi colegio y

en la escuela mi carrera tenia en disefio un afio comun donde estaban

los de cine, los de teatro y televisién, hicimos un afio entero comun

con historia del arte, dramaturgia, etcétera, y después uno elegia

especialidad. Entonces director era de cine o televisién con un tronco

0 raiz comdn. Yo en lo personal vi mucho teatro de chico e hice

mucho teatro en el colegio. Tanto asi que cuando yo decidi estudiar

television, que fue lo que siempre quise, el director de la escuela no lo

podia creer, el estaba seguro que yo iba a ser actor de teatro. Hasta el
dia de hoy me gusta mucho el teatro. (Sabatini 2016)

Su gusto personal impregnado en todas sus creaciones deja una
impronta clara en la telenovela sabatinesca: la matriz teatral. Y es que si bien
fue el propulsor de gran parte de las ideas respecto a lo que pudimos ver en
pantalla, su equipo de guionistas (liderado por el actor, dramaturgo y director
de teatro Victor Carrasco la mayoria de las veces) fue quienes desarrollaron
las ideas de fondo, estructuras contenedoras y discursos que se transmitieron
en la pantalla chica. Sabatini repite la formula de producciones anteriores,

donde dramaturgos trasvasijaron sus creaciones para hacer del texto
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dramatico teatral una ficcion que pudiera ser televisada: Arturo Moya Grau,

Sergio Vodanovic, Alejandro Sieveking y Egon Wolf.

Victor Carrasco, René Arcos, Alejandro Cabrera, Larissa Contreras,
Marcelo Leonart, Nona Ferndndez y Maria José Galleguillos son hombres que
se repiten en las producciones de Sabatini. Ademas, casi todo el grupo (a
excepcion de Carrasco) fueron o siguen siendo parte de la compaiia de teatro
nacional Merry Melodies conocida por ser “la compafia de los guionistas de
teleseries del 7°. Los inicio de la compafia datan de 1991, influenciados por el
cine negro, varias de sus obras tienen estructura de thriller. En su trayectoria
presentaron varios montajes: No salgas esta noche (1991), Sobre los mismos
techos (1992), Subcielo: fuego en la ciudad (1994), Mientras todos duermen
(1995), Pompa bye -bye (1995), y Encadenados (1997) (Gonzalez 2003). El
equipo de guionistas tienen también en comun su formacién académica en la
Universidad Catdlica de Chile tanto en Teatro (Carrasco, Contreras,
Fernandez, Galleguillos) como en Estética (Leonart) y todos se han dedicado

en algin momento de su vida a la literatura.

Las lineas argumentales propuestas por el equipo fueron potenciadas
por su oficio teatral y por caracteristicas intrinsecas del grupo de profesionales
como por ejemplo ser “una generacion muy dada a la escritura, la literatura y
la dramaturgia” como cuenta la guionista Larissa Contreras (2016), quien
resalta que ademas de la importancia de ser guionistas con formacién teatral
también influye su aficién por las letras, ya que “hay gente que actua pero mas
alla de ser actores quimicamente puros, también éramos y somos buenos para
escribir” (Contreras 2016). Finalmente la conjugacion de estos factores
contribuy6é al enriquecimiento de las tramas de estas telenovelas que por

medio de la intertextualidad teatral y literaria pudieron recodificar historias
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similares a través de nuevos contextos que la audiencia favorecié con su

sintonia.

Eran un “equipo estimulado”, “con calle” y cultura literaria, que al
momento de iniciar las reuniones creativas trataba temas como las obras
leidas, los proyectos teatrales en los que estaban participando, las obras de
teatro que habian visto dltimamente o la contingencia nacional. Estos dialogos
funcionaban como el puntapié inicial para crear guiones que discutian tres o
cuatro veces por semanas en extensas jornadas de abarcaban dias completos.
Pero a pesar de todo, dice Contreras “lo pasabamos muy bien, nos reiamos
mucho y yo creo que eso se traspasaba en los guiones, eran muy chispeantes
y graciosos también los guiones” (2016). El disfrute del proceso creativo
remataba en historias cercanas para la teleaudiencia, pues “todo el equipo, de
produccién, direccién y vestuario, estdbamos todos en sincronia, y eso yo creo
gue generaba lo vivo que estaban los temas y lo que queriamos hacer, que era

nuevo”.

Otra de las vinculaciones estéticas de la telenovela de Sabatini con las
artes escénicas se afianza con la llegada de Carlos Leppe a la direccion de los
equipos de disefio artistico y visual. Leppe fue alumno de Eugenio Dittborn,
Carlos Altamirano, Francisco Smythe y la teodrica Nelly Richard, con quienes
profundizé sus intereses ligados al arte objetual, el body art y la intervencion
del espacio a través de la performance. Se desarroll6 profesionalmente en la
publicidad, como director de arte, asesor de imagen y consultor de diversas
compafiias nacionales, espafiolas e italianas. Ingresa a Television Nacional en
la década del 90 llamado por Jaime de Aguirre (director de programacion entre
1991 y 2002) para trabajar en telenovelas. Asi describe su llegada a TVN el

escritor y critico literario Alvaro Bisama en la columna titulada Poner el cuerpo,
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publicada el 16 de octubre de 2015, un dia después de su deceso en la revista

Qué Pasa:
Esa era la misma nitidez que consiguio en las teleseries que hizo, casi
siempre trabajando como director de arte para Vicente Sabatini en la
TVN de los 90. Ricardo Martinez dice que cuando Leppe llego, los
muros de los culebrones empezaron a lucir sélidos, dejaron de
parecer que se iban a caer apenas alguien se apoyara en ellos. Tiene
sentido. En TVN, Leppe no solo establecié un estandar minimo de
calidad en nuestras telenovelas sino que también sugiri6 la posibilidad
de leerlos politicamente. Ahi, la perfecciébn de los decorados era
amplificada por una iluminacién que remedaba la luz natural o acaso
la inventaba de nuevo, tal vez para potenciar ese pais ficticio que
Sabatini aspiraba a presentar como una comunidad posible para el

Chile de la primera Concertacion. De nuevo, Leppe como una sombra.
De nuevo, Leppe como un secreto.(Bisama, 2015)

Leppe, un vanguardista de su tiempo, marca una diferencia de los
trabajos de arte realizado en telenovelas anteriores, con tanta influencia y
valoracion de su trabajo que Verdnica Saquel lo hace participe de la reapertura
del area dramética de Canal 13 el afio 2003 con la telenovela Machos, Coca
GoOmez una de las guionistas en una entrevista al portal T13.cl cuenta que fue
el mismo Leppe (Director de arte de la telenovela) quién sugirié el nombre de la
apuesta dramética: “fue el genial Carlos Leppe que nos condujo a "Machos’. Su
primera propuesta fue "Macho bruto” y finalmente qued6 como "Machos, la
brutal pasion de siete hermanos” (Figueroa, 2015). Carlos Leppe llegé a Canal
13 a aportar algo que en sus telenovelas siempre habia fallado: la estética.

Esta nueva teatralidad televisiva se vuelve patente al revisar la
constituciéon de los solidos equipos de trabajo encabezados por Sabatini.
Profesionales que entregaron su oficio a la creacion de contenidos en la
telenovela chilena, conformando una suerte de compafiia de teatro estable que
mantuvo a un director artistico que ided gran parte del contenido grueso de la
obra, el equipo de guionistas-dramaturgos que moldearon y pulieron la idea
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inicial construyendo historias que cautivaron y mantuvieron expectante al pais,
un elenco estable con formacion y oficio en las tablas que caracteriz6 a los
personajes mas variopinto de la television chilena y disefiadores que
reconstituyeron mundos ficticios con un ojo mas critico, dejando de sélo
alumbrar la escenografia para pasar a iluminar las apuestas esceénicas

convirtiéndolas en verdaderas obras de arte.

Esa fue la época de oro de Sabatini, esa época que los nostalgicos
afloran, que la critica celebré y premid, y que el canal publico respaldd con
financiamientos altisimos que generaron utilidades superiores a la inversion y
reafirmando que Television Nacional de Chile en democracia era el canal de
todos los chilenos, pues Sabatini pus6é la camara alli, en ese Chile que

comunicacionalmente estaba invisibilizado .
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CAPITULO 1l RESIGNIFICACION DE LA HEROINA

Como explicamos en el capitulo I, el formato telenovela fue pensado
para la duefia de casa, mujer dedicada a servir a sus hijos y marido, y a todos
los quehaceres que eso conlleva. En Expectativas educativas de las audiencias
televisivas de Valerio Fuenzalida, se explica como las producciones se
moldean a los tiempos y necesidades de una duefia de casa “Las telenovelas
no tienen tramas de gran exigencia, y admiten esa atencidon semiconcentrada
que permite ir conversando, realizando actividades manuales e incluso
permanecer dormitando” (2005:33). Es asi como una teleserie se infiltra en el
hogar y logra convertirse en la compafiia de la familia, teniendo gran influencia

en el cotidiano.

Una estrategia comunmente utilizada en la telenovela es presentar como
protagonistas a mujeres, permitiendo asi que las telespectadoras no soélo
encuentren un momento para si mismas, ya que estuvieron toda la jornada
laboral sirviendo a los otros integrantes de la familia, sino que también se
identifiquen o ensuefen con las historias puestas en pantalla. “En la television
se buscan programas de ficcion tales, como las telenovelas, que permiten el
descanso fisico y la desconexién en la fantasia.”(Fuenzalida, 2005:32). De esta
manera las producciones draméticas televisivas han entretenido a las amas de
casa durante afios entregandoles dramas livianos con mujeres que
protagonizan historias de amor o problemas de familia, excluyendo su
participacion en debates politicos e ideoldgicos fuera y dentro del nucleo
familiar. Esto es un fenomeno predecible, si en un plano mas contemporaneo
tomamos a modo de ejemplo que el sufragio femenino fue aprobado en Chile
recién el afio 1949. Es de esperar que, si hace poco mas de medio siglo, a nivel

nacional, no se consideraba que una mujer fuera competente para tomar
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decisiones politicas socialmente, tampoco lo seria en la particularidad de su

hogar.

Laura Guzman Stein, tedrica costarricense dedicada a los estudios de
género, en su texto Relaciones de género y estructuras familiares: reflexiones a
propésito del afio internacional de la familia, detalla el vinculo de los roles de
género y la familia, tomando esta ultima como el primer nivel donde se produce
la socializacién genérica y sus diferentes constructos. Esto quiere decir que es
en el nucleo familiar donde, dependiendo del sexo con que nacen los hijos, se
les ensefia el comportamiento adecuado al género que le corresponde.
Guzman Stein senala que “(...) el proceso de socializacion masculina fomenta
el uso de la violencia en los varones como medio para resolver conflictos,
demostrar valor y poder (...) Las mujeres, en cambio, aprenden a ser sumisas,
a temer la independencia, a desconfiar de otras mujeres, lo que contribuye a su
aislamiento.” (2015:3) De este estereotipo se desprenden los tipos de violencia
asociados al género femenino producto de su condicién de subyugacion.

La subordinacion que viven las mujeres las pone en desventaja en el

ejercicio de sus derechos como humanas, pues éstos se desarrollaron

sin tomar en cuenta su vida ni sus necesidades e intereses de género

(...) Esta posicion influye de manera determinante para que los

derechos de las mujeres se conciban como una categoria distinta y

secundaria de derechos. Con ello, se les ha negado el derecho a su

propia identidad como personas, como humanas, ya que nuestras

sociedades solamente reconocen la cultura producida por los varones.

En este proceso, la nocién de “lo humano” se ha construido y se

construye teniendo al hombre como modelo de todo lo humano,

invisibilizando y desvalorizando las contribuciones de las mujeres en

la historia, la politica, las ciencias, la vigencia de los derechos
fundamentales, la sociedad en general. (Guzméan L. 2015:15)

La mujer ha sido excluida de las decisiones que les conciernen sobre

ellas mismas porque las posiciones de poder han sido ocupadas la mayor parte
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del tiempo por hombres, y aunque en la actualidad puedan salir de casa a
trabajar y estudiar, siguen siendo reducidas en ambitos politicos, intelectuales y

sexuales.

Hoy podemos ver con distancia como el ideal de mujer ha tenido
muchas facetas, desde la posicion social donde se desenvuelve, hasta las
facultades que ella tiene sobre su cuerpo. Ser mujer es un concepto que los
medios de comunicacidon han moldeado principalmente con objetivos de
consumo normalizando patrones estereotipados que han imposibilitado
resignificar a la mujer en las distintas posibilidades como sujeto social y

cultural.

Con el tiempo, la mujer se fue incorporando al mercado laboral, y
aunque hasta el dia de hoy sigue habiendo inequidad de género en cuanto a
sueldos y prevision, al menos ya se ha instalado la idea de que la mujer

también es capaz de trabajar fuera de su hogar.

En Chile, recién a principios de los 90 se creaba el Servicio Nacional de
la Mujer (1991), lo que permitié un avance, aunque lento, en la modificacion de
disposiciones legales consideradas discriminatorias para la mujer. En 1994 se
modifican distintos cuerpos normativos en lo relativo a subsidios maternales,
también se legisla sobre violencia intrafamiliar y regimenes gananciales en el
caso de divorcio que asegurasen la igualdad en ambas partes al momento de
la separacion, se realizan modificaciones del codigo de trabajo en materia de
proteccion de la maternidad con el fin de evitar tratos discriminatorios por parte
de los empleadores. En 1999 se promulga la Ley 19.611, que establece la
Igualdad Juridica entre hombres y mujeres, a fin de dar cumplimiento en lo
establecido en la convencion sobre la eliminacion de todas las formas de
discriminacion contra la mujer, adoptada por la Asamblea general de las de
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Naciones Unidas, de 18 de diciembre de 1979, promulgada en Chile por el
decreto 789 del 9 de diciembre de 1989.12

Algo en la sociedad politica y civil indicaba que la figura en la que se
estaba concibiendo a la mujer debia cambiar, la gama de roles que podia llegar
a ejercer se ampliaba y la television como medio de influencia masivo debia
también responder a esos cambios. La mujer sumisa y dependiente del hombre
de a poco se iba desmarcando de esa idea y empezaba a quedar en el pasado.
La telenovela, entonces, mas alla del drama amoroso-sentimental, comenzé6 a
mostrar a mujeres desde una perspectiva mas humanizada, mujeres erréticas,
que llevan las riendas de su vida y no se rigen por ser un ejemplo para la

sociedad en gque estan inmersas.

Las heroinas de nuestro estudio, Catalina, Jovanka y Olga Il escapan a
la subyugacion del hombre, y se presentan como figuras rebeldes y disidentes
a los antiguos modelos arquetipicos, que a través del estereotipo de género las
habian disminuido frente a una sociedad mas conservadora. Las tres heroinas
en cuestion resignificaron los estereotipos de mujer, expresando una nueva
fuerza de lo femenino dentro de la television chilena de principio del siglo XXI
en contraposicion al reduccionismo identitario que hasta entonces se mostraba

en las pantallas de la television abierta.

12 Revisar minuta “Mujeres en Chile: Hitos legislativos desde 1990” en Biblioteca del
Congreso Nacional. Contacto: Rodrigo Obrador. Departamento de Estudios, Extension y
Publicaciones, BCN, Anexo 3115, E-mail: robrador@bcn.cl. Serie Minutas N° 39-12.
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1) Catalina, la fierecilla chilota

“La fuerza femenina se expresa por primera vez en televisiébn con
ese personaje (...). Y anda a saber qué quedod en el inconsciente
colectivo chileno de las posibilidades de una mujer cuando realmente
tenia el poder” (Delfina Guzméan en TVN 40 afios, tu historia es mi
historia, 2010)

Después de los exitosos rodajes en regiones de Sucupira (1996) en las
costas de Zapallar y Papudo, Oro Verde (1997) en Lago Caburgua (region de la
Araucania) y lorana (1998) en Isla de Pascua, Sabatini se propone consolidar
el sello itinerante de sus producciones recorriendo el “alma de Chile” y en 1999
se traslada a Chiloé para grabar una de sus mas recordadas producciones en

Television Nacional de Chile: La fiera.

La intertextualidad palimpséstica (segun definicion de Fernando de
Toro'3) se hace evidente desde el titulo, pues esta telenovela esta basada en
La fierecilla domada de William Shakespeare, de donde se recoge el eje de la
historia de una mujer indomita que se resiste a la subyugaciéon de cualquier
hombre que que busque “domarla” o quiera casarse con ella, y que en paralelo

se desarrolla y cruza con la estructura de El burgués gentilhombre de Moliére.

La obra del dramaturgo inglés escrita entre 1593 y 1594, es también
conocida como La doma de la bravia o La doma de la furia, y es una de sus
creaciones mas populares, sin ir mas lejos es la quinta obra mas traducida al
espafol de las treinta y siete que se conservan, superada sélo por Romeo y

Julieta, Hamlet, Macbeth y El rey Lear.

13 g palimpsesto es la adaptacion en la que se sobreponen o traslucen la obra original
referenciada con la obra nueva o creada. En Semidtica del Teatro de Fernando de Toro (2008),
se realiza una categorizacion de tres niveles de intertextualidad desde la perspectiva del teatro;
Inter-texto, palimpsesto y rizoma.El palimpsesto es la la adaptacion en la que se sobreponen o
traslucen la obra original referenciada con la obra nueva o creada.
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La fierecilla domada es una de las primeras comedias de Shakespeare y
aborda la tematica de la imposicion de la voluntad del hombre por sobre la de
la mujer. La forma en que el autor presenta la obra es a través del teatro dentro
del teatro, pues el prélogo comienza con la historia de Cristébal Sly, un hombre
gue se queda dormido borracho en una taberna, donde lo encuentra un noble
y Su séquito, que al despertar le hara creer que es un poderoso caballero y le
presentaran una obra preparada por un grupo de cémicos especialmente para

él. La obra representada es La fierecilla domada.

Esta representacion hecha por el grupo de actores para Sly y sus
supuesta mujer, que no es mas que un paje disfrazado, muestra a Bautista
Minola, noble de Padua, y sus dos hijas Blanca y Catalina. Blanca, la menor es
pretendida nada mas ni nada menos que por tres hombres que quieren
desposarla a toda costa. Primero Blanca es cortejada por Gremio, Hortensio y
Lucencio, quienes son ahuyentados por Bautista por la razon de que antes
debe casarse su hija mayor, Catalina. Los candidatos a novio de Blanca
deciden organizarse para encontrar un pretendiente que despose a Catalina y

asi Blanca también pueda contraer matrimonio.

El pretendiente para Catalina es Petruchio, un noble de Verona que ha
llegado hasta Padua para encontrar una esposa con fortuna, por lo que se
dispone a domar a la fierecilla. Se va desarrollando la historia a modo de
comedia de equivocaciones donde los aspirantes a marido de Blanca sse
hacen pasar por maestros para estar cerca de ella; Lucencio se hace pasar por
profesor de latin, y le pide a su criado que se haga pasar por él mismo
(Lucencio) para recomendarlo a Bautista. Hortensio se hace pasar por profesor

de mdusica y le pide a su amigo Petruchio que lo presente ante el padre de
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Blanca. Alli Petruchio conversa con Bautista de sus intenciones con Catalina, y

el falso Lucencio de las suyas con Blanca.

Petruchio dice que se casara con Catalina Minola dentro de una semana
pero que debe irse de Padua. Regresa a la semana borracho y harapiento para
el matrimonio, y somete a Catalina a distintas humillaciones; le impide vestirse
elegante, la hace callar, la priva de alimentos por no considerarla digna, la

obliga a decir incoherencias, etcétera, todo ésto para domarla.

Finalmente en un banquete los esposos Petruchio, Lucencio y Hortensio
apuestan quién es la mujer mas obediente, ganando el primero. Catalina

termina dando un discurso de coémo la mujer debe responderle a su marido:

(...)Tu marido es tu sefior, tu vida, tu guardian, tu jefe tu soberano. El
que cuida de ti y quien, porque nada te falte, somete su cuerpo a
penosos trabajos en tierra 0 mar; vigilando de noche mientras sopla la
tempestad; de dia, bajo el frio; mientras que td, en el hogar, duermes
a su calor tranquila y segura. Por todo ello, cuanto te pide como tributo
de amor es una cara alegre y sincera obediencia. Lo que es pagar
levemente deuda tan grande. El homenaje que el subdito debe a su
principe es la sumision que la mujer debe a su marido. Y cuando es
indécil, malhumorada, terca, aspera; cuando no obedece cuanto de
honrado la manda, ¢qué es sino una mujer mala y rebelde, culpable
de indigna traicion hacia su abnegado sefior? (Shakespeare, 2002:
96)

En la obra de Shakespeare, Catalina Minola, la fierecilla termina
completamente amansada por Petruchio, quien, a través de la humillacion,
logra dominar a su esposa Yy convertirla en una mujer obediente y
condescendiente con su marido, llegando a degradarse a si misma si asi su

hombre se lo pidiese.

En La fiera, la trama se centra en el sur de Chile, donde Pedro
Chamorro, un ex vendedor de la Vega Central y ahora principal productor de

salmones de la zona, vive con sus hijas Blanca y Catalina. Blanca, la menor y
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la mas dulce de las hermanas, afiora casarse y formar una familia con hijos.
Por el contrario, Catalina, arisca e indomable, no soporta la idea de compartir
su vida con un hombre, situacion que su padre quiere revertir a toda costa
llegando a ofrecer dinero a quien acepte casarse con su hija debido a una
promesa que le hizo a su esposa antes de morir, que la hija mayor seria la

primera en casarse.

En términos de estructura las dos tienen similitudes, pero son obras
bastantes distintas por la manera en que se manifiesta el rol de la mujer dentro
de la historia. Esto se ve potenciado desde la perspectiva autoral de ambas y

también del contexto como sostenedor de los argumentos.

a) Carrasco, Moliere y Shakespeare: La construccién dramatica de La

fierecilla chilota

La idea original de la teleserie La fiera, es del actor, guionista, y director
de teatro, Victor Carrasco, quien ingresa al Area dramatica de Television
Nacional el afio 1995 como dialoguista de Estupido Cupido, dirigida por Vicente
Sabatini. En 1996, luego de una buena evaluacion a su desempefio dentro del
equipo de guionistas, se le encomienda la adaptacién de la telenovela brasilefia
O bem amado exhibida en Chile con el nombre de Sucupira. Surge asi la dupla
creativa Carrasco-Sabatini, que realizaria importantes producciones tanto en
términos artisticos como econdmicos, hasta el afio 2005 con Los Capo, que se
convierte en el dltimo trabajo que los tendria juntos en los roles Guionista-
Director en el canal estatal. Después de nueve afos, se reencuentran en el
mismo escenario profesional pero en la sefial privada Chilevisién con Las dos

Carolinas (2014), sin lograr cautivar a la teleaudiencia, con resultados muy por
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debajo de su competencia no se acercan al éxito que los favorecio por afios en

la época de oro en Television Nacional.

Sobre las producciones realizadas en TVN, el guionista revela que las
ideas vinieron de muchos lugares distintos, pero respecto al origen especifico
del guion de La fiera y de como se fueron permeando sus referentes del teatro
en esta produccion, dice:

(...) en el caso de La Fiera, originalmente era sélo Chamorro, que era

El burgués gentilhombre, una adaptaciébn a proposito de todo el

arribismo, del new rich chileno. Conversando con Vicente, por cosas

de casting, necesitaba lograr que el personaje de la hija subiera y ahi

entré La Fierecilla Domada. Siempre hay historias tanto en las lineas

secundarias o en las protagénicas, donde uno puede echar mano a

argumentos teatrales. Yo lo hago siempre, siempre estoy pensando en

eso. En general creo que es un super buen referente. Se hace en

muchas partes, claro que cuesta mucho porque son historias muy

largas, entonces tratar de llevar lineas argumentales del teatro a las
teleseries a mi me parece un super buen elemento. (Carrasco, 2016)

Carrasco toma dos comedias potentes y populares de estos autores
insignes del teatro universal para construir otro relato dentro de un nuevo
contexto mas cercano a la realidad chilena de fines de los 90. En La fiera se
cruzan lineas argumentales entre la mujer de armas tomar ideada
anteriormente por Shakespeare, y la figura de su padre, resultado de una
simbiosis entre el adinerado padre de la fierecilla domada, Bautista Minola y el
ingenuo hijo de zapatero enriquecido en la comedia de Moliere, Monsieur

Jourdain.

En la produccion de TVN, el padre de Catalina, Pedro Chamorro (Luis
Alarcén), encarna los valores y antivalores que el autor francés quiso develar a
través de su comedia critica estrenada en 1670. Chamorro, gracias al esfuerzo
gue puso en sus negocios, se ha convertido en uno de los empresarios mas

influyentes de Dalcahue: es duefio de la principal salmonera de la regién, del
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mercado y de gran parte de las propiedades que arriendan los personajes
secundarios de la ficcion. Al igual que Monsieur Jourdain, Pedro también quiere
borrar a toda costa su pasado humilde como locatario de la Vega Central, y ha
recibido los consejos y la tutoria de Melita Cox (Delfina Guzméan) para ser
aceptado en la alta sociedad, cambiando su forma de expresarse y fijando
partidos de tenis con gente importante como el gobernador y su esposa, por

ejemplo.

Chamorro encarna la definicion del “roto con plata” que esta plasmada
en el inconsciente colectivo del pais, y alude al “nuevo rico”, el desclasado que
a través del emprendimiento econdmico y aumento del poder adquisitivo intenta
aparentar un estatus que nunca tuvo, lo que Joan Ferrés clasificaria como
modelo cultural de socializaciébn que plasma o refuerza estereotipos en la

audiencia.l®

El padre de Catalina Chamorro, la fiera chilota, hace una promesa a su
esposa antes de que ésta muriera, que consiste en casar primero a su hija
mayor, a diferencia de Bautista Minola, que no quiere casar a su hija menor
antes que la mayor por un tema de tradicion que responde a la época (1590
aproximadamente). En el siglo XVI en la sociedad europea de caracter
patriarcal, los hombres eran quienes tomaban las decisiones y las mujeres
debian acatar sus resoluciones. En el caso puntual de los matrimonios, estos
eran acordados por el jefe de la familia, quien elegia al esposo para su hija de
acuerdo a criterios econémicos que pudieran realzar el estatus de la familia. La

situacién chilena era muy distinta a la del origen shakespeariano, donde la

14 gl impacto del personaje de Pedro Chamorro implicé para Luis Alarcén, actor que lo
interpreto, el premio de la Asociacién de Periodistas de Espectaculos (APES) como mejor actor
principal y el premio Altazor a las Artes Nacionales entregado por sus pares como mejor actor
por su interpretacion en La fiera.

58



decision del matrimonio correspondia a los padres. Por lo mismo, la
configuracion de la fabula de La fiera debe reformularse de acuerdo al contexto
de un Chile en transicion a la democracia en el que, como se explica en el
inicio de este capitulo, se estaba realizando una reivindicacion politica y

legislativa del género femenino.

A propoésito de la configuracion de la telenovela, Larissa Contreras,
quien formo parte del equipo de guionistas en La fiera, comenta acerca de la
contextualizacion de la figura del padre y las hijas y las reformulaciones entre
las dos obras:

[En La fiera] habia una promesa del padre de que la nifia se casara,
pero la nifia no estaba “ni ahi” con seguir esa norma social, ella tenia

Sus razones, sus convicciones y no iba a cederlas por una cuestién

social, al contrario, era una mujer muy hosca, pero que generaba de
alguna forma una atraccién interesante. Una mujer que la llevaba. Una
mujer autogestionada, que tenia su trabajo y no iba a ceder en eso. Y
como contraparte tenia a su hermana, que en ese minuto la hacia la
Francisca Imboden, que era todo lo contrario, que nos servia a
nosotros para hacer el contraste, el contrapunto, ya que por un lado
estaba esta mujer que no queria seguir los canones sociales
establecidos y por otro la nifia que se queria casar de blanco, que
gueria tener casa, que andaba de rosadito, con peluches. Era la mujer

tipica que queria casarse bien, y ese es el contrapunto que tenia con
la Fiera. (Contreras, 2016).

Conscientemente, el equipo de guionistas liderado por Carrasco busca
poner en pantalla a otro tipo de mujeres; en este caso particular, se trataba de
hacer presente a una heroina indomable que hasta entonces habia sido
ignorada en la television chilena, pero que, curiosamente, se reescribe desde
una férmula clasica aportada por Shakespeare cuatro siglos antes. Entre la
reescritura de clasicos y la incorporacion de historias nuevas que refuerzan la
linea argumental que seguira la telenovela no hay una férmula concreta, pues

se han reescrito clasicos desde siempre, y el mismo Shakespeare fue un
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canalizador de relatos orales, leyendas y tramas del teatro italiano que con su
pluma magistral auné en grandes obras que hoy son consideradas clasicos
universales. El ojo de Carrasco y su equipo al momento de utilizar estructuras
tomadas de otras obras del teatro o la literatura universal estaba puesto en:
Tratar de encontrar las conexiones con la mujer hoy, o sea, el rol que
quiere jugar o esté jugando la mujer hoy, yo creo que ahi esté la clave
del asunto. Tomar la base de lo que escribié Shakespeare y tratar de
usarlo y modificarlo sin temor y con propiedad con respecto a qué
pasaria si la obra fuera escrita hoy. Alguien podria pensar que el
machismo sigue siendo el mismo. Alguien siempre dice que
Shakespeare hoy escribiria teleseries, como sus obras eran tan
populares y estaban dirigidas al pueblo, no a una élite. Entonces,
seguramente, si él escribiera La fierecilla domada hoy, su final seria
distinto, porque estarias super pendiente y super conectado con qué
estad pasando, como le gustaria verse a la mujer representada.

Obviamente hay una cuestion de poder trasladar, poder usar y estar
sUper atento a lo que esta sucediendo. (Carrasco 2016).

Larissa Contreras habla de la “calle” que tenia el equipo creativo y Victor
Carrasco de la “conexién” con lo que estaba pasando, en ese entonces, con el
pueblo. Para contextualizar, en Chile el afio 1999 la fuerza de trabajo femenina
alcanzaba apenas un 36% frente a un 64% de participacion del hombre en el
mercado laboral.*®> Esto reflejaba un panorama bastante desigual, ya que la
mujer seguia siendo relegada a las labores domésticas sin una posibilidad
concreta de trabajar, tal vez debido a que tampoco existian leyes aseguraran
equidad laboral desde los sueldos ni menos de los derechos frente al
empleador?®. Y es que a pesar de haber llevado esta ficcion al sur de Chile, en

un contexto mas conservador, se comenzaba a enarbolar un discurso potente

15 Revisar VIl Encuesta de Caracterizacién Socioeconémica Nacional (CASEN) 1998,
elaborada por el Ministerio de Planificacién y Cooperacion Division Social (MIDEPLAN)
Gobierno de Chile. Grafico 4: Fuerza de Trabajo por sexo 1998*

16 Recién en Chile el afio 2009 se aprobd la Ley N° 20.348, que resguarda el Derecho
a la Igualdad en las Remuneraciones, sin embargo, la encuesta CASEN 2013 publicé que las
mujeres perciben un 26,0% menos que los hombres, realizando idéntico trabajo. (Fuente:
elmostrador.cl)
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por el solo hecho de poner a esta mujer con estudios universitarios, gerenta de
una empresa salmonera en la que tiene solo a hombres como subordinados, lo
gue la pone al centro del poder en una estructura por lo general dominada por
hombres. La historia de Catalina Chamorro generdé en la teleaudiencia
femenina un fenbmeno de anhelo y es su propia protagonista, Claudia Di
Girolamo, quien analiza la reaccion del publico con esta telenovela:

(...) la gente rescataba que era una mujer que pegaba combos y que

le pegaba combos a los hombres y eso las representaba, porque

muchas de ellas, mujeres golpeadas, mujeres pasadas a llevar en sus

casas, con sus familias, sus padres, habian sentido muchas veces las

ganas de aforrarles un buen combo al pap4, al marido o al compariero

y ese efecto que es super superficial, era un golpe literalmente a la
conciencia. (Di Girolamo 2016)

Poner a una mujer como Catalina en television fue un golpe a la
consciencia de una sociedad formada desde el patriarcado, que ligeramente
podria haber comprendido la equidad a través del argumento segun el cual
“ahora las mujeres también podian pegar un combo”. Pero el combo pasé a ser
el simbolo de afios de represion y de una fuerza liberadora que debia remecer
el pensamiento machista que habia predominado en la configuracion del

estereotipo de la mujer en la television chilena.
b) Catalina Chamorro, una heroina en Chiloé

Catalina Chamorro, la heroina chilota de esta triada, es una mujer fuerte
desde el plano fisico, llegando a imponerse la mayor parte del tiempo desde
ese lugar ante sus comparieros de labores. Es también una mujer con muchas
heridas, lo que la hace ser solitaria y esquiva con su familia, el amor y su
entorno. Es una mezcla muy equilibrada entre la interioridad del personaje con
lo que proyecta a su entorno, porque si bien durante actividades sociales se

muestra arisca, en las instancias que mas devela aspectos importantes es en
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soledad, donde reflexiona y contrasta con frecuencia la historia de maltrato
vivida por su madre cuando ella era nifia y la negacion a enamorarse de otra
persona que pudiera provocarle un sufrimiento similar. Motivos semejantes le
hacen tener una relacion muy inestable con su padre, Pedro Chamorro, y Si
bien, se hace responsable de la empresa familiar, carga con ella el tormento de
la relaciobn que mantuvieron sus padres. Pedro, un hombre machista y
controlador, quiere casar a Catalina cueste lo que cueste, lo que los pone a
ambos en una relacién de tension constante, ya que la fiera no esta dispuesta a

perder su libertad que ha protegido con recelo.

Por otro lado, tiene con su hermana Blanca una relacion bastante
cercana, pues se ha convertido en una figura materna para ella, que a
diferencia de Catalina, suefia con casarse de blanco en la iglesia de Dalcahue
y tener una familia grande. El primer pretendiente de Blanquita o “la solterita”,
como le dice Berta (Roxana Campos), es Chumito (Felipe Rios), un joven de
clase acomodada, holgazan, que tiene cero interés en el compromiso, motivo
por el cual lo deja. Para la suerte de Blanca, llega Martin Echaurren (Francisco
Reyes) a Chiloé. El es una excelente carta para casarse, si no fuera porque

Chamorro esta empecinado en que Echaurren se case con Catalina.

Echaurren, que ha llegado a Dalcahue para hacerse cargo de los
negocios de su difunto padre, se hace socio con Chamorro con el objetivo de
ejecutar un proyecto de experimentacion en la salmonera “Del Rey”, y asi
mejorar la produccion. En esta instancia se involucra con Catalina mas alla de
lo profesional, enamorandose sin ser correspondido en primera instancia y
recibiendo mas de algun golpe a lo largo de la historia por su insistencia en los

sentimientos que a la fiera nada le interesan (o al menos ese demuestra).
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Para comprender la dimension teatral de La fiera segun Jorge Sanchez
Villarroel, en la siguiente tabla se ha completado con informacion relevante de
tres aspectos de esta telenovela: las relaciones, los sistemas semibéticos de
representacion y la intertextualidad. Al revisar la tabla también se puede
ordenar lo anteriormente descrito en el analisis de esta heroina o sintetizar

ideas de manera mas concreta.

c) Dimension Teatral de Sanchez

Relaciones Sist. semioticos de Intertextualidad
representacion

- Pugna de poder entre | - Lugar: Dalcahue, Isla grande de | - La fierecilla domada de
Catalina Chamorro (la Fiera) | Chiloé, Regién de Los Lagos. | Wililam Shakespeare de

y su padre Pedro Chamorro | - Locaciones: ElI mercado, el | 1594.

(el nuevo rico o roto con | embarcadero de lanchas, los | - El burgués gentilhombre
plata). palafitos y una salmonera. | de Moliere del afio en
- Otros hermanos: Blanca (la | - Vestuario: Responde a la | 1670.

“solterita”) y Marcos (el falso | temperatura y clima de la zona,

abogado). chalecos, gorros, calcetas vy

- Interés amoroso: Martin | bufandas de lana, chaquetas

Echaurren. impermeables.

- Mdsica: Bordemar  que
interpreta folclore chilote,
mezclado con masica de camara,

pop vy jazz.

d) Tridimensionalidad de Galan

Catalina era una mujer que no daba golpes porque si, la fiera tenia un
caracter irascible porque llevaba consigo la imagen de un padre machista y
maltratador con su madre. En algunos capitulos increpa a su padre, como
cuando discuten por haber dejado plantado a Fonseca en el altar a lo que ella
responde “;Por qué cree que no me quiero casar? Yo vi lo que pasaba en la

casa. Usted lo unico que le dio a mi mama fue sufrimiento”. Pedro debe lidiar
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con la rabia de Catalina por los errores que cometié en el pasado, y enfrentar a
su hija que se pone como una fiera cada vez que él le pide que se case para

cumplir la promesa que le hizo a su esposa antes de morir.

Catalina estudio para convertirse en la gerenta de la salmonera de su
familia de la cual es duefia del 50% (la otra mitad es de Chamorro). Con su
pelo al viento y galopando su caballo demostraba al pueblo que era una mujer
distinta a las otras, defensora de su libertad. Cuando su amigo Chalo (Néstor
Cantillana) le dice que, aunque crea que “todos los hombres son iguales”, algun
dia va a enamorarse, ella le responde “4Y echar a perder mi vida? No. Yo

estoy muy bien sola”, asumiendo su existencia lejos de todo, hasta del amor.

La fiera tiene una belleza que cautiva a los hombres que estan cerca de
ella, su piel clara y sus ojos pardo, ademas de su pelo rojo, la hacen ser una
mujer exotica y objeto de deseo entre sus trabajadores (Humberto Fonseca),
amigo(s) (Chalo) y colega(s) (Echaurren). Catalina se viste la mayor parte del
tiempo con pantalones de tela que le dan comodidad suficiente para cortar lefia
o0 andar a caballo, y, ademds, usa chalecos holgados tejidos de lana con
colores tierra que ocultan su aspecto fisico, neutralizando su cuerpo ante la
mirada del sexo opuesto. Siempre lleva consigo una cuchilla a la cadera y una
medalla de plata con la foto de su madre. Esto Gltimo es una propuesta de la
actriz Claudia Di Girolamo, quien comenta que “son huevadas que inventan los
actores que no sirven para nada, salvo para que no se te olvide que el
personaje que tu estas creando nace de esa vulnerabilidad. Quiz& se vio, quiza
no, yo nunca me preocupé la verdad. Si me preocupaba ponerla, nunca se
narrd ni se mostrd, pero si es algo que ocupamos los actores para no olvidarse

de ciertas cosas” (Di Girolamo 2016).
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Catalina saca su fuerza e impetu de la vulnerabilidad, del hecho de

haber sido esperada como un hombre y de ver como su padre trataba a su

madre. Desde esa fuerza emerge su rebeldia y colera para enfrentar al mundo

del cual intenta arrancar constantemente. Es una heroina fuerte, pero herida,

con muchos dolores a cuestas.

En la siguiente tabla se resumen y categorizan los aspectos fisicos,

psicologicos y sociales descritos de Catalina Chamorro:

Andlisis Tridimensional del Personaje

Aspectos Fisicos

Aspectos Psicolégicos

Aspectos Sociales

-Contextura delgada, piel
clara, ojos pardos, pelo largo
y crespo con tono rojizo.
-Aparente neutralizacién de
su cuerpo por el uso de
ropas holgadas.

-Arisca, indomita, explosiva,
ideatica, herida. -Dicotomia
Seguridad/inseguridad
Fortaleza/Debilidad

-Estudios universitarios, -
Gerenta de una empresa
salmonera.
-Econdmicamente
independiente vive sola,
alejada de su familia. -No
aspira a lujos.

-Se moviliza a caballo y en
lancha.

Su personalidad efusiva y hosca con el resto del pueblo, llaman de

inmediato la atencidon de Martin Echaurren cuando conoce a la fiera. Por lo

mismo no duda en enviarle un ramo de flores a su hogar después de

presenciar la minga, donde la gente de Dalcahue le ayudo a cruzar su cabafia

por las aguas chilotas. Al ver las flores en su puerta Catalina las toma, sube a

su caballo y parte a la casa de Echaurren a pedir una explicacion.

e) Anédlisis verbal de Catalina Chamorro

“No a todas las mujeres le gustan las flores”

Catalina sale de su casa y en las afueras encuentra un ramo de flores
con una nota. Lo lee y toma su caballo en direccion a la casa de Martin
Echaurren. Catalina irrumpe en la casa de Martin, mientras éste

desayuna.
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MARTIN: jQué sorpresal
CATALINA: ¢ Usted me mandé esto? (mostrandole el ramo de flores)
MARTIN: Si, claro, yo.

CATALINA: Puede quedarse con sus flores Echaurren (Deja las flores
sobre la mesa) jA mi nadie me va a dejar flores a mi casa!

MARTIN: Son tuyas, yo pensé que...
CATALINA: No me gustan las flores.
MARTIN: A toda mujer le gustan las flores.
CATALINA: A mi no po’

MARTIN: jBueno, si quieres las puedes botar pero no aqui! (le entrega el
ramo nuevamente)

CATALINA: No me empiece a levantar la voz, a mi nadie me grita.
MARTIN: jPor lo menos da las gracias, rota!
(Catalina le pega un combo)

CATALINA: jGracias!

Anélisis Verbal del Personaje

Quién habla Rol del que habla

CATALINA Cortejada

A quién Rol del que escucha

Martin Echaurren Conquistador

De qué o quién se habla Con qué actitud

De un ramo de flores que Molestia, ofensividad en Catalina.

Martin le envig a Catalina Pasividad de parte de Martin.

Contexto (Dénde/Cuéando) Qué accidn realiza

Casa de Martin Echaurren Catalina le devuelve el ramo de flores y lo golpea por

considerar que es un regalo inapropiado para una mujer
como ella

A la fiera no le gustan las flores y se lo deja claro a Martin. Las
condescendencias no van con Catalina, y las flores en su puerta son
claramente un gesto de galanteria al que ella se resiste porque no tiene interés
en generar una falsa expectativa en términos amorosos. Le irrita pensar que
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cualquiera crea que puede ir a su casa a dejarle flores, porque las flores abren
paso a un espacio de carifio y confianza que ella no quiere sostener con nadie.

Al analizar y comparar a las fierecillas de Padua y Dalcahue, podemos
sostener que ambas espantaban a los hombres que se mostraban interesados
en ellas, ya sea para esposarlas o en su defecto “domarlas”. Catalina
Chamorro, a diferencia de Minola, se lleva bien con su hermana pero también
se niega rotundamente a contraer matrimonio por obligacion, pues, si hay algo
que valora, es la tranquilidad de estar sola. En el primer capitulo de la
telenovela podemos ver como la fiera frente al altar rechaza al hombre al cual
su padre le habia ofrecido dinero, a cambio del matrimonio:

SACERDOTE: Catalina Isabel Chamorro Moreno, aceptas por esposo
a Humberto Ismael Fonseca Merino, y te comprometes a serle fiel en
el amor y en la adversidad

CATALINA: No padre.

HUMBERTO: jQué dijiste!

CATALINA: Lo siento Humberto, no puedo casarme contigo.
(Se acerca a su hermana Blanca y le entrega el ramo)

Toma Angelito, esto es pa ti.

CHAMORRO: jCatalina! jCatalina vos no me podis hacer esto!

CATALINA: iClaro que puedo! Yo te dije muchas veces que no
necesito un hombre a mi lado y ti no me hiciste caso.

CHAMORRO: Pero piensa con el cerebro.

CATALINA: iTe lo adverti Chamorro! tu no podis controlar mi vida, y
no ha nacido el hombre pa” hacerlo, entiende eso de una buena vez.
iNo me voy a casar con el Humberto ni con nadie! TU me obligaste a
llegar a esto, ahora atente a las consecuencias.

(Invitados sujetan y controlan a Chamorro para que se tranquilice)
CHAMORRO: La cabra de mierda...

(Catalina sale de escena y Humberto corre tras de ella).
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La “Aji color” tiene la potestad de aceptar la peticion de matrimonio que
le hace Humberto (que es ademas empleado suyo en la salmonera) y luego
rechazarlo para desafiar la voluntad de su padre y asi hacerlo entender de que
ningdn hombre va a poder dominarla nunca. La obra de Shakespeare sirve
como estructura; en cuanto se mantiene la historia base de este padre con dos
hijas, que quiere casar a la mayor pese a que ésta se opone y, como
contrapunto, se mantiene la figura de la hermana menor sumisa que afora ser

llevada al altar por algun pretendiente.

Es identificable también el modelo shakesperiano de comedia de
equivocaciones que proponen los guionistas en esta telenovela. Contreras se
refiere a un tipo de comedia que resiste drama y emociones, apostando al
jugueteo shakesperiano como lugar donde encontrar el tono dramatico en el
espectro de las cosas que pueden ocurrir; lo chiflado y lo magico pueden
coexistir con temas de la contingencia al igual que en la época de

Shakespeare. (Contreras, 2016).
f) Tipo de Heroina (William Gervasio)

Se proyecta a la fiera como una heroina lider segun la categorizacion
hecha por William Gervasio, pues ocupa un lugar de poder dentro de su
historia; estudié ingenieria, lo que le permite ser validada como jefa en la
salmonera de su familia, un lugar donde sélo trabajan hombres. También es
capaz de enfrentarse a su propio padre cuando algo no le parece justo. Esto
ocurre, por ejemplo, cuando Chamorro quiere subirle el arriendo a los locatarios
del mercado por haberle ayudado a Catalina a realizar la minga de su cabafa
al otro lado de Dalcahue, a lo que Catalina amenaza con tomar acciones
legales contra su padre si no desiste de la idea de subir los arriendos
arbitrariamente.
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Catalina, como heroina lider, se encuentra en un lugar de superioridad
en comparacion a las otras mujeres que viven en la isla, pues ella ha estudiado
y es una autoridad en su lugar de trabajo, pudiendo desenvolverse en cualquier
tarea de la salmonera tanto administrativa como en terreno (buceando y
reparando jaulas si es necesario). Sin embargo, Catalina estd expuesta
constantemente a criticas de sus coetaneos que ven ella a una “mujer
diabdlica”, “incivilizada”, “yegua desbocd” o “fiera” que rompe con todos los
paradigmas clasicos de la mujer, mas en un lugar tan conservador como el sur
de Chile.

Como contrapunto de este estereotipo de mujer indomita, su hermana
Blanca y Rosita (Amparo Noguera) son mujeres sumisas que se caracterizan
por volcar su vida al cuidado y bienestar de sus parejas, en ocasiones
dejandose humillar y maltratar verbalmente por quienes “las aman”, cosa que

Catalina jamas aguantaria.

En el esquema del tipo de heroina segun William Gervasio, por lo

anteriormente expuesto, la fiera utilizaria la categoria de heroina lider

Tipo de Heroina

Catalina Chamorro es una HEROINA LIDER

Catalina Chamorro, a pesar de ser una fierecilla no subyugada por el
hombre termina siendo domada por su corazén. Al final de la telenovela, Martin
le pide a Catalina que, mirandolo a los 0jos, le diga que no siente nada por é€l.
Catalina lo hace, por lo que Martin se despide con la promesa de no volver a
molestarla mas. La fiera, entre lagrimas, lo enjuicia por haberla desestabilizado,

diciéndole que antes de que él llegara ella era muy feliz y tranquila, porque
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sabia lo que queria. Martin le pide disculpas y se va. En la carretera, ya
camino a su casa para regresar a Estados Unidos, y después de todos los
intentos que hizo por develar los sentimientos de Catalina, a pesar de los
golpes y malos ratos, la fiera termina cediendo ante sus sentimientos, yendo a
buscar a Martin antes de que éste se devuelva. Galopando veloz en su caballo
por un costado de la carretera le grita a Martin: “jEchaurren!”. Martin para su
auto desconcertado, ella le dice “;A donde creis que vai voh? Voh te venis
conmigo. Sube”. Martin ante la orden de Catalina cede y sube al caballo para
galopar por la pampa verde de Dalcahue detrds de su compafiera que va
guiando el viaje, con una sonrisa inmensa, la musica clasica de final de
teleseries de Sabatini y la leyenda que indica el FIN. Un final muy distinto al
discurso se subyugacién que termina dando Catalina Minola en La fierecilla

domada de Shakespeare.
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2) Elregreso de Jovanka a Mejillones

Romané, amor gitano fue la telenovela que sucedi6 al éxito de La Fiera
en TVN. El ingenio de Vicente Sabatini cambio el frio sur chilote por el arido
desierto nortino. La creacion del guion estuvo a cargo de Sergio Bravo,
comandando el equipo formado por Alejandro Cabrera, Larissa Contreras,
René Arcos y Marcelo Leonart, quienes recibieron el premio Altazor por su
trabajo, como también lo recibieron las actuaciones de Francisca Imboden y
Néstor Cantillana. En los premios APES fue elegida mejor teleserie y fueron
galardonados Héctor Noguera, Amparo Noguera, Claudia Cabezas y Néstor

Cantillana, nuevamente.
a) De Zajanassian a Antich, la visita de una dama con sazén gitano

Al igual que en su antecesora, los guionistas tomaron como base
argumental una obra de teatro: La visita de la vieja dama, escrita originalmente
en aleman el afio 1956 por el suizo Friedrich Durrenmatt. La obra fue adaptada
al inglés por Maurice Valency y estrenada en Estados Unidos bajo la direccion
de Peter Brook en 1958 (Gussow, 1996). Saltd6 a la fama mundial con la
adaptacion cinematografica hollywoodense de 1964, dirigida por Bernhard
Wicki, adaptada por Ben Barzman y protagonizada por Ingrid Bergman y
Anthony Quinn (IMDb), mismo afio en que el Teatro Ictus la estrend en Chile
bajo la direccion de Jaime Celeddn (teatroictus.cl). Bélgica Castro, primera
actriz y premio nacional a las artes de la representacion, actué el personaje
principal en el montaje del Teatro de la Universidad Catdlica en 1998 (Alamo,
1998). Incluso hubo una version de teatro musical que tras afios de versiones y
temporadas, llegé a Broadway en 2015, protagonizada por Chita Rivera
(Simonson, 2015).
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En La visita de la vieja dama, Clara Zajanassian luego de cuarenta y
cinco afos vuelve a su ciudad natal Gula, que alejada del progreso y la
modernidad, se ve empobrecida y endeudada. Los pobladores esperan que la
ahora adinerada viuda haga donaciones para mejorar la situacion de la ciudad
y el alcalde ha prometido a Elias lll, cederle su puesto si €l ayuda a convencer
a la dama, debido a la relacion amorosa que tuvo con Clara cuando jovenes. Al
llegar es bien recibida por todos y tras conversar con Elias sobre los viejos
tiempos, asisten una cena en su honor. Clara se muestra dispuesta a colaborar
con Gula, siempre y cuando se haga justicia sobre la humillacion que le hizo
pasar Ill al pagar testigos falsos para negar la demanda de paternidad que ella
levant6 contra él, llevandola entonces al destierro y el desahucio. Tras contar lo
sucedido en su juventud, Clara enuncia el dictamen insigne de la obra: “jAhora
que me lo puedo permitir, si! Mil millones para Gula si alguien asesina a Elias”
(Durrenmatt, 1955:20).

El lugar elegido para situar Romané fue Mejillones, una caleta en la
segunda region de Antofagasta. El texto de Dirrenmatt propone a Gula como
una ciudad por la que pasa la linea del tren entre Hamburgo y Népoles, pero
sin ser un punto de su ruta, pues a nadie le interesa, solo se detiene el tren ahi
cuando alguien lo pide. La caleta de Mejillones esta justamente perdida hacia la
costa, por lo que para llegar a ella, es necesario desviarse de la carretera
Panamericana que conecta Antofagasta e Iquique.

Acorde al tipo de teatro en lengua alemana de la época, Dirrenmatt
escribe un pueblo numeroso, con personajes como “el alcalde”, “el sacerdote”,
‘el jefe de la estacion de policia” y Elias, que es duefio de la tienda; todos
dolientes de una gran miseria economica. La miseria esta presente en Romané

desde el inicio del primer capitulo, cuando vemos a los trabajadores de una
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bomba bencinera esperando a que pase alguien a comprar 0 echar
combustible, ya que no han recibido muchos clientes. Los duefios del mini-
market, de la lavanderia y del pub-restaurant pasan también toda la trama de
Romané aquejados por problemas de dinero, e incluso vemos en los primeros
capitulos un despido numeroso en el que el anciano pescador Ismael Cordero
(Eduardo Barril) pierde su trabajo, siendo reemplazado por su hijo. Como
hemos dicho antes, el tratamiento realista de los problemas econémicos es
relevante en las producciones del equipo de Sabatini.

Otra marca insigne de las telenovelas de Sabatini son las comunidades
o colectividades particulares marginadas. Es asi, que ya teniendo una discreta
localidad alejadisima del central Santiago, tanto en distancia, en clima, como
en el modo de vida, el director decide condimentar el asunto al presentar un
choque de culturas, poniendo al centro de la historia a una colectividad con
costumbres muy diferentes a la “chilena”. Cuenta el director en una entrevista:
“Yo tenia la inquietud de convivir de nifio con los gitanos, (...) a mi me
causaban una curiosidad enorme, porque eran mujeres lindas, muy raras, y
peligrosas “porque los gitanos se robaban los nifios”. Fue una relacion de una
especie de temor y una gran curiosidad”. Por esto, llegado el momento de
buscar una nueva etnia o colectivo para la produccion del afio 2000, en su
deseo seguir dando a conocer “el alma de Chile”, Vicente eligid al siempre

errante pueblo gitano.
b) Los Roméay los Gadjé: gitanos y chilenos

El rey gitano Melquiades Antich (Héctor Noguera) llega junto a su tribu a
Mejillones para realizar su matrimonio con Milenka California (Blanca Lewin).
La hija de Melquiades, Jovanka Antich (Claudia Di Girolamo) se apresura a
llegar a la ceremonia junto a sus tres hijas: Maria Jacobé (Antonia Zegers),
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Maria Magdalena (Amparo Noguera) y Maria Salomé (Francisca Imboden). Al
mismo tiempo, Victoria North (Marés Gonzalez) lamenta el embargo de su
casa, debido a los pesares econdmicos que padece la ‘Pesquera Dominguez’,

el negocio familiar comandado por su hijo, Rafael Dominguez (Francisco Melo).

Jovanka vuelve a mejillones a reencontrarse con su padre, a presentarle
a sus tres nietas, pero también a atar cabos sueltos. Rosario Gaete (Andrea
Freund), la novia de Rafael, lo convence para que la acompafie al campamento
gitano y asi saluden a los recién casados. Rafael se lleva una gran sorpresa al
encontrarse con Jovanka y cuando se acerca ella a saludarlo, él lleno de panico
la empuja. Luego de un tumulto, el asunto es apaciguado y olvidado. Al dia
siguiente, al enterarse Rafael que Jovanka ha comprado legalmente la casa
que el banco embarg6 a los Dominguez-North, se entrampan en una discusion
que termina por sulfurar a la hasta entonces positiva y apacible Jovanka:

RAFAEL: No te bast6 con hacerme sufrir, tenias que venir y quedarte
con la casa que fue de mis padres por siempre.

JOVANKA: Pero entiende Rafael, esta casa la estaban vendiendo yo
necesitaba un lugar para vivir con mis tres hijas. ¢Qué tiene de malo
en eso?

RAFAEL: No, no. jNo! Hace veinticinco afios te crei ese jueguito y me
despreciaste. No voy a caer de nuevo en la misma trampa.

JOVANKA: Pero si fuiste ta el que me desprecié a mi hace veinticinco
afos.

RAFAEL: Y esta es tu venganza. A eso viniste. ¢No es cierto?

JOVANKA: No, no. Esta no es una venganza, Rafael. Créeme. Han
pasado tantos afos. ¢ Tu crei que todavia quiero vengarme de ti?

RAFAEL: ¢ Entonces por qué estas haciendo todo esto?
JOVANKA: Bueno Rafael, tu sabi, yo soy gitana. Es una promesa que

yo le hice a la Santa Sara.
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RAFAEL: La Santa Sara, esa santa de pacotilla que metiste hoy dia
en la iglesia.

JOVANKA: No habli asi de ella, queri. A ella le debo todo lo que tengo
pa que sepai. Y a ella le hice una promesa cuando tuve que irme del
lado de mi gente por tu culpa.

RAFAEL: jYo no tuve la culpa de nada, fuiste ta la que se rio de mi!

JOVANKA: Yo ya no quiero hablar de eso. Han pasado tantos afios,
muchos afios, yo hice mi vida en otra parte.

RAFAEL:jj ¢Entonces por qué cresta volviste?!l... Ah, claro, te
enteraste de la situacion actual que estoy viviendo y esta es tu
venganza, tu venganza hacia mi y mi familia. ¢ No es cierto?

JOVANKA: Que tu familia esté en la ruina no es mi culpa. Ese es el
destino que se encarga de castigar a los que tienen mal corazon.

RAFAEL: jVes! ¢Ves? iYo tenia razén! jEstas llena de rabia aunque
quieras ocultarlo! jY esta es tu venganza y la estas disfrazando toda
de una gran casualidad! Pero escuchame una cosa, Jovanka. No te
vas a salir con la tuya. Yo me voy a encargar de que te vayas de aqui
tl y toda esa tropa de ladrones sinverglienzas.

JOVANKA: jYa esta bueno, Rafael, sal de esta casa, ya no es tu casa
esta, es mia! Y no voy a permitir que sigai insultandome a mi ni a mi
gente, sabi.

RAFAEL: Tua eres tan ladrona y mentirosa como todos esos gitanos.
iiGracias a dios que me alcancé a dar cuenta de la clase de mujer que
eras!! Y si alguna vez te desprecié Jovanka, ahora te desprecio mil
veces mas. jjjGitana sucial!l

JOVANKA: Esclichame una cosa. Yo te juro, por mi estrella, que te vai
a arrepentir de cada una de la’ palabra’ que me estai diciendo.

[...] (Jovanka desde el balcén hacia la calle llena de gitanos y
mejilloninos).

JOVANKA: jAnte de que se vayan para su casa, quiero decirles algo a
todos los que vinieron a darme la bienvenida! (...) Desde ahora y pa’
mucho mas adelante, la gitana Jovanka, que soy yo, voy a vivir en
esta casa con mi’ tre’ hija’ y quiero hacerle una promesa a todo’
ustede’. La gitana Jovanka tiene mucho dinero, mas del que uds han
visto en toda su vida. Y prometo que ese dinero lo voy a repartir entre
cada una de las familias de este pueblo para sacarlo de la miseria que
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le trajo el destino. (...) Ahora escuchenme, una gitana siempre cumple
lo que promete, asi que escuchenme bien. Van a tener dinero a mano
llena, esa es mi promesa, pero eso no va a ocurrir ahora, eso va a
ocurrir el dia en que muera Rafael Domingue’. ;Estéa claro? iEl dia en
que muera Rafael Domingue’!

La intriga se anuda en tanto que Jovanka tuvo un amor de juventud con
Rafael, veinticinco afios atras y se separaron gracias un plan elucubrado por
Victoria North, ayudada por el gitano Drago Stanovich (amigo y consejero del
rey Melquiades). Otro afiejo secreto de la trama, es que una de las Marias hija
de Jovanka es también hija de Rafael. Sebastian Dominguez, hijo de Rafael,
comienza un romance con Maria Salomé sin saber que hay grandes
posibilidades de que ella sea su media hermana. Por otra parte, Jovanka
mantiene una complicada relacion con el hermano de Rafael, el sacerdote Juan
Bautista Dominguez, ya que en ella se han gestado sentimientos amorosos por

él, mientras que él en su calidad de parroco solo puede ofrecerle su amistad.

La oferta de Jovanka marca un antes y un después en Mejillones, ya que
por lo empobrecido de sus habitantes, se hace latente el deseo de ver muerto a
Rafael Dominguez. Este, que ya era hipocondriaco, se torna paranoico por la

idea de que lo quieran matar, tal como Elias en La visita de la vieja dama.

La dicotomia o pugna entre lo “chileno” y lo gitano, constituye otro eje
crucial en la trama de Romané. De aquello se desprenden varios agentes o
fuerzas que movilizan a los personajes. Uno de ellos son los prejuicios
fundados en varios chilenos, como Victoria North, gran antagonista de la
telenovela, quien considera que los gitanos son cochinos, ladrones, y que no se
debe confiar en ellos, razon por la que separ6 a Rafael y Jovanka hace
veinticinco afos, haciendo que Rafael a su vez desconfiara de Jovanka y los

gitanos en general. Sobre la discriminacion presente en Romané, Sabatini dice:
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“Nosotros estamos hablando de tolerancia en esas teleseries, que son de antes
de que viniera la inmigracion masiva que hay hoy en dia, hablando de
tolerancia, de diversidad, de la necesidad de ser diverso y de tolerar al distinto”
(Sabatini, 2016).

Como deciamos, el tema de la cultura e identidad gitana es
fundamental en esta telenovela y Romané hace las veces de manual para
conocer y comprender las costumbres y rituales en las que viven los gitanos.
Tras la lapidaria oferta de Jovanka sobre la muerte de Rafael Dominguez,
muchos de sus cercanos se le piden que retire la oferta, a lo que ella siempre
responde “mi palabra, es palabra de gitana, y no se echa para atras”. Ella y los
gitanos mas viejos expresan continuas veces durante la trama, que la palabra
del chileno es muy cambiante. Otra tradicion importante es que los gitanos solo
pueden casarse entre gitanos; de casarse un gitano(a) con un(a) gadjé o no-
gitano(a), es automaticamente expulsado de su tribu. Jovanka conoce lo
complicado de esa situacion por la trunca relacion que tuvo con Rafael. Pero a
pesar de lo respetuosa que es Jovanka de sus tradiciones, ella no desea que
sus hijas se casen por un matrimonio arreglado, quiere que ellas puedan decidir

gué gitano les gusta para casarse.

Otra particularidad de ser gitano es que ellos no reciben educacion
formal en escuelas o colegios, hecho puesto en tension por Sabatini al insertar
a Mirko (Pablo Schwarz) y Maria Magdalena en el liceo: el primero, a
escondidas de su padre; y Magdalena con total permiso y consentimiento de su
madre, quien ya le habia permitido en Espafia asistir de oyente a clases.
Jovanka al partir de Mejillones no sabia leer, y esto es parte importante de
como se dio el engafio de Victoria North, asi como su superaciéon al

analfabetismo es la razon por la que logro descubrir el asunto.
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c) El Romani, lo colorido y lo palido

Desde el comienzo del primer capitulo nos encontramos con la aparicion
de una lengua extranjera. Con la estrategia utilizada anteriormente con la
lengua Rapa Nui en lorana (1998), los subtitulos nos ayudan a entender los
textos dichos en romani, la lengua de los gitanos. Al estar presentes a través
de toda la telenovela, hacen que el televidente se acostumbre a estas escenas
bilingles y mientras avanza la historia varias de las palabras mas cotidianas
como sarsan (saludo), cafaba (café), fala (gracias), debla (dios), y deblea
(adiés) comienzan a carecer de subtitulo, subentendiéndose que el publico ya
las interiorizé y conoce sus significados. Asimismo la cancién principal “Murni
Charicha” se convirtié en un éxito, logrando los dos discos de Las canciones de

Romané cerca de 40.000 copias vendidas (Santa Cruz, 2003:9).

Ver “por ese desierto gris, beige, de repente viniendo una caravana de
colores; ese golpe a la vista yo creo que fue un acierto extraordinario” son las
palabras con las que Delfina Guzman recuerda la primera escena de Romané
en el programa 40 afios de TVN (Lucia Ana, 2013), un retrato fiel de la
explosion visual que significo ver representado al pueblo gitano en la pantalla
chica. Como ya hemos dicho, las apuestas de Sabatini nos sacaron del tipico
set y paisaje capitalino para mostrarnos un Chile basto y diverso, avido de ser
mostrado. Los actores y actrices que interpretaban gitanos debieron someterse
a una caracterizacibn muy esmerada. Los hombres se dejaron la cabellera
larga y alborotada, en contraparte a los “chilenos” que la usaron simple y corta.
Las romié (mujeres gitanas) se tifieron de rubio y castafio claro, utilizando
extensiones de pelo de tipo cortina, que colgadas en la parte baja de sus

nucas, lograban alargar sus cabelleras hasta las caderas. A varios les tocé
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ponerse lentes de contactos azules, y a algunos incluso, dientes de oro

postizos.

Los colores de las telas gitanas en camisas, vestidos y charas (casa-
carpa) sobre un lienzo estéril y desértico, inundaron la pantalla de vida. Tonos
calidos como rojo, rosa y fucsia eran los mas utilizados por los gitanos,
mientras que la villana Victoria North era la mayoria de las veces vista con
trajes de dos piezas en colores palidos (celeste, verde agua, beige, rosa
pélido). La orfebreria incluso fue discurso, comparando las bellas joyas de los
gitanos, con los aros y collares de plastico en colores chillones (verde pistacho,

naranjo fosforescente) de la arribista Adela de Gaete (Delfina Guzman).

Para proceder a analizar a nuestra heroina Jovanka, haremos un
resumen del mundo ficcional que la contiene, utilizando la tabla de Dimensién

Teatral de Jorge Sanchez Villarroel.

d) Dimension Teatral de Sanchez

Relaciones Sist. semidticos de Intertextualidad
representacion

- Jovanka Antich, hija del | - Lugar: Caleta de Mejillones, | - La visita de la vieja dama,
rey Melquiades, regresa a | Region de Antofagasta. | obra de teatro de 1956 del

Mejillones con sus tres | - Paisaje: Desierto de Atacama, | suizo Friedrich Dirrenmatt.
hijas (Ma Jacobé, Ma | Océano Pacifico; aridez y mar. | - Otelo de W. Shakespeare

Magdalena y Ma Salomé). | - Colorido: es aportado por la | (Subtrama de Melquiades,
- Surgen conflictos al | cultura de los gitanos (rituales, | Drago, lanko y Milenka, no
reencontrarse con Rafael | lengua, musica, vestimentas). tratada en este estudio).

Dominguez, amor de la
adolescencia.

- Conoce a Juan Bautista
Dominguez, sacerdote del
pueblo que hara aflorar
sentimientos amorosos en
ella.
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e) Andlisis de la Heroina: Jovanka Antich

Jovanka es una mujer de contextura media, de unos 40 a 45 afios de
edad. Su piel es clara, tiene los ojos verdes, posee una nariz prominente. Tiene
una cabellera de color rubio, ondulada y larga hasta la cadera. Se viste con
faldas, blusas o vestidos de colores brillantes y disefios llamativos, también usa
grandes aros, collares y pulseras. Fiel a su estampa gitana, su corporalidad es
desenvuelta y relajada, pero de surgir un problema es comun verla de con las

manos empufadas en la cadera, tomando con seriedad el asunto.

Una de las caracteristicas mas recalcables de Jovanka, es lo positiva
gue es su mirada hacia la vida, pues siempre espera, con una sonrisa, lo mejor
de la gente. Es apasionada y enamoradiza, Sus 0jos no temen mostrarse
rebosantes de femeneidad y coqueteria cuando ve al padre Juan por primera
vez. Ella intenta ser siempre honesta, pues no teme decir lo que piensa y
siente, pero puede llegar a omitir ciertas verdades con tal de ser fiel a su
palabra o a las promesas que le ha hecho a la “Santa Sara”, patrona de los
gitanos, Jovanka es una mujer muy creyente en su religion y se mantiene
siempre arraigada a su cultura gitana, con ciertas libertades acordes a su

biografia.

La tribu a la que pertenecen los Antich solia asentarse en Mejillones
frecuentemente. Hace veinticinco afios atras, Jovanka se enamor0 de Rafael
Dominguez. Como era una relacion de una gitana con un chileno, estaba
prohibida, sin mencionar que Jovanka estaba comprometida ya para casarse
con Lazlo California. Para concretar su amor imposible, la joven pareja acudi6 a

su amigo Baldomero Lillo, un trabajador de la maestranza de trenes que los
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ayudo en el plan de escapar juntos. Lamentablemente Victoria, la madre de
Rafael, que no aprobaba la relacion se encargé de truncar el plan, falsificando
una carta que Jovanka, en ese tiempo analfabeta, habia dictado a Baldomero,
para que Rafael pensara que ella viajaria con él solo por interés, resultando en
gue él decidid no irse con ella. Al verse despreciada, Jovanka le oculté que
estaba embarazada de él, y partid. Sin enterarse que habian sido engafados,

se distanciaron, con pena y rabia por lo sucedido.

Jovanka es una mujer que no guarda rencores, ya que su viaje y el
tiempo transcurrido le ayudaron a sanar practicamente del todo sus heridas.
Conocio en Espafia a Jairo, un gitano de buen corazén con quien se caso y
adoptaron a dos nifias, ocultando asi la identidad de su hija bioldgica. Al
fallecer, Jairo le dej6 una gran cantidad de dinero que le permitié viajar y cuidar
bien de sus hijas.

Cuando pequefias, Jovanka les hizo ver la suerte a sus hijas. Esta
predijo que Salomé se enamoraria de un no-gitano. Fiel al designio, convertida
ya en una joven de 24 afios, Salomé estaba cayendo en los brazos de un
“‘gadjé” en Espana, por lo que Jovanka, respetuosa de la creencia de que los
gitanos deben casarse entre si, tomé la decision de volver a Chile con sus
hijas.

La situacién econémica actual de Jovanka, una mujer muy adinerada, le
ha permitido convertirse en una persona muy generosa. Al volver a Mejillones,
trajo muchos regalos a los gitanos del campamento: telas, joyas y una imagen
de la Santa Sara para colocar en la iglesia del pueblo “donde todos la puedan
ver’, y comprd una gran casa que seria “la casa de todos los gitanos”. Varias
veces la vemos entregar dinero a la parroquia del padre Juan, e incluso en
algin momento, en secreto a través de Sebastian, presta dinero a la pesquera

81



de los Dominguez. Esta bondad de Jovanka se ve reflejada en las Marias, que
regalan dinero a Laslo cuando este ha perdido sus dientes de oro tras

apostarlos en un juego de cartas.

Entre los gitanos la imagen de Jovanka es la de una mujer con buena
estrella (buena suerte y destino), dado a su situacion econémica, como también
gue es una mujer de mundo por los viajes que ha realizado. De paso sus hijas
que “en edad de merecer’ marido, se convierten en muy buen partido para los
jovenes gitanos solteros. Para los chilenos Jovanka, al ser la persona mas
adinerada de Mejillones, se convirtid en la mujer mas poderosa y paso a ser
signo de posible bonanza para todos. Jovanka siendo una mujer amorosa y
positiva, siempre intenta generar dialogo con Rafael, y a menudo se pregunta
el porqué del odio de Rafael y su madre hacia ella. Los mejilloninos fantasean
con la idea de que la gitana reparta su dinero para acabar con la miseria de
todos, pero otros conservadores prejuiciosos la consideran peligrosa y hasta

“mafiosa”, como si ella tramara efectivamente la muerte de Rafael.

Tras accidentes, intentos de suicidio amnésicos, auto-exilios vy
verdaderos atentados casi terroristas, Rafael decide hacerse pasar por muerto,
para que Jovanka reparta su dinero y asi hacer feliz a todo Mejillones. Sin
embargo, no le resulta pues en una visita de ella a la supuesta tumba de
Rafael, donde justamente se escondia él, ella le confiesa en voz alta que una
de las Marias es su hija, a lo que Rafael no puede aguantarse y se le aparece a
pedir explicaciones. Esto demuestra que Jovanka podia guardar un secreto
hasta la tumba, la tumba de Rafael, claro esta.

No solo el reencuentro de Jovanka y Rafael es tortuoso. Otro
importantisimo arco draméatico de Jovanka en Romané es la polémica relacion
gue tiene el cura Juan. Desde el primer momento en que lo vio, Jovanka quedd
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prendada de él, un chileno atento, amable, amigo de los gitanos que hasta
palabras de romani sabia. Pero se llevo una gran sorpresa al enterarse que él
era sacerdote, y luego, al saber que era un Dominguez, hermano de Rafael. De
todas formas, Jovanka como creyente, bajo confesion, le cuenta a Juan todo lo
sucedido en su juventud con su hermano y éste la identifica como una buena
cristiana, madre y mujer, y se termina haciendo amigo de ella. Desde el primer
momento que se ven entendemos como Jovanka no soOlo lo encuentra
“simpatico” a la vista, sino que Claudia Di Girolamo la dota de una mirada
coqueta, enamoradiza y sincera, como la recuerda Larissa Contreras, guionista
de Romané:

Era bien femenina, bien mina, muy enamoradiza, muy tierna, muy

mama. Pero a pesar de esta cosa de ser madre de tres hijas

adolescentes, seguia siendo sexy, una mujer sensual, una mujer

capaz de enamorar a un hombre, no existia el prototipo de que la

mujer casada no es simbolo sexual, no tiene un poder sexual. Esta

mujer si tenia un poder, y era valorada por sus capacidades
maternales y era querida por como podia enamorarse ella (2016).

Jovanka, por su parte, tiene una dificil tarea manejando los sentimientos
gue tiene hacia el padre Juan. En un episodio tras Juan salvarla de un atentado
criminal, Jovanka lo invita a comer, a modo de agradecimiento, “s6lo como
amigos”, le dice. Ella eligio el mejor restaurant de Mejillones, reservé una mesa,
pago la cena y hasta lo fue a dejar a la parroquia en su auto. Es notable esta
escena ya que, queda clara la seguridad y confianza de Jovanka llevando las
riendas de esta cita, un comportamiento asimilado generalmente al galan de la
telenovela o al estereotipo de lo masculino. Sabatini dice “Es una heroina que
actla desde el lugar que actian los hombres normalmente, que tienen el poder
econdémico, que piensan mucho”. Ese mucho pensar es el que la incita a querer
luchar contra su enamoramiento, en pos de que prevalezca la amistad con

Juan. Este, a su vez, al percibir el tenor romantico que tomé el final de la cita, le
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vuelve a aclarar que no puede ofrecerle mas que su amistad por su
compromiso con la iglesia, a lo que ella muy consciente y tranquila le explica

“mi cabeza lo entiende Juan, pero mi corazén no”.

Durante toda la telenovela hay un “tira y afloja” entre ellos dos. Existe un
momento en que ella llega a besar al padre Juan, y tiempo después que los
sentimientos que Jovanka tiene por €l se han amainado, él le confiesa que se

ha enamorado de ella, poniendo en jaque su sacerdocio.

Analisis Tridimensional del Personaje

Aspectos Fisicos Aspectos Psicolégicos Aspectos Sociales
- Cuerpo de contextura - Positiva, optimista. - Es gitana.
media. - Apasionada y enamoradiza. - Viaj6é y conocié mucho.
- Mediana edad, 40-44 afos. | - Honesta.. - Esrica y poderosa.
- Tez blanca, ojos verdes. - Arraigada en su cultura - Se hizo personaje publico.
- Pelo rubio, ondulado y gitana. Creyente.
largo. - Apacible.
- Ropa y joyas de gitana. - Maternal.

- Dadivosa.

f) Andlisis Verbal de Galan

La escena que analizaremos sucede luego de que Juan, al ir a la casa
de Jovanka para hablar sobre Rafael, la encuentra con Lazlo California (quien
ve en ella un buen partido para segundas nupcias) y se comporta de una
manera un tanto iracunda. Jovanka posteriormente se acerca a la parroquia a
hablar con él.

ROMANE: Jovanka va a conversar con Juan

JOVANKA: Cura.

JUAN:Hola Jovanka.

JOVANKA: ¢ Puedo pasar? ¢ 0O todavia estai enojado conmigo?
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JUAN: Yo nunca he estado enojado contigo, pasa.
JOVANKA: Mmhm. Mentir es pecado cura, eso lo sabih muy bien.

JUAN: Bueno, disculpame si ayer fui un poco brusco contigo, lo que
pasa es que estaba muy preocupado por Rafael después del asunto
de las peticiones y de lo que pasoé en tu casa, ya no sé qué pensatr.

JOVANKA: Eso lo puedo entender, sabih. Pero yo también estuve
pensando en lo que me dijiste y quiero que sepai que si te molestd
verme en mi casa con el Lazlo, no te preocupi’ porque el sélo es un
viejo amigo mio, nada mas.

JUAN: Pero Jovanka, tl no tienes por qué darme explicaciones a mi
de la gente que recibes en tu casa. Tu puedes hacer con tu vida lo
que quieras.

JOVANKA: Es que sabih que por la forma que tu me hablaste yo senti
que estabai celoso.

JUAN: Lo siento si te decepciono, pero los celos no tienen cabida en
mi. Tu sabes bien que yo no puedo mirarte como una mujer.

JOVANKA: Pero yo si puedo verte a ti como un hombre, Juan. Y ta
ayer no estabai enojado por lo que pas6 con Rafael. Estabai enojado
porque yo estaba con Lazlo y eso tiene un nombre, sabih, se llaman
celos.

JUAN: Por favor Jovanka, nosotros ya hablamos bastante sobre ese
temay espero que haya quedado muy claro.

JOVANKA: E&, si, pero hablar es una cosa Juan. Sabih, a veces las
palabras traicionan lo que uno siente aqui adentro, pero yo no quiero
que te enojih conmigo nunca mah. Yo nunca haria nada que te
molestara, de verdad, es verdad.

SEBASTIAN: Permiso. ¢Se puede? Hola.
JOVANKA: Ah, hola chileno.

JUAN: Si, Sebastian, pasa.

85



JOVANKA: Veo que a esta casa si entrai por donde corresponde, ah.
Espero que cuando volvai a la mia lo hagai igual porque ayer me diste

un susto.

JUAN: ¢ Tu te fuiste a meter a la casa de la Jovanka?

SEBASTIAN: Si, yo fui a hablar con ella por lo del papa.

JOVANKA: Y sabih por donde queria entrar éste, por la ventana de la
cocina queria entrar, casi me mata del susto. Bueno, yo los dejo pa’
gue conversen. Voy a pasar a ver a la Santa Sara. ¢Puedo?

JUAN: Si, claro, anda por aqui Jovanka.

JOVANKA: Y no te olvidi’ de lo que te dije.

JUAN: No, y disculpa si te ofendi.

JOVANKA: Si es por lo que yo pienso, no importa. Deblea chileno.

SEBASTIAN: Deblea.

JOVANKA: Mira éste, estd aprendiendo palabras en gitano. (Sale)

Analisis Verbal

del Personaje

Quién habla Rol del que habla
Jovanka Antich Feligrés / Amiga
A quién Rol del que escucha

Juan Bautista Dominguez

Sacerdote / Amigo

De qué o quién se habla

Con qué actitud

Sobre la reaccion de Juan al encontrarla a solas
con Lazlo California, ella leyé celos en Juan.

Con seguridad y coqueteria de parte de
Jovanka. Negacién tranquila de parte de Juan.

Contexto (D6nde/Cuando)

Qué accion realiza

En la oficina de Juan en la parroquia, durante la
mafiana o al mediodia.

El barria e interrumpid la accion ya que ella
vino a hablar con él.

Partes clave de la personalidad de Jovanka se muestran en esta

escena. Esta presente la pasion del deseo amoroso que tiene hacia el padre

Juan, se transparentan los sentimientos que tiene hacia él a pesar de ser

parroco queda en la frase “Pero yo si puedo verte a ti como hombre, Juan” que

dice sin temor, ni remordimiento alguno. Vemos también su actitud positiva
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ante la vida, la forma en que se toma las cosas con humor al hablar de que
Sebastian se metio por la ventana, sin tener prejuicios con respecto a aquello.

Por ultimo, fiel a su fe, Jovanka procede a ver a Santa Sara, su patrona.

g) Tipo de Heroina (William Gervasio)

Tipo de Heroina

Heroina Baja Mimética: Promedio

A diferencia de la obscura Clara Sajanassian, que en La visita... termina
yéndose con el asesinado Elias en un ataud, Jovanka nunca buscé una
venganza, y como ya dijimos, solo fue presa de la ira y la pasion del momento
al realizar su oferta, que seria efectiva el dia que muriera Rafael, pero no
pretendia incitar a que lo asesinaran. Acercandose al final, cuando se descubre
la artimafa de Victoria North, no tardan Rafael y Jovanka en hacer las paces
como dos adultos conscientes de que habian actuado bajo el estimulo de un

engano.

La historia con Juan tiene varios procesos, pero en el final, a pesar de
haber dudado de su permanencia en el sacerdocio, opta por hacer un viaje
lejos de Mejillones y seguir con su vocacion de servicio. Para aclarar el asunto
entre Maria Salomé y Sebastian, Jovanka decide revelar el nombre de la hija
de Rafael: Maria Jacobé. Alun Jovanka arraigada a sus tradiciones gitanas, no
quiere permitir el escape de Salomé y Sebastian y es convencida por Rafael,
que argumenta que los jévenes se merecen la oportunidad que ellos no
tuvieron hace veinticinco afios. El amor de esta joven pareja gana en el corazon

de Jovanka y les da su bendicién para irse de Mejillones.
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Jovanka es una mujer con mucha entereza, pero eso no la absuelve de
tener emociones y como buena gitana, es una mujer muy apasionada. Lo mas
importante en Jovanka es su fuerza de madre, de velar por sus hijas y saber
aceptar los cambios que la vida le demostré que podia permitir, como el dejar
gue sus hijas se casen con quien quieran. Lo mas rescatable del alma de
Jovanka es su actitud positiva, a veces incluso inocente hacia la vida. Esa
candidez es la que creemos que ha quedado en el recuerdo de los televidentes,

que hace de Jovanka, una heroina que trascendio.
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3) El matriarcado en “El circo de las Montini”

“El proyecto de vida es estar en un circo y poder trabajar y vivir y
construir ahi. Lo que hace el circo es un nido que protege a todos los
gue estan ahi, porque son todos marginales” (Sabatini, 2016).

Después de los chilotes y los gitanos, parecia que seria mas dificil cada
vez sorprender a la teleaudiencia, pero Vicente Sabatini el afio 2002 consiguio
otro éxito para TVN, al realizar una teleserie acerca del colorido mundo del
circo de nuestro pais, ubicandolo en esta ocasion, en el puerto de San Antonio
en la Region de Valparaiso. Sabatini, siempre en su rol de director y Victor
Carrasco como guionista y creador de la idea original, mantuvieron a la mayor
parte del elenco de Pampa llusion (2001) para representar a esta comunidad
circense, un elenco cuya afinidad y buen trabajo aseguraba el éxito de estas
producciones desde hace afos.

El trabajo de investigacién en terreno que tuvo este equipo se asemeja
al entrenamiento de un actor de teatro, ya que se hace necesario el estudio
mas alla de lo tedrico para creadores cuyo instrumento principal es el cuerpo.
El cuerpo en el circo se convierte en el soporte del espectaculo: payasos,
trapecistas, equilibristas, domadores y acrébatas, ponen a disposicion de la
escena su principal herramienta de trabajo, que es un cuerpo entrenado para
entretener a la audiencia. Amparo Noguera detalla sobre el estudio practico
gque se hizo para la teleserie que: “en ElI Circo de las Montini hubo
entrenamiento circense para todos los actores, entrenamiento dificil, que lo
hicimos con El Gran Circo del Mundo, era un entrenamiento muy exigente, de
ocho de la mafana a dos de la tarde todos los dias” (Noguera, 2016). El
estudio llevé a los actores a un alto nivel de aprendizaje, donde tuvieron la

posibilidad de conocer disciplinas relacionadas con el rol que debian interpretar
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en la pantalla chica. Fue la profundidad de estas caracterizaciones, la que
reafirmo que el oficio actoral puede hacer que una telenovela quede en la

memoria de un pais durante afos.

La gran familia circense cruza su vida con el espectaculo. Todas las
escenas donde se muestra el show del Circo de las Montini, estan mezcladas
con los problemas personales de los personajes tras bambalinas y los
conflictos existentes antes de que abran las cortinas para salir a la pista. Asi
este fenOmeno meta-representacional dentro de la telenovela, realza los
aspectos teatrales que se encuentran dentro de las producciones de Vicente

Sabatini.

El circo chileno se conforma como una familia, y como en muchas
familias del pais, el sostén de las mismas son las madres. En esta producciéon
hay un fuerte énfasis en la organizacion familiar desde la mujer, es por eso que
el matriarcado de las Montini, surge como una idea que nace de la misma
realidad, girando el conflicto en torno a estas mujeres de la familia. Dentro del
trabajo de investigacion y construccién de personajes hecho por el equipo del
Area dramatica de TVN, se observé que el matriarcado circense existia como
caso aislado en la realidad, lo que reforzé la idea de realizar un guion donde se
pudiera mostrar esta situacion en primera perspectiva, desde la ficcionalidad.

La imagen de una carpa de circo vista desde unos binoculares da
comienzo al primer capitulo de la teleserie El Circo de las Montini. Olga del
Carmen Soto Gonzalez —Olga | o La Italiana- (Delfina Guzman) vigila que todo
esté en orden antes de la funcidbn y trata de comunicarse repetida e
insistentemente por radio con Juan Lorenzo (Luis Alarcon), el capitan. Este
duerme profundamente en su casilla, lo que provoca que Olga pierda la
paciencia al no ser atendida con prontitud. La italiana, con ese mismo
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sobrenombre imponente que la caracteriza, fue trapecista en su juventud y
luego, con mas de medio siglo de vida, ocupa sus energias en liderar su

negocio circense, con la ayuda de sus dos amantes y cuatro hijas.

Para esta telenovela se us6 la base argumental de El Rey Lear de
William Shakespeare, escrita entre 1605 y 1606. La historia trata de la
decadencia del Rey de Bretafia, quien decide repartir su reino entre sus tres
hijas: Goneril, mujer del duque de Albany; Regan, mujer del duque de Cornwall,
y la aun soltera Cordelia, cuya mano pretenden el rey de Francia y el duque de
Borgofia. La reparticion depende del amor que exprese cada una a su padre.
Las primeras dos, Goneril y Regan, llenan de adulacion al Rey, diciéndole
exactamente lo que €él desea escuchar. La Unica que se rehusa a adularlo para
conseguir su parte del reino es Cordelia, quien responde que lo ama como
cualquier hija ama a su progenitor. Por la actitud despreocupada y rigida, el
Rey deshereda a Cordelia y entrega la parte que les correspondia a sus
hermanas y respectivos hombres. ElI Rey de Francia sin importar que Cordelia
haya quedado sin dote, la lleva consigo para tomarla como su esposa. Las
hijas que profesaban su amor terminan traicionando a su padre, rompiendo el
pacto que habian hecho de turnarse para hospedarlo en las tierras repartidas y
terminan por dejarlo vagar durante una tormenta. La decepcién y la condiciéon
de vagabundo hacen que el Rey enloquezca y es Cordelia quien termina por
acogerlo antes de que todo termine en desgracia.

a) El paralelo entre Olga | y el Rey Lear/ Olga Il y Cordelia

El Rey Lear y La Iltaliana cumplen el rol padre/madre en una edad
avanzada. Olga | Montini, después de estar toda su vida dedicada al circo,
decide dejar al mando a una de sus hijas. Olga Il (Claudia Di Girolamo), es la
menos interesada en el puesto y no busca complacer a su madre, tal cual actla
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Cordelia en la tragedia de Shakespeare, mientras que las demas hermanas
hacen lo posible para ser consideradas y tomar su lugar. A diferencia del Rey
Lear, Olga | parece no dejarse llevar por las apariencias y se encarga de ver
realmente cuél de sus hijas es la indicada, independientemente de lo que

intenten demostrar.

Asi como el Rey Lear es la principal autoridad de Bretafa, la Italiana es
la soberana duefia del circo de las Montini. Un circo se aleja casi
completamente de lo que es un reino, en relacion a las riquezas y abundancias
gue pueda tener el segundo respecto al primero, pero, en cuanto a las
relaciones de poder, Vicente Sabatini hace una comparacion: “(...) Lo que yo
gueria hacer, y fue nuestra tesis, es reproducir una estructura de poder en un
mundo marginal. La tesis que hay detrds de eso es que en toda agrupacién
humana se dan estas estructuras de poder en base a quien tiene la plata (...)"
(Sabatini, 2016). Asi es como estos dos mundos tan alejados pueden
reproducir la misma estructura de poder, y es posible cambiar el nivel
socioeconémico de sus personajes, el contexto y hacer una historia
completamente diferente. Olga | es quien tiene el control monetario de su

“reino”, aunque no cuente con los recursos del Rey de Bretafia.

La comunidad circense se encuentra al margen de la sociedad, como lo
menciona Sabatini, pues la marginalidad de la misma reside en la forma de
vida que conlleva su oficio. En el mismo terreno en que se encuentra la carpa
central donde se realizan las funciones y estan las viviendas de los artistas,
gue son casillas pequefas estilo casas rodante, borroneandose los limites
entre su espacio laboral y familiar. Respecto a su formacion, la mayoria de los
artistas no tienen escolaridad completa y menos estudios universitarios, estan

alejados de la academia formal, limitandose al aprendizaje circense por ser
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éste el util para poder subsistir, como una suerte de herencia que se va
transmitiendo de generacion en generacion. Esto se suma al caracter nomade
e itinerante del oficio, que impide establecerse en un lugar para recibir

formacién dentro de una institucion establecida.
b) Escarchas y lentejuelas circenses

En cuanto a las visualidades que se presentan en la telenovela, priman
los colores brillantes y la ropa extravagante, no sélo en los vestuarios hechos
para el espectaculo sino también en los que se utilizan en la cotidianeidad.
Personajes como Dayana Andrea (Maria José Necochea) marcan la tendencia
de la moda de ese tiempo, con zapatos de plataforma exagerada y accesorios
llamativos que en cada capitulo recuerdan a los adolescentes de fines de los
noventa. La misma Claudia Di Girolamo nos cuenta sobre el vestuario de su
personaje, refiriéendose a la chaqueta blanca con flecos caracteristica de Olga
Il, que fue inspirada en el estilo de una banda en el recital de Woodstock,
definiendo a su personaje como una hippie que, si hubiera existido en esa
época, habria estado en medio de ese gran hito de los afios 60. La Italiana, por
su parte, es amante del animal print. En su casa abundan imagenes de felinos,
estampados de leopardos y peluches de tigres que adornan su cama cubierta
de satén palo rosa. Cada personaje, por mas pequefio que sea, tiene un
vestuario particular y detallista, con propuestas tanto de los propios actores
como de la direccion de arte. Esta mezcla de estilos y colores representa al
circo chileno que, desde sus antiguos baules de vestuario, arroja todo el
material posible para cautivar la mirada del puablico dentro y fuera del

escenario.

Ademas de los personajes centrales, existen personajes secundarios
que se encargan de mostrar “el alma de nuestro pais” como se ha mencionado
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antes. los Payasos: Lindorfo Mondaca (José Soza), César Mondaca, su hijo
(Alfredo Castro) y Pedro Marin (Oscar Hernandez) son la mayor caracteristica
del pais que se intenta mostrar. Tomando como base intertextual la obra de
teatro estrenada en forma péstuma, en 1964, “Tony Chico”, de Luis Alberto
Heiremans, que toca el tema de la muerte ambientado en el circo pobre
chileno. En el puerto de San Antonio, los payasos se cuestionan
constantemente la calidad de sus rutinas después de funcion, mientras Lindorfo
es afectado por el Alzheimer paulatinamente, fallando de forma notoria en las

presentaciones.

Relaciones entre personajes: el matriarcado y la dinastia rusa de las

Olgas

Cinco mujeres conforman el matriarcado dentro del circo. A pesar del
trabajo antes hecho con las producciones dirigidas por Sabatini, la
incorporacion de la figura femenina en puestos relevantes e ideoldégicamente
determinantes fue algo novedoso, gracias al cuidado en el tratamiento de los
temas y puntos de vista. En el momento en que se realizd esta produccion
dramatica, en nuestra sociedad ya era comun encontrarse con madres
sostenedoras del hogar, ya sea por viudez, solteria u opcion, por lo que la
visibilizacion televisual de esta estructura familiar fue necesaria para seguir
resignificando al género. Acercandonos a 1995, los hogares que poseian jefas
de hogar sobrepasaban a un quinto de las familias y se asociaba esta
estructura con pobreza y bajo nivel de escolaridad, pero dicha asociacion se
hacia verdadera no por la condicién en si misma, sino por la desigualdad
salarial entre hombres y mujeres. Entre 1990 y 2003, se puede observar como

los hombres seguian ganando mas que las mujeres incluso teniendo menos
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experiencia laboral y afios de escolaridad °. A pesar de que, a la fecha, la
brecha salarial ha disminuido, sigue existiendo esta inequidad, pero para la
ficcion de la telenovela lo relevante fue mostrar que las adversidades no son un

impedimento para que las mujeres tengan el poder.

En este matriarcado liderado por Olga |, podemos ver cdmo interactian
sus hijas frente a los diferentes problemas que se les van presentando y como
cada una de ellas vive su vida con sus propias familias. Valeria Lorenzo
(Roxana Campos), Lidia Canales (Carmen Disa), y Elena Lorenzo (Ximena
Rivas) tienen sus parejas con las respectivas casillas rodantes instaladas en el
terreno de las Montini, pues, como la tradicion circense lo dictamina, los artistas
de circo deben vivir y formar sus familias en el lugar de trabajo. Olga Il es la
Unica de sus hermanas que vive sola y no comparte espacio con una pareja o
hijos. Esto sugiere una forma de rechazo a la obligacion de tener que estar
emparejada como lo indican las costumbres, al contrario de su hermana Valeria
Lorenzo, quien esta la mayor parte de la telenovela con un hombre a quien no

ama y por quien es maltratada psicol6gicamente.

Olga Il regresa después de una larga ausencia al circo donde comenzo
su carrera de artista. Un reencuentro con su antiguo amor, David Valenti
(Francisco Melo), trapecista del circo, marca la llegada de “La Poto Loco” como
la llaman sus cercanos. David y Olga Il tuvieron una hija en el pasado, pero ella
escondié su embarazo, ya que él no queria tener hijos. Esta hija es Olga Il
(Amparo Noguera) quien no sabe que su madre es Olga Il y fue criada por
Valeria Lorenzo Montini, una de sus hermanas, mientras su madre biolégica se

profesionalizaba en un circo extranjero. Olga Il es madre de Olguita IV, la

19 ver referencia de Fuentes, J, Palma, A, Montero, R (2005) Discriminacion salarial
por género en Chile Estudios de Economia. Vol. 32 - N° 2. P4gs. 133-157. En CUADRO 1.
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menor del linaje, referencia histérica a la dinastia rusa de las Olgas. Segun
Vicente Sabatini. “(...) la idea que fuera mujer es por las dinastias de tradicion
Rusa, las Olgas, por eso se llamaban “Olga” todas. Una generacién de mujeres
que era un matriarcado” (Sabatini, 2016). La Poto Loco, en su regreso, se
entera de que su antiguo amor y su hija mantenian una relacion incestuosa sin
saberlo, lo que la obliga a contar su verdad. El suceso genera conflictos
familiares de caracter amoroso, pero sobre todo moral, por la complejidad que

tiene el incesto como fendmeno dentro de la sociedad.

Olga Ill es quien se lleva la peor parte en este trio amoroso, ya que
durante toda la telenovela es atormentada por sus sentimientos y no acepta
gue David, su padre, ama a Olga Il (su madre) y no a ella, a pesar de haber
tenido una relacion amorosa desconociendo su lazo sanguineo. Olga Il, se
debate entre ser madre o ser mujer: ser madre en este caso corresponde a
dejarle libre el camino a su hija, no necesariamente para que tenga una
relacion con David, sino para no seguir atormentandola con los celos que le
provoca saber que su propia madre, ademas de abandonarla, esta con el
hombre que ama; y ser mujer, para la Poto Loco, seria elegir segun lo que

dictan sus sentimientos y quedarse junto al trapecista, padre de su hija.

Olga I, una mujer de edad avanzada, con caracter, independiente, un
poco excéntrica y ocupando un comportamiento que antes sélo era aceptado
para hombres, puede elegir y poner en disputa su amor, teniendo el control de
mas de un amante en su vida. No es la tipica mujer que ya en la plenitud de la
madurez ocupa el tiempo en cuidar a los nietos y plancharle la camisa al
marido de toda la vida. Tampoco es la viuda solitaria y devota de ese recuerdo
gue alguna vez fue su compafiero. La italiana lleva consigo tantas penas y

secretos como cualquier otra sefiora de su edad, pero tiene el control de su
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vida y puede hacer y vestir como se le dé la gana. Con el estampado de
leopardo a cuestas y el cigarro permanente en la mano, ningin comentario ni

critica puede hacerle perder el enfoque en sus objetivos.

A modo de resumen, a continuacion la tabla propuesta por José Sanchez
Villarroel sobre la dimension teatral de la telenovela.

c) Dimension Teatral de la Telenovela (José Sanchez Villarroel)

Relaciones Sist. semiéticos de Intertextualidad
representacion
-Madre e hijas Montini. -Contextualizado en el puerto de | - El Rey Lear de William
-Matriarcado de las Olgas. | San Antonio. Shakespeare.
(LI y V) -Se ocupan exteriores y lugares del | -Tony Chico de Luis
circo. Alberto Heiremans.

-Vestimenta brillante, colorida y | -Referencia histérica a la
descubierta acorde a la temperatura | dinastia rusa de las Olgas
del lugar.

-Lenguaje coloquial.
-MUsica pop.

d) “La Poto Loco”: La antiheroina

Las mujeres destacadas en esta investigacion tienen una caracteristica
en comun: no son la mujer ideal. Y eso es precisamente lo que las hace
heroinas, el dejar de lado la perfeccion de una mujer con la que el protagonista
exitoso quiere casarse. Estas heroinas son el ejemplo de la transicion de un
género, en una sociedad donde los que pueden darse cuenta de la opresion se
sacuden de siglos de costumbres y estereotipos, respondiendo de manera
agresiva, con histeria, con irresponsabilidad. Es necesaria la madre
irresponsable que arranca de su labor para hacer realidad sus suefios y asi

reflexionar en las interrogantes: qué es ser madre, qué es ser mujer.
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El personaje de esta telenovela que rompe con el estereotipo de género,
es Olga Il, mientras su entorno cumple el rol de hacer un contrapunto. Por
ejemplo, Natacha Ullanova (Alessandra Guerzoni) la extranjera llamada “Rusa
tonta” por su pareja, es el ejemplo de mujer triste y sumisa que soporta las
agresiones psicoldgicas del hombre con quien comparte su vida en el circo, el

recordado “Gordita Cachipurri” o Capitan Juan Lorenzo.

¢, Qué caracteriza a Olga Il para no catalogarse como una mujer ideal?
Partiremos de lo superficial: es una mujer con pelo corto y rulos, un peinado
anticuado para esa época donde los cabellos largos y los flequillos lucian més.
Usa pantalones y camisas la mayor parte de las veces. Algo muy notorio es su
voz grave y profunda, diferente a la voz suave y dulce que se espera de una
mujer joven. Su kinésica dice mucho, pues nunca para de moverse, es
desordenada con sus gestos, rompe con todo el protocolo que seguian las
“seforitas” ideales retratadas en television. Habla abiertamente de sexualidad,

de sus deseos y aspiraciones.

Olga IlI: Pucha oh, yo justo venia a pedirte que me vierai los caracoles,
oh.

Isidro: ¢Y en qué topamo?
Olga ll: jGua! ¢ Los teni todavia? ¢ O también te los quito la vieja loca?

Isidro: Ni se dieron cuenta lo que era. Oye, me bafio y vengo
enseguida.

Olga ll: Ya po’, yo te espero por aqui.

Isidro: Vengo enseguida.

Olga ll: Oye, bombodn, ¢No queri que te jabone la espalda?
Isidro: Oh, cofio, por mi encantado.

Olga ll: (Se rie) Ah no, si es talla, dale no mas.
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Con la picardia a flor de piel se maneja La Poto Loco, aprovechando
cualquier momento para coquetear y jugar con su simpatia. Rompe con el
estandar de la dama que espera ser cortejada aspirando a que el hombre tome

la iniciativa.

La Poto Loco es una mala madre, mirandolo desde una perspectiva
moral. Prefirié hacer su vida profesional antes que criar a Olga lll. Esta mas
normalizado que sean los padres los que se ausenten de su rol y las mujeres
las que se queden criando a los hijos, pero en este caso no es asi. También es
una mala hija, que, a ojos de su propia familia, se comporta como una ingrata

que eventualmente podria “mandarse a cambiar” cuando asi lo decida.

Con la tabla de Elena Galan, podremos ordenar las caracteristicas del
personaje en relacion a la tematica de estereotipo de género especificamente

con nuestra heroina Olga II.

B) Estereotipo de Género (Elena Galan)

Andlisis Tridimensional del Personaje

Aspectos Fisicos Aspectos Psicolégicos Aspectos Sociales
- Madre e hijas Montini. -Contextualizado en el | - El Rey Lear de William
- Matriarcado de las Olgas. | puerto de San Antonio. Shakespeare.
(LI y 1v) -Se ocupan exteriores y | -Tony Chico de Luis Alberto
lugares del circo. Heiremans.
-Vestimenta brillante, | -Referencia histérica a la

colorida y descubierta | dinastia rusa de las Olgas.
acorde a la temperatura del
lugar.

-Lenguaje coloquial.
-Mdsica pop.
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e) Andlisis Verbal de Olga Il

En la escena a analizar, la italiana cita a su hija, Olga Il para convencerla de
que no se vaya del circo. Por las motivaciones de Olga, el encuentro se
transforma en discusion.

OLGA II: Hola po mamita, ahora que no va pal circo no nos vemos
nunca oh.

OLGA I: Y si yo no te mando a llamar, a vo no se te pasa por la mente
venir a verme.

OLGAl: Ya...
OLGA I: Asi que te vai pa los estados unidos.
OLGA 1I: Ya le vinieron con el cuento ya.

OLGA I: ¢ A vo se te olvida que yo soy la duefia del circo? Bueno, ¢ Te
vai 0 no te vai?

OLGA II: No he decidido na todavia po.

OLGA [: No teni na que decidir, vo te quedai y no se habla mas del
asunto.

OLGA II: Ah ya po, déjeme hasta ahi no mas po, o sea, que esta todo
resuelto. jSh! Salte pal lao.

OLGA I: No me podi abandonar ahora justo cuando mas te necesito,
acuérdate que una de ustedes cuatro tiene que hacerse cargo del
circo y vo todavia no hai pasado la prueba.

OLGA II: No me busque por ahi mamita, usted sabe que hacerme
cargo del circo no es razon pa quedarme, po.

OLGA [: &Y tu familia? ¢Acaso nosotros no somos razén pa que te
guedi? La familia es lo mas importante, Olga Il, eso te lo he dicho
siempre

OLGA IlI: Bueno, el David también es mi familia po mami.

OLGA I: Ese mal agradecido no ha sido capaz ni siquiera de decirme
gue se va a echar el pollo y mas encima se quiere llevar a mi hija el
muy desgraciado. A ese si que no le importa na.
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OLGA 1I: Bueno, lo que haga el David es problema de él no mas.

OLGA I: Si, claro, y por él queri cometer el mismo error que cuando
dejaste abandonada a la pimpollo cuando estaba recién nacida, queri
dejarla botada igual que la otra vez pa correr detrds de él. ¢Acaso no
es eso lo que queri hacer?

OLGA 1I: ¢ Qué sabe usted lo que quiero hacer?

OLGA I: Lo que quiero es que senti cabeza, Olga Il, de una vez por
todas. Esta es la ultima vez que me doy una oportunidad contigo.

OLGA lI: ¢ Me esta amenazando, sefora?

Andlisis Verbal | del Personaje
Quién habla Rol del que habla
Olga | Madre
A quién Rol del que escucha
Olga ll Hija
De qué o quién se habla Con qué actitud
Dejar el circo Manipuladora
Contexto (D6nde/Cuando) Qué accién realiza
En casa de la madre. Una cita. Convencer

Olga | trata de convencer a su hija de que no se vaya del circo a
internacionalizar su carrera junto a David Valenti. Desde un principio Olga Il se
torna reacia a las opiniones de su madre. Aqui se puede ver como la heroina
puede alzar la voz y tomar sus propias decisiones, sin miedo a lo que una
figura con méas autoridad que ella pueda decir. Incluso si esa decision la lleva a
cometer el mismo error del pasado, depende so6lo de si misma y de sus
sentimientos y prioridades la decision final. Mas alla de si se equivoca o no, el
poder que tiene de cargar con sus problemas, la hace fuerte, esa misma fuerza
la hizo independizarse y, aunque cometa equivocaciones una y otra vez, es

una mujer que lucha con su conflicto interno. Al quedarse, tiene la oportunidad
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de mejorar la relacién con su hija: al irse con David, puede hacer su vida con él

y olvidarse de los problemas. ¢ Qué es primero? ¢Madre o mujer?

f) Tipo de Heroina (William Gervasio)

Tipo de Heroina

Irénico Bajo

Olga Il es clasificada por Vicente Sabatini como antiheroina. El director
explica que “La Poto Loco es una mujer con menos herramientas culturales,
mas basica” (Sabatini, 2016), y por lo tanto, se maneja dentro de esas
posibilidades limitadas que tiene. Considerando que en ese contexto son todos
marginados, Olga Il es la Unica que se atreve a decir que no, que responde
cuando no est4d de acuerdo con algo, aunque la mayoria de las veces se

desespere o actue de forma impulsiva.

No puede haber un sobrenombre méas adecuado para esta antiheroina,
gue no tiene miedo a decir lo que piensa, a cambiar de lugar, a equivocarse y a
ser enjuiciada. Reflejando y movilizando a telespectadoras y telespectadores

gue aun guardan en sus memorias a este icono circense.
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4) Heroinas en perspectiva

Los personajes interpretados por Claudia Di Girolamo: Catalina
Chamorro, Jovanka Antich y Olga Il Montini son tres modelos de heroina muy
distintas entre si: lider, promedio e inferior respectivamente. EIl poder comparar
a estas tres mujeres posibilita dilucidar distintos matices de la personalidad
humana, alejandose del modelo absoluto en el que se planteaba a la heroina
telenovelesca anteriormente, con las virtudes asociadas a la redencion frente a
los hombres. Catalina, Jovanka y Olga son mujeres con independencia
econdmica, lo que, de inmediato las pone en un plano de igualdad ante una
eventual pareja, ya que no necesitan una figura externa que les asegure el

futuro y pueden elegir y cambiar sus caminos si algo no les parece.

Las tres heroinas, ademas del poder econdémico, poseen una virtud mas
trascendental, que es el poder de decisidon, la conviccion que las lleva a
moverse y accionar segun lo que desean, despreciando cualquier atisbo de
manipulacion, ya sea de sus parejas, amistades o familia. Dentro de sus
estructuras familiares ocupan lugares importantes por distintos motivos.
Catalina, es la hija mayor de Chamorro, con estudios superiores se hace cargo
practicamente sola de la empresa de la familia, hecho que la hace ser
respetada ante las decisiones que conciernen a negocios y manejo de recursos
familiares. Jovanka es la hija del Rey de los gitanos, una princesa que dejé a su
familia y vuelve 25 afios mas tarde como una mujer madura con experiencia y
solvencia econdémica, lo que le permite comprar una casa para Vvivir con sus
hijas en Mejillones. Olga Il, a pesar de no ser la hija mayor de su madre, es la
privilegiada, al llevar el nombre de la casta de las Olgas por ser la hija del Unico
hombre que Olga | amé de verdad. Cuenta con libertades y condescendencias

que el resto de sus hermanas no tiene, por lo que se mueve con libertad dentro
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de un entorno machista, a pesar de los juicios de valor hacia su persona. Son
mujeres solteras: Catalina no quiere tener pareja; Jovanka ha enviudado de su
marido Jairo pero cree en las segundas oportunidades para el amor; y Olga Il
es un alma libre que se ve remecida por la pasion que le provoca el amor de

toda su vida, David.
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CONCLUSIONES

Tomando en cuenta que partimos nuestro estudio enfocados en la
cultura popular, con la idea de hacer hincapié en la repercusion que diversos
medios de entretencion y cultura tienen sobre el pablico, tomamos las palabras
de Belmonte:

Los medios de comunicacién han adquirido en las Ultimas décadas un

importante papel como agente socializador, ayudando a construir

identidades y contribuyendo, de esta manera, a establecer los
sistemas simbolicos a través de los discursos y del imaginario que

transmiten. Los medios de comunicacién, en su dimension historica y

social, funcionan como aparatos de representacion, de construccién

de «la realidad». Entendemos, por tanto, que un medio tan masivo y

de tanto alcance social como resulta la television, esté implicado en la

construccion de los significados. De esta manera, los productos

televisivos contribuyen, de forma cotidiana y mas o menos sistematica,

a generar identidades a partir de los mecanismos narrativos,

semiéticos e interpelativos que se ponen en marcha en cada acto de
significacion. (Belmonte, 2008:116).

A lo que Belmonte se refiere, es a la television comprendida como un
agente en el que el espectador se puede sentir representado o identificado, y la
facultad que tiene a su vez ese medio para generar nuevas identidades o

modelos a seguir, creando asi una cadena de retroalimentacion.

Reconocemos a estas heroinas como personajes realistas debido a que
son construcciones mucho mas verosimiles a la realidad de las mujeres
chilenas. Cuenta el guionista Victor Carrasco que él siempre tuvo en su familia
el modelo de mujeres fuertes, aspecto que le facilitd escribir sobre ellas.
También Larissa Contreras afirma que el posicionamiento de estas mujeres fue
intencionado, ya que existian, pero no habian sido mostradas en la television.
Claudia Di Girolamo a su vez nos recuerda que “la realidad imita a la ficcion”,
destacando el poder de observacion de dramaturgos y guionistas para traer

historias reales a las obras de teatro y audiovisuales. Fueron entonces estas
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telenovelas con ficciones cercanas a la realidad las que hicieron a las
telespectadoras chilenas sentirse identificadas con estas heroinas, volviéndolas

memorables y trascendentes.

A través de esta investigacion, quisimos realizar un vinculo entre el
teatro (arte representacional) y la telenovela (arte de reproduccion), y ver como
a través de la intertextualidad de grandes clasicos universales y equipos
formados por gente principalmente de teatro se resignificd a la mujer en la
etapa de transicion a la democracia, que recién hacia eco de los cambios de la
mujer en la sociedad chilena a través de leyes de inclusién y medidas que

mitigaran de cierta forma la invisibilizacion y cosificacion del género femenino.

Sobre la telenovela en general, podemos decir que puede ser y ha sido
“no adormecedora”, pues, en los tiempos que vivimos, nada es univoco y, por
rosa que pueda parecer una historia, esta en la cabeza del espectador a través
de sus referentes la tarea de completar el contenido. Podemos tomar de
ejemplo nuestra reflexion sobre La Madrastra, donde el publico llené vacios

politicos que la censura de ese entonces no hubiera tolerado.

En primera instancia, la investigacion tedrica fue esencial para
comprender fendmenos asociados al lenguaje de la comunicacion televisiva,
que, junto a los estudios de género, nos ampliaron el campo de percepcién en
relacion a los personajes de las telenovelas escogidas. Nos dimos cuenta que
era indispensable tener como fuentes directas a quienes participaron en las
producciones, y decidimos entrevistar a los pilares fundamentales: Vicente
Sabatini, Victor Carrasco, Larissa Contreras, Amparo Noguera, y por ultimo, a
Claudia Di Girolamo, quien personificé a las tres heroinas. Asi pudimos ampliar
el conocimiento que teniamos sobre los procesos artisticos e intenciones
creativas tras las telenovelas de nuestro estudio, por ello es que podemos
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categorizar y concluir aspectos tan significativos de estas heroinas, un trabajo

gue creemos fue hecho también por el espectador de manera inconsciente.

Ademas, gracias a las entrevistas pudimos conocer la forma de trabajo
de esos equipos, que por la rigurosidad, comunicacion y anhelo de realizar una
propuesta artistica de calidad, se consideraban a si mismos como una
compainiia de teatro. Tras revisar estas telenovelas iconicas de la época de oro
de Sabatini y compararlas con las producciones que se estan realizando en la
actualidad, podemos reafirmar, que la calidad de la telenovela se refuerza o
debilita, conforme lo vinculada al teatro que sea la formacién del equipo

creativo.

Descubrimos la importancia que el proceso de transicion a la
democracia tuvo en las tematicas de la telenovelas del canal estatal, que puso
la camara sobre grupos sociales que en dictadura habian sido invisibilizados
por los medios oficiales. El equipo de Sabatini tuvo en sus manos la posibilidad
de generar contenidos y discursos con perspectiva de género en el canal
estatal, todo un acierto considerando lo relevante que fueron esas

producciones y lo profundo que calaron en la sociedad chilena de hoy en dia.

Anteriormente se tildaba de gran creador de la telenovela, al autor
dramatico o guionista, como sucedio en el caso de las historias emergidas de la
mano de Arturo Moya Grau en los ‘70s y ‘80s. Ya en la década de los ‘90s,
debido a que su cargo le otorga una perspectiva general del trabajo, la figura
del director se instala como la de magno gestor, por ello al hablar de esa
eépoca, nos referimos a las producciones de Vicente Sabatini o de Maria
Eugenia Rencoret. Esto lo podemos vincular al llamado giro post-dramatico del
teatro contemporaneo, en que éste se despojd0 de su correspondencia
dogmatica al texto dramatico-literario, para enfocarse hoy, en ser un arte
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escenico-teatral, donde el director de escena es el gran titiretero a cargo de
ecualizar las propuestas del equipo creativo artistico (escritores, actores,

musicos, disefiadores).

El acabado trabajo de los actores aseguré el éxito en cada una de sus
repeticiones, inmortalizando a cientos de personajes icono que han quedado
en el inconsciente colectivo chileno: como el “chicatero” (tacafo) Ernesto
Lizana (Alfredo Castro) de La fiera, el leal y chupamedias Escudero (Néstor

Cantillana) en Romané o el payaso con alzhéimer Lindorfo (José Soza).

El baremo mas cercano y popular con que podemos constatar el impacto
de estas producciones estéd en las redes sociales. Su repercusion ha tomado
gran protagonismo en el dltimo tiempo, llegando al extremo de que para
perpetuar imagenes, momentos y frases de estos personajes, los fanaticos han
dado vida a perfiles falsos de Facebook, como el de “Jovanka, gitana loca”, o el
de “La poto loco”, quien da consejos en su seccion de las “potoconfesiones”.
Asimismo, existe un sinfin de personajes secundarios en esta plataforma, que
siguen siendo recordados por sus espectadores a mas de 15 afios de haber

salido en pantalla por primera vez.

Para finalizar, en términos académicos, anhelamos que se sigan
haciendo investigaciones que desmitifiquen al quehacer teatral como un arte
purista, y podamos, a través de los espacios liminales?®, dar paso a lugares
intersticiales para confrontar diversos espectros del conocimiento, y expresar
nuevos imaginarios que permitan una reflexion menos restrictiva, y mucho mas

enriquecedora y desprejuiciada del oficio teatral.

20 Revisar Introduccion a los estudios teatrales: diez puntos de partida de Jorge Dubatti

(2011), donde habla del efecto liminal del teatro, es decir, donde se encuentran los limites de lo
gue es o no teatro.
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ANEXOS

Anexo 1. Escuelas de teatro con ramo(s) de actuaciéon frente a

camara
Universidad de Chile No
Pontificia Universidad Catdlica de Chile No
Universidad de Playa Ancha No
Universidad de Valparaiso No
Universidad Mayor Si
Universidad de Artes, Ciencia y Comunicacién Si
Universidad Finis Terrae Si
Universidad Academia de Humanismo Cristian Si
Universidad de las Américas No
Instituto Profesional Arcos Si
La Olla No
Departamento Universitario, Obrero y Campes Si
Academia de Idiomas y Estudios Profesionaleg Si
Instituto Profesional Los Leones No
Teatro Imagen No
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Anexo 2. Tabla rating telenovelas

ANO | Semestre TVN Rating | CANAL 13 Rating
1990 1 El Milagro de Vivir 16,1 | Te Conte 38
2 - - Acércate mas 33
1991 1 Volver a Empezar 14,7 Villa Napoli 24,7
2 - - Ellas por Ellas 28,2
1992 1 Trampas y Caretas 21,8 El Palo al Gato 19,8
2 - - Facil de Amar 24,5
1993 1 Jaque Mate 12,3 Marrén Glacé 24,7
2 Amame 21,8 | Doble Juego 16,3
1994 1 Rompecoraz6n 24,2 | Champafa 16,8
2 Rojo y Miel 21,1 | Top Secret 13,4
1995 1 Estupido Cupido 21,8 El Amor Esta de Moda 16,4
2 Juegos de Fuego 17,4 | Amor a Domicilio 18,1
1996 1 Sucupira 27,6 Marrén Glacé, el Regreso 17,1
2 Loca Piel 20,9 Adrenalina 23,9
1997 1 Oro Verde 24,7 Eclipse de Luna 14,4
2 Tic Tac 20,1 Playa Salvaje 33
1998 1 lorana 33,3 | Améandote 13,5
2 Borrén y Cuenta Nueva 18,8 Marparaiso 28,3
1999 1 La Fiera 30,8 Fuera de Control 17,6
2 Aquelarre 30,8 Cerroalegre 22,1
2000 1 Romané 38,2 Sabor a Ti 17,6
2 Santoladrén 26,7 - -
2001 1 Pampa llusién 34,6 | Corazén Pirata 17
2 Amores de Mercado 51 Piel Canela 15
2002 1 El circo de las Montini 35,2 - -
2 Purasangre 32,5 Buen partido 8,6

* Las titulos marcados con negrita corresponden a la telenovela ganadora.
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Anexo 3: Ficha de anélisis de personajes de Elena Galan

Dimension fisica:?
Nombre del personaje
Edad

Aspecto fisico

Sexo

Nacionalidad
Figural.l.

Nombre del personaje’

Edad
|15.24aﬁos(jémes)‘ 2544 afios (jovenes/adultos) 145454 afios (adultos) ll\-rzymdess |
Figural.2.

Aspecto fisico®
}Atractivox’muy atractivo Normal | Poco atractivo I
Figural3.

Sexo
Hombre Mujer
Figura 1 4.

Nacionalidad®

Dimension psicologica:
Tipo de personalidad
Temperamento
Objetivos/metas
Temperamento

Figura 1.

Tipo de personalidad
Extrovertida Introvertida
Figura 1.6.
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Dimension social:

Estabilidad en las relaciones
Estado civil

Ambito familiar'n® hijos
Ambito profesional/laboral
Rango profesional

Ambito educacional

Marco espacial

Figura19.

Estabilidad en 1as relaciones
Estables Cambiantes

Figura 1.10.

Estado civil
Soltero
Casado
Divorciado/separado
Vindo
Pareja de hecho
Sin datos

Figura1.11.

Ambito familiar (nimero de hijos)
Sin hijos 1-2 hijos Sin datos

Figura1.13.
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Relaciones profesionales-laborales

Profesion®

Meédicos

Policias

Flgura 1.13.

Rango en 1a escala laboral

Directivo/subdirectivo

Cualificacion superior

Cualificacion media

Cualificacion inferior

Figural.14.

Ambito educacional

Esztudios primarios

Estudios medios

Estudios universitarios

Figora 110,

Mareco espacio-temporal del personaje™

Trabajo

Vivienda

Trabajo/vivienda

Figura 1.16.

Datos del capitulo

Titulo serie

Titulo del capitulo

Numero del capitulo

Tema detallado

Figura 1.17
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Analisiz estereotipos verbales
Quién / quiénes hablan
Cargo del que habla
Sobre quién

Cargo del que se habla

A quitn

Cargo del que escucha
Qué dice /n

Cuindo lo dice /n

Con qué actitud

Por qué lo dice /' n
Donde

Cuanto tiempo

Otros datos

Descripcion del personaje
(Qué hace

Figural.18.

Cargo del que habla

Quién/quiénes hablan (nombre del personaje)

Sobre quieén (nombre del personaje)
Cargo del que se habla

A quién (nombre del personaje)
Cargo del que escucha

Queé dicen v cuando lo dicen

Figura 1.19.

121



Abusiva, manipuladora, mentirosa
Agradable, amistosa, carifiosa, comprensiva
Amenarante, agresiva, violenta

Arrepentida, avergonzada, culpable

Celosa, desconfiada

Confidente, sincera

Coqueta, complice, seductora

Cotilla. entrometida

Critica, autoritaria, severa

Decepcionada, defrandada, dolida, frustrada
Decidida, directa, segura, valiente
Deprimida, triste, desesperada
Desagradable, despectiva, ofensiva
Distante, despreocupada, fria, indiferente
Dudosa, insegura

Egocéntrica, engreida, orgullosa, prepotente
Enfadada

Etica, eficiente, profesional, resolutiva
Explicativa, justificativa

Ironica

MMachista

Manipuladora, mentirosa

Maternalista, comprensiva

Nerviosa, preocupada

Racista, intolerante e intransigente

Figura 120,
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Tema deportes/aficiones
Tema casos clinicos
Tema colectivo marginado
Tema creencias

Tema drogas

Tema negligencias

Tema profesiones

Tema relaciones amorosas
Tema sexo

Tema sucesos

Tema tribus urbanas

Figura 1.21.

Tema casos clinicos™
Alcoholismo
Alzheimer
Anorexia

Cancer

Embarazos
Enfermedades mentales
Infartos

Inseminacion artificial
Lesiones fisicas

Sida

Otros

Figura 1.22.
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Tema colectivo marginado

Homosexuales Discapacitados psigquicos
Gitanos Discapacitados fisicos
Inmigrantes Delincuentes
Prostitutas Drogadictos
Mendigos Otros
Figura 1.33.

Tema drogas?
Alcohol Hachis
Tabaco Marihuana
Cocaina Drogas de disefio
Heroina Otras
Figura 1.24.

Tema negligencias médicas

16

Cirugia estética Fallecimientos Infecciones
Figura 1.25.
Tema profesiones
Actrices Policias Profesores Videntes
Enfermeras Periodistas Politicos Vigilantes de seguridad
Deportistas Jueces Cantantes Administrativos
Famosos Fotografos Medicos Toreros
Modelos Obreros Taxistas Abogados
Figura 1.36.
Tema sucesos
Accidentes de trafico Mafias organizadas Atropellos
Acoso sexual Violencia de género Desapariciones
Abandonos Asesinatos Incendios
Accidentes laborales Robos/atracos Prostitucion
Abusos sexvales Trafico drogas Secuestros
Agresiones fisicas Estafas/timos Otros

Figura 1.37.
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Analisis conflictos

Conflictos amorosos: Infidelidades, celos e incomprension.

Conflictos laborales’
Negligencias Enfrentamiento enfermera-administ Enfientanmiento enfermeras
Absos de poder Enfrentamiento entre médicos Enfrentamiento policia-directivo
Erores de principiante. |Enfrentamiento médico-adrministrat Enfrentamients policias
Aros0 sexial Enfrentamiento médico-directivo Problemas de infrasstroctura
Rumores Enfrentamiento médico-paciente Peligrosidad/niesgo en el trabajo
Fallos del sistema Movatadas Tratos de favor

Figurz 1.28.

Conflictos familiares

Enfrentamientos con padres

Enfrentamientos con hijos | Otros

Figura 1.39.

Otros datos

Clase social
Edad
Sexo

Comentarios despectivos enfre sexos

Figura 1.30.

Clase social

Marginales

Baja Media'baja MMedia

Media‘alta Alta

Figura 1.31.

Edad

Nifios

Jovenes Adultos

Ancianos

Figura 1.32.

Sexo

Hombre, mujer.

Comentarios despectivos entre sexos: comentarios de hombres sobre
mujeres, de mujeres sobre mujeres o de mujeres sobre hombres.
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Anexo 4: Entrevista a Victor Carrasco

¢ Cuédl fue la metodologia de trabajo del equipo creativo de las telenovelas?

Hay una forma de trabajo que se mantiene hasta el dia de hoy, en que el jefe del equipo o el
autor de la teleserie, que funciona siempre la misma persona, porque hay varias etapas. La
primera etapa es la elaboracion del proyecto, esa elaboracion es la construccion del
argumento, los personajes, los lugares de accion y un resumen argumental que de alguna
manera cuenta el arco de la teleserie completa. Eso se hace individualmente, en el caso de La
Fiera, por ejemplo, o El Circo de las Montini, o de otras que escribi, lo hago yo solo. Yo trabajo
presentando eso al director y ese trabajo es individual, no se hace en equipo. Una vez que eso
esta realizado, o sea que esta probado y aceptado por las personas que tienen que dar el visto
bueno, ahi recién se empiezan a elaborar los capitulos, los noventa capitulos, generalmente
son noventa 0 a veces ciento veinte, eso se hace en equipo, pero la primera parte no, la
primera parte tiene que ver con una presentacién de una idea. En general yo he tenido
bastante suerte, porque siempre he propuesto y no se me ha entregado algo por encargo, salvo
Oro Verde, que era una teleserie que el canal tenia que desarrollar, que fue la segunda que yo
escribi. Pero La fiera, El Circo de las Montini, algunas otras fueron ideas que yo proponia, en
base a conversaciones, pero me pasaba que en ese momento tuve la suerte de poder proponer
historias, lineas argumentales que fueron aceptadas. Tiene que ver con formacion teatral y
encontrarme con directores como Vicente Sabatini, que también tiene, por una cuestion de vida
y de gusto, una relacion muy cercana al teatro. Siempre ha trabajado con actores de teatro,
entonces yo me entendia muy bien en ese sentido con él, porque las propuestas eran bastante
bien recibidas. Creo que tuve la suerte de poder proponer.

TU eres actor de teatro. ¢ En qué momento llegaste a trabajar a la television?

Cuando decidi que no iba a ser actor, 0 sea cuando me di cuenta que no iba actuar y que
gueria dirigir. Porque eso es lo que he hecho basicamente. Actué un tiempo, pero
afortunadamente fue corto porque no me gustaba y me angustiaba mucho, lo encontraba un
poco incémodo. Entonces empecé a trabajar como director, pero siempre tuve la idea de poder
escribir, no sabia muy bien qué, y en ese momento, cuando empecé a buscar instancias, no
existian en las escuelas las lineas de dramaturgia o de poder especializarse en algo que
tuviera que ver con eso. Casualmente se generd una instancia en el Instituto Chileno-Aleman,
en el Goethe, que fue una convocatoria abierta para formar guionistas, que ese momento lo
dirigia Antonio Sk&rmeta. Yo habia hecho por gusto propio una adaptacién cinematogréfica de
Maria Luisa Bombal, de La Ultima Niebla, que tenia guardada para mi, lo habia hecho solo, por
la inquietud y por lo mucho que me gusta ella. Lo presenté para estar en el taller y quedé, me
fue bien en el taller y me empecé a dar cuenta de que me gustaba mucho escribir, que el
proceso de escritura me permitia ademas poder hacer teatro paralelamente. El teatro tiene un
millén de dificultades y tenia que buscar un camino paralelo, porque ademas siempre enfocaba
el teatro que yo hago como financiado por mi mismo. La independencia yo creo que es super
importante y el costo de ser independiente es super alto en todo sentido. También tenia claro
gue tenia que buscar una vertiente paralela, pero nunca senti que la escritura fuera una
cuestion adicional u obligatoria o tengo que hacerlo para sobrevivir. Me gusta mucho hacerlo,
entonces hice ese taller con Skadrmeta, me fue bien, me becaron y me fui a Alemania y cuando
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volvi empecé a buscar trabajo. Ya habia decidido completamente no buscar trabajo como actor,
cuando muy chico habia actuado en teleseries, entonces sabia que no queria eso, y el teatro
me provocaba una cosa muy terrible, un terror espantoso. Entonces fui y como me conocian
me recibieron, porque también es un mundo sUper cerrado, super dificil, pero se quedaron un
poco para adentro porque les dije que lo que queria era tratar de escribir, que habia hecho ya
algunas cosas. Lo primero es que en ese tiempo se hacian muchas adaptaciones de teleseries
brasilefias, Sucupira fue la tltima. No me acuerdo los nombres, pero se hicieron cuatro o cinco
que coincidieron también con el regreso de la democracia y esta explosion de las teleseries y
de lo bien que les iba. Entonces alguien tenia que resumir los capitulos de las teleseries
brasilefias que eran trescientos capitulos, por ejemplo, una brutalidad. Alguien tenia que
hacerlo y le entregaba a los guionistas un resumen, una pagina por capitulo, entonces yo leia
en mi casa los capitulos, entregaba ese trabajo y siempre preguntaba si es que iba a haber un
trabajo nuevo, pero también eso fue suUper bueno, porque yo no veia mucha teleseries en
general, salvo una que la vi completa, que se llamaba Todo Vale, una teleserie brasilefia
increible, que fue con la que dije: ‘Aqui se pueden hacer cosas potentes’. Las teleseries pueden
ser un vehiculo de ideas, pueden transmitir cosas, y no, que es lo que me pasa hoy con las
teleseries, que son solamente entretencion, estan un poco vacias de contenido. Al ver esa
teleserie me di cuenta que era una teleserie sobre la historia de una nifia ambiciosa y todo lo
gue ella hacia para lograr lo que ella queria. Eso me pareci6 increible porque ademas habia un
cuestionamiento de los valores de la sociedad brasilefia. En fin habia una pareja de lesbianas,
y esto en los afos ‘80, paso colado por el Mega de esa época, que era el del sefior Claro, que
es ultra pinochetista, el duefio de la sudamericana de vapores, que es el que les vendié el
canal a los de ahora, que también son muy pinochetistas. La iban corriendo de horario. Yo
tenia una amiga que estudiaba ingenieria comercial y ella también la veia y ya la pasaban
como a las dos de la mafana, entonces cada vez habia que verla mas tarde, por ejemplo
cuando sali6 esta pareja de leshianas. Ahi lo que planteaba, que fue algo que me llamé mucho
la atencion, que aparecia esta pareja de nifias preciosas, que eran high class brasilefia, y una
de ellas tenia la oposicion de su familia. Ellas se constituian como pareja, informalmente
obviamente, y cuando ellas ponian una posada en BUzios, muy turistica, les iba super bien y
todo, y una de ellas tiene un accidente automovilistico y muere y la familia de la otra le quita
todo lo que habian construido juntas y se presenta el problema en la teleserie, que a mi me
parecia insélito, de que la familia simplemente no reconocia la relacion y dejaba a la nifia que
guedo viva en la calle. O sea ella que habia quedado sin su amor ademas quedaba en la calle
porque los otros ponian un candado y decian: ‘Nada de esto es tuyo, nos corresponde a
nosotros y fuera...’ y la sacaban. Eso me impacté muchisimo, como estos autores, ademas es
una teleserie fantasticamente bien hecha, como todas las teleseries brasilefias, cémo logran
poner este tema en una historia secundaria, en una época en que de eso no se hablaba y
plantean el dilema de qué hacer con una situacion como esa. En la historia habian personas
gue, también porque la sociedad brasilefia es obviamente mucho mas abierta que la nuestra,
pero hay personas que estaban a favor, personas que se oponian, y eso me pareci6 fascinante.
Ahi dije: ‘Aqui se pueden hacer cosas con las teleseries, se pueden decir cosas’. Obviamente
hay que ser super cuidadoso, porque si bien es cierto que tuve la suerte de trabajar en un muy
buen momento de las teleseries, pero habia que ser muy cuidadoso para elaborar como se
planteaban esos contenidos para que no se asustara nadie y que nadie fuese a censurar,
porque en la televisibn se censura permanentemente, es una cuestién cotidiana.
Permanentemente hay gente que dice esto si, esto no, esto puede espantar a los
auspiciadores, esto puede incomodar a la gente y no nos van a ver. Entonces pasé de hacer
estos resumenes, ademas leia teleseries brasilefias, que no siempre son muy buenas, yo creo
qgue son mucho mejores sus puestas en escena, de repente escrita me parecia que habia
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mucho relleno, pero los brasilefios tienen una cosa al actuar que es muy buena también, yo
creo que, si bien es cierto que se ha avanzado mucho, estamos un poco al debe en las
teleseries chilenas, todavia siento una cierta rigidez de la puesta en escena, de como llevar eso
a lo visual. Los brasilefios tienen algo super ludico, que tiene que ver también con como son
ellos, slper de piel y como se mueven y conversan, el cuerpo es super importante. Hay cosas
que son muy de ellos y que estan ahi, entonces cuando leia esas teleseries y después la veia,
veia las diferencias, los avances. Y de repente se dio un cupo en Estlpido Cupido, que es una
teleserie brasilefia también. Andaban buscando dos guionistas, entonces me hicieron una
prueba y quedé. No lo pasé muy bien durante la escritura porque era un poco tenso todo el
ambiente y yo pensé que no iba a seguir porque el ambiente de escritura habia sido un poco
tenso. Ahi conoci a Vicente, es sUper raro, pero cuando yo era muy chico, él ya dirigia hace
rato teleseries y me dirigié en una. El se acordaba y le daba mucha risa, se acordaba ademas
porgue tuvimos una discusion a proposito que yo no queria hacer algo que me estaba pidiendo,
yo era un pendejo insoportable que le discutia a él, nos reiamos de eso. La persona que iba a
ser el jefe del equipo de Sucupira se enfermd, y Vicente me llamod, yo pensé que no iba a
seguir, ya estaba buscando trabajo en el Canal 13, ahi me decian: ‘vamos a ver’, y un dia
suena el teléfono y Vicente me dice: 'Te quieres hacer cargo de Sucupira?’. Le dije al tiro que
bueno, ni pensé lo que significaba porque fue un poco dificil, pero lo pasé sdper bien, hicimos
un equipo super bueno. La adaptacion también quedé super buena, a mi me gusté mucho lo
gue se logrd, porque en ese momento el ejercicio de la adaptacion tenia que ser super libre y
Sucupira, que se llamaba ElI Bien Amado en el original, ocurria en el Brasil de los
terratenientes, los Coroneles y tenia que ver con otra cosa, con la Amazonia, nada que ver con
lo que fue aca. Entonces la libertad de poder empezar a proponer, de subir el personaje de
Pablo Schwarz, que era solamente el curado del pueblo, cosas como esas, la libertad creativa
gue me entregd Vicente para poder empezar a proponer cosas a mi me encanté y tenia mucho
gue ver, ademas, con el espiritu que yo tenia para poder seguir adelante en eso y no quedar
solamente encerrado en hacer la tipica historia de amor. De ahi en adelante creo que fue bien
paulatino el progreso y el desarrollo respecto de lo que yo creia que podia ser una buena
teleserie, entendiendo que ademas tenia el respaldo y la confianza de la gente con que trabajé
para poder proponer, entonces creo que lo mas importante para mi, y sigue siéndolo hasta el
dia de hoy, es que las teleseries son vehiculos de ideas, de emociones también, pero las
emociones siempre estan vinculadas con las ideas, con eso que el personaje quiere lograr. Lo
dificil es tratar de descubrir, por ejemplo sobre el rol de la mujer, tratar de descubrir eso para
ponerlo en el objetivo de un personaje de la teleserie. No tratar de ser tan ambicioso como para
decir: ‘Esto es lo que la mujer en chile quiere lograr, sino tratar de encontrar ciertas
caracteristicas de eso, que puede ser un anhelo, un deseo y ponerlo en los personajes para
gue la teleserie vaya un poco mas alla y no quede circunscrita sélo al me quiere, no me quiere
y si tengo o no tengo lucas, que es en lo que se mueven ahora, como si eso fuera lo mas
importante. No es lo mas importante. Pueden ser muy entretenidas, muy divertidas, porque en
algiin momento lo logran, pero creo que son importantes porque hay una cultura, que ademas
tiene que ver mucho con el radioteatro, con la fotonovela, con el teatro y con el cine también,
por entrega, como existia muchos afios atras, donde el vinculo con la telenovelas, sobre todo
para los latinoamericanos, es muy fuerte, porque tiene que ver con el ADN, con la educacién de
los sentimientos. Es una cuestion muy curiosa, porque esta muy arraigado y yo creo que fue
como un traspaso, casi del soporte, de pasar del radioteatro, la fotonovela y del teatro, que
también en algn momento jugé un parecido parecido al de las telenovelas, pasar a la
telenovela fue en Latinoamérica, particularmente en Cuba, Venezuela, México, fue un paso
natural.
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¢En qué medida aportan director, guionistas y actores al mundo ficticio que se propone?

En ese momento existié un trabajo sUper comunitario, artisticamente éramos una comunidad, y
yO creo que eso era super interesante también, porque cuando ciertos actores, que son un
poco mas egolatras dicen: 'Esto yo lo hice solo, yo armé esto’, mentira, porque en el caso de
las teleseries donde yo participé, grupos que yo dirigi, con guionistas sUper buenos, que
aportaban muchisimo y que hacian super bien su trabajo, todo estaba escrito. Lo que me
parecia super importante es que eso que estaba escrito daba la posibilidad al actor para que
aportara lo suyo. Creo que es un proceso que ocurre también en el teatro, es obvio. El actor
también esta en un proceso creativo y si tiene la libertad y la confianza para poder hacerlo,
obviamente proponia cosas. Generalmente casi todo esta escrito. Hay actores que son mucho
mas propositivos y mucho mas dispuestos que otros y en ese sentido se va enriqueciendo todo,
pero a mi en particular y con los grupos con que trabajé, nos gustaba tratar de entregar la
mayor cantidad de elementos que fuera posible, para que esos elementos fueran usados y
tomabamos nosotros inmediatamente lo que ellos proponian.

¢Hay referentes teatrales para lo que escribiste?

Si, en el caso de La Fiera, originalmente era s6lo Chamorro, que era el burgués gentilhombre,
una adaptacion a propésito de todo el arribismo, del new rich chileno. Conversando con
Vicente, por cosas de casting, necesitaba lograr que el personaje de la hija subiera y ahi entré
La Fierecilla Domada. Siempre hay historias tanto en las lineas secundarias o en las
protagonicas, donde uno puede echar mano a argumentos teatrales. Yo lo hago siempre,
siempre estoy pensando en eso. En general creo que es un super buen referente. Se hace en
muchas partes, claro que cuesta mucho porque son historias muy largas, entonces tratar de
llevar lineas argumentales del teatro a las teleseries a mi me parece un super buen elemento.

En el caso de La Fierecilla, se aleja un poco de La Fiera por ser tan machista. ,Como es
ese trabajo de reescribirla?

Tratar de encontrar las conexiones con la mujer hoy, o sea el rol que quiere jugar o esta
jugando la mujer hoy, yo creo que ahi esta la clave del asunto. Tomar la base de lo que escribi6é
Shakespeare y tratar de usarlo y modificarlo sin temor y con propiedad con respecto a qué
pasaria si la obra fuera escrita hoy. Alguien podria pensar que el machismo sigue siendo el
mismo. Alguien siempre dice que Shakespeare hoy escribiria teleseries, como sus obras eran
tan populares y estaban dirigidas al pueblo, no a una elite. Entonces seguramente si él
escribiera La Fierecilla Domada hoy, su final seria distinto, porque estarias sUper pendiente y
sUper conectado con qué esta pasando, cémo le gustaria verse a la mujer representada.
Obviamente hay una cuestion de poder trasladar, poder usar y estar super atento a lo que esta
sucediendo. Sin estereotiparlo, sin que el discurso sea muy panfletario. El pablico que ve
teleseries es bien curioso, si se dan cuenta de que uno esta tratando de educar muy
conscientemente, si uno esté tratando de llevarlo por un camino y no por otro, hay que ser muy
astuto para que no noten eso y que el comentario después quede super clarita, pero que no se
den cuenta de que esta pasando eso. No solamente el publico, también la gente que se puede
asustar con cosas como esas.

Como sucedi6 con El Circo de las Montini, tiene que ver con como encaminas al publico
sin hacerle una clase, pero educando igualmente.
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Exactamente, en ese momento fue super dificil porque las campafias no decian abiertamente
que habia que usar condén. O sea da lo mismo, haz lo que quieras, ama a quien quieras, pero
ponte conddn. Que sigue siendo hasta el dia de hoy la solucién para no contagiarse. Entonces
nosotros deciamos algo que en ese tiempo no lo decian las campafias publicas. A mi me
parecia como un deber hacerlo, pero hay pros y contra. Mucha gente, incluso gente muy pro,
gue se manifestaba en contra de que nosotros fuéramos a la delantera diciendo a las ocho de
la noche que habia que ponerse un conddn, que esa era la solucién. Hablar de eso era muy
terrible, nosotros nos vinculamos no solamente con portadores del VIH, sino ademas con
infectélogos, una en particular que fue la que nos ayudé. Porque en todo el proceso en general,
cuando se tocan temas como ese, hay mucha asesoria, muy seria y es muy bueno que se
haga. En ese momento los tratamientos se entregaban por una tdmbola, era muy terrible. A
algunos les tocaba y otros estaban destinados a morir. Y muchos de los que salian clasificados
por la tbmbola vendian el tratamiento. Ademas de eso, los tratamientos ahora se han mejorado
mucho y cualquier contagiado de VIH puede sobrevivir, vivir, no es sobrevivencia es vida. Pero
en ese momento los tratamientos eran un poquito toxicos y la gente los abandonaba, entonces
tiempo después estdbamos investigando para otra teleserie y en un consultorio en Pefiaflor nos
dijeron que mucha gente habia retomado el tratamiento viendo la teleserie. A propésito de que
también habiamos logrado de que la gente entendiera que el tratamiento significaba vida, y que
haberse contagiado no significaba morir. Cosas bien especificas, que son muy importantes y se
pueden transmitir por una teleserie. Por yo creo que es tan importante insistir en eso. Una
teleserie logra transmitir. Es mucha gente que estd mirando y estd muy atenta. Entonces
desaprovechar esa oportunidad a mi no me parece.

Respecto al Circo también. ¢(Desde donde aparece el matriarcado?, ¢tiene otra raiz
teatral?

Si tenia una raiz teatral, pero empez6 a quedar muy atrds. A mi siempre me llamé la atencion
La Casa de Bernarda Alba, pero por esta estructura, estas mujeres. Por otro lado habia una
influencia mas bien literaria, que son las novelas de Jane Austin, que también son mujeres,
mundos femeninos, madres muy potentes. A partir de eso, vinculandolo con el circo, que es
una estructura muy machista, nosotros pensabamos que lo distinto podria ser este circo
manejado por mujeres. Esto a la gente del circo les molest6 muchisimo, porque ellos son
terriblemente machistas. También les molest6 mucho el que hubiese un contagiado de VIH+
dentro del elenco. Les parecia feo, terrible. Es muy curioso porque generalmente a esas
comunidades les cuesta mucho verse a si mismos, estan tan encerrados en su mundo que les
cuesta mucho verse, entonces cuando uno los ve desde afuera, es curioso, pero ve cosas que
ellos no ven. En ese sentido las mujeres son mucho mas fuertes de lo que aparentan ser. Hay
una idea de una especie de matriarcado solapado en el circo que me pareci6 super interesante,
porque eran las que verdaderamente decidian, las que verdaderamente aportaban,
artisticamente eran super importantes. No solamente eso, también dentro del circo habian
sistemas de castas. Era muy curioso eso que es tan cerrado y que la gente no ve y nosotros
logramos ver porque conviviamos por mucho tiempo con ellos. Entonces también fue un trabajo
de investigacion super interesante. A mi me parece que el matriarcado tiene mucha resonancia
en la sociedad chilena. Yo provengo de una familia siper matriarcal absolutamente, donde los
hombres también eran super poderosos, se creian, no lo eran, pero eran super poderosos,
buenos para gritar, buenos para decir estupideces, pero las mujeres eran las que finalmente
manejaban todo, por la época, con una cierta habilidad para que no se notara tanto, pero
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también eran super poderosas. Eso me llam6 mucho la atencién también, yo nunca pensaba
gue las mujeres fueran débiles, desde chico, porque yo veia tremendas mujeres, quizas con
demasiado caracter, pero son las mujeres con que yo me relacioné. Por supuesto también veia
mujeres muy opacadas, pero nunca me parecieron muy entretenidas, me parecian tontas.
Cuando veia mujeres distintas a las de mi familia me generaban cierta distancia, porque yo
decia: ‘qué raro que esta sefiora se deje avasallar por leseras, no tenga voz y no sea capaz de
imponer su propio mundo o por lo menos mostrarlo y sentirse orgullosa de eso’. Un poco de ahi
salio, mezclado obviamente con la investigacion y con la necesidad de meterse en este mundo
gue es suUper interesante, super atractivo.

¢,Como sientes que se abordaron los estereotipos de género en las telenovelas que
trabajaron?

En ese momento la problematica de género estaba recién instalandose. Por el teatro yo tenia la
suerte de conversar con personas que estaban trabajando en la Universidad de Chile,
particularmente la mama de la Manuela Oyarzin, la Olga Grau que una investigadora sobre
temas de género super potente en chile. No le gusta mucho la televisién, pero conversabamos
mucho sobre el rol publico de la mujer en una época donde la mujer en politica estaba muy
atrés. Habia ciertos indicios que te hacian pensar que eso iba a cambiar. Aqui y en el mundo
estaban ocurriendo cosas importantes y las mujeres estaban empezando a ocupar el lugar que
les correspondia, que ni un lugar muy importante, sino el lugar que les corresponde
naturalmente. Eso me parecia que era importante, visibilizar el lugar que tienen en la realidad.
Porque lo que muchas veces hacen los medios es invisibilizar cosas, yo creo que ese es el
peligro, porque también se puede tener éxito con eso. Invisibilizar cosas, no mostrarlo y, por
ejemplo, hoy a mi me pareceria muy importante que estuviera el tema de las reformas, el
movimiento estudiantil, deberian estar presentes, pero lo que hace la television hoy dia es
invisibilizarlos, es decir, esta gente no existe, y si existe son los encapuchados, hay una
manipulaciéon. Yo creo todo lo contrario, se podria hacer una historia, se podria incorporar a la
historia, se podria ver el nuevo rol que tiene la participacion, lo que proponen los jévenes. Hay
algo super importante, uno mira a los jovenes que estan en las teleseries hoy y estan en otro
mundo, definitivamente viven en un mundo de la estupidez absoluta. En ese momento lo que
haciamos era visibilizar, yo creo que eso es fundamental, hay que hacerlo con mucho cuidado
y delicadeza para que eso no quede obvio y no se transforme en un estereotipo y por lo tanto
aparezca lo malo del estereotipo y no lo bueno, porque estereotipo va a seguir siendo un
modelo, finalmente. Ese modelo a seguir yo creo que es slUper importante, pero de cualquier
forma tiene que estar la contraparte siempre, porque es super importante, incluso para las
personas que pueden adherir a ese modelo, saber a quién se estan enfrentando. Me parece
gue eso es fundamental. También el que tiene la voz disidente, poder verla y poder verse
reflejado ahi, también puede producir algo, como un efecto espejo. Es sUper importante no
caricaturizar a los oponentes a ciertos modelos que uno quiere destacar, o temas que uno
quiere que se discutan, porque en el fondo creo que una buena discusion tiene que tener todas
las posibilidades y puede salir muy beneficiada la idea que uno quiere destacar si tiene un buen
oponente con argumentos que para ese oponente sean sélidos, es decir, tener un buen
antagonista, no uno burdo, que tenga los objetivos super claros. Eso le da cierta coherencia a
las historias que contamos en esa época, sin duda.

¢En qué momento ocurre censura?
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Yo creo que lo que pasa en la television es peor, es la autocensura. Porque no existe un ente
abiertamente censurador y creo que si alguna vez censuraron a los directores con los que he
trabajado, fueron lo suficientemente amables y carifiosos para que yo no me enterara. Porque
es muy violenta la censura, es una cuestion bien brutal. Creo que la autocensura, sobre todo en
la época cuando recién estaba partiendo este boom de las teleseries chilenas, la autocensura
operaba, por ejemplo, en qué forma tratar con los detenidos desaparecidos, en La fiera habia
algo, con lo del caleuche. Nunca lo dijimos con todas su letras, pero obviamente habia algo,
habian desaparecido, habia la idea de recuperar el cuerpo, pequefias cosas. También en
Pampa llusién, el sefior este sUper dictador, que queria dirigir la vida de todos. Cosas que
guedaban resonando, la gente podia interpretarlo simplemente como la leyenda del caleuche,
esa metafora es maravillosa. Una época en que recién estdbamos conociendo las atrocidades
de la dictadura, en que ni siquiera pensabamos que alguno de los asesinos iba a estar preso,
eso tenia una resonancia. Hasta cierto punto era dificil hacerlo, pero era sUper necesario y creo
gue a veces el miedo nos frenaba un poco, no porque algo pudiese ser rechazado, sino porque
la brutalidad de la censura hace que uno se repliegue un poco. También es dificil entender que
hay ciertos temas que incluso en esta época son dificiles de tratar. Hay cosas que simplemente
la television no le interesa, por mas cercano que podria ser a las personas ahora, sobre todo a
un segmento como el que ve teleseries. Eso es un poco complejo y hace que el momento
actual sea raro, indefinido, amorfo a mi gusto.

¢, Cuél es tu opinién sobre las telenovelas actuales?

A mi me parece que si la gente sigue viendo teleseries como las ve, si en el caso actual Mega
hace esas teleseries y la gente las ve mayoritariamente, yo supongo que es la teleserie que
hoy dia el publico chileno necesita. Eso no quiere decir que sea buena ni mala. Yo no la haria,
no podria hacerla y por eso no lo hago, pero a mi me parece que hay algo un poco complicado
con respecto a eso porque no me parecen teleseries de riesgo. La television es poco
arriesgada en general, pero las teleseries podian presentar temas, podian aportar. Hoy dia no
lo estan haciendo y supongo que es porque también ha cambiado mucho el escenario, es un
canal privado, son otros intereses. Yo no las veo, pero no porque no vea las teleseries, no veo
Mega porque no es un canal que esté dirigido a mi, se dirige a otro publico y fantastico que ese
publico tenga un espacio para ver television. Me gustan las teleseries, las voy a seguir
escribiendo, pero no esas teleseries. Después de todo lo que he escrito eso ya lo tengo super
claro. Hay gente que las hace muy bien y tienen un talento para poder hacer eso, que yo no
tengo.

SA qué crees que se debe, pensando en TVN, que se hayan dejado de hacer estas
teleseries?

Yo creo que lo de TVN es bien dificil y complejo, y es bien dificil de entender también lo que
paso, porque de ser el lider absoluto con respecto a las teleseries a ser un canal que esta
practicamente en el suelo. A mi me faltan elementos como para poder determinar qué fue lo
gue pas6 exactamente. Yo creo que se desgastd el modelo, la idea de hacer television, y
también pasa por las teleseries que se estaban haciendo ahi. Creo que habia una idea de pais
y sociedad que se empezd a sobreexponer y eso se gasté. Es peligroso, pero yo creo que eso
fue lo que paso6, y no hubo propuestas nuevas que pudiesen superar a la anterior en términos
de conexidn con la realidad, de poder aportar algo, de entretener, de ser divertida, y todo eso
que se le exige a la teleserie, pero ademas que la gente se viera ahi, de alguna manera se
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viera reflejada. Yo creo que eso dejo de ocurrir, no sé exactamente por qué. Yo me imagino
que no es arbitrario y que alguien dijo: ‘no quiero mas esas teleseries’. Yo ya me habia ido de
canal cuando eso empez06 a pasar, entonces no supe qué fue lo que pasé y me desvinculé
completamente.

¢Coémo sientes tu lo que ustedes mostraron de la mujer en comparaciéon a la
competencia?

Yo creo que lo que ocurri6 en TVN en ese momento fue bien excepcional. Se dio una
conjuncion bien entretenida de personas, de ideas. Habia poca disidencia, habia poca
discrepancia de fondo, méas bien tenia que ver con la forma y podiamos entendernos. Eso
deberia haber durado mucho tiempo mas, pero los procesos también tienen ciclos. Yo creo que
lo que haciamos nosotros tenia bien poco que ver con lo que hacian otros canales en paralelo.
Tanto como que Brujas, que también fue una teleserie exitosa, funciond. Pero yo creo que para
la gente que hacia Brujas habia una conciencia de hacer las cosas por contraste. Las teleseries
de TVN por mucho tiempo fueron catalogadas como demasiado intensas, demasiado oscuras,
entonces el 13 que siempre tuvo un area dramatica mas potente trataba de actuar por
contraste. Y quizds eso mas que una idea de que las mujeres de rosadito tipo Barbie, eso es lo
gue finalmente quiere una mujer. Yo no sé si tenian una actitud tan ramplona, tan vulgar como
para decir eso es y hagdmoslo asi, yo creo que mas bien actuaban por contraste o como por
tratar de mostrar una alternativa en término visual, de imagen que pudiera ser para algun tipo
de mujer que tiene esa aspiracion, ese suefio de convertirse en una especie de princesita
rosada. A mi eso hoy dia me pareceria completamente extemporaneo, no me atreveria ni a
proponerlo, y yo creo que ni siquiera el canal 13 se atreveria a hacerlo, ni Mega. Hay una
tendencia mucho mas fuerte de, sea como sea, tratar de conectarse con la realidad. Hay una
competencia que también tenia que ver con los contenidos en ese momento, pero yo que
estaba ahi adentro tengo la impresién de que actuaba mas por contraste que por una cuestién
ideoldgica.

Sabemos que no participaste de Romané. ¢ Tienes alguna opinion? ¢La pudiste ver?

Yo vivia en Francia cuando hicieron Romané, me fui del canal por un afo y fue después de la
fiera y no la vi. He visto pedacitos cuando la repiten. Me acuerdo que le mandé un libro a
Vicente de regalo en que vi unas fotos preciosas, un libro de fotos de gitanos alrededor del
mundo, porque él me habia contado que queria hacer un proyecto con gitanos en Chile. Me
parece bien consecuente con lo que él estaba buscando como director, me parecid interesante.
También estaba la idea de la potencia de las mujeres, que tenia mucho que ver con tener una
protagonista super potente como la Claudia Di Girolamo.
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Anexo 5: Entrevista a Larissa Contreras

TU eres actriz de profesion, ¢verdad?

Si, yo soy actriz egresada de la Universidad Catodlica el afio 93, pertenezco a una generacién
post dictadura, todavia no muy conectada con el tipo de teatro que se empezé a hacer
después, como cuando regresan o surgen los temas mas politicos. Todavia mi generacion no
maduraba mucho en los procesos post dictadura, si fue una generacion si muy dada a la
escritura, la literatura y la dramaturgia. Yo participé en la fundacién de un grupo que se llamaba
Merry Melodies, en el que estaba la Nona Fernandez, el Marcelo [Leonart], la Maria José
Galleguillos que ahora esta en Megavision. Fue importante, digamos, porque de ahi salié
mucha gente que escribe, si hay gente que actlia pero mas alla de ser actores quimicamente
puros, también éramos y somos buenos para escribir.

¢,Como llegaste a la television?

Llegué a través de... bueno estas cosas siempre se dan por casualidad, o en ese minuto se
daban por casualidad, porque hoy dia hay mas escuelas de guion y todo, pero en ese minuto el
guion era una cosa que se hacia absolutamente a mano y sin ningin estudio previo mas que
por las capacidades de escritura.

En ese momento me llamo el Victor Carrasco para La Fiera, él sabia que yo escribia y que me
habia ganado unos concursos por aqui, que estaba en unos talleres, que era actriz y teniamos
cierta afinidad, y el Victor me llamé, trabajaba con mi marido, Alejandro Cabrera que también
es guionista, que fue el jefe de equipo de Romané. Entonces trabajamos ahi hicimos un equipo
y la pasamos super bien. René Arcos también que es un escritor que fallecié hace unos afios
atras, pero era un excelente escritor y se armé ahi un equipo con mucha potencia. Pero la
forma de llegar fue a través del teatro y la literatura, mas que de una escuela, que no existia,
incluso el cine estaba muy en pafiales, entonces fue por ese lado, por afinidades.

¢,Como era el trabajo de ideas del equipo?

En ese tiempo trabajamos muy bien, yo creo que por eso se logré lo que se logrd. Eramos un
equipo muy estimulado, que tenia mucha calle, que tenia mucha cultura literaria, porque
nosotros antes de cualquier reunién los temas eran; qué leiste, qué obra fuiste a ver, donde
estas trabajando, qué estas dirigiendo, el diario, que se yo, teniamos mucho contacto de calle.
Entonces en las reuniones pasabamos por distintos procesos, nos juntdbamos el dia entero,
era muy agotador, tres cuatro veces a la semana y discutiamos los temas armabamos las
historias, para donde iban y lo pasdbamos muy bien, nos reifamos mucho y yo creo que eso se
traspasaba en los guiones, eran muy chispeantes y graciosos también los guiones y por eso
habia mucha cercania con el puablico y no solo por nosotros, todo el equipo, de produccién,
direccion y vestuario, estabamos todos en sincronia, y eso yo creo que lo generaba, en ese
minuto lo vivos que estaban los temas y lo que queriamos hacer que era nuevo. Entonces

134



trabajabamos todo el dia, nos cansabamos mucho, cuando a alguien no se le ocurria algo se le
ocurria al otro.

Fue una muy bonita experiencia, La Fiera fue una linda experiencia y fue mi primera teleserie,
después vino Romané y de ahi un montdn de otras mas, y con Romané también fue muy
enriquecedor el trabajo

Volviendo al tema de equipo, en qué medida sientes tl que funcionan los aportes entre
el director, los guionistas y los actores ¢Qué tanto lo que se escribe es meramente idea
del guionista y qué tanto aporta la actuacién, para luego seguir escribiendo sobre ese
personaje? Porque en general cuando empiezan a transmitirla todavia no se acaba la
grabacion, o no.

Este es un trabajo por encargo, el director tiene una idea... aca la figura del director era muy
fuerte, era Vicente Sabatini y estaba a cargo de todo, manejaba todo, entonces el director tenia
una idea, llegaban los guionistas, en este caso era el Victor desde el origen y los guionistas
eran los que les dabamos cuerpo, le ddbamos texto, les dabamos las escenas y todo. Nosotros
partiamos con veinte, treinta capitulos en ese minuto ya escritos, y nos encontrabamos en un
primer capitulo en que los actores hacian lo que nosotros habiamos escrito, y el director dirigia
y no siempre estaba contento, reclamaba que como hicieron eso, por que sacaron esta escena,
gue como se les ocurrid, y entre todos nos criticabamos un poco y nos odidbamos, dentro de
una cuestion frenética por sacar adelante un trabajo.

El trabajo de los actores nosotros lo veiamos a posterior, incluso teniamos poca o nada
relacién con los actores, no nos juntdbamos a ver qué opinas tu de tu personaje, dame ideas,
no, nada de eso, incluso estaba medio prohibido, porque los actores son muy demandantes y
siempre quieren que se haga lo que ellos quieren, y uno los mira y ah ya — si, si claro, si, si, no
te preocupes que eso lo vamos a hacer- pero cuando llega el momento, nosotros nos teniamos
gue batir con la historia y con los contenidos y el director. Porque nosotros vamos presentando
el trabajo y el director aprueba o rechaza, en ese minuto era asi, Vicente decia — no, la Fiera
no puede ir a la fiesta, porque la Fiera no participa en fiestas - ¢pero qué hacemos? — no se
arréglenselas ustedes, pero a la fiesta no va-

A la fiesta costumbrista?
A la fiesta costumbrista, no va.

Qué lindo trabajo, porque en ese capitulo (que ahora esta en la tele, lo vi hace poco)
todo gira en torno a la fiesta costumbrista y se arremolina la gente en este restaurante y
todo lo que hablan es muy chilote — ¢Prepar6 las papas pal pulmay?- no, porque no sé
qué... -

Claro, entonces lo que pasaba era que nosotros presentabamos el trabajo y no era de una
autoria personal propia donde el director tenia que asumir lo que a los artistas se les ocurria.
No, al contrario, era un trabajo en equipo donde habian muchas cosas que no nos parecian
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pero lo aceptabamos y asi ibamos transando, ibamos negociando situaciones y apariciones de
ciertos personajes, que no podian aparecer porque habia un presupuesto que era acotado.
Osea el presupuesto es un tema, tenias que hacer una cantidad de exteriores por capitulo, una
cantidad de escenas nocturnas cada diez capitulos, un montén de corta piezas por parte de
produccion; que el actor se enfermd entonces no va estar estos capitulos, y para esos
capitulos se sacaban y habia que reescribirlo, un trabajo de chino.

Y todo muy coordinado...

Si, y todo muy coordinado entre todos, era muy exigente, los nueve o diez meses que dur6 el
trabajo de escritura, practicamente muy poca vida, mucho trabajo, mucha exigencia y sobre
todo porque de repente se rechazaban capitulos y habia que volver a escribirlo, practicamente
viviamos juntos, ocho, diez horas diarias.

Una pregunta sobre los capitulos rechazados. ¢Sentiste alguna vez en las telenovelas
gue habia censura, de parte del canal?

¢;Censura? A ver... si. Censuras que corresponden a una época también, y ni siquiera
censuras, mas que nada el lineamiento editorial, mas que nada eso, porque habia cosas que
era agradable de mostrar, que tenian que ver con las costumbres pero no se podian hacer
comentarios homofébicos o alegdricos a la homosexualidad.

¢Era un tema que no se podiatocar?

O sea al principio no habia homosexuales, o sea por favor no me pongan homosexuales,
porgue la gente no quiere ver homosexuales Tampoco contra la iglesia, o sea porque tampoco
estaba latente. Para qué nos vamos a quemar con esto si nos van a decir que no, para qué nos
vamos a desgastar. Censura, propiamente tal, no, ya creo que mas que nada lineamientos
editoriales que uno cachaba, porque entre tanta conversacion y tantos capitulos para atras, uno
ya sabia por dénde podia ir.

Por ejemplo en Romané fue bien comentado al final de por qué no se queda con el cura
Ah si

¢, Cuéntos finales escribieron, porque en algiin momento se hablé o hubo como un mito
urbano de que se grabaron dos finales?

No, mentira, para nada. Y técnicamente imposible porque era tanto el trabajo, y teniamos que
llegar a una fecha, el cansancio, el agotamiento era tal, que era imposible pensar que nosotros
podriamos escribir otro final alternativo o que ellos pudieran grabar otro final alternativo. A
demas con respecto a la censura de la iglesia... Nosotros nos hicimos asesorar por un cura,
Felipe Berrios y él la vision que nos dio, en la que nosotros no habiamos reparado, era que
este personaje, efectivamente era un cura que no queria tener vida en pareja, era un cura que
gueria servir a la comunidad, y que para eso tenia que rechazar el amor que sentia por esta
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mujer, que era un amor verdadero, que era algo que no se podia negar, pero mas amor tenia a
su compromiso como cura, y ese es el final que hizo sufrir a esta mujer, pero el final es que
este hombre opta por el trabajo social, mas que religioso. Pero no hubo una presién, aunque
claro, al principio se hablaba —oye, nos prestan la iglesia, asi que tenemos que terminar de una
forma que no nos quiten la iglesia, porque se nos van a enojar los curas- qué se yo. Pero
finalmente pudimos entender que el final de él era quedarse con su creencia y el final de ella
era quedarse con el hombre con el que originalmente se iba a ir. Asi lo vimos nosotros y ese
fue el desenlace que nos gusté finalmente.

¢Eraunanime en el equipo que el cura Juan tenia que hacer eso?

Si, ademas que en las teleseries de Vicente, si bien eran melodramas y todo lo que se quisiera,
los finales no eran melosos ni nada de eso, no habia de eso, o sea “subete al caballo” [en
alusién al final de La fiera]. No eran finales como cuentos de hadas, eran cuestiones bien
reales, ahi era lo que él queria hacer. Era bien porfiado el Vicente, entonces era eso lo que él
gueria, no queria otra cosa.

¢, Cuénto sientes tl que se aleja 0 se parece La Fierecilla domada de Shakespeare a La
Fiera, Catalina Chamorro?

Harto. Victor tomo la obra y van surgiendo modificaciones respecto al género, y lo que quedé
€S una mujer que no se quiere casar, que es rebelde, que no esta ni ahi con seguir con los
lineamientos sociales y el suefio de querer casarse. Habia una promesa del padre de que la
nifia se casara, pero la nifia no estaba ni ahi con seguir esa norma social, ella tenia sus
razones, sus convicciones y no iba a cederlas por una cuestién social, al contrario, era una
mujer muy osca, pero que generaba de alguna forma una atraccién interesante. Una mujer que
la llevaba. Una mujer autogestionada, que tenia su trabajo y no iba a ceder en eso y como
contraparte tenia a su hermana, que en ese minuto la hacia la Francisca Imboden, que era todo
lo contrario, que nos servia a nosotros para hacer el contraste, el contrapunto, ya que por un
lado estaba esta mujer que no queria seguir los canones sociales establecidos y por otro la
nifia que se queria casar de blanco, que queria tener casa, que andaba de rosadito, con
peluches, y era la mujer tipica que queria casarse bien, y ese es el contrapunto que tenia con
la Fiera.

Nosotros tomamos lo que nos servia a nosotros para hacer nuestra teleserie y nos
inspirabamos en la obra y en la comedia de equivocaciones y las correrias por detras de los
pasillos, la comedia, pero un tipo de comedia que resiste drama, que resiste emociones,
digamos que en el jugueteo shakesperiano si habia un tono, en el espectro de situaciones que
podian ocurrir y en lo chiflado que podian llegar a ser los temas; que habia una mujer que
esperaba a un hombre que se lo habia llevado el Caleuche, habia una magia, habia una
cuestion social, contingente
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El nuevo rico; el Chamorro que tiraba la plata. Entonces habian temas que eran suUper
contingentes al igual que en la época de Shakespeare también, entonces habia un tono ahi, un
tono dramatico

&Y cémo tu crees que impactd en la sociedad de ese entonces este nuevo estereotipo de
mujer, una mujer empoderada?

Yo creo que ahi hubo un tema sUper importante de identificacion, porque en esa época se
hablaba mucho de que las mujeres éramos las que veiamos las teleseries, la duefia de casa,
porque el horario que tenia era el horario en que la duefia de casa, que se sienta a ver la
teleserie, 0 la mujer de la oficina que llega a sentarse a la casa a ver la teleserie, habia ese
estereotipo. Yo creo que ahi le achuntaron medio a medio, porque era primera vez que se
hacia... bueno quiza primera vez no, no me atrevo a decir, pero si, como que se configuré una
primera vez, (habia muchas otra teleseries antes que si tenian heroinas) se configuré6 una
novedad ahi, y la sefiora de la casa, que en ese tiempo era la “sefiora Juanita”, ahora no es
asi, todo el mundo ve teleseries

Es mas transversal...

Claro, pero en ese momento era la sefiora Juanita la que veia la tele, y la sefiora Juanita la que
se sentia reflejada en esta mujer que hacia lo que queria, que no se dejaba llevar, que iba
contra la corriente, que el hombre no le decia lo que tenia que hacer o sea se negaba a la
posibilidad de tener una pareja, dejaba al marido en el primer capitulo. Yo creo que lo
novedoso fue eso, y logro tener el personaje empatia con el publico, logré no generar rechazo,
ahi la actriz ayudé mucho, fue muy meritorio y también cambié el paradigma porque la familia
se congrego frente a la tele, porque surgieron muchos temas, ya no era solo la sefiora Juanita.

¢ Y ustedes para quién escribieron?, porque se decia que era para la mujer, pero ustedes
para quien escribian, ¢para la familia? ¢Para la sefiora Juanita? Pensaban al momento
de escribir “ya esta teleserie queremos que la vea...”-

No, es que eso lo da el tono, no teniamos una receta, lo que si teniamos como vision que
gueriamos temas que engancharan a los jovenes, a los adultos jovenes y a los adultos
mayores, teniamos ese espectro de publico, una teleserie liviana, pero no teniamos una receta.

¢, Cuénto sientes que ha entregado el teatro a estas telenovelas?

Harto, el teatro generé mucho material, también porque habia muchos dramaturgos y directores
ahi, en los equipos, por supuesto en los equipos de actores, habia mucha gente muy potente
del teatro, no eran los modelos los que habia antes, la chica modelo, él que era modelo, el ideal
de belleza. Aqui, con todo respeto, la fortaleza no estaba en la cara, sino que eran personajes
que tenian peso actoral, actores que venian del teatro y cuando habia un actor que se notaba
que era tembleque 0 mas débil, se notaba, la gente instintivamente se daba cuenta — “no me
gusta este personaje” — “que actua mal este chico”-. Bueno y en la dramaturgia también habia
mucho peso de teatro, o sea las escenas eran escenas de television, pero las configurdbamos
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teniendo conciencia de la dramaturgia, intuitivo, no regularizado, pero habia un manejo que uno
reconoce a través del tiempo y que de repente eso uno no lo encuentra en otros trabajos que
ha hecho. El rol del director también, Vicente era un director con mucho peso y que tenia
mucho control en ese minuto sobre el trabajo. Una forma de trabajo que tenia mucha relacion
con el trabajo teatral, en los temas y también en los puntos de arranque en las teleseries, los
nudos centrales de las teleseries eran inspirados en obras de teatro, por ejemplo en La visita
de la vieja dama en el caso de Romané y en La Fiera también habia una influencia, un olor a
algo que tenia que ver con una dramaturgia que trascendia.

Victor Carrasco nos comentaba que la idea, antes de La Fiera, era hacer Burgués Gentil
Hombre (Chamorro) y bueno necesitaban una hija que le hiciera el peso a este caballero
y le gano La Fierecilla, bueno el personaje también era muy bueno, el del papa, este
nuevo rico, gané un premio APES por esa teleserie.

Si, hubo harto premio ahi, también porque habia mucha audiencia, la gente habia vuelto a
congregarse frente a espacios de identidad, identidades nacionales y de la calle, o sea el
mercado, el nuevo rico, la sefiora que vendia zapallos y verduritas a la salida del mercado, la
mitologia

La DJ Katia...
Eso era una locura, un chiflazo
Pero funcionaba super bien

Funcionaba, la haciamos caber y ahi se generd un espacio de identidad después de un época
muy oscura, donde se gener6 una distancia del Chile que venia después de la dictadura, y el
publico agradecié que fuéramos nosotros los que nos tomdbamos la pantalla, puede sonar
pretencioso, pero con el tiempo uno entiende que el publico vio algo suyo ahi, y original, por
primera vez.

TG no estuviste en el Circo de las Montini, pero si la viste, ¢qué opinién tienes de aquella
telenovela?

Bueno ese trabajo, también fue un trabajo de mucha investigacién, yo lo sé porque estuve
cerca del proceso, un trabajo de mucha identificacion, de estudio, los actores tenian
experiencias, en ese momento uno visitaba los lugares, en el caso de, nosotros visitabamos a
los gitanos, en este trabajo los chicos fueron al circo, trabajaron con ellos. Hubo mucha
cercania y cada personaje tenia su propia historia, su propio cuento. Por ahi se dijo que era
muy encerrado, que se habian encerrado mucho dentro de la carpa del circo (la historia), pero
si era un trabajo que hablaba de algo muy chileno, como lo es el circo. El circo que viaja y los
conflictos que surgen, porque es un trabajo familiar entonces ahi yo creo que hay muchos
factores
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Y también lo muestran desde un matriarcado, una mujer duefia de un circo que tiene
cuatro hijas.

Claro
En la Visita de La vieja dama no estan las hijas, ¢de donde surge laidea de estas hijas?

Es lo que se necesita, como te digo uno tiene una inspiracion en algo, pero las Marias
surgieron porque necesitdbamos tres hijas y una mujer fuerte, en el circo de las Montini
también (no me acuerdo en que se basaban ellas)

El Rey Lear...

Si, el Rey Lear, pero al revés, la madre con sus hijos. Finalmente es un mecanismo de partida,
que te da el inicio y el desarrollo y luego vas tramando las situaciones, pero como te digo es lo
gue uno necesita para armatr.

Existieron criticas por parte de los gitanos o el circo
Siempre.
¢Y como se lo tomaban ustedes para trabajar?

Mira esto es siempre — es que nosotros no hablamos asi, los gitanos no somos ladrones, los
chilotes no hablamos asi — y es parte dé, y sabemos que los curas van a salir con que nosotros
no nos enamoramos y bla bla.

Hay una historia que nos contaba el productor, en una parte de Romané habia una parte en
gue un gitano que era malo se robaba unos autos, y unos gitanos amenazaron al productor y
lo estaban esperando afuera armados, porque no era posible que estuvieran poniendo mal a
los gitanos. Entonces pareciera que la gente no comprende la diferencia que hay entre la
ficcion y las necesidades de la ficcidn con lo que realmente es, finalmente es una teleserie y no
nos la podemos tomar como si fuera algo tan fundamental, tan importante. Claro la pantalla
tiene un poder y ese poder hay que saber administrarlo, hay que ser responsables, pero hay
concesiones dramaticas para que uno pueda presentar los personajes y bueno — “No, los
gitanos no somos ladrones” - De dénde sale la creencia, bueno y los gitanos tampoco son tan
millonarios como la Jovanka, no se compran casas en Mejillones de ese tamafio, pero claro hay
una fantasia y es también lo que genera el poder de las historias, que es lo que a mi me
gustaria hacer, lo que a mi me gustaria tener. Yo como espectador quisiera ser como La fiera 'y
ser capaz de decir que no, y esa aspiracién es lo que genera la magia y en la teleserie uno
suefia y si no existe eso, no funciona la teleserie

Y hablando de esa mujer que se siente identificada, tu decias que no habia una formula,
gue estaban tanteando terreno, ¢t dirias que fue intencionada o no esta nueva vision,
este nuevo estereotipo de género?
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Si, fue intencionada, porque estdbamos frente a un nuevo Chile y habia una percepcién y una
intencionalidad, ya no habia sumision, ya no teniamos que tener tanto miedo, ya teniamos que
abrir los ojos y hacer lo que correspondia que hiciéramos, habia una visiébn mas evolucionada
femenina, habian estudios y percepciones que nos hacian querer abordar los temas de género
con mas propiedad, porque muchas veces el estereotipo de mujer sumisa en la television, no
correspondia tampoco a la realidad, habia efectivamente mujeres que eran madres solteras,
gue tiraban a sus familias para adelante y eso no estaba reflejado en la pantalla.

Lo que pasa es que esto no fue algo que inventamos en la teleserie, este tipo de mujeres
existia. Lo que pasa es que estaba oculta, no se veia en television. Lo que pasa en television
es que cuando ya los temas estan masticados, masticados, salen a la pantalla, osea esto fue
una recopilacion, mas que una formulaciéon, en esa época habian muchas mujeres que no
estaban ni ahi con casarse, que ya no usaban falditas, entonces es algo que efectivamente si
ocurria.

Respecto a eso, ¢tuviste la posibilidad de ver lo que se mostraba en la competencia por
ejemplo?

iAy!, no me acuerdo de la competencia. Mira, sabes que nosotros estdbamos tan sobrados de
carifio y por lo menos en esa época yo como guionista era bien inocente, no me fijaba mucho
en todos estos estudios de marketing que hacian, decian cuarenta puntos y uno decia — ah que
rico vamos ganando — pero resulta que eso tenia una repercusion muy grande en las
administraciones, en las platas, qué se yo, y en el resurgimiento econémico del canal, que era
algo fundamental para ellos. Si a nosotros no nos hubiera ido bien, esto olvidense que estaria
pasando.

No habriamos conocido Chiloé, Humberstone, que también son telenovelas, me imagino
gue requirieron mucho presupuesto, no como ahora que son mas de estudio con
elencos mas pequefios.

O sea una cosa iba dando la otra, nos fue bien en La Fiera y jpum!, vino otra, después
Romané, Pampa llusién, Amores de mercado, que ya era lo maximo en sintonia.

¢, Qué opinas tl de las producciones que se hacen hoy en dia, por qué se dio ese
fenémeno que se llegaba a un peak y hoy en dia no logran mas de veinticinco puntos?

Primero que nada, ahora tenemos television abierta y televisién por cable, la gente tiene otros
gustos y tampoco le han dado en el clavo. El publico castigé a los canales, por lo menos a TVN
lo castigo, porque TVN se perdid, se extravio, no existe identificacion. Yo creo que el trabajo
gue se esta haciendo ahi, aparte de ser muy mediocre, no se condice con la realidad, hay una
desconexion con el publico, con la realidad, con el nuevo Chile, y es algo que todavia nadie
captura, ni siquiera el MEGA que le va muy bien en puntos, pero hacer teleseries es algo muy
complejo, todavia no hay un resurgimiento o una nueva lectura de lo que deberia ser la
produccion dramatica de un canal.

En TVN se dio que es un canal publico que estaba en contacto con el Chile de ese momento,
habia un estandar de calidad, ahora hay estudios que te dicen lo que tienes que hacer a
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diferencia de que ta lo vivas y lo puedas hacer. Entonces me parece que el trabajo que esta
haciendo MEGA es sUper potente y hay un capital ahi que se trasladé de TVN, pero todavia no
hay una identificacién con lo que es la actualidad.

Claro estan pasando a ser meros objetos de entretencion y carece un poco, por ejemplo,
de estarealidad que ustedes querian reflejar en ese periodo de las teleseries, uno hoy en
dia ve en las teleseries, lo que comentabamos de los Mapuches, que son unos Mapuches
paralarisay uno esperaria ver algo aunque sea del conflicto Mapuche por ejemplo.

Si, no hay una reformulacion. Ahora el tema de la entretencién es fundamental, o sea tienes
gue entretenerte, por algo hay algo que esta funcionando ahi y es que son entretenidas. Lo que
pasa es que ahi hay un trabajo que pasa por el rating que funciona, pero la pantalla ahora esta
dividida.

Ves ficcidon a la hora que quieras, te tiras a la cama a la hora que llegues, no importa, puedes
ver las series el fin de semana, youtube, hay un montén de cosas, pero todavia hay un puablico
gue ve teleseries. Si tl sumas el publico que tiene Canal 13, el Mega y TVN, haces treinta
puntos, hay treinta puntos de publico viendo la tele.

De acuerdo a lo que nos comentaste respecto a las investigaciones que se hacian, que
eran mas profundas, los guiones de Romané por ejemplo, ¢,se hacian en espafiol?

Claro, los actores tenian asesores que eran gitanos, si nosotros hubiéramos aprendido romané,
no sé en qué momento. En general ellos hacian las traducciones, por ejemplo para Chiloé ellos
hacian la investigacion y ellos tenian gente a las que podian recurrir constantemente, como
cuando uno tiene que hacer por ejemplo textos de abogados, conflictos de abogados, uno
llama por teléfono a un abogado que ellos tienen y ellos te van orientando.

¢Ustedes entregaban por ejemplo el papel en un esquema suUper formal y lo otro era
construccion del actor ?

Si, y después lo asumiamos nosotros, cuando ya veiamos que los actores proponian lo
integrabamos nosotros. Ya a partir del capitulo treinta, cuando ya empezabamos a ver los
capitulos y ver como marchaban y lo que la gente veia, nosotros... ho era que cambiaramos los
conflictos, eso ya estaba diseflado, estaba listo, pero ahi ya podiamos jugar mas con los
personajes, el espectro de cosas que podian hacer, que la despedida de soltero o todo ese tipo
de ridiculeces que sabiamos que podian pasar.

Cbémo definirias a cada una de las heroinas, de la Fiera, de Jovanka y como espectadora
también podrias hacer un comentario de la poto loco por ejemplo, la Olga primera

La Fiera era bien distinta a la Jovanka, ahi se configuraron dos personajes super distintos
porque la Jovanka era bien femenina, bien mina, muy enamoradiza, muy tierna, muy mama,
pero a pesar de esta cosa de ser madre de tres hijas adolescentes, seguia siendo sexy, una
mujer sensual, una mujer capaz de enamorar a un hombre, no existia el prototipo de que la
mujer casada no es simbolo sexual, no tiene un poder sexual. Esta mujer si, tenia un poder y
era valorada por sus capacidades maternales y era querida por cémo podia enamorarse ella y
tratar de alcanzar un amor imposible que era el de este cura, y de rechazar al hombre que la
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habia rechazado afios atras, dar vuelta las situaciones y usarlas a su favor, no era un
personaje que se dejaba avasallar, no era un personaje que habia quedado derrotada después
del rechazo, de la segregacion, sino que era una mujer orgullosa de su raza y de lo que habia
logrado y de lograr cambios en si misma, de salir adelante, aceptar una parte femenina, que
era colorida, maternal, pero también una parte, sin caer en el canon masculino de llevar
adelante esa comunidad, esa parte fuerte, creadora de las mujeres. Ese era un tipo de heroina,
y la otra heroina, era una heroina feminista, ahora mirandolo con la luz del tiempo, la Fiera era
feminista en Chiloé. Una mujer avanzada, pero también era una mujer herida, era una mujer
solitaria y desde su soledad podia gestionar sus herramientas para auto generarse y auto
gestionarse. Era una mujer herida, la otra también era una mujer herida, pero resolvia de otra
forma y que sin quedar en lo masculino, porque tampoco era una mujer masculina, era mas
solitaria que masculina, desde su feminidad escondida, reprimida, era una mujer y eso era
super bonito porque ella no abandonaba su esencia femenina y eso las hacia heroinas. Los
héroes tienen una configuracion especial y ella seguia esos parametros, esas formas de
enfrentar los conflictos y de superarlos propia de los héroes.
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Anexo 6: Entrevista a Amparo Noguera

¢,Como recuerdas tu el trabajo en equipo; en qué medida tenia que ver el director, el
guionistay los actores en la creaci6on de estos montajes?

En general nos conociamos entre todos como personas de teatro Vicente sin ser de teatro pero
estando relacionado mucho con el teatro, como director que siempre apelo como a los egresos
de las escuelas de teatro para llamar a actores nuevos y siempre a sido un persona que ha
estado cerca del teatro, como espectador y como director de television, y mas que director de
television como un creador audiovisual muy importante en Chile, entonces desde ahi digamos
Su acercamiento al teatro.

En cuanto a los guionistas, Victor Carrasco por ejemplo, que también ha sido director de
teatro... Pero la realidad digamos, lo que ocurria en esa época, nuestra relacion como actores
ocurria mas con el director y el director con los guionistas, nosotros no nos relaciondbamos
mucho con los guionistas, laboralmente hablando, eso pasaba mas bien por la direccion, por
Vicente digamos, él era quien aprobaba y desaprobaba las historias y los guiones que iban
siendo entregados. Pero por otro lado, en lo externo eran personas que estaban muy
conectados con nosotros, artisticamente hablando, entonces se sabia un poco, a pesar de que
con los guionistas no hablabamos para decir —"oye para donde va mi personaje’™ o - “oye creo
que la historia debe seguir de tal o cual manera” —. Eso no ocurria mucho, a veces si, pero no
dentro de un espacio oficial, como si lo eran las conversaciones con los directores. Lo que si se
hacia antes de la grabacién de las teleseries era una pre-produccién muy grande, como de dos
o tres meses donde siempre habian incluidas clases, por ejemplo para Romané fue baile
gitano, baile espafiol, el idioma romani, la historia de los gitanos, contexto histérico/politico, en
el Circo de las Montini hubo entrenamiento circense para todos los actores, entrenamiento
dificil, que lo hicimos con El Gran Circo del Mundo, era un entrenamiento muy exigente, de
ocho de la mafiana a dos de la tarde todos los dias En La fiera era menos, pero si historias del
contexto social e histérico siempre. Claro que clases en La Fiera yo no tuve porque mi
personaje no requeria eso, pero la pre-producciéon era muy, muy importante, se hacian muchas
lecturas. Las lecturas de guién era un espacio de trabajo muy serio, muy delicado, de mucho
andlisis de material y de texto, de andlisis de personaje, de analisis de relacion...

¢(Ese trabajo era con todo el guién o solo una primera parte? ¢Siempre habia este
trabajo de mesa de revisar?

En una primera parte, luego cuando partian las grabaciones el tiempo de la grabacion se comia
todo digamos, por eso la pre era muy larga, porque ahi estaba la prueba de vestuario, prueba
de luz, las clases correspondientes que teniamos que tomar y las lecturas de guién. Eso era
por lo menos dos a tres meses de trabajo.

¢Ahi entraban con personaje asignado?

Asignado. Siempre el personaje era asignado, Vicente tenia un equipo de actores, a los que
basicamente recurria siempre, éramos casi siempre los mismos y él asignaba los personajes.

Esa época de television era una suerte como de compafiia, no sé si ustedes me van a entender
bien la diferencia, pero era una suerte de compafiia de teatro en cuanto que éramos siempre
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los mismos actores que trabajabamos con los mismos directores, conociamos muy bien cuéles
eran nuestras normas de grabacién, cudles eran los requerimientos para que una teleserie
funcionara, cudales eran las obligaciones de los actores y con respecto al trabajo de
investigacion digamos, tan fuerte que haciamos y el largo camino recorrido se empezaba a
armar un lenguaje al que nosotros podiamos ya responder rapidamente, ese lenguaje que
Vicente determinaba. Era como una compafiia de teatro, si, era eso.

Pero aparte del modo de trabajo, estéticamente y artisticamente, ¢qué tanto de teatro
sientes tU que habia en estas producciones que estamos estudiando?

Yo creo que se necesitaba... como te decia todos los actores que trabajabamos ahi, éramos
todos actores de teatro, yo creo que eso era fundamental, porque se hacia mucha
caracterizacion y muchos personajes, que si bien no tenian una caracterizacion fuerte, tenian
una estructura dramética fuerte, entonces no eran situaciones solamente anecdéticas comolas
gue manejan las teleseries actuales, la quiere/no la quiere, le dijo/no le dijo, lo mato/no lo mato,
lo pillaron o no. Habia una estructura psicoldgica de los personajes que es fuerte para trabajar
y que eso generalmente lo manejan mejor los actores con estudios digamos, que saben
enfrentarse a esa estructura y que saben mostrar un personaje mas all4 de la anécdota. Hablar
de un personaje desde su vestuario. Nos haciamos responsables de todo digamos. Alfredo
Castro se hacia responsable de sus peinados, uno se hacia responsable de la manera que
elegia para hablar, ninguno hablaba mucho... Siempre teniamos algo que no nos pertenecia
digamos , algun detalle fisico o verbal que no nos pertenecia mucho, entonces habia mucha
creacién de personajes y para eso se necesita sin duda actores de teatro.

Hablemos de las telenovelas en particular, como sabes la investigacién esta enfocada en
los personajes femeninos. Entonces tu fuiste una de las Marias (Romané) y una de las
Olgas (El Circo de las Montini) Pero volviendo a la mas antigua de las que estamos
estudiando, hablemos de Rosita (La Fiera) ,Como recuerdas tu a la Rosita?

Para mi la Rosita... La estan dando ahora, no se si habra terminado, nunca la puedo ver porque
estoy haciendo miles de cosas en la mafiana, no sé si seria capaz de verla tampoco, me daria
una nostalgia enorme, de esa época, de ese trabajo, de todo lo que implicaba esa teleserie, en
lo personal y en lo artistico. Pero la Rosita para mi ha sido uno de los personajes
fundamentales, en cuanto a su candor, a su ternura y al espacio de humor que se genero entre
Alfredo Castro, Néstor Cantillana y yo, fue como un personaje casi historico, ese nucleo.
Incluso después se hizo La Fiera la Comedia que estaba mas centrada en esos personajes,
gue no resultd porque las estructuras de las teleseries estaban tan bien estudiada por Vicente
gue si tu decias esta familia de esta teleserie es muy graciosa, saquemosla y hagamos una
comedia de ellos, algo pasa que no funciona porque hay una estructura que ya no la sostiene,
para que existiera la Rosita se necesitaba a Chamorro, se necesitaba a la Joyita...

Y era un contrapunto importante, en cuanto al estereotipo de mujer que presentaba esta
telenovela. Estaba la fiera, esta mujer empoderada que no queria tener un hombre al lado
y por otro lado Rosita que era mas sumisa, que viajo por amor...

Claro, pero es un personaje para mi fundamental, que yo adoro y que siento que quedd en la
memoria de la gente, sobre todo por Alfredo... Es que era muy buena la pareja que se armaba
ahi digamos, era increible que le apagara el gas cuando se estaba duchando, eran cosas
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insélitas, los guiones, ahi no habia ninguna anécdota, nadie habia matado a nadie, ahi no
habia que descubrir nada, pero la escena de que ella se duchara y él le cortaba el gas, esa
escena duraba diez minutos, era increible, que ella llega al sur y lo primero que le pasa es que
se cae a un hoyo, son situaciones bellas, que tu dices claro ese personaje aparece, se cae al
hoyo, se le vuela el papel, pierde la foto, la salva el Alvarado Chico, que era el Francisco Melo y
se enamoran, pero ella es leal, asi que se queda con Alfredo Castro que es espantoso...

Se embaraza de quintillizos...

iSe embaraza de quintillizos! Son situaciones que hablan de personas de Chile, de seres
humanos méas que de situaciones y eso Vicente lo hacia magistralmente con su grupo de
guionistas que en este caso era Victor Carrasco, era importante, muy importante, irrepetible
para mi gusto, ese tiempo ya pasoé y yo creo que no va a volver, por eso a mi me cuesta tanto
ver esa teleserie, porque yo se que no voy a volver a hacer jamas una teleserie como esas,
porque el tiempo no lo permite, porque a la gente no le interesa, porque ya no existe ese cédigo
digamos, en fin.

Saltamos a Romané entonces, donde interpretaste a Maria Magdalena...

Maria Magdalena también es un personaje muy hermoso, bueno ustedes eligieron tres
teleseries super fundamentales, esta es una teleserie bella bella desde el primer capitulo. Todo
contaba en las teleseries de Vicente de esa época, todo contaba, todo narraba, era el desierto,
Mejillones y eran estos gitanos que irrumpian en este pueblo del norte donde eran rechazados
por todo el mundo y tratados como ladrones, como todo el mundo ha tratado a los gitanos en
Chile. Y el cdmo lo cuenta Sabatini, pone un plano de un desierto enorme y mete una caravana
de gitanos que entran en auto con colores, entonces era como un hilo de colores que irrumpen
y quiebran un desierto, eso es narrar desde un lugar muy poderoso, las teleseries tenian un
tiempo que no tienen ahora.

Esta teleserie gitana, no sé, yo creo que se reivindicaron los gitanos por mucho tiempo, frente a
nosotros, a los Chilenos

A pesar de que hubo criticas de los gitanos...

Siempre se hacen criticas, y también habian fantasias porque es una teleserie, no es un
documental acerca de los gitanos. Por supuesto que ellos quieren que los reivindiquen todo el
rato, pero no, habia de todo, era un cuento que escribir. Pero esa teleserie sirvié para eso

Y ese personaje que también queria estudiar, un mujer gitana que queria estudiar...

Si, ella queria estudiar, que era algo que los gitanos no permitian, ella queria aprender y
estudié, como una gitana y se enamora de un chileno que era el peor de todos, el mas malo, el
qgue mas los criticaba. Eran historias muy ingenuas y muy hermosas y muy en algun punto
politicas siento yo, que una gitana se presentara vestida de gitana a clases en un colegio, es
politica, es ideologia, eso es lo que tenian esas teleseries.

¢Supiste de la versién mexicana que se hizo de Romané?
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Si, pero no la vi. Y tan distintas ellas (las mujeres gitanas). A nosotras nos tienen que haber
encontrado horrorosas, no sé. Yo, la Franca (Imboden), la Antonia (Zegers), la Claudia (Di
Girolamo), bonitas entre comillas, todas medias narigonas, flacas, medias desordenadas en los
vestuarios, las otras tenian algo como con las joyas, muy maquilladas, otra estética

Tiene que ver con el ideal de ellos. Parece que era mucho mas realista la telenovela
chilena dentro de esa blsqueda de investigar

Si, las gitanas son super desgarbadas realmente, el pelo sucio. Es un poco su estética, no son
precisamente duchadas, nosotros éramos incluso mas limpias que las gitanas, para que
resistiera la teleserie, si igual tienes que generar algunas cosas para afuera.

Saltamos a la Olga Ill, cémo recuerdas ese proceso, esa telenovela la teméatica que igual
es bien fuerte, se toca el tema del incesto....

Bueno, yo tengo mi postura con respecto a esa teleserie que siempre peleaba con la Claudia
(Di Girolamo) por eso, porque yo le encontraba toda la razén a mi personaje y ella me decia
gue no, que era insoportable, yo le decia: “cdmo si mi mama, osea como si tU eres mi mamay
has sabido que yo tenia una relacién con mi papa”, de acuerdo pero... pero qué feroz lo que los
padres hicieron con la Olga Il encuentro yo, encuentro que son mucho maés... ella era jodida
porgue tenia esa historia, de unos padres que se juntan, la tienen, se separan, se enamoran de
nuevo y la nifia esta metida entremedio de esta historia de amor, es feroz no mas.

Super torcido y yo le encontraba roda la razén a la Olga lll. Encontraba que los demas eran
unos imbéciles. Ese personaje me acuerdo que cuando Vicente me lo entregd, me dijo “te voy a
entregar un personaje que es tremendamente delicado psicolégicamente hablando que es un
enredo de cosas y por eso te lo paso”, y yo me senti feliz. Trabajé con una amiga mia que era
psicéloga, hablé con ella porque las clases ahi estaban mas centradas en el entrenamiento de
circo mas que en la psicologia, asi que yo trabajé con una amiga ahi, y no sé, yo creo que
guizads por eso me gustd tanto ese personaje porque la comprendi enormemente y empaticé
con esa situacion, entendi todo ese quiebre que ella tenia en su cabeza que ella no alcanzaba
a ver, entendia el porqué de cada reaccion de cada acto.

Muy bella la creacion y comentdbamos el final que tiene cuando va a conocer a su
hermana, en el fondo es la reaccién de ella lo que provoca que su madre se vaya en el
barco, cuando le dice: “No le hagan a esta nifia lo que me hicieron a mi”

Deberas, con la guagua de la Claudia (Olga Il) y del Melo (David) era. Qué bonito, me acuerdo
de cada escena y yo encuentro que eran todas tan... yo no he vuelto a hacer una teleserie con
esa complejidad después de eso, una, Vuelve Temprano, para mi fue un personaje super
bueno, pero esa es una excepcion.

¢ Qué opinas del matriarcado como eje central de EIl Circo de las Montini?

Me parece interesante, si lo miro desde ahora, eso era mucho antes de Bachelet, interesante
para ese momento donde no existian matriarcados y los que existian eran bastante ocultos. No
sé, las madres de los detenidos desaparecidos, esos eran matriarcados politicos, ideoldgicos.
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En este matriarcado llevaban un circo y lo sacaban adelante, mirandolo desde ahora me parece
interesante y ahi en ese memento no me di cuenta mucho de eso.

Cambia el estereotipo de géneros femeninos en las telenovelas y como se vuelve a
resignificar a la mujer en el periodo de la post dictadura, mostrar a esta mujer mas
empoderada, independiente, que ya no necesitaba del hombre para salir adelante.

Y ninguna, ninguna necesitaba. Y en esa teleserie habia también algo super importante, que
era el VIH en una pareja hetero. Eran teleseries notables

Y para conocer pais también, entender que existe otro Chile también al ver estas
telenovelas.

Imaginate que Rosita Espejo hablaba de eso, decia que ella venia de Antofagasta Imaginate lo
gue era para ella que nunca en su vida habia viajado nada, ir de Antofagasta a Chiloé es ir a
otro pais, es otra cosa, la lluvia.

¢, Qué sientes que paso, desde el punto de vista en que cambiaron las telenovelas que la
gente ya no las ve, o en qué cambioé la sociedad o el canal?

Bueno del canal 7 yo ya no quiero ni hablar, porque es un desastre total. Creo yo que las
teleseries evidentemente perdieron todo aquello de lo que he estado hablando, los personajes,
paisajes, historias, seres humanos, las teleseries perdieron ese lugar. Como te digo, para mi
las que lo pudieron retomar un poco fueron Vuelve temprano, El Laberinto de Alicia, por ahi se
empez0 a recuperar eso un poco, porque los temas eran demasiado poderosos y era imposible
no meterse ahi. Pero en general siento que se perdi6é ese lugar, de hablar de un pais, de su
gente, con tiempos escénicos que pudieran hablar de los personajes y se cambié eso por la
anécdota, una escena en una teleserie ahora no funciona si no existe una anécdota poderosa
Si yo en esa teleserie no estoy entregando ninguna informacién, que son muy reiterativas,
porque estan hechas para la gente que esta echando la mantequilla al pan o planchando el
uniforme, entonces esa informacion la tienes que repetir muchas veces para que la sefiora que
planchd, doblé la camisa, la pueda escuchar, esa es la formula de las teleseries que no es lo
mismo que ir al cine, en el cine tienes la voluntad de ver. La teleserie funciona de otra forma,
por eso tratan lo mismo, repiten y no avanzan, por eso tienen esa forma, pero cambiaron
radicalmente el espacio humano por la anécdota, las escenas no sirven si no tiran una
informacion. Ahora, no hay escenas de personas por personas, que lo siguen haciendo en
Brasil, donde te muestran a alguien que llega y lo muestran tomandose una taza de café y
mirando para afuera y tl entiendes de ese personaje, ahora da la impresion de que si tienes un
personaje y solamente por observarlo como fuma o lo que come, no va a contar nada. Yo no
estoy de acuerdo con eso y las escenas cambiaron en el tiempo, antes una escena duraba
cinco minutos, ahora duran un minuto y medio una larga, por lo tanto en ese minuto y medio
tienes que meter la informacion. Esta es mi teoria, yo no cacho nada de audiovisual, ni de
teleseries ni nada, pero yo creo que todo esto acompafiado de las redes sociales e Internet se
gue cambia el tiempo, como lo dijo muy bien Alfredo Castro en una reunién, que uno ya no
anhelaba nada, ya no existe el anhelo, ti antes recibias una carta que se demoraba una
semana en llegar, uno anhelaba esa carta, llegaba esa carta tomabas el papel, veias esa letra
manuscrita, ahora mandas un mail, ahora hablas por Skype, ahora puedes ver al otro si el otro
esta. En Alaska, un click y lo ves, puedes comprarte un zapato desde Estados Unidos si tienes
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una tarjeta de crédito y un computador, te llega. Estoy hablando de la parte frivola, porque
también las redes sociales e Internet tienen un mundo maravilloso y un acceso a la vida que
antes no existia, pero yo creo que cambié el aguante de observacion, no sé como explicarlo,
pero cambié esa voluntad. Con respecto al tiempo de detenerme y mirar algo, un minuto es
muy largo comparado con lo que significaba antes un minuto.

Te acuerdas, bueno ustedes son muy jovenes, pero yo recuerdo que antes cuando uno viajaba
a la playa, ese viaje que dura dos horas, uno paraba en Melipilla, hacia pipi y comia algo, una
paradita, dos horas era un espacio, esa relacién con el tiempo ya no existe, dos horas pasan,
ahora en esas dos horas haces miles de otras cosas; te conectas, estudias, escuchas musica,
estas conectado. El estar conectado genera muchas cosas, es un cambio radical en el mundo,
en la ciencia, en las comunicaciones, en la estética, en todo, pero también quita un espacio
personal siento yo, que tiene que ver con el anhelo al que se referia Alfredo, entonces tu solo
estas un rato viendo tele, estas con el control aqui y te aburriste y fuera, porque no te permites
aburrirte y vamos a lo otro y vamos a lo otro. No hay un espacio de reconciliacion con lo que
estas viendo, porque ya no existe ese espacio y que esta bien, yo no digo que esté mal, pero
ya no existe. Uno no va a ver ahora una teleserie de una sefiorita que viene de Antofagasta que
se cae a un hoyo y se demoran cuatro escenas en sacarla y después cuatro escenas mas en
mostrar la foto, a no ser que tu vayas al cine, o ese espacio siento, ya que ahora lo tienen las
series de television que son notables, Mad Men...

¢, Qué crees que pasa con este fendmeno de las teleseries turcas, que tienen escenas
mas lentas, que se toman esos tiempos y estos paisajes maravillosos?

Yo creo que las turcas nunca las he visto, pero por lo que he escuchado tienen un romance, yo
creo que tienen sensualidad, quiza porque tocan temas que tienen que ver con lo que te decia
gue se perdié, pero es que no las he visto tanto

A ver porque ellos lo logran, bueno las teleseries chilenas dejaron de hacerlo.

Y si pudieras referirte a las telenovelas aparte del tiempo, a los estereotipos de género
gue estdbamos conversando, de esta mujer empoderada que se logr6 en esta época de
oro, cémo ves a las mujeres en las telenovelas de hoy en dia, o en las que te ha tocado
interepretar o si has podido ver una de otros autores o otros canales

He visto pocas teleseries, pero no, ho veo muchas personas empoderadas, personas metidas
en un lugar asi, excepto Vuelve temprano, que insisto que esa es una situacién muy buena
digamos, a mi, ese personaje me gusté mucho hacerlo. Era una situacion poderosa, no tanto
porque el padre haya sido el asesino, también tiene que ver con la locura de esa mujer, la
locura que gener6 esa muerte en ella. Pero falta eso, son situaciones como muy amorosas
ahora, frivolas

Prima la anécdota, que tampoco identifica tanto quiza, no se.

¢fue muy intenso quiza?, ¢La gente se habra aburrido de la intensidad, de lo politico y
ahora buscan mero entretenimiento?

Yo creo que si, puede ser, pero tampoco es malo, a la Quena Rencoret le funcionan esas
teleseries y funcionan enormemente, porque ella encuentra una identificacion en eso, que es
siempre la diferencia entre las clases sociales, del cdmo nos reimos los unos de los otros, los
pobres de los ricos, los ricos de los pobres y nosotros mismos de esas dos clases, que en Chile
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estan tremendamente marcadas y eso tiene una importancia fundamental en la sociedad
todavia. Ella ha logrado ahi un lugar, si, pero ahora yo estoy mas desconectada de las
teleseries

y el disefio, cuando tu hablabas del primer plano de Romané, parece cine, tantos
exteriores que ahora no hay,

Rubén: claro como celebridades que no actdan tan bien como lo haria un actor de teatro. Un
amigo, que no es de teatro me decia que a el le parecia que antes actuaban mas, y que a el le
parecia mas creible que fueran teatrales a que fueran cotidianas y el no sabia nada de teatro,
me lo explico muy bien en sus términos

Qué te pasa a ti, con que la gente siga recordando estas telenovelas y las mantenga
vigentes en el fondo porque si no es TVN, es la misma gente la que mantiene vigente
estos personajes, estas historias

Lo encuentro increible, osea yo creo que las teleseries uno las hace para eso. La teleserie es
un género super popular y es para la gente, la gente que esta en la casa, entonces uno quiere
que la gente la conozca, de eso se trata, por eso el rating es importante en las teleseries. Ahora
el rating no sé como se mide.

Pero ya, no hablemos de rating, pero claro si tu sales en la tele y en la calle no te reconocen
es... por ejemplo a mi ahora me dicen ¢y por qué no hace tele ya?, y yo pensaba que me daba
lo mismo, no grabo este afio, me pagan igual que mejor, pero hay un momento en que tu
empiezas a querer trabajar y quiero que la persona en la calle en vez de decir “hace tanto
tiempo que no la vemos” que me diga algo de lo que yo estoy haciendo, porque una ve como la
gente te extrafid. O te valida o te deja de validar, si tu estas trabajando en un canal quieres
hacer teleseries y que esa teleserie la vean.

¢Hay una decision politica en hacer telenovelas?

La televisién tuvo en esa época un espacid super importante en Chile. Vicente se metidé por
ejemplo en espacios marginales, las salitreras, los gitanos, el circo, Chiloé, Isla de pascua... Un
espacio de Chile que esta en la marginalidad, que no esta en el centro, eso es fundamental y
por supuesto en un espacio de ficcibn que es la telenovela que implica retencion y ciertas
concesiones; que son historias reiterativas, que tienen que durar nueve meses, que tienen
canones que son imborrables, que es la pareja que se enamora que se dan un beso en el
tltimo capitulo, lo sabemos, las teleseries tienen una forma y la intencion de cambiar las
férmulas por otras no funciona, porque tienen otro tiempo, otro ritmo y otra estructura que yo no
sé cudl es, pero yo sé que la tienen, porque cuando esa estructura se rompe no funciona, asi
de simple, y las series tienen otra estructura y las peliculas tienen otra estructura y las obras de
teatro otra. La teleserie es un género, bueno o malo lo que quieras, pero es un género.
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Anexo 7: Entrevista a Vicente Sabatini

¢Cual fue la metodologia de trabajo de equipo creativo de estas telenovelas? ¢De dénde
surgen las ideas?

Las ideas tienen caminos muy diversos, y uno llega a armar un proyecto desde lugares muy
diversos también. Por ejemplo nosotros llegamos a Pampa llusién a partir de la inquietud de
gue Chile es un pais minero. Nosotros habiamos hecho teleseries en el campo, en Chiloé, Isla
de Pascua, y no habiamos visitado el Chile minero. Nos pusimos a buscar, hicimos un recorrido
largo hasta que llegamos a Humberstone, donde yo habia hecho un documental antes. Llevé a
Victor, que no lo conocia, y ellos quedaron maravillados. Les dije: ‘aqui sélo se puede hacer
una teleserie de época’ y asi nacié Pampa llusion. Por darles un ejemplo no mas, los caminos
son extraordinariamente diversos. Victor llegé con un proyecto, recuerdo, un poco basado en el
Burgués gentil hombre ,y ese impulso inicial derivd en La Fiera, en que utilizamos a
Shakespeare, en fin, obras del teatro universal. Romané, yo tenia la inquietud de convivir de
nifio con los gitanos, como esas figuras peligrosas, que a mi me causaban una curiosidad
enorme, porque eran mujeres lindas, muy raras, y peligrosas, “porque los gitanos se robaban
los nifios”. Fue una relacion de una especie de temor y una gran curiosidad. Y llegamos a un
momento en el ciclo de produccion en que yo dije: ‘hagamos una teleserie gitana’, porque
estabamos recorriendo un poco el alma de Chile, distintas etnias, los distintos lugares, en fin.
No hay una instruccion desde la sUper-estructura, es un impulso creativo propio de recorrer
Chile. Recuerden que veniamos saliendo de 17 afios de dictadura, en este pais estaba
prohibido, no se puede hablar, habian muchas cosas que no se pueden mostrar. Entonces
cuando volvié la democracia habia una necesidad de abrirse y de recorrer Chile, y eso fue lo
gue hicimos en las teleseries de esa época. Indagar en lugares, grupos y sectores del alma de
este pais que estaban borrados, prohibidos u ocultos sencillamente, por falta de alguien que
pusiera una camara ahi. Era una cuestion més autoral que una instruccién que haya pensado
alguien en una oficina, nadie me dijo que lo hiciera. En eso sintonizamos muy bien con Victor y
con el equipo de guionistas. Siempre he dicho que todo eso que nosotros hicimos posible sé6lo
era posible en Television Nacional, en ese Television Nacional, el de esa época, en ningun otro
canal habrian sido acogidas estas ideas con la libertad que fueron acogidas.

Cambia la época, cambia la sociedad y también cOmo se muestra la mujer. Pasamos de
ver a la nifia que se enamora del hombre equivocado y que solamente su historia se
remitia a los problemas amorosos, a estas mujeres mas empoderadas, adultas,
autosuficientes, que se desligan un poco del patriarcado.

Ese es un fendmeno que esta ocurriendo oculto, estdbamos en dictadura, sino mira la historia
de Los 80. La Ana, es una mujer potente encarcelada en el rol femenino, pero en conflicto con
eso. Eso estaba muy subterraneo, y lo que yo hice fue nada mas que rescatar la figura de la
mujer empoderada que estaba apareciendo. Cuando volvié la democracia esos signos se
asomaron al tiro y no nos interesaba seguir hablando de la tipica heroina sufriente, romantica y
gue era un poquito victima de todo, porque le ocurria todo y no generaba nada. Tomamos
obras del teatro universal embleméaticas, por ejemplo La Fiera es basada en La Fierecilla
Domada, donde el eje de la historia es provocado por esta mujer que se resiste a ser domada y
finalmente no es domada.
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¢, Qué tanto sientes tl que se parece a la Fierecilla de Shakespeare y que tanto se aleja?

Se parece solamente en la estructura dramatica del cuento, a partir del cual armar eso, y
obviamente hubo que traducirlo a nuestros tiempos. En la Fierecilla estaba el honor, el padre
tenia que casar primero a la hija mayor y luego a las menores, con eso estd resuelto en
Shakespeare. Aqui hubo que componer una estructura narrativa, un argumento, que hiciera
razonable eso en nuestros dias, hoy dia no tiene ni un valor, qué importancia tiene que se case
primero la mayor. Creamos toda una historia de deudas con su mujer, de Chamorro el padre de
la fiera, que le prometio en el lecho de muerte a su mujer que iba a casar primero a ésta que
era la mas bruta. En Romané, en la estructura, esta La Visita de la Vieja Dama, que es una
mujer que vuelve a vengarse y es la estructura central de esa historia, pero es el gatillo no mas,
porgue finalmente no se trata de eso, ella no cumple la amenaza que hace, partiendo la historia
que dice ‘Yo le voy a prestar plata a todos para que solucionen sus problemas el dia que
muera...’, y ahi hay la figura de una mujer también como eje.

Después pasamos al Circo, que es un matriarcado bien fuerte.  También tiene una matriz
de obra teatral?

Inspirado, en lo que a mi respecta, en ElI Tony Chico, en esas obras del teatro popular
tradicional Chileno. Lo que yo queria hacer, y fue nuestra tesis, es reproducir una estructura de
poder en un mundo marginal. La tesis que hay detras de eso es que en todo agrupacion
humana se dan estas estructuras de poder en base a quien tiene la plata, independiente del
origen social ni nada, porque es un festival de marginados eso, el circo chileno, popular y el
circo en que nos inspiramos nosotros, ademas, real, estaba basado en una familia y la
estructura de poder estaba constituida porque el jefe es el que tenia la plata, en fin. Eso se
reprodujo en el circo, y la idea que fuera mujer es por las dinastias de tradicion Rusa, las
Olgas, por eso se llamaban Olga todas. Una generaciéon de mujeres que era un matriarcado.
También esta tesis de la mujer empoderada, pero en el mundo popular. En ese proyecto habia
otra tesis autoral, que era de Victor. El queria escribir una historia donde expusiera todo en el
primer capitulo, y pareciera que no quedaba nada por contar. Entonces el capitulo uno vuelve
esta mujer, presencia una escena en que su hija esta a punto de besar a su padre, le dice que
no se puede enamorar de ese hombre porque es su padre, en fin. Se expone todo, no se
guarda nada y después viene el desarrollo.

¢, Qué reacciones recibiste ti de la gente que investigaste? La gente del circo, los
gitanos, etc.

Bueno a los gitanos no les gustd el espejo, para nada. Ellos encuentran que no tienen los
papeles ligeritos ni nada y trabajan comprando y vendiendo, entre las pocas cosas que hacen,
compran y venden autos, ligeritos de papel, autos robados, obviamente, que les venden a ellos
y entran al circuito. Eso no les gustd, no les gustaron muchas cosas, no les gustd verse
tratados. En el mundo del circo rechazaron verse asi tan flaite. Nosotros partimos trabajando
con un circo popular Chileno, que le llamaban Las Aguilas Doradas, que es un circo real que fui
a ver. Los segui por pueblos y el entrenamiento principal de los clowns y de todos se hizo en
Los Tachuela y Tachuela estaba muy enojado con nosotros, por como pintamos la familia. Yo
me junté con un rey gitano y mantuvimos una relacion, yo sé que hay cosas que no les
gustaron y cosas que Yo les expliqué que las iba a hacer, que no se molestaran, pero eso
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costd. Costd con los Rapanui, costé con todos. Los Tachuela decian que la gente del circo no
hablaba asi, que no era tan flaite.

¢Y ésto no influencié en nada el trabajo?

No, pero nosotros no quisimos hacer nada que fuera pegarle una cachetada a alguien, ni hacer
una denuncia. Mostrar la manera de vida de ellos. Con los gitanos, los ocho meses tuvimos una
familia gitana metida adentro, que eran extras, pero sobre todo supervisaban todo lo que se
hacia ahi.

¢, Cuantos meses se tomaban desde antes de la filmaci6on?

Unos cuatro a cinco meses. La investigacion empezaba mucho antes. Para que se hagan una
idea. El circuito de produccién comenzaba, las grabaciones, de noviembre a julio, y yo mas o
menos en abril ya estaba trabajando en el proyecto siguiente con Victor la idea, empezando a
escribir e investigar. Entonces de abril al siguiente noviembre era el proceso previo. Ojala
hubiera sido terminar una y después empezar otra. No se podia.

Nos interesa la actuacidon. ¢En qué medida se trabajaba en conjunto? ¢Habia
retroalimentacion?

Depende de las personas, porque hay actores que son mas inquietos y estudiosos, y tienen
una postura. Hay otros que aprenden y dicen lo que esta escrito, hay de todo en la vifia del
sefior. Pero en general lo que ofrece esta generacion es un espacio de libertad bastante
grande, porque esto es un poco parecido a la vida, en el sentido que tu, si bien la teleserie no
esta escrita, esta disefiada cuando empiezas a grabar. Entonces el trabajo de la construccién
de personajes es en base a claves. Hay claves que son centrales para el personajes, pero uno
no conoce el viaje, ni siquiera sabes doénde vas a llegar, y te vas enfrentando dia a dia, cuando
te llegan los libretos nuevos, con hechos, anécdotas, conflictos, que tienes que reaccionar ante
ellos desde el personaje. A diferencia del teatro, el viaje no esta escrito completo ,y ta no lo
conoces completo y no lo preparas completo tampoco. Sélo tienes las claves centrales del
personaje, sin nimero de detalles que se le ponen al principio, y tu te vas enfrentando a
circunstancias que no estaban escritas.

¢Esas circunstancias las iba determinando el publico o ustedes mismos iban viendo?

Fantasias eso, imposible. Entre que un capitulo se escribe, se graba y sale al aire, el menor
tiempo que ocurre es tres a cuatro semanas. Cuando sali al aire eso uno ya esté grabando por
alla. Entonces es un mito eso de que uno mirando el rating dice: ‘ya, a este personaje lo voy a
matar’.

También esta el mito urbano del final de Romané, de por qué no se quedo6 con el cura, de
gue se grabaron dos finales, que la iglesia censur6, etc. ¢(Qué tan pensado estaba ese
final? ¢Qué tan condicionado fue por el entorno o ustedes mismos decidieron que tenia
que terminar asi?
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No, yo queria que terminara con el cura yéndose. Me habria gustado, pero yo mismo, en el
proceso, terminé concluyendo que no. Y es un tema solamente valérico. Yo soy de formacion
catdlica, pero no soy nada de beato ni nada. Me parecia que una historia de amor, por bonita
que sea, tenia un valor menor que una vocacion de alguien que decide dedicar su vida a servir
a los demas. Las puse en la balanza y dije: ‘Chucha, historias de amor, enamorarse,
desenamorarse, esta bonito, pero frente a una vocacién tan escasa, que se renuncia a todo’ y
opté yo, y no se escribieron dos finales. Si conversamos mucho con la iglesia, hablé con los
jesuitas, que son unos curas muy choros, fuimos a hablar con el obispo para contarle que
nosotros ibamos a hacer esta historia, el cruce de dos religiones. Los gitanos traen creencias
gue tienen raices cristianas, pero tienen santos propios. Hablé con él, pero no nos
condicionaron. De hecho yo tenia que pedirle las iglesias, entonces fuimos muy transparentes
con las historias y fui muy transparente en decirle que en ese momento no sabiamos qué final
ibamos a optar, pero no se escribieron dos y menos se grabaron dos.

¢ Tuviste harta libertad en TVN o te censuraron alguna vez?

Harta libertad, pero muy conversada. Cortazar era el director ejecutivo, que es tremendamente
catdlico y conservador, dicho por él mismo. Con él conversamos y negociamos toda esta
historia. Censura hubo harta antes.

¢,Como se trabajaron estas mujeres que eran el contrapunto, como la Rosita o la rusa en
El circo de las Montini?

Esos son paradigmas culturales instalados. La Rosita Espejo era el paradigma de la mujer que
viene de provincia, aparte que tenia muy mala suerte, le pasaban puras desgracias, pero era el
pajarito, el movimiento cultural anterior. Ella estd desfasada de época, todavia esta pegada en
el pasado y viajaba buscando este ideal, un poco perdida por la vida. Era esta mujer fragil,
representa eso. La rusa mas bien era la barrera de idiomas y el mundo que se crea en esos
lugares, porque convive efectivamente gente de lugares muy distintos en el microcosmos del
circo popular chileno pobre. La rusa no era nada de tonta, era bien zorra. Ahi hay un dibujo del
machismo clasico, que tiene como contrapartida esta vieja que era la Delfina, que era la que
elegia que hombre se tiraba y cual no. Es confrontar al machismo con la figura de esta mujer
empoderada. Como ella tiene el billete, ella es la que manda. Es la que elige con cuél de los
desgraciados se queda. La fiera es una especie de arquetipo de la mujer cuya resistencia
esencial es no estar dispuesta a ser sometida por los designios de un hombre, y la Unica
manera de relacionarse en el matrimonio en ese momento era ser la sombra de un hombre. En
ese momento no existia la figura cultural del matrimonio horizontal, igualitario, entonces para
ella casarse era poner la firma de que eso huevon la iba a mandar y por eso tiene la relacion
con el padre, y el padre nunca puede con ella. Esa es la figura de la heroina poco querible,
medio ruda, medio dura, que no da su brazo a torcer.

Aparte de las matrices de textos teatrales. ¢De qué otra forma sientes que el teatro se ha
permeado en tus teleseries?

En lo personal yo parti por el teatro. Hice mucho teatro en mi colegio y en la escuela mi carrera
tenia en disefio un afio comun donde estaban los de cine, los de teatro y television, hicimos un
afio entero comun con historia del arte, dramaturgia, etc. y después uno elegia especialidad.
Entonces director era de cine o television con un tronco o raiz comun. Yo en lo personal vi
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mucho teatro de chico e hice mucho teatro en el colegio. Tanto asi que cuando yo decidi
estudiar television, que fue lo que siempre quise, el director de la escuela no lo podia creer, el
estaba seguro que yo iba a ser actor de teatro. Hasta el dia de hoy me gusta mucho el teatro.

¢Haz visto telenovelas hoy en dia?

Es una tecla del género que a mi no me resulta, yo no la sé hacer y le tengo mucho respeto
porque es una manera que le gusta mucho a la gente. No tengo nada mas que decir, es
absolutamente efectiva, son entretenidas, divertidas y punto.

¢Tu piensas que les gusta mucho o es también una forma de conformarse con lo que les
da la television?

No, la gente se entretiene, lo pasa bien. Nadie ve cosas que no disfruta y la verdad es que
junta un publico bastante transversal. La gente llega a la casa y pasa un buen rato. No te
problematiza, tiene una mirada de la vida super amable, las diferencias sociales son divertidas,
no duras. Es una mirada de la vida que podria ser utilizada para decir cosas. Yo creo
firmemente que esta es una industria de entretencién. Lo que pasa es que a mi me resulta
imposible no hacer entretencién, pero con sentido, con un valor, y decir algo. Porque la
teleserie es un espacio de discurso, no es un espacio menor. Hay un nivel de veneracién que
hace que uno como comunicador sienta una responsabilidad ética. Ademés hay un interés por
provocar y mejorar la calidad de la conversacion en las casas.

¢, Cudles son los contenidos que tu sientes que se han perdido en las telenovelas de hoy
en dia?

Todos. Yo creo que hablan poco de nuestro pais. Miran por arriba. Nosotros estamos hablando
de tolerancia en esas teleseries que son de antes de que viniera la inmigracién masiva que hay
hoy en dia. Hablando de tolerancia, de diversidad, de la necesidad de ser diverso y de tolerar al
distinto. Poner la homosexualidad como parte de la foto normal de la vida y no como el raro o el
colita gracioso, en fin. El abanico es amplisimo.

Ustedes trataron el tema del sida en su época.

En El Circo de las Montini. Nos ganamos un premio en Estados Unidos por esa teleserie, por
tratar el sida como lo tratamos. Nuestra tesis fue que la poblacion de riesgo del sida era
también los heterosexuales y ese es el ejemplo.

Respecto a los estereotipos de género, las heroinas empoderadas. ¢Cémo los ves en las
telenovelas actuales?

Una de las gracias de las telenovelas es que han de alguna forma recogido lo que pasa en lo
cotidiano. Por algo se conectan. Si estuvieran tan desconectadas, o sea esa pituca sin lucas, la
gente gozaba ver esa vieja que venia del barrio alto, que lo habia perdido todo, eso es como
una mirada amable de algo que ocurre en la realidad.

¢ Qué nos puedes decir sobre esta heroina? La Jovanka, por ejemplo.
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La Jovanka es una heroina que viene de una cultura donde la mujer tiene un rol super
especifico, que es criar y alimentar y nada mas. Y bueno tiene que salir a la calle a ganar plata.
Es una mujer herida, despreciada por el amor de su vida, que hace un viaje largo y vuelve a
buscar una reparacién. Hace un viaje super pensado en la cabeza. Adopta a dos nifias para
disfrazar a la verdadera hija y ocultarsela al padre, y se presenta de vuelta con tres hijas y dice
gue las tres son hijas de ella, para esconder cual de las tres era la verdadera hija de Rafael,
para castigarlo. Es una mujer con poder, rica, compra la casa familiar. Es una heroina que
actla desde el lugar que actian los hombres normalmente, que tienen el poder econémico, que
piensan mucho. Pero en el fondo lo que viene ella a buscar es el amor de su vida y se enamora
del hermano, que para mas recacha es cura, lo que no es un freno para ella. Igual, por muy
religiosa que ella es, no logra defender ese freno, se enamora igual.

.Y laPoto Loco?

La Poto Loco es una mujer con menos herramientas culturales, mas béasica, y propia del mundo
del circo donde la supervivencia es pan de todos los dias, entonces el proyecto de vida es estar
en un circo y poder trabajar y vivir ahi. Y lo que tiene el circo, finalmente es un nido, que
protege a todos los que estan ahi, porque son todos marginales. Si yo les contara, por ejemplo,
gue en el circo que nosotros investigamos, uno de los payasos era transportista, era camionero
y llegé a la familia porque se enamoré de una de las hijas del duefio del circo, y le tocé ser
payaso. Otro, habia uno que hacia equilibrismo que tenia otro oficio y para entrar a la familia
del circo tuvo que aprender. No tenia ni cuerpo para eso. Entonces el circo es un nido
protector, que da proteccién a todos los que pertenecen a la familia. Entonces esta mujer con
pocas herramientas lo que hace es lo que el instinto le dicta y se de trabajar en el circo porque
ademas tenia una relacién pésima con la madre. También tenia el componente, que es un
clasico de las relaciones madre e hija, que entre las mujeres es muy dificil, porque disputan un
espacio, que no se les da fécil, en un mundo organizado para los hombres, por los hombres.

¢Y el lugar de los hombres frente a estas mujeres de las que no estan acostumbrados?

Les pegan. Ahi también esta la familia del enano, que también es un dibujo. Una de las Olgas
esta casada con un enano. Y el enano manda esa familia. Los cabros son sUper apegados al
padre y enfermos de machistas. El gordito cachipurri, todos los hombres, estan dibujado desde
la pintura mas gruesas de los machistas, que son castigados porque ninguno de los dos es el
que elige. Son elegidos, ella dice: ‘Ahora quiero estar con éste’ esa es como la vuelta de mano.
Esa Poto Loco no es muy heroina.
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Anexo 8: Entrevista a Claudia Di Girolamo

¢Tu al llegar a las telenovelas poseias una resistencia con respecto al género?

Todavia existe ese prejuicio a pesar de los pesares. Cuando a mi me convocaron a hacer una
teleserie por primera vez, que fue el afio 80, plena dictadura, siniestra dictadura, fue La
madrastra, como teleserie asi larga. Habia hecho unos trabajos chiquititos en televisién pero no
significaron mucho. La teleserie estaba escrita por Moya Grau, que es un hombre de un talento
enorme. Escritor, dramaturgo que empezé haciendo radioteatro, entonces él manejaba muy
bien el ritmo, la composicion de personajes, manejaba muy bien las escenas y sobre todo la
permanencia en el tiempo de una historia, que era lo que mas a mi me chocaba de las
teleseries, aparte de lo acartonado de los personajes, de las mujeres tan menospreciadas, tan
tontas y ridiculas. Y me llegé este texto y yo le pedi a Claudio Miranda, que desgraciadamente
ya no existe, que fue él quien rebroto en esa época el género en canal 13, le pedi que me
prestara diez capitulos, no pude con los diez capitulos, pero al final lo que gano fue que yo
llevaba dos afios cesante, tenia una hija muy chiquitita y dije ya, algo aprenderé. Ricardo
Miranda que es el productor general era un hombre maravilloso, super culto, que iba al teatro,
etcétera. Entonces me daba como confianza, y me encontré en La Madrastra con un elenco
teatral porque estaba Marés Gonzalez, Jaime Vadell, Gloria Minchmeyer, Cristian Campos,
Gonzalo Robles, Coca Guazzini, puros actores de teatro, solamente actores de teatro. Alberto
Vega, que hoy esta postrado, Ramén Farias, entonces fue un trabajo super amable, super
enriquecedor en ese sentido. Oscar Rodriguez el director de la teleserie es también un hombre
muy culto, enamorado del trabajo actoral, entonces fue un trabajo super fluido y ahi yo empecé
a cambiar de opinibn con respecto a las teleseries y esperando siempre que hubieran
contenidos interesantes. Ustedes no saben de esa época, pero en La Madrastra el nudo era
gue una de las personas habia matado a un personaje, a Patricia, y se preguntaban todo el rato
guién mato a Patricia, y en la calle comenzaron a aparecer de manera espontanea rayados que
decian "¢ quién maté a Patricia?: la DINA" entonces se empez6 a cruzar con un pulso politico y
social super fuerte y se empezo a transformar en el imaginario de la gente en una teleserie
politica y a raiz de eso yo me empecé a enamorar cada vez mas de la teleserie, y el personaje
era nada, osea Luna con Greco que se enamoran, habia un conflicto social, ella era muy
pituca, él era de Pomaire, habia un encuentro de dos mundos que son super dificiles de juntar
y sobre todo de enamorar y que persista ese amor. Entonces una serie de ingredientes que a
mi me parecieron interesantes y de a poco me fui enamorando del género.

¢,Como recuerdas ta el trabajo, que tanto o como estan involucrados los actores en crear
estos mundos ficcionales?

Hay un profundo trabajo de investigacion porque ya la exigencia en esas teleseries era mucho
mayor, hay un trabajo de investigacion y creacion del personaje, va mucho mas alla de la forma
si no que de alguna manera Chile se abre a buscar sus raices. La fiera comienza esta aventura
por el sur, no sé si ustedes se hacen la imagen pero estar en una prisién cultural en donde no
habia libros, no habia cine, conocer tu pais era algo muy potente, viajar era potente y uno se
reencontraba con algo muy distinto, en el norte y en el sur hablan distinto, se empezaban a
encontrar con estructuras, raices, artesanias, musica, vestimenta, todo distinto, era como
volver a ver el pais, volver a visitar el pais. Entonces la exigencia en ese entonces de Vicente
Sabatini fue total. Llegaba la hora de las lecturas, que leiamos todo el elenco y uno tenia que
llegar si 0 si con una propuesta de personaje, una propuesta de maquillaje, una propuesta de
pelo, una propuesta de lenguaje, cambiar textos, etcétera. Entonces ahi nace un tipo de
teleserie, yo creo tan cercanas, porque son totalmente reconocibles, porque es un lenguaje
nuestro, los actores fuimos en rescate de un lenguaje propio, algunos nos equivocamos,
algunos no, algunos se dispararon mas o menos, pero la intencién era rescatar la identidad,
rescatar nuestro pais.



¢ Qué maés del teatro sientes que se permeé a la telenovela?

Yo creo que los guiones, los textos, textos de Victor Carrasco o de distintos dramaturgos, que
venian ya... Ustedes no se acuerdan pero en la época de la dictadura en Canal 13 entraron a
trabajar como dramaturgos, Moya Grau que venia del radio teatro, pero ademas estaba Egon
Wolf, Sergio Vodanovic, Sieveking, o sea habia ya un antecedente en el medio televisivo, de
gue la mejor manera de construir personajes, construir drama, es a través del teatro, es a
través de las personas que haciamos teatro, dramaturgos, etcétera. De hecho incluso
vestuaristas, Zapata que acaba de morir, Correa que era un vestuarista notable, que hizo La
Quintrala, son disefiadores que vienen del mundo del teatro, de la Opera, del ballet, del vivo.

No hay forma de que en Chile se hagan teleseries y que la gente las vuelva a ver si no tienen la
mayoria de estos ingredientes.

Sobre los personajes de estas teleseries que tu hiciste (Como recuerdas tu a la Catalina
Chamorro de La Fiera?

La recuerdo... para ese trabajo yo lei la obra de teatro de Shakespeare "La fierecilla domada"
Hay harto de ella porque tenia que durar en el tiempo y estaba en un lugar de Chile que es el
sur en donde es mucho mas convencional, yo creo que la provincia es mucho mas
convencional y formal y conservadora que la ciudad, el dibujo era tratar de no ser exagerada en
la, no la prepotencia pero... en la seguridad en si misma que en el fondo develaba una gran
inseguridad emocional. La muerte de la madre, el padre ausente, nacida de género femenino
cuando su padre deseaba un hombre. Bueno hay una serie de ingredientes que se van
mezclando, que son conversaciones que uno va teniendo con el director a la hora de crear el
personaje, y yo trate de dosificar esa cantidad de herramientas que tenia, tratando de dibujar a
una persona de un impetu enorme, de una seguridad enorme, hosca, hurafia, desagradable
incluso, que habia sido criada como un hombre, como un machito que agarraba a combos, que
era poco femenina, etcétera. Pero que era muy vulnerable, de hecho yo quise que mi personaje
anduviera con una cadena en donde tenia una cajita de metal en donde tenia la foto de la
madre.

Mira son huevadas que inventan los actores que no sirven para nada, salvo para que no se te
olvide que el personaje que tu estas creando nace de esa vulnerabilidad, quiza se vio quiza no,
yo nunca me preocupé la verdad, si me preocupaba ponerla. Nunca se narré ni se mostrg, pero
si es algo que ocupamos los actores para no olvidarse de ciertas cosas, porque es tan larga la
teleserie, las escenas tienden a ser tan iguales, que se da vuelta la historia sobre si misma y
después ya enfila hacia el final, que uno necesita variar en los estados de animo, porgue uno
dice - jay las escenas son todas iguales! — en uno esta la tarea de variar y mientras més has
investigado, mas material hay, méas abanicos y asi en una escena sensible en vez de llorar diez
veces, lloras una y media y el resto te puedes pasar entre distintas formas de sufrimiento. Ahi
esta la gran... lo que dice Jaime Vadell, que las teleseries son una gran forma de estudio, una
gran herramienta para ejercitar tu oficio y no hacer lo mismo y copiarte una y otra vez a ti
mismo, desafiarte finalmente

¢Cémo recuerdas a la Jovanka?

La Jovanka es una alegria. Era una alegria disfrazarse de princesa todos los dias, era una
alegria ponerse esos colores, ver el mundo de una manera tan positiva, porque yo no conozco
ninguna persona tan positiva como la Jovanka, tan entusiasta con la vida, a pesar de los
pesares. Creo que ya no refleja la lucha por la independencia, la blisqueda de un espacio como
pudo haber sido la Fiera, de cuidar un espacio casi con violencia, si no que acé estaba la
familia, cuidar a la familia, habia sido una madre soltera, era una mujer muy chilena me parece
a mi, porque aca los hombres, sin ofenderlos a ustedes, pero son personas sUper ausentes en
general. Si uno saca un porcentaje, las madres son personas que sustentan animica y
materialmente a la familia en Chile. Y esa madre a mi me parecio que debia ser reflejada no de
un lado sufrido sino que de un lado esperanzador, de un lado alegre, de mucha fuerza y mucha
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alegria, era una mujer muy alegre, lloraba y sufria, se enamoraba del cura que era lo peor que
le puede pasar a alguien, pero primero eran sus hijas, todo a sus hijas y claro los pequefios
cuentos del pasado que empezaban a intervenir. Pero a mi me parecia que lo mas importante
era la discriminacion a los gitanos como tema fundamental y la mujer que sale adelante sola,
refugiada si en una pequefia comunidad que estaba representada por los gitanos, que es una
comunidad en donde existe mucha capacidad de acoger y también representa en esa teleserie
hacia donde deberiamos apuntar nosotros como sociedad, como comunidad pais, un lugar que
sea capaz de acoger la diferencia, que sea capaz de luchar por la diferencias, porque persista
esa diferencia y por cuidar esa diferencia. Me parecia que ahi se jugaban todas esas ideas de
convivencia nacional de respeto.

¢Olga ll, cédmo larecuerdas a ella?

La recuerdo como... a ver, fijate que la recuerdo como una mujer super timida, muy quebrada y
muy herida, paga las consecuencias de una mala decision desde el primer capitulo de la
teleserie, en donde se descubre que su hija esta enamorada del padre en un drama horrible,
onda tragedia griega, ahi si que hay teatro. Bueno y la lucha por el carifio de esa hija y por
recuperar el amor del que habia sido su pareja.

Y esta la construccion de un mundo, por parte de Vicente, completo de mujeres, esta la Olga
I, Olga I, la Olga IV, sobre esos pilares esté construida la teleserie. Un matriarcado totalmente,
con todos los problemas y los roces que podrian tener las mujeres, pero ese era un mundo
femenino, era casi como La casa de Bernarda Alba de Garcia Lorca, comparando un poco. Un
mundo cerrado, que era el circo, casi como los gitanos, pero que es dirigido por estas mujeres.

¢Recuerdas reacciones de la gente investigada, tanto como de los gitanos, como el
circo?

Yo recuerdo el mundo de lo gitanos que estuvieron los nueve u ocho meses de grabacion con
nosotros, que convivimos todos los dias con ellos, lo recuerdo como una convivencia super
armonica, super generosos con lo que ellos sabian, y personas muy magicas también, los
gitanos tienen todo en cuanto de la adivinacién, entonces todos los dias habian como.. no se -
tu amaneciste no sé qué- y uno decia: ¢Como sabe? A las ocho de la mafiana y uno decia ya,
ya mama Pasca si, es porque tengo suefio, no sé, estoy cansada, estudié hasta tarde, uno al
final podia traducir esas cosas pero en un principio era ¢Qué vio? Y eso era muy atractivo, el
respeto por ejemplo, porque en ese matriarcado la mamé Pasca, la de verdad, era la reina
absoluta, y reinaba sobre sus hijos, sobre los hombres, las mujeres, los nifios, sin censuras,
nadie estaba con regalias ahi.

Y en el mundo del circo, nosotras tuvimos visitas a varios circos de lugares de la periferia de
Santiago, y claro es un mundo que a uno lo agobia, pero te das cuenta que es un mundo que
es como ser actor, que ellos decian, no sé hacer otra cosa, no quiero hacer otra cosa, sé que
me voy a morir de hambre, sé que va a ser dificil, pero es lo que quiero hacer. Y ahi se arma de
nuevo este colectivo que es un grupo pais, super cerrado que vive de la solidaridad, que vive
del empuje comudn, y en esos pequefios mundos era representado un poco, yo creo, nuestro
pais, nuestro Chile, nuestra precariedad, estan todas las miserias humanas, los egoismos, los
egocentrismos, las luchas de poder, etc.

¢,Crees que es el arte imitando a la vida o la vida imitando al arte en cuanto a estos roles
de mujeres fuertes?

Yo creo que, se ha dicho mucho, la realidad supera con creces la ficcion, yo creo que de ahi
sale todo, desde los griegos y el teatro, la dramaturgia de Shakespeare y de Ibsen y de todos
nuestros chilenos, representan el pulso nacional, ellos tiene la capacidad, el don, de ver mas
alla de lo que uno ve.

Entonces si tl dices la vida la copia a las teleseries mentira. Las historias, la dramaturgia en la
historia universal, siempre le copia a la realidad, lo que pasa es que Esquilo, o So6focles o
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Shakespeare 0 quien quiera que sea, tienen una capacidad de observaciéon tan enorme, son
genios, son Leonardos Da Vinci, son personas que tienen una capacidad de observacién casi
de ciencia avanzada. Y ellos nos representan. Ibsen que es un gran dramaturgo femenino
paradojicamente, uno lee las obras de Ibsen Casa de Mufiecas donde hay grandes personajes
femeninos, incluso los pequefios personajes femeninos y uno dice y este caballero como sabe
gue somos asi, y se adelantan a su época, Ibsen, Casa de mufiecas fue prohibida durante
mucho tiempo, porque provocé en la familia y en la sociedad conservadorisima de esa época,
una representatividad en la mujer enorme, entonces mujeres empezaron a irse de la casa,
porque querian estudiar, conocer el mundo, estar lejos de los hijos, y pero como, qué esta
pasando. Se cierran los teatros, Ibsen vayase. Entonces sin duda la ficcion se basa en la
realidad.

Y me imagino yo siempre que leo una obra, antigua 0 moderna, me pregunto cuantas mujeres
andnimas, como esas andan en la calle y es mas, digo esto no es extraordinario, lo
extraordinario es que no nos demos cuenta que existe. Entonces hablamos de La Fiera,
hablamos de Romané, hablamos de Pampa Ilusién, pero son miles.

¢,Como percibiste larecepcién del publico de La fiera?

La percepcion yo creo que no es consciente. La percepcion del publico, la que yo tengo, lo que
te dicen en la calle no es por fin vemos a una mujer empoderada, no, lo que la gente rescataba
es que era una mujer que pegaba combos y que le pegaba combos a los hombres y eso las
representaba, porque muchas de ellas, mujeres golpeadas, mujeres pasadas a llevar en sus
casas, con sus familias, sus padres, habian sentido muchas veces las ganas de aforrarles un
buen combo al papd, la marido o al compafiero y ese efecto que es sUper superficial, era un
golpe literalmente a la conciencia. Y a mi me decian bien Claudita, bien que le peg6 al Panchito
Reyes porque yo le daria uno a mi... y ahi venia su historia personal, pero de alguna manera,
eso0 que estaba apagado, eso de yo no puedo decirle algo y me como la rabia, me trago las
lagrimas, etcétera. Empez6 a salir y decir puta porque yo le daria un par de coscachos a mi
marido , una patiadura que no te explico y ahi viene la vida personal y si ti te sentabas con ella
dos segundos mas, tu te dabas cuenta que La fiera era una alpargata vieja a lo que ella habia
resistido, a como ella estaba empoderada en su casa sin siquiera darse cuenta, eso es super
bonito porque es un golpe a la conciencia, es subliminal no es evidente. Y no solo los
personajes que yo hacia, cuantos personajes, cuarenta y tantos personajes, unos elencos
maravillosos, enormes y todos representativos y super necesarios, no habia ningun personaje
gue sobrara.

¢ Qué sientes tu que puede haber pasado, que la gente ya no ve las telenovelas, cémo se
veia en esa época, si hablamos de rating ya no sube méas de 25 puntos, qué crees tl que
sucedig?

Qué dificil, si uno supiera... Yo tengo la teoria que una vez acomodada la democracia de
alguna manera se acomodo6 también la reflexiéon o el descubrimiento que de norte a sur éramos
distintos, que de norte a sur ya los habiamos representado. Cuando la democracia se acomodé
empezaron a surgir otros problemas, diferencias sociales o como por ejemplo la mas potente
gue tengo recuerdo Yo, la seguridad ciudadana, que es un temazo, nos van a matar, nos van a
asaltar, porque se acomodé la democracia, pero también se acomodé el sistema econémico
gue desgraciadamente permanece hasta el dia de hoy, y el sistema econémico que tenemos
hoy dia, el neoliberalismo, se basa en la propiedad privada y la propiedad privada empezé a
ser amenazada abiertamente y las personas comenzaron a enrejarse, comenzaron a tener
alarmas en las casas, se cred seguridad ciudadana como institucion y hoy dia es una gran
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institucién, que nacié después que secuestraron al hijo de Edwards de el Mercurio, ahi se
formd, entonces una gran clase social que se sinti6 identificada con eso. Y la television se hizo
cargo de eso, las teleseries que vinieron después, eran teleseries que tenian que ver con mi
mundo privado, con la amenaza a mi mundo privado, el enemigo es mi vecino, el vecino que es
pedofilo, es el padre en Vuelve Temprano, el policia que persigue al asesino es al mismo
tiempo el asesino, osea nos encerramos tanto en nosotros mismos, nuestro ego crecié tanto,
porque la utopia que duré los primeros afios de democracia, la gran utopia de reunir nuestro
pais, de lograr un suefio comunitario termindé de machacarse, ya no existe, pero si existen los
mundos individuales, los pequefios mundos privados que son las familias y ahi nos
agazapamos Yy nos sentimos seguros.

Si uno mira hacia afuera hoy dia y piensa en hacer una teleserie como las que haciamos antes
de que podriamos hablar, es un ejercicio que yo les propongo a ustedes como jévenes, Si
tuvieran la capacidad, la plata, el canal a tu disposicién de hacer una teleserie sobre una visién
comunitaria, a qué utopia real le tenderias la mano, que tu dijeras si, esto si responde. Porque
fijate t0 que es tan interesante todo lo que ocurre en este minuto, que son estos mundos
privados, pero ademas los mundos privados estan en las calles, que es lo que hablaba el cura
Berrios la otra vez, cuando los encapuchados rompieron el Cristo innecesariamente, uno crea o
no en Dios, ese era un acto estupido y ridiculo, bueno, pero el cura Berrios y el cura Mariano
Puga hablaban del egocentrismo, el egocentrismo no solo de los imbéciles que destruyen al
Cristo y que discriminan, porque son como neo nazis ya casi, si no que del egocentrismo de los
estudiantes de mirarse el ombligo constantemente y tratar de vociferar por sus derechos
cuando hay una politica de educacién que ya estd en marcha, ésta en marcha el cambio, hay
gue perfeccionarse, tienen que sentarse a conversar lo que sea, pero ya los que salieron a la
calle antes que ustedes ya lograron eso, sin embargo el cura decia - y cuando mueren tres
viejos en la calle de frio frente a la posta central, uno ve el desequilibrio social enorme, la
injusticia social, nadie sale a la calle, ninguno de ustedes, nifios que salen a gritar a la calle por
sus derechos ¢y los derechos de ellos? - por eso yo les hago el ejercicio, por qué utopia
comunitaria, por qué estarian ustedes dispuestos y esa es la gran pregunta que hoy uno se
hace, a dar la vida. Porque nosotros que vivimos en la unidad popular, habriamos dado la vida
por ese suefio y esa utopia, de hecho muchos la dieron, pero hoy dia quien da la vida por algo
— no que es mi suefio, yo, yo, yo — pero qué pasa con que nadie se muera de frio, que todos
tengamos salud.

Bueno, finalizando, lo Unico que a mi me interesa que quede sUper claro de estas teleseries o
de esta gran época de las teleseries es que, cuando uno mira hacia atras se da cuenta no solo
de los personajes, si no lo potente que fue rescatar de alguna manera la nacién, Chile de norte
a sur y el ejercicio realmente significativo que fue retratarnos después de la dictadura, que fue
sUper duro tratar de pararse, Yy esto comenzé en los 90, 1991 las primeras teleseries, como
mirar, era super simple, abrir la ventana y mirar el norte, mirar el centro, mirar el sur y decir
estamos todos bien (bueno algunos) pero somos, si somos, no hemos cambiado, no, no hemos
cambiado. Entonces fue un ejercicio de mirémonos y de aqui empecemos a hacer algo.

¢Y tu has podido ver teleseries ultimamente?

No, no veo teleseries, creo que ni siquiera vi esas teleseries porque a mi me da mucho pudor
verme en la pantalla, como cuando uno se graba la voz, me da mucho pudor y siempre digo —
ay por qué no lo hice asi 0 no lo hice asa — pero después viendo como el contexto, me gusta
mas que mirar mi trabajo, mirar el contexto en que se hace, y cuando uno trabaja las escenas,
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trabaja con los compafieros, mas que - mi personaje no haria esto, haria esto otro — uno trabaja
en funcién del colectivo como tu decias.

Bueno y todos nos han comentado que era un trabajo de compafiia de teatro, un elenco que se
conocia, y nos aplaudiamos los personajes, uno aplaudia el personaje del otro Alfredo Castro,
Rodrigo Pérez y uno no podia creer el privilegio que tenia de actuar con esos monstruos.

Y todos las afioran mucho, Amparo Noguera decia “no creo que se vuelvan a hacer
teleseries como esa”

No, o sea los ataques de risa, cuando ella era mujer y yo hacia de hombre, se me despegaba
el bigote la barba, lloraba de la risa, era demasiado gracioso, porque uno gozaba mucho,
porque habias llegado ya a una soltura con el personaje y a veces yo me quedaba mirando el
trabajo de la Amparo (yo fuera de personaje) y decia jseca! O no se Alfredo, uno miraba la
actuacion y de repente te tocaba a ti y era — ay perddn, podemos repetir porque estaba en otra-
porque uno se quedaba mirandolos

Amparo nos contaba que cuando le toc6 ser tu hija en el circo, que ella defendia su
personaje y tu decias pero como si es una insoportable y que era un compromiso que
tenian también en cémo se involucraban con los personajes

Pero yo creo que tiene que ver con la forma de trabajo de Vicente, porque Vicente les da una
firma a sus teleseries. No hay nadie mas que haga teleseries como él, y en lo que se basa,
porque Vicente es un enamorado del teatro, y de los actores y las actrices, totalmente
enamorado, no hay un fin de semana que no vaya al teatro, que no lea una obra. Entonces ese
profundo amor que tiene por el teatro lo refleja en su forma de trabajo, nosotros trabajabamos
los personajes, yo creo que tres meses antes de empezar a grabar.

Y se empezaba a pensar en la otra teleserie cuando estaban a mitad de rodaje.

Claro, y no hay nada més lindo que ver los libretos de teatro o los guiones de teleserie de un
actor, es maravilloso porque la cantidad de borrones, de tachas, de agregados, antes tu tenias
espacios en blanco y varias paginas vacias al final, porque uno anotaba muchas cosas, leer no
Ssé qué, ver no sé qué pelicula, preguntar por no sé cuanto (no habia Internet, nada) uno iba al
diccionario, en fin.

Vimos nosotros en el making of de Pampa llusién que también tu fuiste a aprender con
un doctor de verdad. Te iba a hacer otra pregunta asi como dato freak, hablaste de la
medallita de La Fiera, en la Jovanka y en la Olga, que podria ser esa medallita, ¢habia
algo?

(La chaqueta, la de los flecos) la de Woodstock, que yo se la copie a The who, ustedes eran
muy chicos, pero si ven ese documental del recital, hay un grupo pésimo que se llamaba The
who , que no era mi grupo favorito, no nada, pero yo vi la chaqueta y dije -jNo!- y claro esta
mina era de esa época, si ella hubiera tenido plata habria ido a Woodstock y se habria perdido,
con los pitos de marihuana, era una mina como flaite hippie. La Jovanka, ¢,qué tenia? Ah tenia
una pulsera de escarabajo, tuve la suerte de viajar a Egipto, y Egipto es un lugar como super
magico, los faraones, es un lugar donde hay mucho gitano, Europa del este también hay
mucho gitano, como que vienen de alla y no se, lo nébmada, los desiertos... Y use esa pulsera
de escarabajos egipcios durante la teleserie, hasta que me la robaron,obvio, y unas chalupas
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gue me compre alla, doradas, que estaban hechas bolsa, pero yo las seguia usando, invierno o
verano.
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