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INTRODUCCION

A continuacion de este apartado de presentacion, se deposita las etapas del proyecto
"Somos Migrantes. Disefio de comunicacion audiovisual sobre Multiculturalidad para
nifos", dejando un registro documental del proceso investigativo y creativo que da
cuenta de la génesis de un proyecto que pretende ser un aporte mas alla del disefio.

El proyecto inicio por una inquietud personal sobre mis experiencias dentro del aula
de clases siendo una nifia, por el aspecto fisico, por los apellidos y el como ciertos
tratos, eran distintos a los de mis pares que fisicamente se veian con un aspecto total-
mente opuesto. A medida que se fue adquiriendo mas conciencia del entorno, ahora
como adulta conversando sobre el tema del racismo y el micro racismo con personas
del entorno cercano, se llega al cuestionamiento ;Por qué solo nos sentimos chilenos
para el 18 de septiembre? ;Por qué en clase de historia solo nos ensefian de los
pueblos originarios, cuando actualmente solo son un 12% de la poblacién chilena?
¢Qué pasa con todos los otros nifios y nifias hijos de migrantes, anteriores a la actuali-
dad o incluso los actuales? Con los migrantes que decidieron quedarse en Chile en el
pasadoy de los cuales muchos chilenos descienden.

Curricularmente no existe una asignatura que introduzca conceptos abstractos como
Patrimonio, cultura o identidad cultural en las escuelas, menos en cursos de primer
ciclo basico. La investigacion del proyecto inicia exponiendo y explicando porqué seria
beneficioso para los nifios y nifias tener un acercamiento a estas tematicas desde la
infancia ya que ayuda en el desarrollo de su identidad personal y cultural, ayuda gene-
rar empatia con su entorno y da cuenta que los nifios y nifias pueden adquirir herra-
mientas para poder sentirse parte de un territorio y que el aspecto fisico y la diversidad
multicultural del pais, es lo que forma nuestra identidad cultural.

Desde el disefio podemos ser un aporte para un area poco explorada como profesiona-
les que es la educacidn, y en especifico la educacién infantil, porque ellos son quienes
estaran ocupando nuestro lugar en el futuro, y como parte de ese futuro también
modernizar los métodos de ensefianza que poco a poco estan quedando un poco
obsoletos para los nativos digitales.



My

REFERENCIAL




Existen muchas definiciones respecto a la identidad, algunas mas acertadas que otras, con conceptos
que van cambiando, por ello en este capitulo debemos definir lo que entenderemos nosotros por iden-
tidad en el contexto del proyecto. En palabras de Rojas de Rojas, 2004: “Identidad es la expresion de
un conjunto de rasgos particulares que diferencian a un ser de todos los demas” (pag. 490). Esto
refiere a rasgos particulares, como lo es la personalidad, el fisico, la ética o rasgos psicosociales. Sin
embargo, de lo que aqui hablaremos es de la identidad mas bien colectiva, donde tales diferencias se
enmarcan en un conjunto de rasgos que compartimos con otros entes o agentes sociales dentro de una
comunidad, por lo que esta “identidad” no se genera de acuerdo con cada individuo por si solo, porque
como se sabe somos seres gregarios y por lo tanto tendemos a vivir dentro de una comunidad, entonces
estos “rasgos particulares” nacen y se hacen propios dentro de un grupo de personas.

Entretanto, la identidad se origina gracias a un proceso de cambio y transformaciones, tanto internas
como externas, donde las externas dependen del contexto social e histérico y el cdmo este contexto se
es asimilado. En sintesis, “Identidad es en su génesis el mismo ser, la salvaguarda de la unidad de la
‘mismidad diferente’, en medio de los inevitables cambios biograficos o socioculturales...” (Jannery
Colom, 1995: 100).

2.1.1 ldentidad cultural

Podemos encontrar definiciones de identi-
dad cultural de autores como Raveau (1987)
y Jordan-Etxeberria (1995) que la definen
como “la identidad cultural como el ser
con vivencias y experiencias con perte-
nencia colectiva, relativas a un pasado
histérico de tipo afectivo y operacional,
en funcién de un futuro comun, bien sea
factible o utdpico que provea una forma
de estar en un mundo uniformey a la vez
diferenciado” (Rojas de Rojas, 2004). Esta
definicion toca un concepto muy importan-
te y es el sentimiento de pertenencia, en
este caso colectiva, donde se comparten
con los demas agentes sociales ciertas
diferencias que nos permiten sentirnos en
unidad con otros, si bien esta cohesidon
como parte de la identidad cultural puede
observarse en

logros o ideales comunes con mira hacia el
futuro, nos centraremos solo en el sentido o
sentimien-to de pertenencia a una cultura.

Otra acepcién de identidad cultural refiere
que es un conjunto de peculiaridades
propias de una cultura o grupo que permite
a los individuos identificarse como miem-
bros de este grupo, pero también diferen-
ciarse de otros grupos culturales, estas pecu-
liaridades comprenden la lengua, el sistema
de valores, creencias, tradiciones, ritos,
costumbres o comportamientos de una
comunidad. Con esta definicion pretendo
nuevamente destacar sobre la identificacién
dentro de un grupo y que estas diferencias
colectivas forman un grupo cultural.



Testimonios sobre la identidad cultural propia, podemos
encontrar incluso en una conversacién de bar, pero como
ejemplo tenemos una charla TED dada por Ailin Segovia (TEDx
Talks, 2020) donde habla sobre “Coémo construimos nuestra
identidad”, en esta charla, Ailin menciona un concepto nuevo:
“Sindrome de nacionalidad multiple”, el cual define de
manera bastante cercana a lo que nos pasa a muchos quienes
habitamos no solo Chile, sino que también el continente ame-
ricano. Inicia su relato dando a conocer sus origenes, naci6 en
Argentina, su madre es boliviana, su padre asiatico del este, su
apellido espafiol y sus rasgos fisicos son una mezcla bastante
homogénea de sus padres. Siendo que este es un caso particu-
lar, podemos encontrar a lo largo del pais y de nuestros paises
vecinos, situaciones muy parecidas a la de la joven que cuenta
su experiencia, como, por ejemplo, personas con apellidos
franceses o alemanes con rasgos fisicos mestizos y de piel
morena, o también rasgos fisicos polinésicos con apellidos
latinos. El punto es que no es una situacion aislada para nadie
que haya vivido en este continente.

Su relato continlia en sus experiencias de la infancia, y toca un
punto clave que es el “no sentirse parte”. Cuenta como sufrié
de bullying por verse diferente al falso promedio argentino
fisicamente hablando, por sus rasgos asiaticos, y ella sin saber
a ciencia cierta cual era su verdadero origen, ya que su padre
la abandoné teniendo ella poco tiempo de vida, por lo que no
podia defenderse o al menos sentirse identificada. Estando en
etapa escolar le pide a la madre inscribirla en una escuela
china, para aprender de la cultura y del idioma, sus compafie-
ros eran hijos de inmigrantes chinos que llegaron a Argentina,
pero la sensacion que tenian estos nifios era de no pertenecer
al pais que habitaban (Argentina) sino que a China, pero que al

visitar China se sentian Argentinos, ya que si bien manejaban el lenguaje y costumbres adquiridas por
los padres, sus costumbres cotidianas eran como la de cualquier argentino y por lo mismo diferente al
resto de los chinos.

Con esto podriamos concluir de manera apresurada que la Identidad cultural esta fuertemente
ligada al territorio donde habitas. Ya que el entorno y el contexto espacial es el que condiciona el
desarrollo identitario. Es al final del dia, el concepto de comunidad.

Volviendo con el relato anterior, el aprender la lengua de tus ancestros no necesariamente crea una
identidad, la identidad no es un frasco de vidrio donde ponemos nuestras caracteristicas y eso somos
sin mas, sino mas bien es una pizarra en blanco donde escribes tus caracteristicas y experiencias inter-
nasy externas las cuales medida que vives pueden ir transformandose de manera constante conforme
a dénde habitas. Aunque ;qué pasa con los paises de América en general? Somos un continente multi-
cultural, joven y con una historia ecléctica y algo moderna.

https://www.youtube.com/watch?v=9IBz9YPuYhU&list=WL&index=2X



iQué es lo que sucede en Chile?, jes realmente el territorio el que nos une o lo son las tradiciones, las
costumbres adquiridas y adaptadas a nuestro contexto nacional? Las diferencias de las cuales estamos
formados gracias a las olas migratorias de este pais son, creemos, las que realmente nos caracteriza, el
comer salchichas, el tomar el té, sanaciones con hierbas, sahumerios en las casas, comer pan batido (o
francés que es realmente de donde proviene), hacer reuniones a lo largo de mesas extensas y un sinfin
de actitudes cotidianas que tenemos como pais, que son las que nos unen independiente de como nos
veamos fisicamente. Entonces son las tradiciones cotidianas dentro de un territorio las que nos forman
la identidad cultural.

Enresumen, el punto importante del proyecto es que los infantes deben tener un acercamiento tempra-
no a los conceptos deidentidad cultural, deben conocer desde pequefios que, las diferencias nos hacen
Unicos, pero dado el contexto de pais multicultural es lo que nos hace chilenos, el verse diferente
"racialmente" es lo que nos hace chilenos.

2.1.1.1 Teoria de las Razas

Este apartado tiene como objetivo afirmar y declarar que el
término “raza” es solo un concepto social y no cientifico, a
pesar de que inici6 por naturalistas de siglos pasados, el
término fue acufiado para segregar con fines politicos y de
dominacién.

Gracias a los avances cientificos y la masificacion de los
medios podemos saber dos cosas, primero, todos los seres
humanos pertenecemos a la misma especie, que es la
Homo sapiens, y, en segundo lugar, las razas humanas
biolégicamente determinadas no existen. En el inicio del
milenio, el afio 2000 luego de muchos afios de trabajos y
ensayos cientificos en distintos paises, el Proyecto Genoma
Humano, se logré descifrar la secuencia del cédigo genético
de la especie humana contenida en el ADN. El hallazgo princi-
pal y el argumento sélido por el cual la teoria de las razas
queda invalida es que: los seres humanos somos idénticos en
un 99,9% de nuestro ADN; esto quiere decir que las diferen-
cias genéticas (las cuales son visibles por nuestro aspecto
fisico) residen solo dentro del 0.1% restante del ADN.

Entonces jpor qué existen diferencias radicales en nuestro
aspecto fisico? La respuesta es simple, adaptacién a entornos
medioambientales, el territorio y por supuesto la genética
familiar que cargamos. Histéricamente el concepto "raza",
que existe hasta el dia de hoy, naci¢ a finales del siglo XVIIl en
Europa. Durante este periodo, algunos cientificos naturalistas
se dedicaban a clasificar especies de animales y plantas, por
lo gue comenzaron a clasificar a los humanos de acuerdo con
su aspecto fisico. Como resultado de esta clasificacion fueron
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Para esta categorizacion, utilizaron medidas de craneos, partes de estructura sea, su tono de piel,
forma de ojos, boca y nariz, asociando la fisiologia con la fisonomia como determinante para pertene-
cer a cierta raza. Ademas, terminaron relacionando que estas caracteristicas fisicas de cada raza
estaban relacionadas con la inteligencia y cultura, siendo estas "fijas" y "hereditarias".

Desde entonces este concepto con sin bases cientificas, ha sido un concepto muy poderoso, ya que
creo la idea irracional que existen seres humanos, biolégica y culturalmente, mejores o peores otros.
Este concepto con el paso del tiempo se hizo parte de una problematica social, econémica y
politica.

Hoy en el 2022 conocemos casos, de ataques racistas, problemas econémicos que estan relacionados
por el color de piel de las personas o también su relacion con su cultura y territorio, casos como Black
Lives Matter, o movimientos sociales nacidos en Latinoamérica, casos de racismo y xenofobia luego de
la pandemia COVID-19 a personas con rasgos asiaticos del este, movimientos racistas basados en la

"pureza de sangre" y superioridad racial.

Desde el punto de vista del disefio, este ha
sido una herramienta fiel, sobre todo desde el
area comunicacional - digital, gréfico y audio-
visual. Campafias creadas por movimientos
sociales racializados donde utilizan el disefio
como herramienta educativa y de creacién
de contenido para concientizar sobre laigual-
dad como seres humanos, la lucha por los
derechos de personas consideradas minorias,
denota la importancia del disefio en la actua-
lidad, las estrategias de comunicacion al
momento de entregar un mensaje, y no solo
desde la parte visual, sino que también desde
la metodologia de planificacién para hacer
llegar de forma eficiente la informacion. Esto
crea una oportunidad para nosotros como
profesionales del

disefio, utilizar a conciencia estos espacios
para dar un servicio y un aporte a problemati-
cas tan latentes como es el tema de la identi-
dad.

Con la masificacion de las redes sociales, plata-
formas como tiktok, utilizadas por personas de
todas las edades, han servido como un servicio
de informacion y debate sobre las "razas".
Instagram desde su aporte comunicacional
méas estatico podemos encontrar infografias
relacionadas con contenido social y politico
sobre identidad y raza. Pero qué pasa con los
espacios netamente educativos o espacios de
desarrollo de conocimiento, es aqui donde
desde el disefio debe prestar un servicio para
que las estrategias didacticas para transmi-
tir informacion sean mas accesible y com-
prensible, sobre todo para los nifos.



2.1.2 Aportes desde el diseno local

Dentro de la busqueda de los aportes del disefio chileno a la
formacion o desarrollo de laidentidad cultural, nos encontra-
mMos con escasos proyectos medianamente actuales, de, por
lo general, estudiantes. Estos proyectos ligados al patrimonio
cultural, entendiendo este concepto como patrimonio cultu-
ral de monumentos y arquitectura y muchos se refieren a
disefio de lugares publicos, otros sobre promocién de la iden-
tidad:

Disefo de lugares:

“Disefio de la arquitectura publica con identidad cultural
indigena Pewenche en la localidad de Ralco, Alto Biobio”
(Vidal, 2021). Proyecto presentado por el afio 2021 por Felipe
Quezada Vidal en la Universidad de Concepcion, “esta investi-
gacion nace a partir del interés que se ha comenzado a desa-
rrollar en la zona de Alto Biobio, debido a su creacidén como
comuna con identificacién Pewenche.”

Promocion de identidad

“Disefio participativo para el levantamiento de identidad”
(Izzo, 2019). Proyecto de Titulo presentado el afio 2019 por
Maria José 1zzo en la Universidad del Desarrollo. “El objetivo
global de esta investigacion es valorary difundir el patrimonio
cultural etnografico de Puertecillo, rescatando su identidad
mediante una metodologia participativa, abordando asi las
bases del desarrollo sostenible”.

“Disefiando Identidad PAIS: desde lo ancestral” (Lizondo, 2008), Investigacion realizada el 2008 por
Margarita Cid Lizondo, Disefiadora UC. “Iconografia Chilena, Disefio Precolombino”, es un proyecto de
comunicacion 360°, un Silabario que aglutina y transversaliza la informacién, que posibilita el acceso en
forma participativa al patrimonio iconografico nacional.

“Construccion de identidad personal en nifios y nifias aymara en Chile” (Yafiez Medina, 2021), trabajo
realizado por Cristian Yafiez Medina (USACH) y Claudia Capella Sepulveda (UdeChile) Este trabajo buscd
conocer la construccion de identidad personal en nifios y nifias pertenecientes al pueblo originario
aymara que viven en el altiplano del norte de Chile.

En cuanto a este Ultimo quisiera destacar es fue el Unico que esta relacionados con nifios, sin embargo
era solo un proyecto de investigacion y no un aporte en si. En sintesis, casi no se encuentran proyectos
ya sean de oficinas, o de estudiantes, ni tampoco iniciativas particulares de disefio con miras a la identi-
dad cultural. Las pocas que existen solo apuntan a pueblos originarios.



Con respecto a lo anterior, sin querer generar alglin tipo de debate segiin The International Work Group
for Indigenous Affairs (IWGIA), en Chile “La poblacién indigena de Chile no ha visto variaciones
importantes desde el censo de 2017. 2.185.792 personas se autoidentifican como Indigenas, lo
que equivale al 12,8%.” Entonces jqué pasa con el resto de la poblacion chilena? ;Realmente compar-
timos absolutamente todo con los pueblos originarios solo por compartir el mismo territorio? ;Es
realmente representativo que el 91% de la poblacién chilena, conformada por la multietnicidad, se
sienta parte de ella? Por lo general los proyectos basados en el patrimonio cultural y sobre identidad
cultural apuntan a los pueblos originarios, y esté bien, pero porcentualmente, y si nos basamos en las
costumbres actuales, los pueblos originarios representan una vision ancestral y antigua de patrimonio,
y no el actual en el cual vivimos hoy. Por supuesto que no se debe negary es bueno que siempre esté
presente, que se sigan dando espacios de conocimiento de los pueblos originarios en Chile, pero dado
que, la mayoria de los chilenos no se siente parte de estos pueblos, no seria en si una representacion de
identidad cultural.

Debido a lo anterior es que es importante desde nuestras herramientas como disefiadores, comenzar a
desarrollar mas alin en estos campos menos explorados y generar aportes a las probleméticas que se
encuentran en nuestro territorio.

IC Latinoamericana

IC Iberoamericana

2.1.3 Identidad multicultural territorial

La identidad cultural, a pesar de ser un tema de relevancia
social es un fendmeno poco estudiado comparado con la iden-
tidad individual o la identidad nacional como dice Hugo Cam-
pos-Winter en su articulo sobre Estudio de la identidad cultural
mediante una construccion epistémica del concepto identidad
cultural regional, del cual hablaremos en este apartado. Prime-
ro que toda la identidad chilena debe enmarcarse en la identi-
dad latinoamericana, como género - especie.

Identidad cultural seglin: Vergara del Solar y Vergara Estévez:

"Un proceso de diferenciacién de caracter intersubjetivo, nunca
finalizado, siempre cambiante, mediado interactiva y comunica-
tivamente, que permite el autor reconocimiento y la autonomia.
Pero, el cual, también, estd en la base de conflictos y formas de
dominacién entre Estados, naciones y grupos sociales, asi como
también, en otros casos, es un principio de resistencia frente a
dicha dominacion. Se construye desde la tradicion (o mejor
dicho desde sus interpretaciones) vy, con frecuencia, en una
relacion critica con ella. Las identidades culturales no se refieren
Unicamente al pasado, sino también al presente y al futuro, a lo
que se quiere llegar a ser”

Segln estos autores existen 3 tipos de versiones sobre identi-
dad cultural latinoamericana:

1. La versidn indigenista, que es una paradoja porque esa
identidad es indigena, no latinoamericana, ya que nuestra
region nunca ha dejado de ser indigena en esencia.



2. Version hispanista, que somos herederos de dicha
cultura.

2.a Unaversién anterior a esta seria la version occidenta-
lista, que se opone a la hispanista, que plantea que somos
occidentales en su sentido amplio, ya que, a diferencia de
Asia o Africa, América latina no presenta culturas tradicio-
nales vigentes, completamente distintas la occidental.

3. Laversion del mestizaje cultural, o latinoamericanista,
y cito: "Ellas serfan el resultado de una sintesis de distintos
elementos culturales provenientes de las sociedades
amerindias, europeas y africanas"

Esta Ultima version es la representacion cultural que se ve
reflejado en la sociedad, el arte y el patrimonio en su senti-
do amplio y estricto.

Pero ;qué pasa con el territorio y su desarrollo? La identi-
dad cultural regional (sentido de territorio mas acotado), es
una construccién clave para el desarrollo regional, desde
un punto de vista de generador de valores estéticos, sentido
de pertenencia, cddigos visuales, promotor de desarrollo
patrimonio, socioeconémicoy de la innovacion.

Fortoul sostiene la siguiente definicion de

identidad cultural regional:

“La diversidad es combustible de vitalidad y
creatividad para el desarrollo. Su fuente
nutricia es la identidad [regional], no como
patrimonio codificado sino como permanente
invencion de la sociedad que procesa sus
tendencias internas y recibe y asimila las
influencias externas. Las combina, las recrea y
las transforma, no como actitud contemplativa
hacia un pasado estatico, de grandes o peque-
fias tradiciones, sino como una sintesis anima-
da, inimitable y jamés concluida. En estos
términos, la identidad es condicién de progre-

so de personas, grupos y sociedades”

A base de todo lo anterior, el disefio ha sido
un eje importante también para identifica-
cién de los territorios latinoamericanos,
desde marcas pais, como paletas de colores

representativas de ciertos territorios,

llustraciones de autoras chilenas.

patrones identitarios e iconografia basada en
los pueblos ancestrales. Con esto se puede
hacer un recorrido por todo Latinoamérica
rescatando codigos visuales que representan
tanto los pueblos que nos antecedieron
como también la diversidad que se ha ido
posicionando desde otras partes del mundo,
gracias a las migraciones y la globalizacion.
En la historia del disefio, y por sobre todo el
disefio chileno, ha estado muy marcado por
un sentido eurocentrista, y esto debido a la
influencia de disefiadores europeos radica-
dos en Chile quienes ayudaron a iniciar la
vida del disefio en este territorio. Hoy en dia,
el disefio chileno, especificamente en el area
infantil, podemos encontrar disefio grafico y
de producto inspirado en el disefio escandi-
navo, tanto en visuales como en objetos
como juguetes o accesorios, estéticamente
limpios, minimalistas y etéreos, jes realmen-
te disefio chileno?



iEs representativo de la identidad chilena?. No, pero poco
se ha hecho desde el disefio para desarrollar e indagar més
sobre laidentidad cultural chilenay llevarla a objetos cotidia-
nos, o al area comunicacional. La tarea que se propone es
que el disefiador se apropie mas de estos espacios para que
la identidad chilena en todos sus sentidos sea evidente.

2.1.4 Identidad cultural en la primera
infancia

En la pagina oficial del ministerio de educacién, describe
a La educacion basica como "el segundo nivel de la
educacion formal. En este nivel, se desarrolla una
formacion integral para los y las estudiantes, abor-
dando las dimensiones fisica, afectiva, cognitiva,
social, cultural, espiritual y moral”.

Segln la Ley General de Educacién -que rige el sistema
educacional chileno- durante la Educacion Basica los y
las estudiantes deben, entre otros aprendizajes, desarro-
llar una autoestima positiva y conciencia de si mismo,
aprender a trabajar individualmente y en equipo, desa-
rrollar su responsabilidad y tolerancia a la frustracién,
pensar en forma reflexiva y desarrollar su creatividad.

La manera en como esta estructurado el curriculo educa-
tivo no da el espacio necesario para la ensefianza o mas
bien de conversacién sobre la identidad cultural territo-
rial y también sobre patrimonio cultural y natural. Y la
importancia de esto para la formacién de los estudiantes
podria resumirse en 3 puntos:

Contribuye en la
formacion gradual de
la identidad personal
de cada estudiante.

Ayuda en el conoci-
miento de las raices y
como estas se han ido
transformando y cémo
los mismos estudiantes
pueden seguir transfor-

Numerosas investigaciones de autores como Calvani (1988) o Trepat (2011), demuestran el rapido desa-
rrollo de la comprensién del tiempo y sentido de la historia, iniciando esta de manera abstracta a partir
de los 5 afios, por lo que si es posible mostrar de manera simple e inicial, contenidos sobre patrimonio
e identidad cultural.

La educacion patrimonial, siguiendo a Cuenca (2014, p. 20) “es una disciplina que se encarga de anali-
zar, desarrollary planificar unas determinadas propuestas didacticas dentro de un marco educativo, en
el que se deben planificar y programar el disefio de contenidos, finalidades y estrategias metodolégi-
cas, con un caréacter transdisciplinar, investigativo y socio-critico”.

Introduciendo el contenido identitario y patrimonial en las aulas a edades tempranas, propicia al
estudiantado a construir sus valores identitarios, representatividad y respeto. "Si desde edades
tempranas conocen y experimentan su Patrimonio, posiblemente, cuando sean mayores, lo
consideren como parte de si mismos, lo cuiden, lo valoren y lo protejan" (Rico Cano y Avila Ruiz,
2003, p. 32), Por otro lado teniendo este primer acercamiento sobre el contenido patrimonial, permite
entender de donde vieneny quienes son, provocaria curiosidad y motivaria a los estudiantes el querer
sabery aprender mas sobre este contenido, conocer lo que mas los identifica: la organizacién social,
las tendencias estéticas, las formas de vivir, sentir, vestir, comer, Etc.

mando.
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2.1.5 Ensenanza del patrimonio

La tematica patrimonial para la formacién de identidad cultural nos ofrece un abanico de posibilida-
des didacticas para poder entregar los conocimientos en el aula. Interdisciplinariamente, es posible
construir material, recursos y herramientas didéacticas dirigidas especialmente a los estudiantes de
los primeros afios de la educacién curricular, haciendo que la oportunidad de obtener este conteni-
do sea atractiva, efectiva y eficiente. Sucede que a pesar de las tecnologias, la globalizacién y los
contenidos inmediatos que podemos obtener con un clic, los docentes, quienes son los encargados
de manera profesional para entregar estos contenidos y hacer desde sus capacidades y conocimien-
tos que los estudiantes aprendan, no tienen el tiempo suficiente para crear metodolégicamente,
materiales y recursos didacticos e interactivos, atractivos y eficientes, para entregar contenidos
extras como lo es el tema de patrimonio cultural o sobre la identidad cultural.

La educacién patrimonial tiene un caracter transdisciplinar,
desde el disefio, que, dicho sea de paso, es parte significativo de
la formacion y transformacién del patrimonio cultural de un
territorio, esté siempre puede ser un aporte, y los tiempos que
estamos viviendo, se hace necesario que el disefio se introduzca
en los espacios donde en afios anteriores estuvieron alejados o
incluso ignorados. La educacion luego de la pandemia COVID-19
cambidy la era digital, los recursos de comunicacién audiovisual
para el aprendizaje en el aula son ahora una necesidad y no un
accesorio.

Patrimonio cultural

La UNESCO ha sefialado que el patrimonio cultural de una
comunidad o pueblo comprende obras de artistas, arquitec-
tos, musicos, escritores y sabios, asi como las creaciones
andénimas, y el conjunto de valores que dan un sentido a la
vida del pueblo. Esto incluye obras materiales e inmateriales
que expresan la creatividad de esa comunidad, su lengua,
ritos, creencias, lugares y monumentos, literatura, obras de
arte, archivos y bibliotecas, etc.

Sin embargo, el patrimonio no termina ahi, comprende
también expresiones vivas y actuales que son herencia de
nuestros antepasados y que hemos incorporado a nuestra
forma de vivir. "Pese a su fragilidad, el patrimonio cultural
inmaterial o patrimonio vivo es un importante factor del man-
tenimiento de la diversidad cultural."

Con el concepto anterior podemos concluir que existe una
estrecha relacién entre identidad cultural, cultura y patri-
monio cultural, teniendo un elemento en comun entre los
tres, y es que los tres forman parte del proceso de desarro-
llo histérico de la comunidad, viviendo cambios y trans-
formaciones constantes, incrementando su riqueza colecti-
va.



2.1.5.1 Patrimonio en la educacion

Todo proceso de aprendizaje y transmision de cultura, sobre todo en la etapa infantil, implica de
manera implicita un sentido de desarrollo y formacién.
Esto tiene una doble implicancia:

Proceso de sociabilizacién, aprendizaje del
individuo de vivir y convivir en sociedad

Junto con lo anterior, esto conlleva un proceso de humanizacién, donde el sujeto delinea su condicién
humana. Por lo tanto, engloba la idea de formacion del hombre y su configuracion mas alla de lo que
entrega la sociabilizacién (como normasy érdenes de las instituciones). Entonces, el sentido de forma-
ciony construccion, el hombre es un individuo que crea, recrea y renueva la cultura y los 6rdenes socia-
les (Yurén, 2000).

Bajo esta perspectiva, el educador/docente es
quien representa a la cultura, educando
desde la cultura, enla culturay para la cultura.
Es entonces un reproductor que busca la
adaptacion del estudiante, al sistema cultural
presentey asi realizarse a si mismo. La educa-
cion como reproductor cultural y social. Aqui
el rol del educador como transmisor de cultu-
ra toma relevancia, ya que es un puente entre
dos generaciones tomando la cultura existen-
te para que las nuevas generaciones la conoz-
can, la absorbany la transformen.

2.1.6 Sincretismo Cultural

El sincretismo cultural se define como el
proceso por el cual dos o méas culturas se
entremezclan resultado de una hibridacion
0 el mestizaje. Este fendmeno se refiere a la
aleacion de distintas caracteristicas de las
culturas involucradas, enfrentdndose, pero
sin que una domine sobre la otra.

Este sincretismo cultural puede resultar
en una nueva cultura, que es lo que pasa
en nuestra region continental como Lati-
noamérica, donde culturas europeas,
como la espafiola y la portuguesa, se mez-
claron con las culturas ya existentes al
momento de la conquista,

mezclandose también con culturas prove-
nientes de Africa con los esclavos de esa
época. Al pasar de las décadas y de los
siglos, olas migratorias provenientes de
muchas partes del mundo han llegado "al
nuevo mundo", buscando una nueva vy
oportunidades, trayendo consigo costum-
bres y culturas propias de sus territorios,
conservandolas y adaptandolas a la cultu-
ra que se venia forjando en América. En
Chile, particularmente, culturas como la
africana no fueron tan influyentes, ya que
en esta parte del continente la poblacién
de esclavos era escasa y con el tiempo
emigraron a lugares mas calidos, por lo
que la protocultura chilena inicia con la
mezcla de espafioles con los pueblos origi-
narios, aun existentes en la actualidad.



2.1.6.1 Poblacion chilena: Multiculturaly
multiétnica

La poblacién chilena esta formada por distintas olas migrato-
rias que se han suscitado a lo largo de su historia. El concepto
global migratorio solo se comenzaria a utilizar en Chile, con
la llegada de otros extranjeros desde principios del siglo XIX,
luego de que Chile se formara como una republica indepen-
diente y dio el paso a los intercambios comerciales con el
exterior, lo que dio paso a la llegada "espontanea” de otros
grupos provenientes de Europa.

La migracion se entiende como proceso en la medida que el
traslado de las personas desde un pais a otro implica un
conjunto de factores causales, de desarrollo y consecuen-
cias, tanto para la sociedad de origen como de destino. Es
entonces una accion continua y dinédmica donde se entre-
mezclan relaciones sociales y circunstancias econémicas,
politicasy por sobre todo culturales, que se van transforman-
doeneltiempo. Asi, entendida la migracion, los historiadores
la identifican con la llegada planificada de colonos a media-
dos del siglo XIX en adelante, con multiples programas para
poblary potenciar econémicamente al pafs.

En la década de 1850 Chile inicia su proceso de colonizacion
mediante el asentamiento de alemanes en las regiones
agricolas de la zona sur de Chile, En palabras de un historia-
dor, "la idea era no solo traer mas gente a un pais casi desha-
bitado, sino traer gente mejor" (Villalobos et al., 1974: 456).
Diversos estudios sobre las migraciones en Chile toman en
consideracion caracteristica como su insercion a través de la
industriay la cultura, el como enfrentaron el exilio.

Tenemos a los inmigrantes espafioles, que no solo han sido investigados por su caracter de colonos,
sino que también como exiliados durante la guerra civil espafiola. Por otro lado, tenemos a los inmi-
grantes italianos donde se rescatan los aportes en el area industrial y educacional. Y por Ultimo, en
menor medida hubo migraciones desde Noruega, Polonia, Yugoslavia, Reino Unido y Francia.

Entre 1865y 1960 comenzd la migracion desde el medio oriente y Asia oriental, a diferencia de los
migrantes europeos, no contaban con concesiones ni ofertas de terrenos o seguridad en el pais, ya que
su venida al pais coincidié con el término de las politicas de atraccion de inmigrantes. Muchos de estos
inmigrantes venian con espiritu emprendedor y comerciante, sin embargo, su proceso de integracion
fue dificil, por la discriminacion que sufrieron.

Ya en el siglo XX, las inmigraciones se presentaron debido a las guerras mundiales o civiles de ciertos
paises, y también a crisis econdmicas. Durante lo que va del siglo XXI, las inmigraciones se han genera-
do a nivel regional, de paises latinos vecinos, como Per, Bolivia, Argentina y Colombia. Y en cuanto a
la Ultima década, las mayores inmigraciones han sido por las crisis econdémicas y humanitarias en
Venezuela y Haiti.



2.2.1 Diseno Universal

El concepto de Disefio Universal (DU) surge en Estados Unidos para abogar un disefio sin barreras, en
un inicio, barreras arquitectonicas, que fuera accesible para todas las personas, con y sin discapacidad.
Este movimiento propuso generar disefios que considerasen desde el momento inicial la diversidad de
las personas y no solo las necesidades de las personas con discapacidad, asi las caracteristicas de la
accesibilidad estuvieran integradas en el proyecto global, dando como resultado en la mayoria de los
casos diseflos méas estéticos y menos costosos.

El término Disefio Universal fue acufiado por Ronald L. Mace a finales de los afios 80 (NCSU,1997), para
referirse al disefio de productos, entornos, y la comunicacién que puedan utilizar todas las perso-
nas, en la mayor medida posible, sin adaptacion ni disefio especializado, independientemente de su
edad, capacidad o condicién en la vida. También se conoce este concepto como disefio inclusivo o
disefio para todos.

2.2.2 Diseno en la era digital

Carreras como disefio o arquitectura son
consideradas "disciplinas proyectuales”, las
cuales siempre deben ir un paso mas alla de
lo que se estd viviendo en el presente. El
nuevo milenio marco un antes y un después
en lo que llamamos ahora la Era Digital o
Cultura digital. Los nifios y nifias nacidos en
los afios 2000s son considerados nativos
digitales, es decir, que nacieron con tecnolo-
gias que solo vieron evolucionar al pasar de
los afios. Como disefiadores, por tanto, tene-
mos la tarea de adecuarnos a la actualidad y a
la proyeccion del futuro, con los nuevos méto-
dos de comunicacion y digitalizacion que son
necesarios para todo orden de cosas en la
sociedad contemporanea.

Durante los ultimos 5 afios, el disefio digital
ha tenido un auge masivoy acelerado, debido
a multiples causas, como la

expansion de redes sociales, mayor utiliza-
cion de recursos digitales para los centros
educativos, actualizacién de software y avan-
ces tecnoldgicos, y por su puesto de la pande-
mia mundial del COVID-19, donde situacio-
nes, como teletrabajo, clases online, video-
conferencias, television interactiva, se volvie-
ron parte de nosotros en todo ambito de
cosas. Desde el area patrimonial, los museos,
centros de conocimiento, bibliotecas debie-
ron modernizarse e implementar la digitaliza-
ciony la interacciéon con pantallas para llamar
al publico, donde el usuario ya no es un
consumidor observador pasivo, sino que
forma parte de la experiencia de conocimien-
to. Gracias a esto se ha ampliado el campo de
aplicacién y servicio, desde el disefio para
generar contenido, recursos y productos para
la sociedad presentey la futura a corto plazo.



2.2.3 Comunicacion Audiovisual

En un momento histérico donde la crisis sanitaria y social
exige el (re)pensamiento del actual modelo de sociedad, la
educacion a través de los medios se configura como una
clara herramienta enfocada a un publico muy concreto,
variabley cambiante seglin el anunciante, el sector econémi-
co o el emisor. Tradicionalmente, la educacién era responsa-
bilidad exclusiva de colegios y universidades donde se entre-
gaba la informacion de manera tangible con libros u de
manera oral por medio del docente, ahora se agrega ademas
los medios de comunicacién. Este fendmeno viene ocurrien-
do hace décadas, los Ultimos afios podemos darnos cuenta
el aumento de acceso y utilizacion de medios digitales y
audiovisuales, fomentando el uso de videojuegos, tabletas o
pizarras digitales. Con toda esta evolucién, los paradigmas
en la manera de ensefiar se han estado reorganizando y
proyectando una educacién donde la comunicacién audiovi-
sual no es solo una herramienta ocasional de apoyo para el
aprendizaje, sino méas bien, un recurso didactico dirigido al
estudiante moderno.

Los nuevos medios de comunicacién no solo han renuncia-
do a producir especificamente para su publico a favor de que
sean estos quienes lo hagan, sino que ademas establecen
sistemas para que sean también los usuarios quienes, de
forma automatica, a través de sus actos, decidan sobre la
jerarquizacién y la relevancia de los contenidos.

Generaciones anteriores han podido aprender valores socia-
les con programas educativos en la televisién, con canales
como Discovery Kids o series como Plaza Sésamo,

Cebrian (2000) aborda la sociedad digital
anadiendo que esta es:

GLOBAL

‘ No conoce fronteras geograficas y
temporales
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i CAOTICA

No admite jerarquias reconocidas ni se somete
facilmente a los parametros habituales de la
autoridad

5 RAUDA

Se desarrolla de forma casi autdnoma a gran
rapidez, y ha desbordado todas las previsiones
sobre su crecimiento

salvo que en este caso el aprendizaje no es comprobable y
siempre fue interpretativo de acuerdo con el ambiente del
hogar donde se encontraba cada individuo. Sin embargo,
generaciones crecieron y se formaron observando estos
recursos audiovisuales, por esto, es que la comunicacion
audiovisual debe verse como un complemento positivo y
con fines de servicio social al momento de llevarlo a los
espacios de aprendizaje, que ademas sea un recurso estra-
tégico de la didactica. Se nos sefiala en el texto La evolucion
del aprendizaje a través de los medios: publicidad, comuni-
cacion audiovisual y periodismos como base de la Educomu-
nicacion el concepto de educomunicacién, que se define
como la interaccion de la comunicacion y la educacion.

2.2.4 Motion graphics: como herramienta
de aprendizaje en el aula

En esencia la técnica de motion graphics a diferencia de
la animacion que todos conocemos, permite combinar
distintas técnicas audiovisuales, mezclando animacion,
iméagenes, texto, musica o audio y un sinfin de elementos
que se le quiera agregar a la pieza grafica en movimiento.
Con las nuevas tendencias y formas de comunicacion,
esta técnica se havuelto de manerainconsciente la nueva
forma de consumir contenido de distinto indole.

Las caracteristicas principales de la técnica MG, es que
creas un lenguaje visual propio de lo que quieres comuni-
car. Porotro lado, logra transmitir ideas y conceptos com-
plejos de manera concreta y sencilla teniendo en cuenta
al publico al cual va dirigido el contenido a comunicar,
captando la atencién sensorial y emocional del publico.



Por ultimo, se puede generar una interaccién con el usua-
rio de manera versatil en los nuevos formatos de comuni-
cacion multimedia.

:Coémo esta técnica podria servir en la ensefianza? Si bien
el motion graphics no es algo nuevo en el aula, son pocas
las instituciones o docentes quienes optan por esta herra-
mienta al momento de implementarla en el aula, ya sea
por falta de recursos o porque no existen quienes creen
contenido necesario para las tematicas curriculares al
momento de ensefiar.

Un estudio reciente (2019) de Eurasian Society of Educa-
tional Research Association puso a prueba un testeo de
dos grupos de estudiantes de primer ciclo basico (o
“Elementary school”) donde hacian una comparativa
entre el primer grupo que debia aprender ciencias natu-
rales de manera tradicional o convencional con libros de
textoy clases expositivas del docente, y el segundo grupo
que debid aprender el mismo contenido que el grupo
anterior pero aplicando herramientas audiovisuales, en
particular motion graphics. Los resultados de la compara-
tiva dieron como muestra que el grupo que aprendid
ciencias naturales con motion graphics tuvieron mejores
calificaciones que los que aprendieron de manera
convencional, cuando se les hizo la prueba de conteni-
dos. Concluye que como herramienta de aprendizaje
puede ayudar a subsanar la monotonia que se genera
dentro del aula, puede ser interactiva, ayuda a la concen-
tracion a corto plazo de los nifios, y también a retener
informacion sin que se les haga pesado o aburrido, sobre
todo a los mas pequefios.

H
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2.2.5 Interaccion multimedia

La manera en como se estan desarrollando y transfor-
mando la interactividad, la participacion y el aprendizaje,
el uso de recursos multimedia favorece y facilita el proce-
so educativo. Una de la caracteristica mas relevante, es la
inmediatez de la respuesta del proceso interactivo, provo-
cando que el proceso educativo se vuelva mas atractivo
para las nuevas generaciones, por su estilo de vida.

Por otro lado, tenemos la conectividad. Algo innegable de
los medios digitales es la posibilidad de conectarse o
hacer conexiones. En cuanto a los contenidos didacticos,
los medios digitales ayudan a hacer relaciones entre los
contenidos, haciendo que el conocimiento se vaya
ampliando de una manera rapida, eficaz, y atractiva para
los estudiantes.

Sin embargo, este tipo de herramientas, siempre deben ser
supervisadas por los adultos responsables, en un espacio
educativo, los docentes, ya que las altas exposiciones a recur-
sos digitales pueden generar dependencia. Siempre enten-
der que son recursos de apoyo para el aprendizaje y no un
reemplazo del estilo educativo.



2.3.1 Didactica Infantil

Para tener claro a que nos referimos con material o recurso didéctico, tomaremos la definicion de
material curricular que nos ofrece Parcerisa:

... cualquier tipo de material destinado a ser utilizado por el alumnado y los materiales
dirigidos al profesorado que se relacionen directamente con aquellos, siempre y cuando
estos materiales tengan como finalidad ayudar al profesorado en el proceso de planificacion
y/o de desarrollo y/o de evaluaciéon del curriculum (1999, p. 27).

Sin embargo, podemos matizar méas el concepto relacionado con el significado de medio didéactico.
Si tomamos la concepcion del acto didactico como acto de comunicacién, considerariamos el
medio didactico, como medio de comunicacién, cualquiera sea el tipo de comunicacién, incluyen-
do las TIC (Tecnologias de la Informacién y la Comunicacién) y también soportes multimedia.

DE DEPOSITO DEL METODO Y
DE LA PROFESIONALIDAD

a que precisamente es el material lo que
cierra el curriculum y se adapta (especial-

CONFIGURADORA

del tipo de relacién que el alumnado
mantiene con los contenidos de aprendizaje,

mente en el caso de los libros de texto) a las ya que cada material facilita preferentemente
necesidades del profesorado un determinado tipo de actividad mental.




Empleo de diferentes materiales y medios didacticos:

Tal y como indica Marqués (2011), estas diferencias entre los distintos materiales
vienen determinadas por sus elementos estructurales:

El sistema de simbdlico
que utiliza para trans-
mitir la informacién:

textos, voces, imagenes @
estaticas, imagenes en

movimiento... diferen-
cias, que en un contexto
concreto de aplicacidn,

tienen implicaciones
pedagdgicas.

2.3.2 Educacion Infantil en la Era digital

El nuevo milenio trajo consigo grandes cambios y avances en ciencia y tecnologia, cada vez estos
avances son mas acelerados y se integran de manera mas rapida a las masas, cambiando nuestra
forma de vida, influyendo incluso a lugares como las aulas educativas. Luego de la pandemia por
COVID-19, los procesos educativos se vieron afectados y obligados a cambiar su paradigma, la forma
de entregar los contenidos, nuevas didacticas se incorporaron, y el uso de la tecnologia se volvid
indispensable como herramientay estrategia para el apoyo del aprendizaje.

En muchas partes del mundo se ha estado evaluando, analizando y estudiado el impacto que tienen
las TIC sobre la ensefianza en el aula, el impacto que trae aparejado este recurso para la didactica y
si realmente es eficaz al momento de entregar contenidos educativos. En especifico en el area infan-
til, se debe tener mas mesura y responsabilidad, ya que la implementacion de nuevas tecnologias
no debe reemplazar el estilo de ensefanza tradicional (presencial, social e interactivo entre com-
pafieros), sino que viene a ser un apoyo estratégico para que a los docentes se les facilite la entrega
de contenidos. Sin embargo, las nuevas generaciones son las que mas se manejan con las tecnolo-
giasy las que incorporan los aprendizajes con un nuevo lenguaje, el lenguaje digital.



Segun Eurolnonva existen tipologias que presenta este aprendizaje educativo en la era
digital, entre ellas se encuentran:

y ¥¥¥ ¥ ¥

Online: o la existencia en linea, lugar donde existes de manera virtual para poder comuni-
carte con otros mediante dispositivos electronicos, como computadoras o teléfonos inteli-
gentes.

Redes sociales: son las estructuras formadas a través de la tecnologia, en la cual se conec-
tan grupos de personas, entre los que se encuentran, dentro de las mas populares (en estu-
diantes): Tiktok, Youtube e Instagram.

Comunicaciones Aceleradas: el proceso de la comunicacion es basicamente instantéaneo,
cada vez los procesadores, buscadores y plataformas son mas expeditas.

Aprendizaje virtual: |a proliferacion de aplicaciones y plataformas de aprendizaje de facil
navegacion ha permitido que el acceso a ciertos conocimientos sea mas universal.

Abundancia de juegos y simuladores: Es uno de los puntos esenciales en el aprendizaje
donde tanto el estudiante a través de los juegos, como las simulaciones brinda perspecti-
vas simples y complejas a su entorno.

Facilidad: las nuevas tecnologias y los adelantos digitales, vienen a facilitar el aprendizaje.

Por otro lado, se debe poner en la balanza los pros y los contra con respecto a la utilizacién de
tecnologias dentro del aula, ya que como se dijo anteriormente, son una herramienta de apoyo,
no un reemplazo y por lo mismo se debe ser responsables desde la posicion de los docentes,
padresy tutores quienes transmiten el conocimiento a los estudiantes y a los nifios en general.

« Interaccion entre grupos de estudiantes que se
encuentran distantes unos de otros, sin necesi-
dad de encontrarse en un aula de clases, logran-
do la comunicacién de forma remota.

« Informacion de distintas tematicas, propo-
niendo opiniones distintas entre los asistentes.

+ Cada estudiante maneja un ritmo de aprendi-
zaje, asi mismo no se hace necesaria la asisten-
ciaaunaula declases.

« Despierta el interés de buscar nuevas habilida-
des ante el proceso de aprendizaje, atrayendo
contenido que debe ser revisado muy bien.
Teniendo amplia variedad para hacer frente a
informacién de utilidad o a informaciéon que no
proporcione beneficio.

« El aprendizaje es correctivo, ya que si al
colocar una palabra mal escrita tiene un diccio-
nario incorporado al sistema que proporciona
la opcion de cambiar la palabra de forma
correcta, evitando errores al escribir.

« Dependencia del buen funcionamiento de la
red, los equipos informaticos e instalaciones.

+ Necesita un sistema de tareas y control bien
establecido para evitar que el alumno realice
otras tareas o se distraiga.

« Precisa de un docente familiarizado y formado,
que se desenvuelva de manera efectiva con la
era digital en educacion.

« Disminuye la interaccion entre alumno vy
docente.

« Usar fuentes de informacién poco fiables que
lleven al engafio.

« Posibilidad de sentirse abrumado por tener
acceso a mas informacion de la que se puede
gestionar.

« Mayor facilidad por parte del alumno para
copiaren las pruebas. Dependencia de la tecno-
logia para resolver cualquier problema.

« El acceso no es para todos los sectores de la
poblacién.







CEDENTES




Entorno fisico acogerdory tranquilo
k Espacios de juego y de esparcimiento amplios

\ Estos espacios son supervisados y “vigilados” en
todo momento por inspectores.

( Actitudes tranquilas, algo contenidas

Se nota una poca actividad, como correr o jugar a la pelota

Durante los recreos suena musica para alegrar a los nifios y nifias
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Se nota una especie de desconexion y apatia

\/




Demitvo del  Pula. —

Dentro del aula, podemos observar espacio amplio, iluminado con luz

natural y muy pocos distractores en las pareces, sélo un par de poster
‘ z pegados con informacién covid y normas dentro del aula.

Cuentan con un data y tela de proyeccién con un par de parlantes.

la profesora es quien guia la clase en todo momento, con

actitud amable y pedagogica
Las mesas de los estudiantes estan disefiadas para formar circulos

Por normas covid la distancia es de un metro por puesto de cada
estudiantes

® s estudiantes tienen una actitud muy pasiva, prestan atencion.
La participacion es bajay las intervenciones por parte de ellos son escasas.

Pero al comunicarse lo hacen con elocuencia a pesar de la edad
promedio que tienen cursando tercero basico.

La actitud de contencion se vuelve a repetir mientras la profesora
expone el contenido.

Durante la convivencia con los pares, en los tiempos entre clases, su actitud

—’ cambiay se nota un relajo, mas libertad al expresarse, tienden a expresarse con +
SEE——

respeto a sus pares
—




Y también existen varios estudiantes de otros
: F WO niveles de diferentes partes del mundo

se puede notar una buena integracién por

Suelen compartir espacios con parte de los nacionales con los extrajeros

estudiantes de diferentes niveles

Al momento de hablar suelen tener una actitud de confianza

algunos més que otros

Otros nifios tienen una actitud un
poco antipatica con sus pares




3.1.1 Conclusiones de las observaciones

La institucion donde se realizo la observacion es el Colegio Alcézar de Las Condes, quienes amablemen-
te permitieron el acceso a las instalaciones, como los patios y el aula de clases de un curso en particular.
Elaula observada correspondia al curso 3° basico C, un curso con (en su mayoria) estudiantes nuevosy
algunos de ellos extranjeros. Mas que encontrar una necesidad de disefio o una problematica, gracias a
la observacion y a las conversaciones con trabajadores del colegio, resultd que la institucion tiene
programas bien implementados para la inclusién. Para explicar mejor esto, me apoyaré con lo relatado
por el Inspector general Bésico Carlos Nufiez Soto:

"El colegio cuenta con un programa de apoyo a la inclusion de acuerdo a la Ley 20.845, comprende un
conjunto de acciones que apuntan a la construccién de comunidades educativas, a partir de sus
diferenciasy particularidades, como espacios de aprendizaje, encuentro, didlogo y reconocimiento de
la diversidad de quienes las integran, estudiantes sin distinciones culturales, étnicas, de género, de
nacionalidad o de religion".

El colegio recibe constantemente alumnos provenientes de distintas partes del mundo, no sélo inmi-
grantes "mas permanentes", sino que, algunos por un tiempo mas acotado, por lo que este programa
ayuda y favorece que se integren de manera orgénica al colegio en general, ayudandolos tanto en el
idioma, como también en la introduccion a sus compafieros chilenos. Por otro lado, los estudiantes
nacionales, gracias a este mismo programa, estan orientados valoricamente a integrar de manera
positiva a sus compaferos extranjeros, ensefiandoles desde los cursos mas pequefios que, la diversidad
tiene como base la igualdad de oportunidades para todos y el principio de la no discriminacion. En el
ambito de la inclusién educativa abarca todos los aspectos, como son la diversidad étnica, cultural,
social, fisica, etc.

Al no encontrar una problematica exactamente luego de la observacién de los estudiantes, se tomé la
decision, de considerar los aspectos positivos de su programa e incluirlos al plan de proyecto sobre la
multiculturalidad que se retratara en el resultado final.

En atencién a los apoderados, no se nos
permitié tomar fotografias o videos dentro del
establecimiento. Por lo que se sugirié utilizar
foto de la revista oficial que la institucion
publica periddicamente.



Estudios y Experiencia:

- Psicopedagogia Universidad Andrés Bello.

- Hipoterapia en Facultad de Medicina
Universidad de Chile.

- Diplomado Formaciéon con bases en
Ontologia del lenguaje.

- Diplomado de neurociencias y bases
bioldgicas del aprendizaje.

- Diplomado en ontologia del lenguaje.

- Taller de hipoterapia en centro ecuestre de
Georgiay Ocala EE. UU.

Campo educativo y formativo como psicopedagoga en Servicio Nacional de Menores SENAME, colegios
particulares como Everest, Nido de Aguilas. Colegios de contextos vulnerables de Santiago y regiones.
En primera y segunda Infancia.

Campo didactico de talleres y materiales para nifios de espectro autista, con aplicacién de metodolo-
gias especificas a base de pictografias, potenciando habilidades comunicacionales, relacionales y un
mayor cuidado psicoemocional.

2. ;Como ha sido tu experiencia de trabajar con nifios dentro del aula?
(nombrar aspectos positivos y negativos)

Positivo:

El trabajo en aula puede ser muy beneficioso en la medida que se considera la diversidad infantil y los
buenos estados emocionales como base de trabajo y sinergias de aprendizajes, que fortalezcan virtu-
des, también habilidades individuales y grupales. Se puede potenciar el aprendizaje vicario en cadena,
colaborativo y vivencial, con estimulos de la vida diaria cercana o lejana a sus realidades como puntos
de motivacién de bisqueda de conocimientos y el replanteamiento de cambios.

Negativo:

La mirada adultocentrista dentro del aula, hace que los nifios compitan y se comparen entre si, generan-
do frustraciones, dolores, faltas de estimulacién y de coherencia. Los nifios deben establecer por lo
general alineamientos en la forma de hacer las cosas, sin considerar la riqueza de la diversidad, el desa-
rrollo madurativo y los intereses personales.



3. ;Cuales crees tu, desde tu experiencia, son los métodos mas adecuados al momento de
ensefar a ninos?

En torno a mi experiencia, las teorias de aprendizaje y las metodologias que incluyen procesos reflexi-
vos, exploratorios, sensoriales con una participacién dinamica, se convierten en una base impulsadora
de aprendizajes. Estimulando diversas areas del cerebro, érgano lleno plasticidad en procesos de
interaccion y realizacion de actividades.

La adquisicion de conocimientos desde el incentivo genera diferencias neuroquimicas, incrementando
niveles de dopaminay circuitos de memoria y atencion.

4, En cuanto a tematicas mas abstractas como lo son cultura y patrimonio ;Como crees tu
que es mas practico presentarles estos temas a nifios de primer ciclo basico?

Las tematicas abstractas como patrimonio y cultura, desde mi experiencia al ensefiarlas se debe hacer
con sistemas lUdicos, se integran de forma natural y espontanea. Ya que el juego es una extension de los
infantes y los estados positivos hacen que se involucre corteza prefrontal dorsolateral, las cuales son
areas de atencion y planificacién motora. Por lo cual realizar las actividades desde la sensorialidad y
llenas emocion, como el juego de roles y material manipulable nutriran aprendizajes de manera profun-
day potente.

5. {Qué opinas sobre recursos audiovisuales como método de ensefianza? (se puede
nombrar cosas positivas como negativas)

El recurso audiovisual es de suma importancia, desde mi experiencia, ya que las vias visuales del
cerebro conectan y maduran antes que las vias relacionales. También es un recurso que amplifica y
potencia el aprendizaje en nifios con capacidades diferentes, incrementando la comunicacién en
personas sin lenguaje, procesos de alfabetizacion y adultos analfabetos, ya sea por instruccion, congé-
nito o por accidente.

El material audiovisual, en mi consideracidén debe ser dindamico, claro, coherente, no estridentes, ni
frenético, debe tener un ritmo armonioso entre imagen y sonido que permita a los infantes procesar la
informacién segln su etapa de desarrollo.

Debe tener tiempos moderados y controlados en una total de horas de pantallas al dia, informado a los
padres, ya que los excesos de pantalla llevan a alteraciones de ciclos del suefio, fatiga visual, limitacion
en vista periférica, ansiedad, insatisfaccion, impaciencia, poca creatividad, poca apertura hacia otros
juegos, bajo autocontrol, mala socializacién, entre otros.

6. En base a tu experiencia, ;Crees que el docente se podria ver beneficiado con recursos
audiovisuales como apoyo dentro del aula?

Es absolutamente relevante cambiar los procesos de aula, utilizando apoyo audiovisual para ensefiar
diversas asignaturas por medio de versiones reales, creadas con estructura académica, procesos en los
cuales los nifios se interesan en forma fidedigna.

Mis ensefianzas se han basado en mostrary adaptar historias veridicas, como el Cirque du soleil, histo-
rias de animales, o personas. Entregando a los pequefios, versiones audiovisuales que promuevan las
motivaciones, empatias, abran canales emocionales, sociales, reflexivos, y altruistas.



7. ;Qué opinas sobre la ensefianza o presentacion de tematicas como identidad cultural o
patrimonio a nifios? ;Como crees que podria influir en ellos?

La conducta humana es un sistema complejo donde se entrelazan factores bildgicos, ambientales y
sociales. Sin duda alguna el ensefiar y profundizar en teméticas de identidad cultural, entrega benefi-
cios de autorreconocimiento, autoaceptacién, amplificacion de miradas, desde el conectar humano
consigo mismo 'y con los demas.

Nos ensefia a transitar por nuestras emociones, tendencias, dolores, virtudes, valores e inquietudes.
Nos invita a pasar por diversos tipos de pensamientos y conciencias reflexivas, creativas, légicas, delibe-
rativas, criticas, deductivas y analiticas.

Comprender cultura y patrimonio, destraba fronteras raciales, ideoldgicas, culturales e idiomaticas,
promueven estados de valoracién del ser, incentivando la comprension a que somos parte de un todo.
Establecen percepciones de la identidad como unidad de ser, que al mismo tiempo se basa en elemen-
tos universales, siendo por lo tanto un espiral en si mismo de conocimiento de las esencias que nos
constituyen.

Podemos enfocar las miradas en terminar con clasificaciones, categorizaciones e identificaciones
sesgadas, que anulan lo sustancial, comprendiendo que podemos conectar mas alla de nuestras
diferencias, porque hay un ntcleo a donde todos pertenecemos.

Creo que es abrir un mundo maravilloso a la reflexién, empatia y sensorialidad por medio del arte,
letras, juegos, interpretacion de roles, apoyado con material audiovisual, despierta habilidades blandas
y sentidos altruistas que conecta emociones positivas, liberando dopamina y fortaleciendo area
fronto-limbica del cerebro, via que va desde la corteza frontal a la amigdala, permitiendo mejorar
gestiones emocionales, contactos personalesy sociales, siendo clave para la inteligencia emocional y
el manejo conductual.
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La carencia y desconocimiento de manera transversal de la
multiculturalidad del pais, especificamente en la infancia,
genera una falta de espacios de didlogo y estrategias que nos
acerqguen y nos permitan reconocer esa multiculturalidad. En
consecuencia, influye en el desarrollo de la sociedad a partir
del desconocimiento de los nifos y ninas sobre la identidad
local a nivel cultural y patrimonial.

Se presenta una oportunidad de generar desde el disefio un
primer acercamiento a los conceptos de la identidad cultural y
patrimonio etnografico del entorno mas cercano y asi apoyar
una parte de la formacion y desarrollo de los nifios y nifias, por
medio de espacios y recursos de didactica interactiva.



4.2.1 OBJETIVO GENERAL

Reconocer la diversidad de identidades culturales, propiciando el respeto y la
empatia por las etnias y culturas que integran el pais, mediante espacios de
dialogo didacticos e interactivos en el ambito educativo.

y ¥

4.2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Establecer un espacio didactico de conocimiento y didlogo sobre raices étnicas 'y
culturales que se presentan en nuestro pais.

Proponer un disefio formal de un espacio didactico e interactivo que ayude al
desarrollo de la identidad cultural de las nifias y nifios.

Mostrar de manera inicial informacion sobre la identidad y el patrimonio cultural
chilenoy generar un primer acercamiento al concepto de multiculturalidad.



4.3.1 PUBLICO OBJETIVO Y DE INTERES

¢ Para quién es?

Nifias y nifios cursando 3ro basico, de edad entre 8 a9 afios en adelante.

oA inén le interesa?

En primer lugar, a los docentes de primer ciclo basico de cualquier institucion
educativa que quiera introducir contenidos sobre identidad y patrimonio en sus
aulas. En segundo lugar, organizaciones encargadas de promover teméticas
relacionadas con la identidad y patrimonio cultural, publicas o privadas, como

.f"r centros culturales o museos.

o
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4.3.2 MAPADE USUARIO
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4.3.3 STAKEHOLDERS

PROYECTO
SOMOS
MIGRANTES




4.5 Mapa de Proyecto

' La carenciay desconocimiento de manera
l transversal de la multiculturalidad del
| pais, especificamente en la infancia,
l genera una falta de espacios de dialogo y
estrategias que nos acerquen y nos permi-
| tan reconocer esa multiculturalidad. En
| consecuencia, influye en el desarrollo de
la sociedad a partir del desconocimiento
' de los nifios y nifias sobre la identidad
| local a nivel cultural y patrimonial.
I
O

Se presenta una oportunidad de
generar desde el disefio un primer
acercamiento a los conceptos de la
identidad cultural y patrimonio etno-
grafico del entorno mas cercano y asi
apoyar una parte de la formacién y
desarrollo de los nifios y nifias, por
medio de espacios y recursos de
didactica interactiva.

Propuesta
Conceptual

]
Interaccion didactica de la mixtura
de relatos multiculturales

iQué es? '
Es un recurso didactico audiovisual para el
aula con contenido informativo sobre la iden-
tidad cultural Chilena.

;Para qué?

Para propiciar un espacio de empatiay respe-
to por las distintas etnias y origenes cultura-
les del entorno cercanos de nifas y nifios, y
ademds ayudar al desarrollo de su identidad
personal.

;Por qué?

Existe una carencia de espacios de dialogo
con respecto a la multiculturalidad del pais,
sobre todo en lainfancia que es donde mas se
necesita apoyo para desarrollar la identidad
cultural de los nifios y nifas.

;Donde?

Entidades educativas y/o culturales interesa-
das en mostrar y difundir el mensaje que trae
el proyecto.

(Como?

Mediante una propuesta de disefio con
respecto a las didacticas infantiles adecua-
das y con informacién respaldada para reali-
zar el producto.

r--

--o
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Objetivo General

Reconocer la diversidad de identida-
des culturales, propiciando el respetoy
la empatia por las etnias y culturas que
integran el pais, mediante espacios de
didlogo didacticos e interactivos en el
ambito educativo.

I
: 4
-t risconeie

Nifias y nifios cursando 3ro basico, de
edad entre 8 a 9 afios en adelante.

Ninasy

o - -

_ — Padresy _?. — Internos =— Externos — 4
Ninas Tutores

— I
Objetivos Especificos -9 —._ _ _ Docentesy _ _ Instituciones -@
personal educativas

» Establecer un espacio didactico de

En primer lugar, a los docentes de

relacionado

PRODUCTO

conocimiento y dialogo sobre las
raices étnicas y culturales que se
presentan en nuestro pais.

» Proponer un disefio formal de un

espacio didactico e interactivo que
ayude al desarrollo de la identidad
cultural de las nifias y nifios.

» Mostrar de manera inicial informa-

cion sobre la identidad y el patri-
monio cultural chileno y generar
un primer acercamiento al concep-
to de multiculturalidad.

GED GED GED G t-----------

Serie animada en formato
de capsulas, con contenido
educativo y cultural.

primer ciclo basico de cualquier
institucion educativa que quiera
introducir contenidos sobre iden-
tidad y patrimonio en sus aulas.
En segundo lugar, organizaciones
encargadas de promover temati-
cas relacionadas con la identidad
y patrimonio cultural, publicas o
privadas, como centros culturales
0 MUSeos.

@---L———__

SERVICIO

La serie animada mas los recursos
adicionales estaran en un soporte
digital mediante una aplicacion
web y para smartphones, con
acceso para usuarios registrados
con proteccion parental.

ala

educacion

Comunicacion por redes sociales,
avisos oficiales a lugares como
Municipalidades, entidades cul-
turales y educativas, sobre la
iniciativa y del proyecto en gene-
ral.

Entidades Entidades
Privadas Publicas

Organizaciones
e instituciones

|
@ Culturales

Ministerio de
Cultura

9@ Educativas

Ministerio de
Educacion

e__9

PROYECTO -----------___.i____________________f

Stakeholders

Financiamiento

Fondos
Concursables @
Estatales

CORFO

®
S

Entidades
privadas



Intituciones Publicas: Ministerio de las culturas, las artes y el
patrimonio

Consejo Nacional de Cultura y las Artes
http://www.culturachile.cl/

Consejo Nacional de Cultura y las Artes
Portal de las culturas originarias de Chile
http://www.serindigena.cl/

Gobierno de Chile, Secretaria General de Gobierno
www.se g egob.cl/ -- Guia Informativa sobre concursos, proyectos y financiamiento

Instituciones y organizaciones de conservacion de la cultura:

Centros Culturales o Casas de la cultura, como por ejemplo el Centro Cultural Estacién Mapocho
o Casa de la Cultura de Rancagua, el Parque Cultural de Valparaiso o La Corporacién Cultural de
las Condes.

Ademas, tenemos los museos dedicados no solo al patrimonio desde la vision de los monumen-
tosy la historia, sino que también sobre la conservacion y difusion de la cultural contemporanea

Fundaciones Privadas tales como:

Fundacién Andes
Http://www.fundandes.cl/

Fundacién Futuro
Http://www.fundacionfuturo.cl/

Financiamiento Publico:

Financiamiento de fondos concursables del Estado
https://fondos.gob.cl/
CORFO - La Corporacién de Fomento de la Produccion

Instituciones Educativas

Desde colegios Privados, Subvencionados o Publicos.
Universidades y centros de estudios de las artes y culturas interesados en apoyar proyectos
educativos y cutlturales.



Fondart General - Creacion Artistica - Fondart Nacional

Modalidades

. Artes Visuales

. Fotografia

. Nuevos Medios

. Arquitectura

. Artesania

. Disefio

. Interdisciplinaridad

Esta convocatoria tiene por objetivo entregar financiamiento total o parcial para proyectos de crea-
ciony produccion o solo produccién (Artes Visuales, Fotografia, Nuevos Medios, Artesania, Disefio e
Interdisciplinaridad) o sélo creacion (Arquitectura), presentados por creadores/as y artistas en las
disciplinas que financia esta linea, para iniciativas que promuevan y contribuyan al desarrollo de la
creacion artistica, con alcance y desarrollo cultural territorial.

Podras considerar las acciones que involucran el proceso creativo de una obra, tales como investi-
gacion para la creacién, experimentacion, conceptualizacion tedrica y practica, disefio y prepara-
cion, como también todos los elementos que impliquen la materializacion de una obra o serie de
obras.

Monto maximo por proyecto: $23.000.000.-

Linea de fortalecimiento de la empresa audiovisual

Esta convocatoria tiene por objetivo el financiamiento total o parcial de proyectos de empresas
audiovisuales que busquen fortalecer su crecimiento comercial, competitividad y diversificacion
mediante el financiamiento de actividades que potencien la calidad de sus productos audiovisua-
les, la eficiencia en el uso de recursos y la integracion a nuevos mercados. Asimismo, esta convoca-
toria tiene por objetivo el financiamiento para la adquisicién de equipamiento de soporte para
adaptarse a un entorno en permanente cambio promoviendo la adquisicion de nuevas herramien-
tas para ampliary/o mejorar las capacidades de gestién y de recuperacién frente a la crisis sanitaria
global. Se podra solicitar financiamiento para al menos una de las siguientes actividades: capacita-
ciones; asesoria especializada; adquisicion e implementacion de tecnologia, hardware y software;
asesoria legal; y/o certificaciones.

Esta linea comprende una modalidad Unica.

Monto maximo por proyecto: $25.000.000



Linea de fortalecimiento de proyectos audiovisuales

Modalidad Fortalecimiento de proyectos de series

Entrega financiamiento total o parcial para el fortalecimiento de proyectos de series en etapa poste-
rior a la realizacion del guion del capitulo 1, con el propésito de mejorar las condiciones de comer-
cializaciény promocion del proyecto para la busqueda de financiamiento y/o coproductores nacio-
nales e internacionales de series en cualquier género, ya sea ficcion, no ficcién, documental o
animacién, y en cualquier formato. Se podréa solicitar financiamiento para al menos una de las
siguientes actividades: elaboracién de plan de negocios; carpeta de arte; casting referencial; investi-
gacion documental o periodistica; elaboracion de carpeta de inversionista; imagenes de locaciones
referenciales; traducciones; pago o precompra de derechos de autor; teaser o maqueta audiovisual;
reescritura del primer capitulo; tratamiento narrativo de la temporada y/o mapa de tramas.

Monto maximo por proyecto: $10.000.000

Estos son los fondos a los que este proyecto podria'y cumpliria los requisitos para poder concursar.

https://www.fondosdecultura.cl/fondos/fondart-nacional/li-
neas-de-concurso/creacion-artistica-fondart-nacional-2023/

https://www.fondosdecultura.cl/fondos/fondo-audiovisual/li-
neas-de-concurso/linea-de-fortalecimiento-de-la-empresa-audiovisual-2022/

https://www.fondosdecultura.cl/fondos/fondo-audiovisual/li-
neas-de-concurso/linea-de-fortalecimiento-de-proyectos-audiovisuales-2022/
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= Tikitiklip

=» Peg + Cat

=» Infonimados



Tikitiklip

Programade
television
Género
Creado por
Guion por

Dirigido por
Pais de origen

Idioma(s) original(es)
Lanzamiento

Medio de difusion
Fecha de lanzamiento

Infantil, microprograma
Ojitos Producciones

Tikitiklip es un microprograma infantil chileno creado
por la productora audiovisual Ojitos Producciones, con
disefio y direccidn de Alejandra Egafia y Paz Puga, que
combina musica original de los compositores Miranda
y Tobary animacion realizada con elementos tipicos de
la artesania chilenay latinoamericana.

Tikitiklip con elenco artesanal es una serie de doce
videoclips animados con diferentes elementos de la
artesania tradicional chilena, cada uno de aproximada-
mente tres minutos de duracion.

https://www.tikitiklip.cl/
https://www.tvn.cl/ntv/tikitiklip/

Alejandra Egafia y Paz Puga / Pedro

Peirano

Alejandra Egafia y Paz Puga

[

Chile
Espaiiol

TVN
2005

Este referente es escogido por el desarrollo de animacion de objetos reales (analogos) combinados
conilustracion tradicional y digital. Ademas de la estética propia del pais, destaca artesanias creadas
por ninos, nifas y artesanos chilenos.

Sibien el contenido educativo es minimo, lo que plasma es cultura popular que también forma parte
de nuestra identidad cultural.



Peg + Cat

Peg + Gato
Serie de television
Género
Creado por
Dirigido por

Pais de origen

Idioma(s) original(es)
N.° de temporadas
N.° de episodios

Peg + Gato o Peg + Cat es una serie televisiva infantil
estadounidense/canadiense basada en el libro infantil
"The Chicken Problem" o (El Problema del Pollito), el
cual fue publicado en 2012. La serie es creada por Billy
Aronson y Jennifer Oxley y producida por The Fred
Rogers Company por medio de Feline Features y 9
Story Entretenamient.

El show esta dirigido a nifios de 3 a 5+ afios. El objetivo
es para "inspirar nifios en edad preescolar’, su curiosi-
dad natural sobre matematicas y ayudarles desarrollar
estrategias y habilidades nuevas para solucionar
problemas creativamente en sus vidas diarias."2 La
animacion esta presentada como si esta dibujado en
papel de cuaderno cuadriculado.

Aventura
Matematicas
Musical
Jennifer Oxley
Billy Aronson
Cory Bobiak y
otros

Estados Unidos
Canada
Inglés

7

424+

Este referente nos muestra un personaje principal mas su amigo para mostrar contenido didactico
de manera mas cercana, si bien el publico objetivo es para nifios de 5 afios, el método de guia en la
entrega de contenidos se considera el mas adecuado para los nifios. Por otro lado, la animacion es
simple, como si fuera una caricatura dibujada por los mismos nifios, los trazos son sencillos y relaja-
dos, los colores sélo acomparfian. A diferencia del anterior referente, este programa muestra conteni-
do matematico inicial de una manera lidica y atractiva para los infantes.



Infonimados

Descripcion sacada de Youtube:

Hola, somos un pequefio estudio de animacién en
Panama, también creemos en la educacion de
calidad gratuita y que la historia puede ser divertida
si Infonimados te la cuenta.

> Instagram: Infonimados
> Facebook: Infonimados
> Twitter: Infonimados
> Tik Tok: Infonimados

https://www.youtube.com/c/Infonimados/featured

A diferencia de los dos referentes anteriores, este sélo existe de manera digital en las plataformas
indicadas por ellos mismos. Este colectivo, crea desde cero el disefio, el guion, las ilustraciones, la
animacion, etc. Utilizando el estilo Motion Graphics y animacion digital entregando contenido de
historia y cultural general. Se escoge basicamente, porque a la edad que esta enfocada esté proyec-
to, se puede introducir contenido didactico, mezclando una guia con animacién digital, mas motion
graphics, para dar dinamismo. Las capsulas son relativamente cortas dependiendo del contenido.



5 ° 2 MoodBoard

TEXTURAS
SUPERPOSICION

ESTILO COLLAGE

RESCATE DE TECNICAS

ARTE POPULAR CHILENO
COLORES DE LA NATURALEZA



PROPUESTA FORMAL



INSPIRACION



Paleta de colores

#BA0032 #004D99 #45A73F #F9CF00 #CT77347

La justificacion de los colores es a partir de los colores basicos utilizados para el publico infantil y
también por ser colores que se repiten en muchas ilustraciones y composiciones de disefio grafico
latinoamericano, y como el proyecto trata sobre la identidad cultural de nuestra region, los colores
representan eso justamente.

Paleta de colores secundaria

#000000 #2C72DB #23DB16 #FF8400 #DB0083

Esta paleta como su nombre lo especifica, es para elementos de segunda categoria, pero no menos
importantes, al ser pensado para llamar la atencién de los nifios y nifias, los colores brillantes seran
para detalles los cuales deben resaltar.

Tipografia principal
REGANTE BLACK
-Adobefonts

ABCDEFGHIIKLMNNOPCRSTN
VWHYZ

abecdefghyjhimniiopgrstnv
wRy =2

Tipografia secundaria
CAFETERIA bold
-adobefonts

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghyjklmniiopqrstuvwxyz






PRESENTACION “OPENING” ANIMADA



MOODBOARD






Las areas que debemos abordar son primero nuestros origenes genéticos y territoriales,
nuestra génesis como chilenos y luego las manifestaciones de la cultura que se vuelven
parte de la identidad cultural personal de las personas que habitan cierto territorio. Por lo
que los dos grandes topicos seran:

1. Etnico, genético e histérico (origenes de nuestro fisico) migraciones y mestizaje, estos
son los ejes principales de la serie:

a) Pueblos originarios
b) Mestizaje

c) Pueblos migratorios
d) Migracién actual

2. Manifestaciones culturales o folclore chileno:

a) Lenguaje

b) Creencias

c) Musica

d) Bailes

e) Gastronomia

f) Costumbres tipicas chilenas
g) Celebraciones

h) Dichos y refranes

Estas manifestaciones son subtemas dentro de los 4 ejes principales mencionados ante-
riormente.












Foto original.

Tomo la foto original y la divido en planos,
dependiendo de cdmo esté compuesta la
foto es la cantidad de planos que resulten. En
este caso tenemos un objeto principal (los
flamencos), y 3 planos y identificables, 1. El
mar con parte de la playa, 2. los cerros con
las montanas, y 3. el cielo.

Todo realizado en Photoshop.

Objeto principal

Tercer plano

Segundo plano

Primer plano



Plano Z, negativo.

Cielo, tercer plano (fondo)

Cerro, montanas, segundo plano.
Este es el plano que mas se puede
mover.

Aguay playa primer plano.

En el caso de esta composicidn, los movimientos realizados, fueron cambio de posicion en el eje Z (hacia adelante y
hacia atras) y en el eje X (de izquierda a derecha y viceversa). Hubo variacion de escala en 2 de los 3 planos para darle
efecto zoom durante el movimiento. Y en cuanto al objeto principal, se le realizé rotacion en el eje Z.

Flamencos, objeto principal



En otros casos, el paisaje no tiene objeto principal
por lo que solo se divide en los planos identificables.
Las animaciones de todos los fondos con efecto
parallax fueron animados en loop, esto quiere decir
que inician con ciertos parametros, y finalizan con
los mismos para dar ese efecto bucle (sin fin).



DESARROLLO DE UN PERSONAJE



La creacion de un personaje guia fue resultado
de las observaciones que hice tanto dentro del
colegio, como en museos interactivos y en el
programa donde trabajo actualmente, donde
existe un personaje ficticio quien hace de guia
sobre las tematicas a tratar. El desarrollo
formal naci6 a partir de una imagen vista sobre
migracion y como esta conceptualizada de
moverse de un lugar a otro. En un inicio eran
dos personajes pero se toma la decision de solo
dejar 1, ya que es el docente finalmente quien
transmite la informacion.

Estas Ilustraciones no son de autoria propia,
por lo que las pongo de ejemplo a modo de
prototipo de como debe verse el personaje
guia de los videos, quien es el que interectura
con la audiencia.

Los derechos de uso por este personaje, fueron
comprados.

Autor:

https://www.freepik.es/autor/lycreativeid



La decision de utilizar un icono o pin de locacién o ubicacion, es porque:

:POR QUE UN ICONO DE UBICACION?

1. Las generaciones mas modernas estan familiarizadas con este icono creado para hacer

referencia a un lugar o destino.

2. Alserelconcepto principal del Proyecto, el que “somos migrantes”, elicono hace alusion
al traslado de un lugar a otro.

3. No debe ser mas importante, ni debe quitar protagonismo a la informacién o a quien
esté mediando la informacion en el aula, por lo que un objeto sencillo como un icono es

suficiente.










CONCLUSION

Quiero comenzar la conclusion de este proyecto con una reflexion sobre la etapa inicial, la etapa de
investigacion y observacion. Personalmente inicie este proyecto con mucho entusiasmo teniendo la
conviccion de que el proyecto es totalmente realizable incluso con un bajo presupuesto, sin embar-
go, al adentrarme mas en el mundo de la educacion fue un proceso donde solo me encontré con
puertas cerradas, es decir, cada vez que pedia ser escuchada por alguna institucion para poder reali-
zar mi observacion como una de las etapas del proyecto, se me cerraban las puertas. Finalmente
terminé realizando el proceso de observacion y forma, en el Colegio Alcazar de las Condes, porque
fueron los Unicos que abrieron el espacio de dialogo para poder desarrollar mi proyecto, pero como
lo dije en las conclusiones del apartado 3, el colegio en si no se hallaron problematicas sobre micro
racismos dentro del aula, para mi sorpresa, al contrario me encontré con un sistemay un ambiente
el cual puede servir de ejemplo para replicar en otros establecimientos.

Gracias a Denisse, psicopedagoga con la que trabajo actualmente en el programa infantil de NTV
Tripulantes a Jugar, fue quien me hizo repensar y subir la moral con respecto al proyecto y su fin
ultimo que es propiciar la empatia y el respeto entre los nifios y nifias dentro de sus entornos cerca-
nos, independiente de su lugar de origen o su situacion socioeconémica, ya que en el fondo todos
tenemos un nucleo en comun, la mezcla y mixtura de muchas culturas que circunstancialmente
convergieron en este territorio, que a pesar de las diferencias hay una esencia que nos une, y que
debemos respetar y eso poder transferirselo a las nifias y nifios.

Algo aprendido durante los ultimos meses en el desarrollo del proyecto, la creacién de un persona-
je, lo que se rescata es la actitud de quien emite el mensaje, el como se muestra a los nifios, ellos lo
reciben de forma distinta, mostrando mas entusiasmo, motivacion para aprender tematicas que
quiza no les haga sentido en un principio, pero con las herramientas adecuadas y una exposicion
coherente para la edad a la cual estd dirigido el proyecto, es posible apoyarlos en su desarrollo iden-
titario.

Para finalizar, concluyo con que estos espacios de dialogo sobre nuestros diversos origenes son
necesarios para entendernos a nosotros mismos y a quienes nos rodean y asi generar una red de
respeto entre quienes compartimos el mismo territorio.
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