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, 
IN RODlJCC.O 

"Siendo Chile un país todavía en desarrollo es muy difícil competir a nivel 
tecnológico. y casi imposible competir en costos de producción con los países 
asiáticos. Nos queda enfocarnos en la innovación y el diseño dentro de los 
nichos autóctonos nuestros" 1 

Stiven Kerestegian 

Chile se pos1c1ono como un país de escoso desarrollo tecnológico e industrial, muy lejos de poder 
competir en desarrollo y producción frente o grandes superpotencias mundiales, es por esto que se 
debe enfocar lo innovación y el d iseño desde dentro de nuestro entorno, raíces y culturo. Esto llevo o 
buscar nuevos alternativos o lo hora de realizar diseño en Ch ile, lo vincu lación de el diseño con lo 
artesanía es uno de ellos, de está manero se generan cambios que lo revitalizan, estos factores son 
capaces de orientarse y adaptarse a los nuevos necesidades de los consumidores. 

Lo Artesanía logro complementarse y relacionarse con agentes externos es ahí donde se transforma y 
revitalizo. 

Este proyecto busca ser una manifestació n de diseño dentro del contexto local, en el cual se busco 
intervenir en la artesanía en Mimbre desde la revalorización q ue se le debe otorgar o este saber 
tradicional, con la finalidad de lo permanencia de está actividad que es parte de la tradic ión y 
forjadora de nuestro identidad nac ional. Desde el oficio y la materialidad se busca re interpretar e 
innovar, así aplicar o nuevos piezas de Diseño contempo ráneas. 

J Stiven Kerestegion (septiembre 2010) De lo autóctono o lo global. http//W\Vw.chilediseno.org/diseno-e-innovociónlde-lo-outoctono-o-lo-globol/. 
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1 . justii(icación y p~anteamiento del prob ema 

"La irrupción de la globalización en la sociedad contemporánea y su relación 
con las tradiciones locales ligadas a labores productivas está representando. 

amenazas y oportunidades para su desaparición o conservación".2 

Debido o lo industrialización, el consumismo y los nuevos tecnologías como sociedad hemos perdido 
el valor del trabajo, de lo materia primo noble y de el producto artesanal. 

Esto es un problema real poro el a rtesono y sus productos, los exigencias del nuevo mercado en 
donde lo invasión comercial de productos seriados provenientes de Chino, los que quizás 
materialmente hablando no son lo mas nobles pero al poseer un bajo costo y versatil idad en sus 
formas cautivan al consumidor. 

El escenario se observo complejo no se do valor o los materias primos naturales, ni o su resultado lo 
que llevo consigo o que lo permanencia en lo real ización de lo actividad mimbrero seo codo vez 
menor y vaya en decadencia. Si b ien los p roductos q ue se ofrecen en Mimbre son útiles, con uno 
estético único y materialidad noble, no son factores suficientes en los mercados competitivos de hoy. 

El mercado de Mimbre se observo estancado, el artesono solo se lim ito o lo manero tradicional de 
trqboior el materia l, y no innovo en el desarrollo formol de este, pues el resultado en los productos es 

2 ¿Hacia donde nos llevo lo globalización?, 1999, jocques Chonchol 
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siempre el mismo (principio de cestería en sus mayoría), esto indicaría por que el consumidor prefiere 
otros opciones que les ofrece el mercado. 

Es ahí donde nace lo ideo de diseño, en innovar en el lenguaje y conformación del mimbre como 
material y posterior producto, se busco que o través de lo experimentación se puedo re-interpretar el 
material, poro así ampliar el espectro de posibles productos, yo seo desde su desarrollo y 
conformación, hasta su resultado final como un producto contemporáneo de Diseño. 

Se busco impulsor nuevos metodologías de conformación y trabajo, poro que el Mimbre no pierdo su 
valor y presenc io o través del tiempo y los generaciones, esto permitirá uno r~octivoción en el 
mercado de esto materia primo desde su extracción, producción y conformación como producto 
hasta su posterior vento y consumo. 
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2. Motiva<;ión personal 

Mi motivación nace o través de e l 
reconocimiento de los cualidades únicos y 
nobles que posee el Mimbre . Actualmente lo 
sociedad y culturo en lo cual nos 
encontramos inmersos los objetos y productos 
no poseen carácter ni simbólico, ni cultural ni 
mucho menos identitorio , pero los objetos que 
son producidos en el morco de técnicos y 
materiales tradicionales logran establecer un 
vínculo entre quien lo produce y el usuario, un 
vínculo entre lo materia primo y lo técnico 
utilizado poro su creación, así se logro 
reactivar aspectos claves de lo tradición y lo 
culturo, poro desde eso base trabajar en 
diseños innovadores y contemporáneos los 
cuales no pierdan su verdadero esencia . 
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Obje·tivos General 

• Identi ficar los oportunidades poro el Diseño 
que originan dentro del mundo en lo 
artesanía en Mimbre y sus materiales para 
elaboración de nuevos productos y/o 
materia lidad 

MEMORIA DE TÍTULO 

3. Objetivos de la Investigación 

Objetivos Específicos 

• Conocer el oficio de la artesanía en Mimbre. 

• Identificar los materiales y procesos de 
fabricación que se utilizaban y se siguen 
utilizando para el desarrollo de productos en 
Mimbre. 

• Distinguir lo relación actual entre diseño y 
artesanía en Mimbre. 

• Identificar los productos que se desarrollan de 
la relación entre d iseño y lo artesanía en 
Mimbre. 

• Experimentar nuevos configuraciones formoles 
con el Mimbre. 

• Conocer los principios básicos sobre el 
desarrollo de un material compuesto. 
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4. Metodología de la lnvesfgación 

La metodología empleada para el desarrollo de 
este p royecto de diseño se basa principalmente 
en tres fases de investigación, lo cual es 
explora toria de carácter cualitativo y descriptivo, 
pues se busca describir y analizar contenidos 
fundamen ta les, para luego con toda esta 
información tener nociones básicas para lo 
experimentación. 
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Fa:)e_l_:. f'("o:;rwu.-,. 10 ,.J.,. ~V , .... ,... Di' rr~ "i 1 

Recopilación de los referentes bib liog ráficos 
acerco del materia l, su cua lidades, su desarro llo 
y como se desenvuelve lo artesanía en Mimbre. 

Fase ~ : \n .c.l¡s·:- ,... (' '"":"··.t-rirc-s 

Descripción y acercamiento ·o los conten idos 
fundamentales para la formulación del proyecto y 
lo conformación del producto. 
Registro del estado del arte que ofrece el 
mercado en Mimbre. 

-01i~ 3. Tr .. '--j~ r.'~pr-·ri1l t-
Consiste en traba ja r con lo materia primo, 
manipularlo y poner en práctico todo lo a nterior 
an tes investigado, en esta etapa se logran 
identificar los variables y los posibles resultados 
de estos, como se logran controlar y los 
limitaciones que surgen. 
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· Diagnóstico de 
problemáticas 

· Ejecución experimental/ 
~ prototipos 

· Exploración formal 
· Evaluación de pruebas, 

• Lineamientos de lo 
técnico en base o los 
c ri terios establecidos en 
lo etapa experimental. 
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l. 1 Identidad Local 
"Conjunto de rasgos propios de un individuo o de una colectividad que los 

caracterizan frente a los demás."3 

La identidad local se refiere a la forma particular de ser y expresarse de un pueblo o sociedad, las 
cuales nacen de los componentes que se desarrollaron en su su pasado y del medio que lo rodea, 
esto le da carácter herederitario e integrado en tiempo y espacio. El principal valor de una 
sociedad se encuentra en su cultura. Por eso muchos pueblos se empeñan en proteger su patrimonio y 
d ifundirlo, ya que es sinónimo de de tradición, de conocimiento y de historia. 

El c reciente intercambio cultural no solamente ha llevado a a que prácticas locales sean sustituidas 
por otras globales, ya sea en el desarrollo de acciones, festividades y productos, lo que nos lleva a 
una pérdida de nuestra propia identidad como país y. que es lo que realmente nos identifica como 
personas y sociedad. Por un lado es malo por que estamos perdiendo nuestras ra íces pero por otro 
lado nos entrega un nuevo universo en donde la particularidades de la identidad local toman 
relevanc ia y nos entregan un escenario dentro del ámbito g loba l. 

Nace un nicho para realizar Diseño desde la forma particular en que se desarrollo un objeto con 
identidad es aquel que puede distinguirse de otros objetos, pues sigue una serie de patrones 
formales, materiales y técnicos-productivos apropiados, engendrados en un territorio (por la gente 
que lo habita) y, por lo tanto, reconocidos como propios. 

3 Definición de Identidad según Real Academia Españolo (RAE) 
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1.2 Pérdida de identidad 

"Hoy en día, el 60°/o de los artesanos tradicionales en Chile tiene más de 50 años 
y solo un 1,8o;o es menor de 30"4 

Lo incidencia y penetración de lo globolizoción en los escenarios locales es codo vez mayor, el estilo 
de vida de los grandes c iudades, los esquemas de consumo y modo penetran hasta en los zonas mas 
alejados. A consecuencia de este masivo bombardeo, el modo de vida de los artesanos está 
dejando de ser atractivo poro los jóvenes yo que no ven interés en los labores de sus podres y 
abuelos. 

De acuerdo o los cifras mencionados, es de suponer un alto riesgo pérdida en porte importante de 
nuestro patrimonio los nuevos generaciones se muestran d istantes o pertenecer al mundo artesanal, 
rompiendo así un ciclo de legado ancestra l y practicas tradicionales que nos generan lo a rtesanía 
que es porte fundamental dentro de lo identidad. Es así como numerosos oficios se extinguen de 
manero o veces imperceptib le poro los que nos encontramos en los c iudades y urbes, y somos los que 
no vemos cómo con su desaparición, muere uno porte de nuestro historio material e inmaterial de 
nuestro sociedad y país. 

~ ( SIRENA2008) 
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Estos síntomas de lo globolizoción se encuentran en 
todos lodos y son uno evidente amenazo poro lo 
identidad local, de esto situación no escapo el rubro 
del Mimbre, por lo que evidentemente hoy en día se 
reconoce uno serie de prob lemáticos; hoy 
conocimientos y técnicos que inevitablemente se 
perderán con el transcurso del tiempo, yo seo por lo 
transmisión generacional de lo actividad lo cual yo no 
represento el mismo in terés poro los nuevos 
generaciones y también el reemplazo del material 
noble por materiales plásticos, de bajo precio y mayor 
versatilidad pero los cuales de forma inherente 
poseen una boja calidad y duración. 

Es así como el mercado del Mimbre se encuentro 
desfavorecido frente o estos escenarios los cuales 
juegan un papel negativo dentro de lo producción 
artesanal mimbrero, yo que históricamente el artesono 
ha privilegiado precio y rapidez que tienen ciertos 
productos y su manufacturo por sobre lo originalidad 
en el desarrollo de nuevos diseños. 

Página 19 



La g lobalización es la tendencia de los 
mercados y empresas de d istintas áreas a 
extenderse, alcanzando unas dimensión mundial, 
capaz de romper fronteras. 

Pero el concepto es mucho mas amplio, 
representa la apertura de fronteras hacia el 
mundo, en los distintos imperativos, abarcando 
el legal, económico y social; para así tener un 

1 .3 Globalización 

país en un mundo unificado en temas políticos, 
económicos y social; para así tener un país en 
un mundo unificado en temas políticos, 
económicos y culturales. 

La g lobalizac ión de los mercados sólo ha sido 
posible a finales del siglo XX debido a los 
cambios espectaculares de las tecnologías de 
comunicación y transporte para la información, 
las personas, los bienes y los servicios. 

"Chile, a la fecha, tiene 19 acuerdos comerciales con 55 países, lo que se 
distribuyen en tratados de libre comercio (TLC). acuerdos de asociación 
económica , de complemetación económica y de alcance parcial.. Esta 

apertura nos define como el país con la economía más abierta del mundo en 
términos de la relaciones comerciales."5 

s Rodrigo Mozzo lturriogo (diciembre 2008) http//www.bcn.cVde-que-se-hoblo/globolizocion-chile 
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Globo lizor supone uniformizor y homogeneizar 
el mercado. Lo globolizoción y el crecimiento 
de estos conllevo o producir en grandes series 
poro cubrir ese macro mercado único y global 
o favor de los países con mayor poder 
económico, estos acaban imponiendo sus 
estilos de vidas o países con contextos 
socia les, culturales inclusive económicamente 
muy diferente. 

Los síntomas de esto globolizociÓn están en 
todos lodos y evidencian una amenazo poro 
lo identidad local, en lo medio que los países 
más desarro llados y los trosnocionoles 
impongan sus valores, estéticos y forma de ver 
el mundo o los países menos desarrollados. 

El p lástico es un material arti ficial, se consolidó como el material de esto producción en serie, material 
artific ial que invade nuestros hogares. Todo esto ausencia de lo natural en los productos ha 
provocado que los personas deseen un producto artesanal, de materia les naturales, trabajado o 
mono, un producto alejado de lo producción en serie, pero que seo novedoso y atractivo, út il poro lo 
vida actual. Es así como el campo chileno y su artesanía, es sometido ola duro modernización, 
dejando de ser el principal como centro de proveedor de trabajo y de culturo que ero antes, por lo 
que los valores rurales y lo artesanía tienden o menguar con el tiempo. 
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Chile al ser un país emergente se rige por los 
es til os de vida de países extranjeros 
desarrollados tecnológica y económicamente, 
impuestos por la globalización generando que 
los chilenos deseen los estilos de vida. 

Gracias o los acuerdos comercia les que poseen 
nuestro país, lo que trajo consigo aspectos 
positivos y otros negativos. Entre los positivos 
están la masiva adquisición de productos 
tecnológicos, lo que generó mayor acceso o lo 
inform ación, comunicación, redes sociales y el 
uso permanente de Internet. 

En oposición, la globalizoción afectó inminente 
o lo industria nacional, por lo que se puede 
concluir que actualmente, nos hemos 
transformado en uno sociedad consumista sin 
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1.4 Conclusiones 

embargo no desarrollado, debido o que no se 
puede competir con los costos de manufacturo 
de los países asiáticos. 

Este efecto no solo llego o nivel de la industrio 
si no que también a lcanzó lo artesanía, yo que 
se ha desvalorado y perdido progresivamente 
lo identidad, un ejemplo esto es que ferias 
"artesanales" se evidencia una mezclo sin 
orden, de vastos productos manufacturados en 
China con uno mínima cantidad de productos 
artesanales nuestros, además del poco interés 
por lo tradi ción de he reda r el ofic io 
tradicional, y también la monotonía de los 
productos artesanales. Espero estos factores 
que se va menguando nuestro identidad. 
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Capítulo 2 

Diseño y Artesan'a 
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2. 1 Artesanfa y oficio tradicional 
"Un oficio tradicional se puede definir como el conocimiento tradicional es el 

saber culturalmente compartido y común a todos los miembros que pertenecen 
a una misma sociedad. grupo o pueblo. y que permite la aplicación de los 

recursos de modo directo"6 

La artesanía es la expresión plástica del habitante de un lugar determinado. Nace de necesidades 
fundamentales como cubrir el cuerpo, juntar agua, cocer los alimentos y comer . . La artesanía se 
desarrolla en relación directa al medio ambiente. A través de la artesanía uno puede intuir cuál es la 
naturaleza en medio de lo cual vive el artesono. 

Según el Consejo Nacional de Cultura y las Artes7 cuando se habla de Artesanía o proceso artesanal 
hay 3 ámbitos de definición o dimensiones fundamentales: 

Artesanía: Vinculada a la acción de producir y crear un objeto o una serie de objetos y que se 
constituye como una actividad cuya cadena de valor contiene hitos relacionados al Patrimonio 
Cultural Inmaterial y Material, relacionados simbólicamente con el territorio y lo construcción de 
identidad de lo comunidad en la que se insertan (sea esta a nivel local o nacional). 

6 UNESCO (2005) Declaración Universal sobre lo Diversidad Cultural. 

7 Documento de Trabajo. Observatorio Cultural Consejo Nocional de lo Culturo y los Artes, Sección de Estudios y Documentoción.Versión online disponible en: http// 
www.culturo.gob.cVwp-content/uploods/20 11/1 0/definiciones_ortesonio.pdf 
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Objeto Artesanal: Resu ltado de uno actividad 
productivo de un artesono y con uno finalidad 
de tipo patrimonial orientado o lo apropiación 
simbólico y/o a l consumo. Temas de interés en 
esto dimensión son los d istintos rubros, los 
materias primos y los técnicos utilizados en lo 
producción de dichos objetos. 

Artesano: Quien realizo lo transformación de 
lo materia p rimo en objeto artesanal, es el 
sujeto depositario del oficio y del "saber 
hacer". En esto d imensión son relevantes los 
condiciones sociales del artesono como sujeto, 
considerando su capital cultura l, social y 
humano que manejan. 

Es necesario tener cloro los 3 actores que se presentan dentro del mundo de lo artesanía, poro así 
entenderlo y poder dimensionarlo como uno técnico que transformo los elementos en un producto que 
adquiere los característicos propios de un territorio, y está profundamente ligado con lo herencia 
cultura l, es decir, lo artesanía constituye uno expresión de lo culturo de un pueblo. Lo noción de 
artesanía, se ha encontrado en constante tensión permanente por los relaciones y oposiciones con 
respecto o los artes populares, encontrando sus particulares en los aspectos productivos, los 
elementos culturales ligados o lo tradición y el carácter regional de los manifestaciones. 

Según el informe de Político de Fomento de los Artesanías 20 1 0-20 15 del CNCA, los artesanías se 
pueden clasificar según el origen o sentido de lo c reación de los objetos: 

A "Artesanía indígena Actividad ancestral transmitido por generaciones dedicado o lo producción 
de objetos representativos de los culturas originarios, desarrollado por saberes y conocimientos 

. que pertenecen al patrimonio cultural de uno comunidad y el país. 
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B. Artesanía tradicional Actividad transmitido 
y adoptado o causo del sincretismo de los 
cu lturas orig inarios e hispánicos. Es 
representativo de territorios o identidades 
locales, principalmente de origen familiar y 
comunitario, son expresiones p ropios de lo 
culturo tradicional chileno y sigue presente 
hasta nuestros días. 

C. Artesanra de referencia cultural 
Producción de artesanías que incorporan y 
preservan característicos significativos en 
lo elabo ración de productos, con 

e lementos representativos ongmo rios o 
tradicionales de un territorio y su culturo, 
or i entado princ i palmente o l o 
comercialización, así como los productos 
del recuerdo, replicas, reproducciones o 
escalo y o tros. 

D. Artes a n í a e o n te m por ó n e a O b i e tos 
artesanales producidos sin uno referencia 
identitorio específico, con fines comerciales 
y utilitarios, que pueden reproducirse sin 
lim itación e incorporan expres iones 
actua les con uno propuesto creativo, 
artís tico o culturol."8 

Finalmente se concluye que lo artesanía es lo acción de producir y crear uno o uno serie de objetos 
que se constituye como un actividad que poseen uno cadena de valor lo cual se o riento al 
patrimonio c ultural yo seo este tangible o intangible, y que los procesos poro llegar o su p roducción 
y el desarrollo de esto. se han realizados o mono, y que necesariamente esté relacionado 
simbólicamente con su entorno y lo construcción de lo identidad yo seo local o nocional, lo que 
puede suceder o través de su materia primo o su morfología y constitución como producto. 

B Documento Político de Fomento de los Mesoníos 2010-2015. Consejo Nocional de lo Culturo y las Artes, Sept. 2011. Versión online disponible en: httpJ/ 
www.cultura.gab.cVwp-content/uploods/20 11/09 /politíco_ortesonia.pdf 
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El medio que rodeo o lo artesanía es un factor 
muy importante poro entender los d istintos 
tipos de estos, pues en ellos se p lasmo la 
utilización y transformación de los diferentes 
materiales que se encuentran presentes en 
nuestro entorno y lo naturaleza. Codo 
comunidad trabajo con mayor énfasis los 
elementos naturales que encuentro o su 
a lcance; sin embargo, esto también depende 
de lo capacidad tecnológico de explotación 
que poseo lo comunidad. 

Según la Unesco las artesanías son 
"productos producidos por 

artesanos, ya sea totalmente a 
mano. o con la ayuda de 

herramientas manuales o incluso 
medios mecánicos, siempre que la 

contribución manual directa del 
artesano siga siendo el 

componente más importante del 
producto terminado"9 

9 Documento de Trabajo. Observatorio Cultural, Consejo Nocional de lo Cultura y las Artes, Sección de Estudios y Documentación.Versión online disponible e n: http// 
www.cultura.gob.cVwp-content/uploads/20 11/1 0/definiciones_artesania.pdf 
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2.2 Relación entre el diseño y la artesanía 

"La colaboración entre artesanos y diseñadores parece pues muy coherente. Una 
colaboración en la que cada parte pueda aportar su talento: El artesano su 

perfecto dominio de un oficio que le permite realizar obras sólo posibles mediante 
técnicas y materias que la industria no domina. El diseñador. su capacidad para 

detectar en las cosas más cotidianas. aquellos aspecto que aun pueden mejorarse 
e imaginar el modo y las formas para lograrlo." 1 o 

La artesanía y el diseño en términos simples poseen conceptos muy parecidos en su desarrollo, ya que los 
dos nacen desde el aspecto utilitario, son creados para suplir necesidades, esto se observó mas durante 
el inicio de la artesanía, ya que en un principio mucha de esta se desarrolló con el fin de suplir 
necesidades básica y solucionar problemáticas que se daban en la vida cotidiana; estos 2 últimos 
factores que también se encuentran a l desarrollar cualquier p roducto de buen diseño, también el 
aspecto estético es de suma importancia , debe y está presente en todo los objetos que se producen 
tanto como en un producto de d iseño como un producto u objeto de artesanía. 

LO André Ricard (2014, Mayo 5) Foro Alfo. Recuperado de: http//foroolfa.org/articulos!artesanla-y-diseno 
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Por un lodo, tenemos un actor que produce 
artesanía y se expreso por medio de su 
producción manual. repleto de intenciones 
artísticos. Por otro lodo, tenemos al diseñador 
como un profesional a ltamente versátiL con lo 
capacidad de observación muy desarrollado o 
punto de reconocer el potencial artístico y 
visual en referencias artesanales, y ocasionar en 
el consumidor inmediato a tracción hacia su 
producto. Y por último, tenemos al consumidor, 
que busco rellenar sus ansias con productos 
que le despierten sensaciones de los más 
variados, y que puede ser concientizodo por 
medio de productos sostenibles, que ofrezcan 
además de los atributos básicos, un valor 
agregado muchos veces intangible, 
característico esto muchos veces conquistado 
por medio de lo utili zación de mono de obro 
artesanal. El diseñador sobe exactamente como 
hablar el idioma del consumidor. 
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Se sobe comunicar, conoce sus deseos y sobe 
como seducir lo, atraerlo, satisfacerlo. El 
artesono, sin embargo, no siempre sobe 
dialogar con este consumidor. Se comunico 
consigo mismo, con su culturo, con su pueblo, 
pero produce objetos comerciales solamente 
hasta determinado punto, y de todos maneras 
puede ser altamente beneficiado por lo 
interacción con el diseño, que direcciono el 
producto adecuadamente y encuentro su 
espacio en el mercado. 

Todo lo mencionado anterior nos hoce deducir 
que lo relación entre el diseñador y el 
a rtesono se perfilo con miras de un trabajo 
coloborotivo y en el cual se debe considerar 
de igual importancia y valor tonto de el 
artesono como el diseñador, y poro que está 
relación funcione se debe tener proyectos 
objetivos, sin imposiciones y en el cual todos 
puedan ganar. 
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En Latinoamérica actualmente se está 
impulsando nuevamente el hacer de la 
artesanía, debido a ala escasa industria, a las 
materias primas naturales en abundancia y sus 
tradiciones culturales ancestrales. Este contexto 
fue el que generó nuevamente un vínculo entre 
el diseño y la artesanía, así como las 
necesidades van cambiando, la forma de 
crear artesanía también cambia. 

Es necesa rio que la artesanía pueda 
evolucionar, y está mezcla ayuda a que los 
países con menor avance tecnológico e 
industrial puedan mostrar su esencia y raíces a l 
mundo. El d iseño es capaz de usar las materias 
primas autóctonas, para llegar o generar un 
valor agregado y que sea diferenciodor en 
mercados internacionales. 

La unión de artesano y diseñador en vista de este contexto local, es un aporte al vincula r la 
artesanía y sus oficios tradicionales con necesidades actuales, para así generar nuevos c reaciones 
acorde a las demandas del mercado pero con un sentido único, volviendo la mirada de este 
consumidor al d iseño y producción nacional, valorando los oficios la técnica y rescatando la 
identidad local. 
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2.3 Referentes del diseño y artesanía en Mimbre 

CESTERÍA DE MIM5RE FINO UNESCO 

Clorindo Rodríguez, Chimborongo, Región de 
O'Higgins.Artesono en mimbre. Recientemente 
ganó el Sello de Excelencia o la Artesanía 
Chi le con su "Cestería en Mimbre Fino", 
desarrollado en base o uno mezcla de diseño 
contemporáneo y práct icas artesanales 
propias del oficio del mimbre. 

Página 31 



MADE IN MIMBRE 
Es uno morco de productos en mimbre creado el año 2007 y diseñado por el estudio The Andes 
House. Sus colecciones se componen de piezas de iluminación caracterizados por ser objetos de 
líneas simples y finos, que potencian los cualidades propias del material y la calidad de ser piezas 
únicos y hechos o monos por artesanos chilenos. 
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PET LAMP 
La oficina SI Studio con el proyecto PETiamp del diseñador industrial español Álvaro Catalán. La idea 
original es reuti lizar botellas plásticas e incorporarles texti les para la creación de lámparas, el aporte 
de SI Studio fue el de fusionar a los artesanos de Mimbre de Chimbarongo los cuales crearon varios 
modelos tejidos en esta fibra vegetal, se realiza un trabajo minucioso de experimentación con el 
mimbre en relación a la botella; y como resultado se obtienen objetos únicos, de alto valor en diseño 
contemporáneo que desafían muchas de las expectativas iniciales. 
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Los ejemplos mencionados, han contribuido en 
nuevos diseños poro el mimbre. Sus propuestos 
tiene como enfoque el trabajo con el mimbre de 
uno manero mas pulcro, se do mayor énfasis en 
lo calidad del material de trabajo poro que el 
resultado seo también un factor d iferenciodor 
ola hora de consumir Mimbre. 

Se presento un enfoque en el trabajo minucioso 
con lo "huiro", contribuyendo en lo pulcritud del 
trabajo y en lo incorporación y asociación con 
nuevos materiales , to les como est ructuras 
internos de fierro o lo utilización de botellas de 

plástico, en estos qu1zos poco nobles pero o 
lo hora de configurar y desarrollar este punto 
se hoce de tal manero que el comportamiento 
de estos ma teriales luzcan similar o la material 
predominante y noble que poseo lo artesanía, 
se observan naturalidad ola hora de realizar 
uno simbiosis de materiales. 

El ar t esono ha ten ido uno evolución 
considerable y positivo o lo hora del trabajo 
en conjunto o un diseñador, los resultados de 
sus productos se observan con un cuidado y 
oficio que antes ero poco común ola hora de 
hacer artesanía. 

En lo que no se observa mayor diferenciación a la hora de desarrollar nuevos 
productos en mimbre de diseño es en el uso y utilización del material entramado 
y/o tejido, como se observa en casi la mayoría de la artesanía de este material, 
es ahí donde se pueden tener ciertos parómetros a la hora de volver a involucrar 
el diseño con la artesanía en Mimbre. 
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La colaboración entre artesanía y diseño, es la 
oportunidad de relacionar el saber hacer de los 
artesanos con el saber qué hacer de el 
diseñador, para la generación de productos con 
valor d iferenciador y opuesto a lo que el 
mercado ofrece. El vincular el diseño con el arte y 
la artesanía no es nuevo, desde la creación de la 
Bauhaus, donde se dice que nace el diseño 
contemporáneo, es allí donde se impulsa un plan 
de estudio , en donde el arte y las a rtesanías 
tienen un rol protagónico a la misma a ltura del 
diseño. 

Porque la globalización ha impactado en el país, 
volviendo vulnerable la identidad de la sociedad , 
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2.4 Conclusiones 

la cual se deja influenciar por las tendencias 
culturales y otros esti los de vida extranjeros. 
Estos han cambiado con el paso de los años, 
ejerciendo presión a pocos artesanos que 
luchan por conservar sus raíces. 

Se puede concluir que el diseño en vista de este 
contexto artesanal local, puede aportar, 
v incu lando la artesanía y sus oficios 
tradicionales con los necedades actuales de 
vivir, paro así genera r nuevos creaciones acorde 
o los demandas del mercado pero con sentido 
d iferenciados, volviendo lo mirado de este 
consumidor a l d iseño y producción nocional, 
valorando sus oficios y rescatando lo identidad 
local. 
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Capítulo 3 

Fibr s Veg 
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3. 1 Fibras vegetales tejibies 

Los fibras vegetales son aquel los fib ras 
naturales extraídos del reino vegetal en sus 
más variados formas: semillas, tallos, hojas, frutos 
raíces y procesados de formo tal que se 
obtienen productos de diversos aplicaciones, 
en termino técnico los fibras vegeta les se 
pueden definir como todos los elementos 
estructurales que hocen porte de los tejidos 
orgánicos de los plantos, y constituyen su 
esqueleto. 

Los fac t ores que define n el nivel de 
consistencia de codo uno d e los fibras 
dependen del órgano o tejido del cual sean 
extraídos y del grado de unión entre ellos. Lo 
longitud y lo formo de los cordones de fibras 
también varían dependiendo de esos mismos 
factores. Algunos fibras vegetales tejibles que 
se encuentran y los cuales han sido ocupados 
en Chile son: lo T ótoro, hojas de Palmo, 
Junquillo, Coirón, Yute, QuiscoL Mohute, y el 
Mimbre. 
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3.2 "El Mimbre'' 

Fibra vegetal que se obtiene de un arbusto de 
lo familia de los sauces y que se teje desde 
tiempo poro crear muebles, cestos y otros 
objetos útiles. En el tej ido se utilizo el tollo y los 
romos de lo planto, yo seo en todo su g rosor 
poro el morco o en lonjas co rtado s 
longitudinalmente poro el tejido propiamente 
tal. 
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3.2. 1 Historia y antecedentes de Mimbre 

En los relatos de los primeros civil izaciones, el 
mimbre aparece en pictogramas y dibujos. En 
Egipto por ejemplo, durante el reinado de 
Romsés 11, lo Bibl ia cito que Moisés fue 
rescatado de los aguas del Nilo en uno cesto. 
En lo c iudad de Ur se han encontrado 
sarcófagos hechos de mimbre de más 5.000 
años de antigüedad. 

Lo fama de lo cestería posó de Egipto o lo 
antiguo Romo, con gran éxito. Los romanos 
comenzaron o efectuar plantaciones de sauces 
con vistos o lo fabricación de los cestos 
necesarios poro el comerc io de lo época. 
Durante muchos siglos los cestos han constituido 
el único sistema poro transportar los productos 
de compraventa entre los pueblos. 
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A comienzo del siglo XX, se desarrolló con 
fuerzo su cultivo en todo Europa, registrándose 
cientos de hectáreas de p lantación. Entre los 
años 1950 y 1960, el aumento de productos 
sintéticos, reemplazaron el mimbre haciendo 
decaer su cu ltivo, es en ese mismo año 
aproximadamente que tiene su auge en lo zona 
central de Chile. 

En lo actualidad, existen muy pocos países 
dedicados al cultivo del mimbre (entre ellos, 
Chile), donde se exporto y el restante se utilizo 
en lo fabricación de mueb les, objetos 
funcionales poro el hogar y artícu los de 
decoración, originando un arte vanguardista, 
que llevo o su máximo expresión lo ductilidad, 
versatilidad y funcionalidad de este noble 
material, el cual se sigue empleando pese o la 
existencia de materiales sintéticos. 
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3.2.2 ¿Qué es el Mimbre? 
Fibra vegetal que se obtiene de un arbusto de 
lo familia de los sauces (género So lix, 
principalmente SALIX VIMINALIS, pero también 
SALIX FRAGILIS Y SALIX PURPUREA), se conocen 
alrededor de 300 especies de a rboles y 
arbustos Solix, distribuidos en diferentes 
latitudes del mundo. En América del Sur, existe 
solo uno especie nativo de Solix, lo cual crece 
de formo natural o lo largo de ríos, acequias y 
canales en Argentino, Uruguay y Chile. Los 
especies Solix son bastante primitivos y con 
uno bueno capacidad de adaptación o 
condiciones extremos. Poseen propiedades 
inherentes o su género; dentro de los cuales se 
encuentran : 
• Rápido crecimiento y bueno capacidad de 

rebrote de los cepos. 
• Fácil reproducción, se establecen sin problemas y 

poseen uno bueno resistencia o los plagas y 
enfermedades. 

• No representan problemas al p lantarlos en densidad alto CT oleroncio o lo competencia} 
· Poseen tolerancia al frío y lo sequío. 
• T osos altos de fotosíntesis, es decir crecen rápido. 
• Utilizan de manero eficiente el aguo y los nutrientes. 
• Posibil idad de mejoramiento o través del perfeccionamiento genético. 
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3.2.3 Mercado Nacional del Mimbre 

97,8% • VARAS 

• MUEBLES 

• OTROS ARTICULOS 

Hacia la industrialización del salix viminalis 

(sauce mimbre) en Chile actas jornadas sali­

cáceas 2006 

En esto sección se analiza o grandes rasgos 
lo situación actual del mercado del mimbre 
con el objeto de identificar oportunidades y 
desafíos para ·el desarrollo de este producto 
en el territorio nocional con miras o mercados 
extranjeros. Se puede establecer una 
panorama de esta situación mediante la 
información proporcionado por, Osvoldo 
Sondovol, p rincipal dueño de cult ivos y 
procesamiento de mimbre, en lo zona de 
Chimborongo, quien apenas dejo el 5% de su 
cosecho para el mercado interno. 11Produzco 
400 toneladas y poro abastecer los pedidos 
deberían ser 600 toneladas. El negocio está 
mol por el dólar y estoy trabajando a pérdida. 
Llevo dos años en estos mismas condic iones. 
Seriamente, podría terminar con esto industria 11 

admite. Este testimonio subrayo lo precariedad 
de la actividad, sujeto al vaivén del dólar, en 
ausencia de uno industrio más desarrollado de 
muebles o de productos de mayor valor 
agregado. 
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"Tres cuartas partes de las exportaciones chilenas están constituidas por recursos 
naturales y sus derivados, que representan un motor fundamental de crecimiento de 

la economía del país. Mantener y elevar la competitividad de estos sectores 
requiere de importantes esfuerzos de innovación basada en ciencia y tecnologÍa" U 

SUPERFICIE DE PLANTACIÓN DEL f\~IMBRE 

Consecuencia de la buena a daptación a diferentes condiciones climáticas que ha permitido su 
creciendo en forma natura l, en zonas donde disponen de humedad, como esteros, acequias y ríos. 
Esta variedad de Salix se encuentro en distintos sectores de nuestro país como: Yumbel, Coelemu, 
Temuco etc. 

Identificándose la zona central como el centro 
productivo más importante del pa ís, debido a 
sus condic iones cl imática s óptimas paro el 
c recimiento de es ta especie; temperatura, 
lum inos id a d y v iento.Des t acándose la 
representativa localidad de Chimbarongo, VI 
región como el centro neurálgico de la 
producción del mimbre como materia prima, 

V 
VI 
VIl 
VII I 

5.7 
223.2 

4.2 
2.0 

11 La biotecnología vegetal en chile, Gobierno de Chile CONICYT conicyt 1 Union Europea *ComisiÓn Nacional de InvestigaciÓn CientÍfica y TecnolÓgica 

MEMORIA DE TÍTULO Página 42 



tonto como de lo plantación, fabricación y 
vento de artesanía de esto especie. 
Esto región se ha caracterizado por lo manufacturo y vento de artículos de mimbre, siendo desde 
hoce muchos años el sector donde se concentran lo mayor cantidad de maestros mimb reras. 

Además este territorio se destoco por el c recimiento del sauce mimbre, como también de otros 
especies de sauces. Esto se debe principalmente o que cuento con suelos profundos (>50 cm), riego 
suficiente, buen drenaje, al abrigo de vientos fuertes, e inviernos fríos pero sin helados durante el 
periodo de rebrote. lo que se puede comprobar en términos de rendimiento de cosecho, medidos en 
toneladas secos por hectárea, exp uestos en lo siguiente tabla. 

En un p rincipio los campesinos de esto localidad acostumbraban tejer canastos poro los cosechas y 
poro a lmacenar los productos agrícolas, a demás fabricaban sombreros poro cub ri rse del sol y sillas y 
pisos poro sentarse, cubriendo necesidades con uno materia que se encontraba en abundancia, es 
a llí donde se encuentros los bases de todo lo que conocemos de lo artesa nía en Mimbre. Es ton 
morcado lo p resencio del mimbre en Chimborongo, que resulto natural poro el visitante pensar que 
esto es uno práctico que viene de muchos generaciones atrás. Lo c ierto q ue esto a rtesanía se 
incorporo recién en lo primero mitad del sig lo XX, que surge como uno alternativo que permitiera 
complementar los ingresos de los familias campesinos, sobretodo en los meses de invierno, en que el 
trabajo agrícola disminuye y hoy tiempo d isponib le poro trabajar en coso. 

Es epicentro de lo artesanía en mimbre del país yo que en este se concibe desde lo t ierra el recurso 
y el cua l ha sido fruto del reconocimiento dentro de el país y en varios portes del mundo, yo que 
desde su incorporación, comenzó o dar buenos resultados tonto en el c ultivo de lo planto, lo 
confección y en lo comercialización, por lo que o los pocos años hubo familias enteros que se 
convirtieron completamente o lo producción de canastos y muebles de mimbre. 
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El 20 15, Chimborongo fue de declarado como 
Ciudad Artesanal del Mundo por el World 
Crofts Council12, se reconoce lo localidad por 
lo técnico a rtesanal que se desarrollo a llí, lo 
que significo que poseen uno iden tidad 
particular lo cual proviene de su especialidad 
en el rubro, esto permite el desarrollo de lo 
artesanía en el país y significo fortalecer 
nuestro patrimonio cultural, y con ello lo 
identidad y los costumbres como herencia del 
pueblo de Chimborongo, en tonto poro los 
artesanos y comunidades artesanales significo 
uno nuevo conciencio acerco de su 
contribución al desarrollo culturo, social y 
económico de lo VI reg ión. 

Lo comunidad artesana l de Chimobrongo 
buscan lo promoción, el rescate y lo defensa 
del patrimonio local. 
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Hoy en día, lo cestería sigue siendo uno artesanía absolutamente vigente en lo producción de 
objetos utilitarios y decorativos. En nuestro país hoy uno rico tradición de cestería, pero sin duda el 
mimbre de Chimbarongo es un tipo de artesanía que en términos de producción y difusión se ha 
convertido en un verdadero ícono de lo artesanía en Mimbre, sin embargo, esto práctico artesanal 
actualmente se ve en decadencia por 3 motivos principales: el bajo interés en la actividad de porte 
de los nuevos generaciones, el desplazamiento del mimbre por lo introducción de nuevos materiales 
poro lo elaboración de muebles (plástico y rottán)y lo desoctuolizoción de parte de los artesanos 
sobre nuevos tecnologías complementarios poro el desarrollo de su actividad. 

"Durante la década de los 80 más de 3.000 habitantes ( aprox. 1 O % de la población 
actual de Chimbarongo) se dedicaban a actividades relacionadas con el mimbre. 

Hoy sólo existen cerca de 150 personas vinculadas a la elaboración de productos 
de esta fibra natural "13 

La comuna busco ser reconocido y recuperar su tradición mimbrero de los años 70-80, paro ello 
además busco encantar en el desarrollo de este oficio o los nuevos generaciones, incorporando 
estrategias de formación en escuelas por los propios maestros mimbreras, fomentando lo difusión poro 
la permanencia de lo tradición y si bien el Mimbre ha crecido ,estos cambios no han logrado revertir 
la situación, debido o la centralización del comercio en las grandes ciudades y al escoso reto rno de 
las ganancias al lugar de origen. 

13 Estudio Municipalidad de Chimbarongo, 2012 
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Pese a que en la artesanía en Mimbre de Chimbarongo ha interactuado con diseñadores y 
arquitectos, esto no han logrado descontextualiza el mimbre para desarrollar un producto diferentes 
al que fabrican los artesanos por tradición, donde mas han intervenido es en el área de iluminación, 
pero los artesanos siempre han fabricado pantallas, los oficinas de diseño actuales potenciaron ese 
producto. 

3.2.4 Cosecha del Mimbre 

PLANTACIÓN Y CULTIVO 

La plantación del mimbre debe realizarse 
durante los meses de Julio o Agosto y es 
importante considerar el distanciamiento en tre 
las estacas paro lograr lo mayor cantidad de 
varas posible. Este distanciamiento determinará a 
su vez el contro l de malezas que deba realizarse 
durante e l cult ivo. Los distanc iamientos 
dependen de lo variedad de mimbre que se 
desee obtener, el tipo de suelo con el que se 
cuente, los cuidados silviculturales, sistemas de 
cosecha. Un año después de la siembra se 
recoge lo primera cosecha de varas. 
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Uno vez que el Mimbre es cosechado, este se clasifico y se d istribuye poro dar poso o lo obtención 
de 3 tipos de varas: Mimbre natural, blanco y cocido. 
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MIMBRE NATURAL 
Como su nombre lo indico, los varillas son cortados en 
bruto e inmediatamente después de lo cosecho se 
forman atados. Se caracteri zo por tener un color 
verdoso-café. 

MlMBRE 5LANCO 
Lo varilla cosechado y enfardado es empozada 
verticalmente en agua por un periodo de 3 o 5 meses, 
brotando en primavera. Este brote lo que permite es 
soltar su corteza poro poder retirarlo, etapa conocida 
como el descortezado. De esta manero se obtiene el 
color natural de la fibra del mimbre, llamado 
comúnmente mimbre blanco. 

MIMBRE COCIDO 
Uno vez cosechado, los vari llas son sometidos o uno 
cocción en aguo hirviendo por un periodo de 1 a 2 
horas con el objetivo de acelerar el proceso de 
descortezado. Luego de este periodo de cocción, lo 
corteza se puede desprender fác ilmente, obteniendo 
un mimbre de color café. 

Página 47 



Como el proceso de obtención de estos tres tipos de varas es distinto, su comportamiento como material resulto 
ser similar pero no idénticos. 
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Cosecha 

·------ r------ · , ______ ------ , 
1 1 

1 Almacenamiento 1 
1 1 

, ______ l_ _____ _ 
·--- -- -r------ · 

Mimbre 
Empozado 

Blanco L ____________ .,. , 

r----------- - -, r- -- - ------- ~ 

Mimbre 

Cocido 

Fl ujo productivo del mimbre. 
Mimbre de la producción al 

consumo 1 FOR 1998 

, ___ __ _l ______ , 
Cocido 

1 1 1 1 1 1 

Descortezado 1 
1 Baño antimancha 1 1 Secado al aire • 1 Clasificación 

1 1 1 1 1 1 

~ ------------- ~ L-------------" '------------- " ~ -------------~ ,. ------- _____ , 
1 1 

' Almacenamiento 1 Venta 
1 
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3.2.5 Actuales formas de manejo 
Los varas de mimbre se componen de 3 tipos de fibras. Lo dureza de estos va disminuyendo desde el 
exterior hacia el interior, siendo lo dermis lo fibra más duro .Lo dermis corresponde o lo "huiro", y poro 
obtener lo "huiro", los varas de mimbre deben ser partidos, descornados y descostillados. 

Contextualizando la materia prima 

Varilla 1 vara 

Romo seco de mimbre, cortado o lo mayor 
longitud posible pero no menor o 80 cm, 
desprovisto de hojas y romos secundarios, con 
corteza o descortezados. 

Huira 

Sección longitudinal de uno varilla de mimbre, 
obtenido mediante al partido, descornado y 
descantillado con ancho comprendido en entre 
los 2 y 1 O mm y un espeso hasta 3m m. 
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NÚCLEO 

MÉ DUlA 

DERMIS 
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En relación o sus actuales formo de manejo son 
variadas en la artesanía este material es 
trabajado tonto en su formato vara como en su 
formato de fibra vegetal, llamado 11huira'1, que se 
obtiene a partir de la disección de la varo, lo 
cual se proceso poro generar "huiras" de 
diversos anchos y largos, los cuales después son 
trabajados con diferentes técnicas propios 
como el torcido, trenzado, acordonado, cosido, 
anudado y entramado entrecruzado, poro así 
fabricar diversos tipos de objetos. 

Dentro del desarrollo objetuol de los artesanos 
se observan grandes aplicaciones de lo 
técnico del tejido de "huira'1 con lo que se 
pueden conseguir distintos niveles de 
complejidad volumétrico. Todo depende de la 
formo que tengo lo estructura a tejer. En 
cuanto al formato nativo del material, llamado 
anteriormente como "varo", su uso y aplicación 
en artesanías es menos habitual que el de lo 
"huir0 11

• Sin embargo, los escasos objetos que 
están conformados por varas de mimbre, lo 
hocen potenciando los propiedades que 
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entrego este formato, pero cumpliendo uno 
función meramente estructural. Esto permite 
reconocer en el mimbre, posibilidades más allá 
del revestimiento de volúmenes. 

Existe uno amplia variedad de productores 
locales, tonto como mayoristas y minoristas, los 
cuales comercial izan los atados de varillas de 
mimbre con corteza, bojq uno unidad 
denominado "metro", por poner un metro de 
perímetro en lo base. Los dimensiones de 
diámetro y largos, y también lo calidad de 
estos atados son muy heterogéneos. En muchos 
cosos, es propio por porte del artesono el 
descortezar, secar en el exterior y lo 
clasificación de varil las. Sin embargo existen 
productores y/o comerciolizadores, 
principalmente los que venden al mayor, estos 
descortezan el mimbre después de cosechado 
poro abastecer tonto al mercado externo 
como también o los artesanos locales. 
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3.2.6 Clasificación del Mimbre 
El mimbre se puede clasificar según su espesor y color 

SEGÚN ESPESOR: 
Descarnado y descantillado de la varilla (HUIRA) 

o o 
3 MM (mínimo) 10 MM (máximo) 

SEGÚN COLOR : 
El cual depende del tiempo de cocido 1 teñido. 

CRUDO COCIDO CAFÉ CLARO COCIDO CAFÉ MEDIO COCIDO CAFÉ OSCURO 
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Con el fin de contribuir o lo mejoro del desarrollo y comercialización del mimbre, el INN 14, o petición 

del INFOR l 5 , desarrollaron uno norma técnico (Nch 2039.c98) lo cual establece lo clasificación y 

característicos físicos que debe cumplir el mimbre como materia primo poro lo industrio de lo muebles 
y cestería, según esto norma los varillas de mimbre se clasifican en tipos, variedades, clases y g rados 
de calidad. 

Algunos definiciones y clasificaciones según NCh 2039.c98 

CALIDAD DE MIM5RE 

Conjunto de atributos, to les como rectitud, 
ramificaciones o ganchos, presencio de nudos, 
perforaciones, protuberancias u otros similares, 
presencio de manchas, presencio de daños por 
insectos, hongos u otros agentes, uniformidad de 
lo longitud y el g rosor que determinan su 
clasificación en un determinado grado. 

t~ Instituto Nocional de Normalización 

15 Instituto Forestal 
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Según su superficie 

1 1 1 

Con corteza 
T 1 P O S t-------1• Descortezada 

Según su diámetro 

V AR I E DA DES 

Fino 

.-----1 Mediano 

Grueso 

Blanco Según su tratamiento de 
posr cocecha Cocido cate claro 

1---------t Cocido café mediano C L A S E 
Cocido cate oscuro 

Teñido 

Según su calidad, cua lesquiera sea 
su TIPO, VARIEDAD Y CLASE Grado 1 (mejor calida) 

t-------t Grado 2 G R A O O 
..__ ____ .....J Grado 3 (menor calidad) 
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3.2.7 Procesos de fabricación 

,. A l!"l=(")piVtJ\r '1N n ~SDJ= 1 A 1 A RIL I.A A 1 A "HUID 1\11 

Se entiende como "huiro 11
, lo especie de soga o a tadura proveniente de lo corteza que sirve poro 

atar, en el coso del mimbre poro lo fab ricación de los tejidos que es obtenido por medio de motrices 
y herramientas elaborados por el grupo de artesanos, o continuación todos estos procesos que 
darán orientación o lo investigación. 

PARTIDO DE VARILLA 

Por medio de uno cuchi llo se realizo un corte en 
lo sección ovalado del mimbre, yo seo poro 
obtener 3 o 4 secciones dependiendo del 
diámetro de lo varo, por lo general se realizan 
de 4 secciones. Se dividen longitudina lmente los 
varillas, en portes iguales, por medio de uno 
herramienta especial llamado "partidor". 
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DESMEDULADO o DESCARNADO 

Los "huiros" se deslizan por el descorazonador, 
que consto de uno navajo de altura regulable. 
Esto herramienta tiene como fin el retirar lo porte 
blondo central y dejar uno a ltura homogéneo 
en codo uno de los "huiros". 

····~···· 

--·-~·-··-
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REBAJADO O DESCOSTILLADO 

Operación de corte mediante lo cual se 
dimensiono lo "huiro" de un ancho uniforme, está 
compuesto por 2 filos los que se disponen 
perpendicularmente o lo base, ambos con filos 
regulables en sus extremos. Está herramienta se 
utilizo poro regular el ancho de lo varilla, lo 
cual que puede variar desde 3m m hasta 1 Omm. 
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FJ\BRICACIÓN DE ESTRUCTURAS 

El ultimo paso, previo al tejido, se fabrica un 
soporte que funciona como guía para el tejido 
y le otorga rigidez al futuro objeto.Es posible 
encontrar varios tipos de estructura, según 
material utilizado: madera , tubos de fierro , 
varillas de mimbre y mixtas -madera aglomerada 
más mimbre, entre otros. Se reconocen dos tipos 
de relación las que se encuentran la mayoría de 
los productos de mimbre, y es entre la estructura 
y el tejido, uno de ellos es util izando la 
estructura como un soporte interno o bastidor, el 
cual se encuentra oculto por el tejido (MODO 
A). El otro tipo que se desarrolla como urdimbre 
o soporte integrado al tejido, en donde se teje 
secuencialmente sobre la estructura.(MODO 6) 

Terminaciones Una vez acabado el proceso de 
tejido se procede a encolar amarras y ligaduras 
realizadas. Opcionalmente existe la posibilidad 
de aplicar tintes, pintura s y barnices o, 
simplemente, dejar la pieza tejida en estado 
natural, sin recubrimiento adicional. 
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SILLON DE MIMBRE (MODO A) 

CESTA DE MIMBRE (MODO B) 
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3.2.8 Lfneas de tejidos y no tejidos 

Los artesanos utilizan tres técnicos básicos, tejido liso o tridimensional, ovillado espiral o circular, y 
tejido de red o molla. Estos técnicos permiten crear uno gran cantidad de producto, estos serían los 
lenguajes que yo existen dentro de lo artesanía en Mimbre. 

ENTRAMADO SIMPLE 

Entorno o una urdimbre rígida, se tejen 
elementos de tramo en formo sucesivo. En codo 
vuelto alre<Jedor de lo urdimbre, se va 
alternando el orden de posado, por encimo y 
por debajo de ello, de este modo se puede 
obtener resultados resistentes los cuales 
soportan bastante peso. Se utilizo esta técnico 
en tejidos planos. Variaciones de el entramado 
simple son formas ortogonales, triangulares y el 
estrellado Radial. 
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ACORDONADO O ADUJA 

Varilla o cordón estructural espiral recubierto 
con otra fibra de mayor ductilidad. 
Generalmente se utiliza esta forma a la hora de 
conservar productos de cestería o similares. 
Principio de embarrilado. 

TRENZADO 

Consiste en entrelazar de manera regular, un 
conjunto de tres o más ramales de fibras de 
mimbre , para formar un cuerpo alargado y de 
mayor resistencia. Existe una gran cantidad de 
puntos que son utilizados a la hora de tejer 
Mimbre 
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ANUDADO O MALLA 

En este proceso se corto lo fibra en hebras 
que luego se tuercen hasta formar uno soga, 
posteriormente se van anudando, formando 
ani llos que se unen o otros por medio de lazos. 
En este proceso se corto lo fibra en hebras 
que luego se tuercen hasta formar uno soga, 
posteriormente se van anudando, formando 
anillos que se unen a otros por medio de lazos. 

TORCIDO y CURVADO 

Es la torsión de elementos activos; en torno o 
un módulo o , esta puede poseer un orden o 
no, se envuelve con lo fibra torcida 
olt ernadamente, es to to rsión puede se r 
intencionado curvando el material esta acción 
puede ser tratando de dar un orden lógico 
de conformación del material por el artesono 
o bien se puede dar por el comportamiento 
del material por si solo. 
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3.3 Resumen y análisis del Mimbre 
El mimbre se compone de fibras longitudinales es por ende que su comportamiento mecánico o sus 
propiedades mecánicos varían según el sentido de los esfuerzos que se ejerzan sobre el material. Los 
varas de sauce mimbre son leñosos, esto los hoce ser un material LIGERO. Es un material FLEXIBLE Y 
PLÁSTICO, es decir, se puede deformar longitudinalmente sin romperlo, y a l someterlo o motrices y 
secado es capaz de mantener su deformación. Esto flexibi lidad lo hoce ser un material fácil de 
moldear en comparación o lo modero. 

Lo morfología cónico irregular de lo varo de mimbre, condiciono el lenguaje fo·rmol que puede 
adoptar lo aplicación del mot~rio l. Sin embargo se reconocen formas y componentes orgánicos y 
curvos, como porte de los posibilidades que otorgo lo materia primo y su potencial. 

Al trabajar lo varo en su estado íntegro y nativo, se consigue mayor eficiencia en cuanto o lo 
demando de recursos y procedimientos. Esto yo que se reducen los procesos asociados, aumentando 
el rendimiento del materia l, a l evitar procesos como el partido, descornado y descostillado. Por otro 
lodo, el trabajo con lo varo mim bre completo permite develor los p ropiedades del material, además 
de comunicar sus posibilidades constructivos y configurátivos formoles. Pero también los procesos de 
producción (partido, descornado y descostillado) que se han ido aplicando o medido que lo 
técnico evoluciono ha sido un real aporte o 1 rubro, yo que de esto formo lo materia primo se logro 
ver con pulcritud y fineza, como material posee eso dualidad estético logro verse limpio y de uno 
a lto gamo, y también se luce de formo mas desgarbado y bruto. 
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El mimbre como materia prima se caracteriza 
por el nivel de heterogeneidad en sus 
productos, debido al alto grado de 
variabil idad y las diferencias que nos puede 
entregar esta materia. 

Se observa una mínima en la innovación de 
productos, siempre mas de lo mismo lo que llevar 
a que exista una saturación de objetos en el 
mercado , sin oferta del diseño innovador, estas 
causales son las que presentan un riesgo para 
la artesanía en Mimbre nacional. 

Aunque cabe destocar que los productos que 
ofrece la artesanía en mimbre, tiene una gama 
un poco más amplia o la que tenían hace unos 
1 O años atrás , esto se debe a ala 
incorporación de algunos oficinas de Diseño 
como por ejemplo Made in Mimbre, que llegaron 
a revolucionar el mercado con sus nuevos 
diseños de objeto, los artesanos se nutrieron de 
este nuevo aire que se lo otorgo la artesanía en 
mimbre y han estado elaborando esto 
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3. Productos en Mimbre 
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tipología de productos desde hoce yo tiempo, 
logrando volver o observar el mimbre como un 
materiales en bogo y con proyecciones, de 
estos intervenciones los artesanos han logrado 
nutrirse de los otros disciplinas con los que 
interactúan, comienzan o utilizar motrices, leer 
planos, etc. 

Quedo cloro que casi todo lo que nos 
imaginemos en cuanto a mobiliario se encuentro 
hecho, pero lo formo en que se podría 
d iferenciar un nuevo producto de mimbre serio 
en su conformación como tal, o través de 
nuevos proceso que no sean lo comunes que se 
utilizan como por ejemplo, el tejido. Lo única 
formo de tener nuevos productos en el ámbito 
de diseño serio experimentando y aplicando 
nuevos procesos o lo hora de fabricar y 
producir. 
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3.5 Ventajas y desventajas del Mimbre 

A continuación se mencionan algunos de los propiedades y ventajas más destocados del Mimbre 

• Su fácil y rápido cultivo 
· Material natural y sostenib le 
• Material de fácil manejo, como materia es liviano y fáci l de transportar yo seo en su estado natural 

o cuando -yo está conformado como producto. 
· Es versátil capaz de adoptar diversos formas. 

Apreciación y caracterís ticos: Además de lo belleza propio que otorgo los fibras naturales, al 
aplicarlos en mobilia rio crean a mbientes cálidos, acogedores y agradables. Se destocan por su 
construcción y diseño, son livianos y poseen uno estructuro firme. Es importante mencionar lo 
representotividod e identidad cultural característicos de estos productos presentes en lo 
manufacturo y los técnicos utilizados poro su conformación. 

• Muy bueno suavidad: Lo que determino uno bueno textura, belleza natural y el tratamiento 
posterior de acabado durante lo etapa fina l del p rocesamientos de estos. 

• Muy bueno absorción de humedad: Lo cual permite un estado plástico de los varas de mimb re. El 
excedente de humedad es también punto clave en su flexibilidad. 

Este ultimo punto también se presento como uno desventaja yo que a l ser un material natural es 
posible que su deterioro seo mas rápido, y estará sumamente condicionado al entorno donde a l cual 
se encuentre expuesto (clima, exterior o p lagas), y también se verá codiciado a l los agentes externos 
que estén en permanente contacto con el productoCfuerzo y peso). 
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3.6 Conclusiones 

Se concluye que utilizar y desarrollar el mimbre como monótonamente se hoce no es opción, existe 
todo tipo de mobiliario resuelto de todos los formas tejidos y no tejidos, entonces el hacer un mueble 
en si yo no es opción. 
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· Lo in ves tigación y datos anterio rmente 
mencionados nos entregan los antecedentes 
técnicos o lo hora de elegir que se va a hacer 
y cómo lograrlo. 

• Se rescato la principal ideo de potenciar una 
nuevo formo de observar, convivir y consumir 
este material dinámico y multifacético, sin caer 
en lo que yo se ha desarrollado anteriormente 
entre el Diseño y la artesanía en Mimbre. 

• Dentro de las formas en que se trota el Mimbre, 
llamo lo atención el lenguaje del curvado, y es 
ahí donde se puede desarrollar aún mas la 
fibra orientado a lo conformación de un 
lenguaje y/o producto. 
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Capítulo 4 

Experimentación: 
e o · 
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4.1 Planteamiento de ¡a experimentación 

Como ya se ha mencionado anteriormente, la relevancia de realizar nuevas experimentaciones y 
proyectos con la intención de reactivar el mercado nacional de productos elaborados de Mimbre, 
mediante la innovación de las técnicas utilizados para la fabricados en esta área, no solo tiene un 
carácter y enfoque económico, sino que fundamenta lmente un enfoque hac ia el rescate de los 
saberes tradicionales existentes durante la elaboración de ciertos artículos. Para este propósito no 
necesariamente se debe a lterar la cultura local, por el contra rio, se debe reforzar promoviendo los 
símbolos de identidad característicos de la actividad y de aquellos que la ejercen, los artesanos. 
Pieza fundamental detrás de la importancia y relevancia cultural del trabajo en Mimbre. 

En base a lo expuesto anteriormente y fundamentalmente con los resultados de los datos y 
conclusiones, extraídas durante el estudio de campo; es que el foco del estudio se encauza hacia 
experimentación directamente con la técnica trabajada para el curvado del Mimbre. 

Para el desarrollo de esta experimentación se desea mantener la mayor cantid ad de variables 
arraigadas a la técnica tradicional a reformular. Esto con el fin de respetar el patrimonio y tradición 
del trabajo en Mimbre, mantener y poder entrelazar la artesanía y el diseño industrial sin tener uno 
más relevancia que el anterior. La experimentación con esta técnica y material, tiene como proyección 
principal el ampliar las formas de trabajar con esta fibra natural; potenciando un material que se 
encu~ntra disponible en nuestro país 
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4.2 Antecedentes y consideraciones 

A través de lo experimentación se logro tener 
c iertos parámetros o lo hora de trabajar con el 
mimbre, los mas significativos dentro de este 
proceso son: 

El mimbre se debe humectar poro poder adquirir 
característicos flexibles y maleables, esto 
humectación debe ser por lo menos de 1 O o 1 2 
hrs. 

PROTOTIPADO DE MATRICES 

Se desarrollaron 7 motrices de diferentes 
t amaños y con diversos t ramos, l os 
d ireccionodores poro el mo ldeado fueron 
confeccionados con tubos de PVC, los ángulos 
que se generan dentro de estos módulos, 
también fueron un factor que condicionó el 
resultado final del material o lo lo hora de 
curvorlo. 
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Dentro de estos motrices existían diferentes ángulos 
de curvatura, los cuales también fueron un factor o 
lo hora de decidir que módulos servirían al 

Teniendo en cuento que los módulos realizados 
poseen d iferentes tamaños; lo cual permitió 
observar que módulo que es capaz de funcionar 
en su tota lidad; es decir en donde el módulo de 
mimbre seo capaz de crear un lenguaje en su 
totalidad. 

Manipulando y dia logando con el mimbre se logro 
descubrir el tratamiento adecuado que se debe 
dar poro su fiexibilidod y los límites que permite su 
resistencia. 

Flexibilidad del Mimbre en relación con su calidad; 
lo cual permite definir que tipo de Mimbre es el mas 
óptimo poro lo curvatura en este tipo de módulos; 
el Mimbre cocido y natural, son los que muestran 
mayor resistencia por sobre el Mimbre blanco o lo 
hora de curvorlos, es por ello que se trabajará con 
Mimbre cocido y natural. 

El mimbre debe mantenerse presionado al molde 
durante un periodo de tiempo de (8- 1 O horas), 
poro que este se adopte o lo formo deseado 
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4.3 Conclusiones 
Se concluye que el material no debe perder su 
naturalidad a l ser curvado, yo que es porte de lo 
identidad de el mismo, y lo cual se quiere entregar 
en el futuro producto. 

Se trabajará principalmente con módulos de 
pequeño tamaño (no superior o los 20cms de 
largo), debido o que se puede tener mayor 
control del material, además de que tramos que 
se generan o partir de estos, ·son los que mas 
cumplen con lo previamente visualizado. 

El grosor de lo varilla de Mimbre o utilizar va 
desde lo 3 o 6 mm como máximo. uno varilla 
superior o ese grosor presento quebraduras y 
daño en el material al ejercer fuerzo poro 
curvorlo. 

Lo etapa exploratorio finalmente nos entrego lo 
definición en formo, tamaño y modo de uso del 
módulo o trabajar en uno primero instancio, el 
cuál nos permite uno conjeturoción de lo formo 
adecuado o lo que se tenía previsto desde un 
comienzo. 
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Capítulo 5 

Experimentación: 
Mimbre+ esi 
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s. i PlanteamienJ.o de la experimentación 

El Mimbre yo curvado se observo como uno línea 
dentro del espacio, al cual le fa lto cuerpo, volumen 
y vinculación entre ellos poro poder formar un 
objeto o producto. Se busco proteger el material 
poro hacerlo duradero o través del tiempo. Se 
propone trabajar o través material compuesto, 
poro potenciar el mod o constructivo de el 
producto. 

Se observan los tipo de 11Mimbre sintético", que 
existen en el mercado, es un acercamiento o lo 
que se deseo lograr con el Mimbre curvado, y 
desarrollarlo como un material compuesto, uno de 
ellos es el Rottón sintético el cual se observo 
como un material con característicos sim ilares o los 
que se necesitan dentro del proyecto. 

Rottón sintético: Imitación del natural ( del cual yo 
no se fabrican productos debido o su escasez), son 
fabricados con procesos industriales, que 
garantizan lo exposición al medio ambiente por 
más tiempo. Polietileno d e alto densidad en 
diferentes formas, poro crear uno estético moderno 
y durable. 
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5.2 Antecedentes y consideraciones 

Se necesita durabi lidad y resistencia en el 
material, teniendo en cuenta lo anterior 
mencionado se investiga sobre materiales que 
puedan aportar las características técnicas 
necesarias para el desarrollo y utilización del 
Mimbre curvado. 

MIME>RE + RESINA 

Las resinas si ntét icas son susta nc ias 
transparentes, comúnmente producidas para 
aportar rigidez. Las resinas sintéticas también 
están hechas de poliéster o acrílicos. Se 
encapsulan en resina usando un proceso 
llamado fundición. Durante este proceso, una 
resina se mezcla con un catalizador o con un 
polímero, que hace que la resina se endurezca 

Dmcro ••• • 

T1c:mpo de cultivo ... 

Du~l1dad =----+~---· _;_· .. _ ... ¡ __ .._ ____ ·. _· · __ 
1 
1 
! 

Rcststencla 

lnexat1tud en f<J'b ricación 

FCJlttJ de mt:Jirices -----. Oportunid ad de diseño 

La resina se presenta como un agente capaz de aportar al Mimbre resistencia y durabilidad, sin que 
el Mimbre como actor principal de este nuevo material compuesto pierda protagonismo. debido a 
que la resina es capaz de aportar cuerpo y volumen pero al ser transparente no hace que el Mimbre 
curvado pase a segundo plano, si no que lo complementa y le entrega presencia dentro del espacio. 
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Se busco uno resino o utilizar que seo especial poro el encapsulado de modero, lo cua l puedo 
entregar transparencia y brillo. 

Lo resina cristal tiene propiedad de a lto 
transparencia es ideal poro trabajos de 
encapsulados o vaciados de piezas que 
pueden ser transparentes y/o traslúcidos, 
debido o esto recibe su nombre por que 
después de uno vez curado parece un cristal, 
esto resino generalmente viene preparado y 
solo necesito que se le agregue un catalizador, 
odemos se puede agregar un acelerador si se 
necesito secar y curar en un periodo corto de 
tiempo. T ombién es adecuado poro usarse con 
pigmentos en ese coso nos do un acabado 
c ristalino pero con lo tonalidad deseado según 
el p igmento que se le adicione, generalmente 
estos pigmentos son líquidos o en pastos, esto 
varia rá según lo apariencia que se le desee 
dar o lo pieza yo terminado. Lo resina cristal 
es uno resina epoxy que no huele y es lo 
único que perm ite trabajar lo en lugares 
cerrados. Con ello se pueden moldear tonto 
objetos decorativos como piezas mas complejos 
y sus campos de aplicación son innumerables. 
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Se experimento de 2 formas de aplicación 
distintos sobre lo resino: 

BAÑO DE RESINA 

En donde el Mimbre es solo sumergido y 
sacado rápidamente del líquido de lo resino, 
eso formo de aplicación finalmente solo otorgo 
brillo al Mimbre, no lo potenció ni en su rigidez 
ni en su estructuro. 

PROCESO DE ENCAPSULADO 

El proceso de incorporar a lg ún elemento 
dentro de lo resino se llamo encapsular, lo 
resino se mezclo con un endurecedor líquido o 
cata lizador que después se vierte en un molde 
de silicono, aluminio o vidrio, el cual puede 
ser de formas y tamaños d iferentes. Lo mezclo 
se coloco luego en el molde y aplicamos el 
Mimbre curvado dentro de ello, se dejo secar 
por lo menos 48 horas. 
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5.4 Conclusiones 

· Se concluye en el uso de resino de cristal es el tipo de resino que se utilizará en 
lo conformac ión de los módulos, yo que entrego al Mimbre curvado los 
característicos de rigidez y resistencia. 

· Se logro obtener uno estructuro fiio, vinculación y volumen o lo materia primo sin 
lo necesidad de perder lo naturalidad del Mimbre curvado, ni ser to n invosivo 
visualmente como poro que este se pierdo dentro de lo formo . 

• Lo conformación de este material compuesto aporto nuevos propiedades a l 
Mimbre, entre ello uno mayor durabilidad, yo que lo fibra se encuentro protegido 
frente o cualquier agente externo (plagas, peso, uso), como también los 
condiciones del contexto, que lo rodee (exterior, temperatura , húmedod). 
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Proyecto 

La experiencia de mirar 
a través del Mimbre 

Capítulo 6 
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6. 1 Fundamento 

En el mundo del Mimbre la práctica artesanal actualmente se ve en decadencia por 3 motivos 
principales : el bajo interés en la actividad de parte de las nuevas generaciones, el desplazamiento 
del mimbre por la introducción de nuevos materiales y la desactualización de parte de algunos 
artesanos sobre nuevas tecnologías complementarias para el desarrollo de la actividad 

Si bien los productos que se ofrecen en Mimbre son útiles, con una estética única y materialidad 
noble, no son factores suficientes en los mercados competitivos de hoy, además se observa una 
existencia mínima en la innovación en el desarrollo de productos, por ende existe muy poca y casi 
nula generación de nuevos productos entorno al Mimbre, y es ahí donde nace un nuevo campo de 
observación y análisis, y es buscar las nuevas formas en que se puede trabajar e interpretar el 
Mimbre, se hace necesario impulsar el material a través de sus productos, re inventarios para que este 
último no pierda valor a través del tiempo y tampoco por su posic ión desfavorable frente al mercado, 
permitiendo dar paso a la innovación dentro de este material tradicional y noble. 

Tende ncia 

MEMORIA DE TÍTULO 

Se trabaja bajo la tendencia Hand made, debido a que se presenta 
como una alternativa a la p roducción en serie , masiva y 
despersonalizada. Se busca llegar el saber hacer de las técnicas 
tradicionales con la innovación 
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6.2 Oportunidad 

Lo oportunidad de~ diseno es agregar valor al fVIimbre, re interpretar 
el rno!erial osi darle un nuevo hotamien~o, desarrollar un material 

compuesto que sea copoz de generar una nuevo lenguaje 
dentro de lo ortesonío e11 Mimbre 

6.4 Propuesta Conceptual 
Generor pairne·l os y aplicaciones espaciales de uso inmobiliario y/o 

decorO'~ivo, o troves de un nuevo lenguaje formal y constructivo 
el cual se distingo de la tradicional artesanía en Mimbre. 
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....-------·-~.:oood!:.---------

06JETIVO GENERAl 

· Creación y desorrollo de un rwevo lenguoje 
consl 1u ciivo poro lo elobo,oc ión de 
produc l o~ de mimbre, con el f1n de poner en 
v(;lor el Mimbre corno moleriol artesanal 
trodicionol. 
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6.5 Objetivos del proyecto 
~ 

OI>JETIVOS ESPECÍFICOS 

· E-xperimentación poro lo elaboración de un 
nuevo lenguaje formal del mimb,·e innovo en lo 
lecnico y los m a n u f a e t u r os en 
productos de mimbre. 

· f::s toblecer nuevos procesos productivos 
dentro del desarrollo formal del mimbre 
rein·lerpretondo de nuevo formo la 
molerialidad poro que puedo ser 
incorporado como proceso productivo 

· Gene1 or productos de uso inmobil iario y 
decorativo, utilizando el mimbre en sus r1uevos 
expresiones y asociaciones con materiales 
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6.6 Génesis Forn1al 

Lineo de palmetas y módulos, de resino que en su interior tienen encapsulado el Mimbre curvado. 
Se debe definir el tamaño de estos palmetas y su formo, cuadrado, romboide y rectangular. 
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Obtenido el módulo con el cual se va o 
trabajar solo quedo desarrollar como irán en 
conjunto, poro lo creación de un lenguaje, 
definir superposición, entramado, movimiento y 
estructuración, lo cantidad de módulos por 
palmetas, como está se vincu lan etc. 
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ENSAMBLES 

El tipo de ensamble que se utilizará en lo unión de palmetas es lo técnico machihembrado, sistema 
utilizado poro ensamblar tablas y estructuras lominores.Por medio de rebajes y cortes en sus cantos, 
poro lograr lo sucesión de piezas encojados entre sí uno solo superficie liso, uniforme y sólido. 
T ombién es un en ensamble temporal, el cual permite montar y desmontar lo estructuro los veces que 
desee. 

Palmeta A 
' . 

I Palmeta B 

Ensamble 
Machihembro 

PALETA CROMÁTICA 

Palmeta C 

Los colores que se presentara en está primera línea 
de palmetas, son los neutros que presenta el material 
del mimbre; los colores específicos del mimbre en 
estado natural, cocido y teñido. En cuanto a la 
resina no se le agregaran pigmentos, se ut ilizará en 
estado natural. Lo que no significa que en líneas 
posteriores sea un recurso a utilizar 
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=IF573A2D 

EJEMPLO EN MADERA DE TIPO DE 
ENSAMBLE A UTILIZAR 

=H=8B3F 1 E =11=567847 
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SOCIOS CLAVES 

Artesanos Mimbreras. 

Mimbres Pradenas. 
proveedores de 
Mimbre. 

· Fib ra Tec Chile, 
p roovedores de 
Resina. 

• Easy, Hommy 

ACTIYI DES 
LAVES 

Capacitación a artesano 
Gestión poro lo tercerlzaclón de 
piezas. 
MeJoramien to continuo de 
procesos y dise~o 
Publicidad o tróves de cótologo 
de ventas de empresas y redes 
sociales ( Focebook y lnstogrom 
principalmente) 
Participación en eventos de 
ortesonro y Dlsel\o 1 

ECURSOS 
CLAVES 

Redes socia les. publicidad. 
vento online. vento en locales 
de construcción y decoración. 
Imagen corporativo. 
Desarrollo de motrices poro 
curvado. 
Espacio poro el desarrollo de 
palmetas y bodega. 

ESTR TURA DE COSTOS 

6.7 Modelo Canvas 

PROPUESTA 
DE VALOR 

Agregar va lor ol 
Mimbre o través de 
una nuevo técnico de 
manufactura de al 
trabajar con este 
material artesanal. 

RElACIO ES CO 
CLIEN'Il'ES 

Di recto. o través de 
ferias diseno. 

Indirecto o través de lo 
ven to por med io de 
redes sociales y locales 
de construcción y 
decoración. 

CANALES 

Redes socia les 
Eventos de diseno y 
ortesonio 
Tiendas especializados de 
conslrucción y decoración. 

FUENTE DE INGRESOS 

SEGMIE: TO DE 
CLIEN!n:s 

Consumidor consiente, que 
están dispuestos a pagar 
mós por los productos 
elaborados manualmente. 
pues valoran la historio y 
calidad otorgado por los 
materiales ,la manufacturo 
y el detalle que ha y ~ 
detrás de cada producto. 1 

1 

Adquisición materiales necesarios poro el desarro llo de módulos paro el 
curvado de Mimbre. 

• Vento de palmetas para revestimiento decorativos y/o 
separadores de espacio de mimbre curvado 

Adquisición de materias primas (Resina y Mimbre). 
Tercerizaclón de procesos (curvado de Mimbre). 
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6.8 Público objetivo 

El principal público de 
"Mimbrar" son profesionales 
adultos entre los 35 - 60 años, 
interesados en lo decoración 
de sus espacios y se preocupan 
por personalizar el espacio en 
el que habitan. 

Poseen un nivel adquisición alto, 
están dispuestos o pagar más 
por los productos de diseño 
elaborados manualmente, pues 
valoran lo historio, identidad y 
manufacturo en codo detalle 
que hoy detrás del producto 
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Co~. idotric · 

1 MDF de 20 x 20 cm = $ 590 
1 Tubo de PVC 20 mm x 3. 1 O mt = $ 620 
1 Tubo de PVC 32 MM x 3. 1 O mt = $ 1.020 

TOTAL = $2.230 

Conte Materia Prima~ 

1 varilla de Mimbre grado 1 (mejor calidad) = $500 
Atado opp 100 varillas= $45000 + ivo. 

Cantidad de módulos de mimbre curvado por varilla: 
3 unidades. 
Cantidad de módulos de mimbre curvado por 
atados: 300 unidades. 

Resino Epóxico Transparente. Kit de 900 mL + 500 mi 
de desmoldonte PVA = $24.000 

Cantidad de palmetas de resino por 900ml: 
6 unidades de 33x33 cms 

6 9 Costos y Financiamiento 

cid odo 1 Coct" r. trie s d 

1 Molde cuadrado 33x33 cms = $ 1 0000 
1 Molde rectangular 3 1 x20 cms = $ 12000 
1 Molde romboide 33x 19 cms = $ 1 5000 

TOTAL = $37000 

Financiamiento 

Dos tipos de financiamiento público y privado; el 
financiamiento públ ico se centro en fondos 
concursantes poro proyectos de emprendimiento y 
apoyo privado son distintos tipos de agrupaciones 
que ovalan y fomentan a lo pequeña y mediana 
empresa. 

Público: 
Corporación de fomento o la producción CCORFO). 
Servicio de cooperación técnica (SERCOTEO 
Consejo Nacional de los Culturas y los Artes. 

Privado. 
Comunidad de emprendedores 
Incubadora de negocio 
Bancos 

:: Gasto realizado solo uno vez, hasta que las matrices pierdan su efectividad de traboio. 
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Capítulo 7 

Módulos encapsu ados 
d M·m re e rva o 

Página 88 



7.1 Línea de Palmetas y Revestimientos 
PALMETA CUADRADA 
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ENSAMBLADA PALMETA CUADRADA 
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PALMETA RECTANGULAR 
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PALMETA RECTANGULAR ENSAMBLADA 
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PALMETA ROMr>OIDE 
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PALMETA ROM~OIDE ENSAMBLE. ( Modo 1) 
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PALMETA ROM501DE ENSAMBLE. ( Modo 2) 
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CONTEXTO ESPACIAL 
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APLICACIONES Y REVEST!MlENTC) DE MOBILIARIO 
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PRODUCTO EN CONTEXTO DE USO 
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Capítulo 8 
--------~----

-~~~ 

Sis ema prod cto 
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----• Público 

• El publico objetivo tiene 
alto poder adquisitivo, 
consume productos de 
vivienda y decoración, 
sigue tendencia dentro 
d e ese mercado. Es 
conocedor del valor de 
las técnicas artesanales 
y productos nobles, 

--.. • Puntos de Venta 

IIONY~ 
Diseño para todos 
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· El modo de venta será 
en puntos acordados 
con empresas partners 
especializadas en 
construcción y 
decoración 

8. 1 Servicio 
---Qt¡ Poscionatniento 

• Será obtenido a través 
de lo s va l o re s 
agregados y del 
discurso que ofrece la 
línea Mimbrar, que son 
productos 
manufacturados por 
artesanos en materia les 
nobles de alto grado 
de identitario. 

__ ,.o Distribución 

~ORREOSCHILE 

/¡/ chilexpress 

· La distribución será através de 
delivery de empresas partners 

· Envíos o retiro del producto en 
tienda 

· Venta especial a través de redes 
sociales envios regionales y 
nacionales. 
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Cliente 

Búsqueda Web 
Redes sociales 

Cótologo online empresas 
portners. 
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Compro 
efectivo o tarjeta 

8.2 Actionboard Serv·cio 

Visitas a tiendas 
partners 

Selección 
de 
productos 

Distribución y entrego 
de producto o en tiendo 

Uso e implementación 
de producto 
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-~..-. r ublicidad 

. :.:.;::.-· ... -~--... 

v~~ ~- .. -

Presencia en Redes 
sociales 
principalmente: 
FACEE>OOK 
INSTAGRAM 

Video promociona! 
YOUTUE>E 
Video sobre el valor 
del productos y su 
proceso de trabajo. 

• Catálogo empresas 
partners 

Soporte Gráfico 

YouTube 
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• Video promociona! 

• Gráfica digital Redes 
sociales 

• Packaging (impresión) 

• Gráfica impreso 

• Folletos e instructivos 
de uso 

8.3 Comunicación 
-----• Marca 

tt--------11 · Tipografía 

---e• Pockaging 

Artesana Mediana 

abcdefghijklm 
nopqrs t uvwx~z 
abcdefghijklm 
nopqrs t uvw x ~z 

lmJ67890 

#724129 #604435 #599A82 

~------... · Uso de un solo modelo de 
·"'-·~ , pockoging para los 3 

.---~...:x.;:..._~· productos (reducción de 
&~~~~~~~~ costos y mayor eficiencia) 
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PRESENCIA EN LAS REDES SOCIALES 

< 10 racebook.com 

~. ¡ lo-100fLO >,~Oi Vf ( TOR !lli$Col GOl' G!>"'! e Mmbrar - lni 

Página Bandeja de entrada Notificaciones Estadísticas Herrilmicntas de publicación 

Mimbrar 
e ,r n~tnh ' u~u.lr.O 
u lrp¡gn 

Inicio 

Publicaciones 

Opiniones 

Vtrr más 

Administrar promociones 
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tllr Me gust,, l\\ Seguir Ao Comportir 

_; Estado ., Foto/vrdeo (:JI Video en VI VO e Evento, Producto + 

S 1 Cdl<·'Í\1() ... 

Publicaciones 

;¡¡ ~~~~1brar ctu .. li.•ri •. fohl d•·oa, ¡,.:J.r. 

f.~ Clndy Inicio 

Corlfiguración Ayuda • 

. rmonsaJ• 

¿Tienes amigos a los que les puede gustar tu 
página? 

1 1 ltl,. 111d1l•lt <.HJ\ h 'u•t t1, P 1 '• 
CJ r .. • :n ~~ (1!'H.t ¡ üNl 1 i • CVI •tld 

.., ,_. • ("" ' ' • p r •~•t r 

~ Felipe R. Vida! 

~ Chimullna August a 

11 Felrpo Tapia 

l nvit;~r 

Invitar 

Invitar 

Video Promociono! 

D Voulube cL 
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8.4 Tipografía y Color 
Tipografía 

Artesana Mediana 

abcdefghijklm 
nopqrstuvwxyz 
abcdefghijklm 

nopqrstuvwxyz 
123Y567890 

Máximo reducción 
de lo Morco 2 cm 

1 J 

Pontone de colores 
utilizados 

#724 129 #604435 #B99A82 
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Se desarrolló un 
modelo de 
packaging para los 
3 productos de 
palmetas, se utiliza el 
mismo con fin de 
abaratar costo. 

Se desarrolla un 
packaging el cuál 
deje ver el producto 
y observar los 
diferentes lineas de 
diseños que poseen 
las palmetas. 
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8.5 Packaging 
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--•• Uo 

·Los palmetas y 
revestimientos 
desarrollados son poro 
fines netamente 
estéticos y decorativos 

--.. • Materiaies 

· Mimbre mater i a l 
protagonista 

· Resino cristal (epoxy) 
material secundario 
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-~o Forma 

8.6 Mater·al 

· Se trabajo bajo está lineo, 
yo que permi te que el 
productos seo versátil y se 
puedo jugar con lo 
módulos y su conformación 
final 

--•a Semielaboradps 

- .7 \ ' 

1 Mimbre curvado 

Resino de cristal 
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--•• Tecnología 

--•• Armado 
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8.7 Transformación 
---• Proceso 

La nueva técnica de curvatura 
en base a matrices de MDF con 
direccionadores de PVC. 

El desarrollo de un material 
compuesto en base al Mimbre 
curvado mas la Resina de 
Cristal, lo que permite exponer 
y construir un lenguaje con el 
Mimbre. 

Las palmetas se vinculan por el 
siste ma de encajes 
mac hihembrado, e l c ual es 
a mp li amente u sado en 
revestimientos laminares. 

~~g~~~~v~ 
~~~~~~~~~ 
~~~~~~~e~~ 
~P~ dtfg~~/J,~~ 

· Se definen 2 proceso importantes : 

1 . El curvado del Mimbre bajo las técnicas 
anterior mencionadas. 

2. El encapsulado del Mimbre curvado 
con Resina epoxy 

Un tercer proceso el que se pretende 
realizar en un futuro es la tercerización de 
piezas para esto se debe hacer una 
capacitación de esta nueva técnica a los 
artesanos Mimbreras, además de vincularlos 
a actores que estén ligados y sean expertos 
en el uso y trabajo con resina. 

Mimbre · ... ~ Artesanos····•··· Experto •( .... Resino 

, 
Diseño 

, 
Producto 
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Capítulo 9 
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PLA!\JOS P,ALMETA CUADRADA (EXPRESADO EN MM) 

330 

' - 290 

.. 145 .,.. 145 ... 

cl l I C: ~ 
- 165 - 165 ~ 

T -
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9 

PLANOS PALMETA RECTANGULAR (EXPRESADO EN Mfví) 

200 

1 f 

L. 1so J 

319 
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PLANOS PALMETA ROMBOIDE (EXPRESADO EN MM) 

191 - .. 
i 

' , 

95 95 165 165 - ~ -o' ,.-----,----.., -
N A .._____._ _ __. 
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