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Resumen 

Esta investigación se propone explicar cuáles son las dimensiones sim-

bólicas de la utilización de la máscara de la novela gráfica V de Vendetta y su relación 

con el potencial contenido político en el Movimiento Anonymous Chile. 

El texto presentado corresponde a la finalización de una memoria de 

grado en el marco de un trabajo interdisciplinario. Consta de un primer capítulo en el 

cual se da cuenta de las consideraciones epistemológicas y metodológicas de la 

misma, y del problema de investigación. El segundo, se concentra en la revisión y en 

el análisis de la novela gráfica V de Vendetta, para entender los elementos de conti-

nuidad en Anonymous, y por qué este movimiento social recoge elementos de esta 

distopía en particular. En el tercer capítulo se expone una revisión teórica sobre Anony-

mous y los resultados de este apartado de la investigación, introduciendo el caso chi-

leno a partir de su historia y su perfil político, entregando herramientas analíticas para 

entender el uso de las máscaras. 

En líneas finales, se ofrecen algunas reflexiones a modo de conclusión, 

dando cuenta de los avances alcanzados, los límites del ejercicio realizado, las pre-

guntas que surgen y los caminos que se abren una vez terminada esta primera incur-

sión. 

Palabras clave: movimiento social, símbolos, distopía, hacktivismo, interdisciplinar 
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Capítulo 1: Aproximaciones al problema de investiga-

ción: perspectivas metodológicas y epistemológicas 

 

Recuerda, recuerda, el 5 de noviem-

bre, el complot de la pólvora y la con-

fabulación. No existe motivo para el 

olvido de la pólvora y la traición.  

(Alan Moore & David Lloyd) 

1.1 Introducción al problema  

 El mundo, tal como lo conocemos hoy, ha experimentado diversas 

transformaciones desde que la sociología se constituyó como disciplina en los albores 

del siglo XIX, motivo por el cual han surgido diferentes estrategias para abordar las 

distintas problemáticas y procesos que han emergido en la sociedad contemporánea. 

Una de ellas, dice relación con los movimientos sociales y los emplazamientos de 

estos a la institucionalidad política, el cuestionamiento por la dominación y los proce-

sos identitarios que se generan en ellos.  

El estudio de estas formas de organización resulta relevante no sólo 

desde un punto de vista empírico, sino que nos entrega una perspectiva crítica sobre 

los procesos políticos de las sociedades donde se generan. Algunos autores como 

Sidney Tarrow (2004) los han teorizado como una categoría genérica de la acción 

política, otros como Alberto Melucci (1999) han enfatizado en estos como un producto 

construido socialmente a través de la interacción, mientras que Alain Touraine (1997) 

los definió como una categoría social particular que cuestiona una forma de domina-

ción y que invoca valores contra ella, cuestionando la legitimidad de sus adversarios.  

En este contexto y dentro del mundo globalizado, existe un movimiento 

que ha causado particular interés en las ciencias sociales, por la apropiación del es-

pacio público digital (Gaudez, 2013) para realizar manifestaciones e intervenciones 

digitales a través de hackeos, que han derivado en manifestaciones convencionales 

en el espacio público físico. Me refiero al Movimiento Anonymous, fundado el 2008 en 

Estados Unidos, que reivindica valores como la libertad de información en internet y 

aboga por la transparencia de procesos políticos, entre otras causas. Este grupo ad-

quirió relevancia mundial el 2011, cuando se transformaron en la agrupación que de-

fendió a la figura de Julian Assange en su cruzada con WikiLeaks. El nombre de esta 
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organización no resulta azaroso puesto que el concepto de “anónimo” implica un tipo 

de organización particular que no atañe a orientaciones verticales ni tradicionales.  

De acuerdo a las categorías analíticas de la sociología de los movimien-

tos sociales, Anonymous se constituye como un movimiento social transnacional (Ta-

rrow, 2004; Castells, 2004; Escobar, 2004; Sousa Santos, 2015) que podría conside-

rarse como un movimiento antiglobalización, que dentro de su heterogeneidad no po-

see proyecto ni objetivo social, si aplicamos los esquemas teóricos de Touraine (1999) 

y Castells (2004). Es importante mencionar, además, que al ser un grupo que actúa 

en el ciberespacio resulta difícil saber cuál es su orgánica política y cuáles son los 

modos en que organizan sus acciones colectivas. 

Este movimiento social utiliza signos ligados a la novela gráfica de Alan 

Moore y David Lloyd, V de Vendetta, adaptada cinematográficamente el  2005 por 

Warner Brothers, especialmente la máscara utilizada por sus protagonistas que alude 

a Guy Fawkes, destacado personaje revolucionario de la historia de Inglaterra, quien 

intentó volar el Parlamento inglés un 5 de noviembre de 1605. 

Es importante hacer alusión a la participación de los autores en la crea-

ción de la obra, recordando que tanto Foucault (1983) como Lacan (2006), consideran 

a las obras como estructuras e indivisibles a partir de quiénes la crean. Bajo esta pre-

misa, los ingleses se declaran cercanos al anarquismo, difiriendo en la aceptación de 

la adaptación y recepción del mensaje de sus obras, siendo Moore (2012) un contrario 

a las adaptaciones de todo tipo de estas (incluso pidiendo que quiten su nombre de 

cualquier versión más allá del gráfico). David Lloyd , por su parte, quién visitó Chile el 

2015 y fue consultado para la realización de esta investigación, se declaró un seguidor 

y optimista de la trayectoria del contenido del cómic y su adaptación cinematográfica, 

pese a no entender de manera específica cuáles son las motivaciones específicas de 

quienes deciden utilizarla. 

En este sentido, resultará interesante revisar de qué manera se toman 

elementos de la novela gráfica V de Vendetta para constituirse como símbolos del 

movimiento en cuestión. Esta relación teórica es la que me parece relevante en térmi-

nos sociológicos y es la que orienta la presente investigación.   
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 1.2 El estado de la discusión en torno al movimiento Anonymous  

Considerando que el movimiento en cuestión lleva menos de ocho años 

de operaciones y que en nuestro país se instaló hace no más de cuatro, resulta un 

poco difuso entrar en las discusiones sobre Anonymous en específico en el campo 

académico, sin embargo, no podemos negar que la tendencia a estudiar este fenó-

meno es creciente, motivo por el cual presentaré los trabajos más relevantes del ob-

jeto de investigación propuesto.  

Podemos afirmar entonces, que el estudio del movimiento Anonymous, 

se ha realizado desde el trabajo interdisciplinar-al igual que esta memoria- especial-

mente desde el uso de acciones políticas virtuales en un espacio público digital (Gau-

dez, 2013), donde se encuentra lo local y lo global de forma simultánea (Castells, 

2004; Tarrow, 2004) y donde lo virtual termina incidiendo en lo “real”, de tal forma en 

que se nublan las fronteras espaciales de la acción colectiva.  

Al ser Anonymous un movimiento que ejecuta acciones colectivas en lo 

digital, presenta limitaciones estructurales (Offe, 1992) para ejercer presión desde lo 

institucional o situarse en el plano de las discusiones de la agenda pública. Sin em-

bargo, su articulación en el ciberespacio le ha permitido masificar sus intervenciones 

de manera exponencial al avance de las tecnologías de la información, tal como tra-

bajaron Cardoso y Lara (2014), además de permitir que se constituyan este tipo de 

prácticas como un particular activismo político que también se ha revisado de manera 

escéptica, puesto que al ser V de Vendetta una novela gráfica anarquista ha generado, 

según autores un nuevo anarquismo postmoderno (Call, 2008). 

Mientras que otros autores como Gabriella Colleman (2012) han proble-

matizado sobre el potencial político y revolucionario de este movimiento, enfatizando 

en cómo los miembros de la colectividad subsumen sus identidades al colectivo, lo 

que les permite ejercer su acción colectiva de manera más amplia en el espacio pú-

blico digital para luego incidir en el espacio público convencional en intervenciones 

como el Million Mask March del 5 de noviembre de cada año. 

No puedo dejar de mencionar la elección de la máscara de Guy Fawkes, 

utilizada tanto en la novela gráfica V de Vendetta como en su adaptación cinemato-

gráfica del 2005, puesto que el uso de este símbolo, posee una profunda significación 

sociológica, al ser asociado a causas como el anarquismo y la indignación en diversas 

movilizaciones alrededor del mundo como en La Primavera Árabe, el Movimiento In-

dignado, La Toma de Wall Street e incluso en el Movimiento Estudiantil Chileno, tal 

como han trabajado Gurrutxaga, & Bizaurraga (2012). Además, se ha teorizado a la 
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máscara desde lo visual (Rivera, 2014), de su constitución como relato transmediático 

(Antunes & Jaregui, 2011) y se ha enfatizado en que su aparición representa un fra-

caso de la democracia representativa (Jagodzinski, 2013). 

Anonymous como movimiento social o colectivo se ha instalado tanto 

en la agenda pública, la sociedad civil y las ciencias sociales por sus emplazamientos 

a la institucionalidad, su ruptura en términos convencionales y su particular acción 

colectiva en internet que se amplifica por la multiplicidad de conexiones simultáneas 

(Acosta, 2013). El caso de esta agrupación es una muestra de que existen nuevas 

formas de acción colectiva a propósito de la sociedad de la información y el uso de 

tecnologías informáticas que han diversificado el campo y repertorio de los movimien-

tos sociales, que nos hacen pensar que a Internet como un medio “seguro” (Burford, 

2013) para ejercer acción colectiva gracias a su masividad y que puede asegurarnos 

un parcial anonimato al existir una distancia física mediada por una pantalla que difi-

culta la represión o contención (Galloway, 2013) de las policías locales e internacio-

nales. 

Pese a que este movimiento no se autodenomine como un movimiento 

social particular y lo haga como “legión”, si podemos someterlo a las categorías ana-

líticas de las disciplinas científicas y  sociales que nos representan teórica y epistemo-

lógicamente para ponerlo en discusión con elementos socialmente relevantes. Resul-

tará necesario entonces, revisar a los hackeos (hacking o hacktivismo) como nuevos 

repertorios de acción colectiva, tal como ha trabajado Rivera (2015), que están inci-

diendo tanto en la forma de organización política como en la forma de “hacer” política 

en términos convencionales, motivo por el cual Anonymous se transforma en un caso 

teórico-empírico muy relevante e incluso paradigmático para la sociología. 

Se ha enfatizado incluso en cómo Anonymous y el hacktivismo o ha-

ckismo ha demostrado que el espacio digital se constituye como un nuevo espacio 

de desobediencia civil (Jirovsky, 2012)  que aún no ha sido totalmente explotado por 

los movimientos sociales, pero que nos invitan a pensar cómo la masividad de la web 

le otorga una segunda oportunidad a ideas que no pueden ser difundidas por la con-

centración de información de medios masivos de comunicación (Jivorsky, 2012 ; Ma-

chado, 2012 ; Burford, 2013) y permite que se difundan signos y símbolos relativos a 

resistencias políticas como la máscara de V de Vendetta utilizada por este movimiento.  

Recientemente, se ha referenciado –mas no profundizado-a Anonymous como sím-

bolo de resistencia (Salinas, 2016) y se ha dejado entrever una contradicción entre sus 

acción y fines en Pecourt (2016) al intentar distanciarse de la sociedad bajo los marcos 



12 

 

de internet pero incidir en la misma a través de su acción entendiendo a la red inter-

conectada mundial como una especie de heterotopía digital. 

Cabe preguntar entonces, especialmente en este movimiento, cuál es la 

relación entre las creaciones artísticas y la utilización de éstas en los movimientos so-

ciales, más allá del encuadre o marco de interpretación que tengamos, es decir, de 

qué manera la utilización de símbolos, como la máscara, reemplazan la enunciación 

de un proyecto político, en términos convencionales, por la carga simbólica y el po-

tencial político que contienen, en un doble espacio, el público convencional y material 

y el digital.  

Es necesario mencionar que los estudios citados han problematizado a 

Anonymous como un movimiento global sin enfatizar en las distintas facciones de paí-

ses y sus particularidades. El presente trabajo intenta llenar ese espacio teórico a partir 

del caso de Anonymous Chile y proponer un esquema de análisis que pueda ser re-

plicado en futuras investigaciones. Las nociones propuestas buscaron ser respondi-

das a través de una pregunta que orientó el desarrollo de la indagación. 

1.3               Pregunta de Investigación 

¿Cuáles son las dimensiones simbólicas de la utilización de la máscara 

de la novela gráfica V de Vendetta y su relación con el potencial y contenido político 

en el Movimiento Anonymous Chile? 

1.4                  Objetivos y Consideraciones de la Investigación 

Objetivo General 

 Identificar las dimensiones simbólicas de la utilización de la máscara de 

la novela gráfica V de Vendetta y su relación con el potencial y contenido polí-

tico en el Movimiento Anonymous Chile. 

 Objetivos Específicos 

 Describir los elementos semiológicos y simbólicos de V de Vendetta uti-

lizados por Anonymous 

 Describir el perfil político y el repertorio de acción colectiva del movi-

miento Anonymous Chile desde una perspectiva sociológica 

 Analizar la articulación y organización política  del movimiento Anony-

mous Chile a través de lo virtual 
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1.5                Hipótesis 

La hipótesis bajo la cual se realizó esta investigación es que existe una 

relación entre el discurso verbal y visual de Anonymous, sus intervenciones y los ele-

mentos de V de Vendetta que utilizan, los cuales se constituyen como símbolos de 

resistencia que sintetizan y contienen todo el potencial crítico y político de la novela 

gráfica. En este sentido, la máscara y los elementos de V de Vendetta reemplazan la 

enunciación de un proyecto político a través de su uso por su significación simbólica. 

1.6                  Relevancias 

La relevancia teórica de esta memoria es contribuir al campo de estudio 

de los movimientos sociales, las dimensiones simbólicas y las artes, intentando esta-

blecer puntos de ruptura epistémica y complementariedad respecto a los cercos dis-

ciplinarios definidos en torno a estos. Bajo esta argumentación, esta memoria proble-

matizó la articulación de un discurso a partir de elementos visuales y verbales plan-

teando una particular manera de producir información para abrir perspectivas teóricas. 

La relevancia metodológica de la presente investigación radica en vali-

dar la técnica de producción de información “etnografía virtual” bajo la premisa de 

adecuar los objetos de estudio al espacio donde son producidos. En este sentido, 

fueron analizados comunicados e intervenciones digitales en forma de hackeos, los 

cuales eran difundidos por canales oficiales virtuales de la organización propuesta, 

motivo por el cual era necesaria una revisión constante de elementos web para enten-

der las categorías utilizadas desde el lugar donde se generaba la interacción estu-

diada. 

Finalmente, la relevancia práctica está determinada por ayudar a com-

prender fenómenos sociales ligados a los límites de la institucionalidad y acción co-

lectiva en el ciberespacio, para entender de qué manera opera el uso de tecnologías 

tanto en lo cotidiano como en lo político. En este sentido, el presente ejercicio investi-

gativo contribuye a cuestionar ontológicamente las relaciones sociales en internet en 

un doble sentido, el primero de acuerdo a la interacción en línea a partir del anonimato 

en el uso de nicknames y el segundo en su incidencia en las relaciones sociales 

“fuera” de la pantalla. De acuerdo a lo expuesto, se cuestiona epistemológicamente 

las condiciones de posibilidad de pensar a la problemática del internet en un sentido 

más amplio en futuras investigaciones. 
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1.7                 Enfoque y estrategia metodológica 

Para efectos de esta investigación y tomando en cuenta las nociones 

expuestas anteriormente, se desarrolló un trabajo con una metodología cualitativa, lo 

que implicó asumir a la sociedad y el objeto de estudio como una compleja construc-

ción de relaciones, subjetivo y múltiple (Canales, 2006). Es preciso mencionar, ade-

más, que las características de esta memoria necesitaron de una búsqueda de claves 

y estrategias de interpretación que fueron encontradas en las significaciones de las 

acciones, imágenes, documentos y textos que acercaron empíricamente al fenómeno 

propuesto.  

No puedo dejar de señalar que este tipo de estrategias metodológicas 

permitieron captar la estructura interna del objeto de estudio como sugieren Canales 

y Binimelis (1994) para aprehender la red de determinaciones y significaciones que 

permitieron responder a las preguntas planteadas en los albores de esta iniciativa teó-

rica. Además, la elección de este tipo de investigación le otorgó un grado de flexibili-

dad (Valles, 1999) mayor que facilitó potenciales modificaciones durante el proceso 

de investigación e incluso poder distinguir analíticamente los momentos para saber 

cuándo era necesario terminar el proceso de recolección de datos. 

1.7 a   Tipo de Diseño 

Para el desarrollo de la misma, se planteó un diseño de tipo emergente, con una 

revisión constante tanto de los objetivos de esta investigación como los conceptos 

escogidos, permitiéndome modificar y cambiar elementos durante el proceso de 

investigación (Canales, 2006). 

 Para llevar a cabo la investigación, se decidió revisar las intervenciones en el 

ciberespacio de Anonymous en Chile, tanto a nivel de hackeos como comunicados, 

enfatizando en dos elementos en un primer momento: la máscara y la voz para así 

elaborar mi corpus de investigación. Sin embargo, al finalizar la recolección de datos 

fue necesaria la aparición de una tercera categoría, dispositivos de control, la cual se 

agregó como concepto central de análisis al triangularlo con ejes analíticos de la 

sociología de los movimientos sociales, elementos sobre los cuales se profundizará 

en los siguientes capítulos. Estas dimensiones propuestas fueron complementadas 

con la cobertura mediática digital que tuvieron dichas acciones. 

         A partir de lo expuesto, el universo de la investigación fueron todas las noticias 

de portales digitales y diarios de circulación nacional sobre Anonymous y todas las 
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intervenciones realizadas y adjudicadas por Anonymous Chile hasta la fecha de 

entrega de esta memoria de grado disponible y verificada por sus sitios oficiales:  

I. Grupo de Facebook (Cerrado, no secreto) 

(https://www.facebook.com/groups/anonchile/?fref=ts) 

II. Twitter (https://twitter.com/AnonOps_CL) 

III. Blog (http://anonyopschile.blogspot.com) 

IV. Sitio Oficial (https://iberoanon.net/) 

            Dicho lo anterior, se definió al objeto de estudio de acuerdo a un muestreo 

por juicio completo para establecer principios de representatividad estructural (Sautu, 

2015) donde el corpus de la muestra fueron: las cuarenta y dos intervenciones 

digitales o hackeos y los nueve comunicados realizados por el movimiento, además 

de las noticias de portales digitales y diarios de circulación nacional correspondientes 

a los anuncios e intervenciones adjudicadas de Anonymous en los sitios con mayor 

tráfico según estudio de SimilarWeb (2015): 

 Emol (El Mercurio Online) 

 Lun (Las Últimas Noticias) 

 La Tercera 

 Radio Bío Bío 

 Radio Cooperativa 

 La Cuarta 

 El Mostrador 

 El Ciudadano 

 Terra (En reemplazo de “El Mercurio” por repetirse con Emol) 

 

 

https://www.facebook.com/groups/anonchile/?fref=ts
http://anonyopschile.blogspot.com/
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 1.7. B     Producción y Análisis de Información 

              Para el desarrollo de la memoria, se consideró pertinente comenzar con una 

etnografía virtual, que si bien corresponde a una técnica que está en desarrollo (Hine, 

2011), permitió observar a internet desde una óptica sociológica, asumiéndolo como 

una instancia de construcción cultural y como un mecanismo de prácticas 

comunicativas (Hopenhayn, 2003), para así poder problematizar sobre las potenciales 

estrategias de comprensión de mi objeto de estudio. A partir de esto, se recopilaron 

tanto las intervenciones virtuales (hackeos) como los vídeos que Anonymous Chile 

subió a la red global desde su fundación en 2011. 

               Además, se utilizó un análisis crítico de discurso visual y verbal del material 

recopilado, desde la óptica de Van Dijk (2009) considerando la triangulación de 

sociedad, cognición y discurso, con la novedad de agregar una revisión de elementos 

visuales que se complementó con nociones semióticas de la máscara de V de 

Vendetta para sintetizar ambas propuestas metodológicas. No puedo dejar de 

mencionar un elemento relevante para la investigación fue la realización de un análisis 

sociológico de la novela gráfica, con algunos matices en las diferencias de su 

adaptación fílmica, enfatizando en tres elementos: acción colectiva, máscara y los 

dispositivos de control (este último como categoría emergente) que se enuncian el 

contenido de esta. Estas decisiones se justifican en ejercicios similares como el de 

Ronald Barthes (2007) en S/Z para que este ejercicio analítico sea relacionado con las 

acciones ejecutadas por Anonymous como movimiento e intentar buscar el lugar y el 

sentido simbólico de la máscara.  

           Finalmente, bajo la óptica descrita del ACD (Van Dijk, 2009), se planteó la 

siguiente matriz de observación y análisis de acuerdo a los criterios enunciados con 

anterioridad: 
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 1.7. C    Calidad de diseño 

Considerando los criterios de calidad en diseños cualitativos que enun-

cia Valles (1999) y tomando en cuenta que el objeto de estudio es de un acceso res-

tringido por el tipo de acciones que realiza, se consideró el criterio de confirmabilidad, 

con la aprobación y revisión de los resultados de mi investigación con quienes estén 

involucrados en el proceso, no a modo de ejercer vocerías, sino que para confirmarles 

el buen uso de información obtenida con fines académicos y decidiendo la publica-

ción como anexo solo de aquellos elementos que no puedan afectar a los implicados. 
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1.7 d    Aspectos éticos 

Las consideraciones éticas de esta investigación se estructuraron en 

torno al conocimiento de las pautas establecidas como futuro científico social, refe-

renciadas en todo momento durante el presente documento, y la labor en sí de me-

morista. El resguardo de la información y la no manipulación fueron los ejes más im-

portantes de este trabajo, además de la transcripción total de los datos obtenidos para 

posteriores análisis y como antecedentes de futuras indagaciones al respecto. 

A partir de esta argumentación, se comenzará con el análisis y la expo-

sición de resultados respecto de la revisión de la novela gráfica V de Vendetta, puesto 

que en el contenido de esta se establecen las bases de su potencial político, el cual 

dotó de sentido a los elementos seleccionados por Anonymous Chile para sus accio-

nes colectivas.  

 

Capítulo 2: Lecturas artísticas, políticas y simbólicas: 

V de Vendetta en perspectiva 

¿Y la guerra, Evey? ¿Te acuerdas de la guerra? 

(Alan Moore & David Lloyd) 

 

El lugar de la literatura en la discusión y su dimensión política 

 La literatura como fuente de análisis sociológico  

Como se ha expuesto, se problematizará sobre un movimiento social 

que utiliza símbolos alusivos a una obra con una particular carga política, V de Ven-

detta. . En este sentido y volviendo al elemento articulador de la presente investiga-

ción, Anonymous y el uso de la máscara de V de Vendetta, es menester preguntarnos 

por qué esta novela gráfica en particular y su posterior adaptación cinematográfica, 

considerando que posee características que permiten darle coherencia a la decisión 

adoptada por Anonymous. Bajo esta premisa, se realizó un análisis en profundidad 

de sus dimensiones simbólicas y contenido para buscar continuidades con las accio-

nes de Anonymous. 

De acuerdo a esto, es necesario recordar que la discusión respecto de 

la literatura como fuente de análisis ha tenido una gran difusión -en parte- gracias a 
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las ciencias sociales y el interés mismo sobre las producciones artísticas, enfocada 

principalmente en la pregunta inicial de quienes crean mundos a través de la prosa y 

narrativa. La sociología no ha estado exenta de dichas discusiones y se han abordado 

diversos núcleos críticos de análisis, especialmente ligados al contenido de las obras, 

su contexto de producción, y la recepción y consumo de estas. (Bourdieu, 1996; 

Heinich; 2001; Canclini, 2010) 

En este sentido, han surgido diversos núcleos críticos para analizar a las 

producciones artísticas, donde destacan, entre otros, Michael Foucault (1983) con la 

problematización de obra y autor como elementos indivisibles, Beatriz Sarlo (1995) 

con la construcción de autores como personajes míticos y Mijaíl Bajtín (1999) con su 

análisis etnocrítico para la descripción de marcos de vida colectivos en el arte. Bajo 

estas premisas, Theodor Adorno (2009) planteó el concepto de autonomía relativa de 

las artes haciendo alusión a la indivisibilidad de estas con el capitalismo y su consti-

tución como mercancías, Néstor García Canclini (2010) con la producción simbólica y 

su posición el campo (Bourdieu, 2011), Gisele Sapiro (2012) con la ejecución y crea-

ción artística como práctica, Walter Benjamin (2014) con el problema de lo aurático y  

José Carlos Mariátegui (2015) con la relación entre el artista y el absoluto de su época.  

Si bien estas lecturas clásicas y contemporáneas establecen relaciones 

interesantes para esta memoria, los conceptos a utilizar dicen relación con los contex-

tos de producción de las mismas, su contenido y la trayectoria que tomó la novela 

gráfica distópica V de Vendetta.  

La dimensión política de la distopía literaria.  

Existen variados tipos de producciones literarias, para fines de esta in-

vestigación resulta importante revisar a la novela distópica que corresponde a una 

postura escéptica de un artista oprimido (García-Teresa, 2005), habitualmente con un 

gran contenido político que ha tenido expositores tan notables como Orwell y Huxley 

que expresaron los temores del totalitarismo en sus creaciones describiendo futuros 

regímenes donde el control (Lapouge, 1975), la catástrofe (Benjamin, 2016) y el exter-

minio se vuelven cotidianos.  

Volviendo al contenido de las distopías, resulta interesante volver a la 

idea del encierro, experiencia paradigmática del totalitarismo que enfrenta tanto V 

como Evey, protagonistas de la novela gráfica, justificadas en el hecho de que estos 

encarnaban locura, desviación y disidencia política para ser “reubicados” fuera del 

thopos, perdiendo su cualidad de sujetos, al tomar el rol de enfermos en las socieda-

des disciplinarias (Foucault, 2004) de aquellas historias. Podría decirse, desde Primo 
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Levi (2005) en la Trilogía de Auswitch que el único medio de escape de esos sitios era 

“sólo por la chimenea” o problematizar sobre el disciplinamiento y constitución de un 

nuevo sujeto para aquella sociedad y de acuerdo a los dispositivos necesarios para 

la perpetuación de los totalitarismos.  

Para seguir analizando el uso de la máscara de V de Vendetta, se hace 

necesario revisar la relación entre arte y política, especialmente respecto al potencial 

político de la primera, que podría explicarnos cómo un movimiento social comenzó a 

tomar elementos de la novela gráfica para resignificarlos y hacerlos parte de su reper-

torio de acción y símbolos. 

En la presente investigación fue necesario revisar a Berardi (2010), quién 

señala que el arte es una herramienta de disidencia y sublevación. Además, enuncia 

una expresión que detona el deseo, liberando tanto a la mente como al cuerpo, recha-

zando la neutralidad de las obras artísticas, reflexión que permite explicar la trayectoria 

y recepción que tuvo V de Vendetta en diversas plataformas. 

Además, la masificación de las obras artísticas, en este caso novela grá-

fica y adaptación cinematográfica, constituyen un nuevo ágora mediático (Groys, 

2014) donde el espectador (o consumidor) del arte adquiere un sentido ético y político 

más allá de la neutralidad o pasividad de la contemplación, emancipándose (Ran-

cière, 2010) y resignificando el contenido de las mismas para darle nuevos usos. 

En el caso de la presente investigación, las acciones de Anonymous y 

el uso de elementos de V de Vendetta fueron más allá de la teatralidad (Bandalier, 

2005), y la estetización de la política (Rancière, 2010) al no existir una disputa directa 

de la organización en lo institucional, sino que se generaron una interesante relación 

entre lo simbólico, lo imaginario y lo real (Žižek, 2014) al generarse en el espacio vir-

tual. A saber, Anonymous retomó elementos simbólicos de la obra en cuestión, los 

resignificó para hacerlos parte de su discurso visual y los hizo reconocibles en otros 

medios a partir de su uso –tal como se muestra en las coberturas mediáticas del 

mismo- llegando al imaginario colectivo e incluso, incidiendo en lo real-material 

cuando las acciones del espacio digital derivaron en protestas convencionales en fa-

vor de Anonymous y se utilizaron símbolos de la agrupación en acciones colectivas 

en el espacio público material. 

 Las dimensiones simbólicas de V de Vendetta 

Tal como se ha señalado con anterioridad, según la sociología del arte 

existen diversas formas de problematizar las producciones artísticas. Para efectos de 
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esta tesis, se comenzó revisando el contexto de producción donde fue concebida la 

obra y quienes fueron los creadores de la misma. 

En este mismo sentido y aplicando la reflexión propuesta hacia el mundo 

de las novelas gráficas, encontramos a Alan Moore: autodenominado anarquista y 

espíritu libre quién es para muchos el “mejor escritor de cómics de todos los tiempos” 

(Khoury, 2009). Un autor que se ha destacado por la profundidad de sus personajes 

y la intensa “crítica social” y el alto contenido político que posee su producción. Algu-

nos de sus trabajos emblemáticos han sido adaptados al cine, tal es el caso de Watch-

men (considerada la mejor novela gráfica de todos los tiempos y situada por Time 

Magazine en 2010 como una de las cien mejores novelas jamás escritas), Swamp 

Thing, From Hell y V de Vendetta. Si bien es un autor polémico que ha menospreciado 

(The Guardian, 2012) las adaptaciones que la industria cinematográfica ha realizado 

de sus trabajos – incluso pidiendo ser retirado de los créditos- es innegable que esta 

ha contribuido a la reproducción y difusión de su obra. 

Por otro lado, encontramos a David Lloyd, ilustrador inglés y co-creador 

de la novela gráfica, famoso por “resucitar” a Guy Fawkes para la novela gráfica y 

constituirlo, según sus propias palabras en un “símbolo de resistencia y libertad” 

(Lloyd, 2012). Entre sus trabajos más representativos encontramos Hellblazer y Kick-

back. 

En este sentido, es importante señalar que V de Vendetta fue concebido 

durante los años ochenta, coincidiendo con el ascenso y posterior consolidación de 

Margaret Thatcher el poder británico. Durante este periodo cayó el Estado de bienes-

tar inglés, basado en un modelo keynesiano que le daba al Estado mismo un rol fun-

damental para dar paso al modelo neoliberal, un enfoque diametralmente opuesto que 

le otorgaba un status minimalista al aparato estatal para dar protagonismo al libre 

mercado. Algunos politólogos como Andy Thornley han dicho que el liderazgo de 

Thatcher estuvo marcado por su “conflictividad”, que la llevó incluso a declarar que 

“no existe la sociedad en sí, sólo individuos y sus familias” (Thornley, 2003, pág. 6). 

Siguiendo esta propuesta, se puede afirmar que V de Vendetta puede 

ser analizado desde la complejidad de sus relaciones relevantes para las disciplinas 

afines a las ciencias sociales tanto por su producción, significado y difusión. El hecho 

de que la máscara de esta novela gráfica se haya transformado en un símbolo de 

resistencia para un movimiento social, resulta interesante para la sociología tanto 

como un producto cultural y como un conjunto de significaciones.  
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Se hace evidente entonces, mencionar que esta novela gráfica ha sido 

analizada en sí misma, entre otros, desde estudios literarios como el de Nalvia Man-

cilla (2009) en su relación intertextual con 1984 de George Orwell, desde la imbricación 

entre la obra y la sociedad donde fue escrita en Rivera (2014) y problematizando en 

los dispositivos de control a los que alude en su contenido en Rivera (2015). 

Al adentrarnos en la lectura de esta novela gráfica, y realizando una in-

terpretación de la misma siguiendo el ejercicio barthesiano (2012) del S/Z, se plantea 

una reelaboración del relato de la obra a partir de tres conceptos: máscara, acción 

colectiva y dispositivos de control. 

Si nos acercamos a la viñeta, nos encontramos con un complejo esce-

nario: un país futurista preso de un totalitarismo fascista, bajo la lógica de una máquina 

de guerra con el ideal autárquico si se lee en clave deleuziana (Deleuze ,1990).   

Si seguimos a Barthes (1990), vemos que “la ciudad es un discurso, y 

este discurso es verdaderamente un lenguaje: la ciudad habla a sus habitantes”. (Bart-

hes, 1990, pág. 260). En este sentido, las cámaras de vigilancia que decoran a la 

ciudad londinense, donde ocurre la historia, aparentando seguridad y la publicidad 

partidista que atañen a valores semi religiosos, nos muestran una clara intención por 

destacar un proyecto racional emancipador y autárquico con un poder que pareciera 

ser omnipotente. Observamos un tipo ideal de progreso amparado en el orden social 

donde sus propios emblemas están llevando a la humanidad a una especie de “in-

fierno” en la tierra, en su sentido más dantesco y orwelliano. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



23 

 

Figura 1: Extracto de página 9 de V de Vendetta (Moore & Lloyd, 2011) 

 

Existe un gobierno totalitario y centralizado encarnado en una persona, 

Adam Susan, quien ejerce su poder por medio de un computador llamado “Destino” 

que posee una omnipotencia asombrosa y un alcance inimaginable, siendo capaz de 

vigilar toda Inglaterra a través de “El Ojo”, un sistema de vigilancia, “El Oído” que se 

encarga de las escuchas telefónicas, “La Boca” que transmite información en la radio 

y construye el discurso mediático en pos del régimen, “La Nariz” que realiza investi-

gaciones policiales y el “Dedo” que se encarga de reprimir potenciales subversiones 

de terroristas o disidentes políticos. 

Si volvemos sobre los autores contemporáneos de la biopolítica, Fou-

cault (2004) y Agamben (2010), resulta importante aludir al panóptico, modelo arqui-

tectónico creado por Bentham para las cárceles donde el guardia se constituye como 

un vigilante omnipresente, tal como lo hace el sistema de vigilancia de Fuego Nórdico, 

en alusión a valores arios en la ciudad de Londres 

La historia comienza cuando una joven de dieciséis de nombre Evey, 

huérfana hace no más de cuatro años, intenta ejercer la prostitución para salir de su 

pobreza. La utilización del cuerpo, su administración y gestión calculadora represen-

tan un núcleo crítico que podría desarrollarse bajo las discusiones de Foucault (2004) 

en el sentido de que esta administración le quita al sujeto su capacidad de acción.  
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Siguiendo con la historia, esta muchacha se encuentra con uno de los 

“Dedos”, miembros de la Policía Secreta de Londres, que decide arrestarla no sin 

antes intentar abusar sexualmente de ella. La dominación busca aplicarse a través del 

cuerpo, asumiendo a la sexualidad como un mecanismo de control de la sociedad 

disciplinaria de esta novela gráfica que se encuentra en estado de excepción desde 

la tercera guerra mundial, sobrecodificando (Deleuze & Guatarri, 1994) a la ciudad 

distópica londinense.  Cabe mencionar que en la película dirigida por las hermanas 

Wachowski (2005) Evey resulta ser una periodista adulta que trabaja en un canal de 

televisión dirigido por el régimen. 

Es en este momento donde aparece una misteriosa persona que se en-

cuentra vestida con una máscara de Guy Fawkes, clásico “enemigo” y “traidor” para 

la cultura popular británica, que salva a esta mujer. Posterior a eso, emprenden ca-

mino junto mientras este enmascarado recita a Shakespeare y hace estallar el ya inútil 

parlamento inglés un 5 de noviembre, recordando a la persona que conmemora el 

objeto que le cubre su rostro. Curiosamente, el lenguaje pareciera estar tan vaciado 

(Klemperer, 2008) que “V” no habla por sí mismo, sino que lo hace a través del narra-

dor por excelencia de la cultura popular inglesa. 

A partir de este acto terrorista, como se llama en la obra, este personaje 

comienza a ser buscado por la policía de Londres para luego pasar a ser un problema 

de Estado. El panóptico tiene justificación y el Estado de excepción encuentra su sus-

tento jurídico bajo la óptica agambiana e schmidttiana. 

Durante este periplo, “V” como se hace llamar ese héroe, lleva a Evey a 

su hogar (con ojos vendados para no conocer el paradero real), al que llama la “Ga-

lería de las Sombras”, que corresponde a un curioso lugar situado en un subterráneo 

donde mantiene objetos de larga data, especialmente artísticos y literarios. Diría Walter 

Benjamin que “coleccionar es la forma de recordar a través de una práctica” (Benja-

min, 2011, pág. 89). 

La adolescente se sorprende al poder escuchar melodías armónicas, al 

señalar “¡la música es tan bonita! Pensarás que soy una boba…La única música que 

he oído en mi vida son las marchas militares que pasan en la radio” (Moore, 2013, 

pág. 18). La nostalgia se apodera no sólo en el discurso de V, al remitir en forma 

enigmática a prosa, esencialmente, shakesperiana sino que también lo hace de sus 

prácticas.  
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Como señala José Bengoa: “frente a la precariedad del sentido pre-

sente, esos elementos de la memoria se transforman en utopías, en recuerdos nostál-

gicos, en el discurso de la nostalgia” (Bengoa, 2007, pág. 98). Incluso V llega a hablar 

metafóricamente de su ex amor “la justicia” que le fue infiel luego de la guerra con el 

fascismo, motivo por el cual decide estallar una bomba para no volver a verla. Resulta 

interesante ver cómo V, que se considera a sí mismo una idea, se enamora de otra 

idea o concepto. 

 

 

 

Figura 2: Extracto de página 41 de V de Vendetta (Moore & Lloyd, 2011) 

 

Asimismo, en el contexto de la novela gráfica no sólo ha existido una 

reducción de la vida social y política de las personas - posterior a la Guerra Nuclear 

de los 80´ que azotó el orbe de “V” - sino que también se realizó una destrucción 



26 

 

cultural a conciencia por parte del partido fascista. Luego de la violencia, la interven-

ción y la decisión misma de los electores, “Fuego Nórdico” (Norsefire) llega al poder, 

un partido de ultra derecha fascista similar al Ingsoc de 1984. De esta manera operó 

el cambio de las normas jurídicas, mediante la decisión racional de electores que fue-

ron presos del miedo gracias a un virus difundido por el mismo partido. La utilización 

política de los cuerpos, nuevamente.  

Claramente allí, la inseguridad y la confusión temporal, producto de la 

incertidumbre del “fin del mundo” y la desaparición de la “seguridad ontológica” (Gid-

dens, 1995) que nos entrega la cotidianidad, pueden explicar la elección de líderes 

carismáticos (Weber, 2014) y autoritarios. Esto bajo un contexto donde los individuos 

se habían alejado de los partidos tradicionales y donde la desesperación de la ciuda-

danía por hallar soluciones hizo que los habitantes de la distopía necesitaran un 

“amo”, en términos lacanianos. Una crisis de representatividad completa. 

En este contexto, Evey Hammond decide hacerse de la lealtad de V para 

acompañarlo a una misión para asesinar al sacerdote más importante y antiguo del 

Partido, el supuesto sostén moral de la institucionalidad política, quién no es más que 

un pedófilo. Es por esto que la joven se viste como una niña para llamar la atención 

de la autoridad eclesiástica, comenzando así V su venganza. 

Antes de esto, buscó otra víctima aún más simbólica y representativa del 

régimen, ya que van por la “La voz del destino”, Lewis Prothero, quien a través de la 

radio contribuye a la ideologización y desinformación desde el poder central, constru-

yendo el discurso mediático en favor de Fuego Nórdico. En este caso, V actúa de 

manera diferente, le somete y le tortura hasta volverlo un desviado y loco. 

Aquí puede entenderse el sentido vengativo del protagonista, en sus 

propias palabras: “Es admirable su preocupación, Comandante. Aunque es muy cu-

rioso, ¿no? Cómo demuestra tanta preocupación por el plástico y la porcelana…y tan 

poca por la carne y la sangre”. (Moore, 2013, pág. 33) Esto en reacción a la explosión 

de su colección de muñecas. Resultan importantes y no azarosos estos ataques 

puesto que se sitúan en la esfera tanto religiosa como informativa, en la forma en que 

se crean valores y opiniones para las personas. Es como si fuera un ataque a los 

aparatos ideológicos de Estado en el sentido gramsciano (Gramsci, 2014).  
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Figura 3: Extracto 01:44:08 de V de Vendetta (The Wachowkis, 2005) 

 

Cabe destacar que en esta última acción señalada, V revela el signifi-

cado de su denominación, al mencionar que él estaba en la “sala 5” del Campo de 

Reasentamiento de Larkshire. Lugar donde fueron llevados los “peligrosos subversi-

vos” donde se incluían homosexuales, izquierdistas, gente de raza negra y judíos, para 

ser “reubicados”. En este sentido, se aplica la misma lógica de exterminio que des-

cribe Roberto Espósito (2004) por el paradigma del aislamiento de la degeneración. 

En ese campo de concentración, que problematiza Agamben (2010) como espacio 

de suspensión de derechos, es el lugar donde se hace desaparecer a aquellos que 

gangrenan (Godamunne, 2014) el orden londinense. 

Este lugar es muy importante para el protagonista puesto que allí no sólo 

fue torturado y usado para experimentos científicos, sino que también allí murió como 

persona y volvió a nacer en sentido metafórico al “despertar” cinco años antes (curio-

samente se repite este número) gracias, entre otros factores, a la lectura de las cartas 

de Valerie, prisionera lesbiana de la habitación cuatro, que trasciende en la obra a 

través de su testimonio que inspiró tanto a V como a Evey (al ser esta posteriormente 

tomada prisionera y torturada por el mismo enmascarado para “liberarla”). Si bien re-

sulta interesante la administración de la vida a través de los cuerpos por Norkshire, el 

uso biológico y político de los cuerpos de los disidentes para experimentos médicos 

es ilustrador como forma de dominación y docilización, en tanto cuerpos en vez de 
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sujetos. Asimismo, ese tránsito de cuerpo a sujeto deviene en la pérdida de identidad 

de quien decidió portar la máscara de Guy Fawkes, la máscara de la venganza. 

Gracias a esta experiencia en el campo de concentración, V vuelve a 

“nacer” como idea más no como sujeto, pero no sin antes eliminar a cada una de las 

personas que torturaron a ese paciente que parecía loco, que creyeron esquizofrénico 

y obsesivo, pero que a través del amoniaco y el engaño pudo convertirse en la única 

persona que logró escapar del terror de Estado. En esta huida, sólo una persona pudo 

verlo, Delia Surridge, centro de la obra al ser ella quién escribe en su diario de vida las 

características que llevan a Eric Finch, investigador policial de Norkshire, descubrir a 

V.  

Además, esta mujer pudo observar escapar a este hombre en llamas, 

sintiendo como él se apiadó de ella no sólo en ese momento, sino que también 

cuando le da muerte, entregándole una rosa blanca, que se creía extinta luego de la 

guerra, pero que el enmascarado conservaba en su hogar. 

El ritmo de la articulación de la acción colectiva se realiza de manera 

gradual, sólo con espacios de resistencia armada para la captura de V. No obstante, 

el revolucionario fue capaz de sabotear la estructura de vigilancia - al tener acceso a 

“la voz del destino”- y el soporte valórico, al eliminar al eclesiástico más importante. 

Además, asesinó a quién por años fue el portavoz de Fuerza Nórdica, al hacerlo per-

der la racionalidad, sembrando así la semilla del “caos”, que traería consigo la época 

del “orden voluntario”: la anarquía. (Moore, 2013, pág. 195). V hace que este pierda la 

razón, instituyéndolo como un “loco” y transformándolo en un sujeto anómico, sem-

brando así la semilla del “caos”, que traería consigo la época del “orden voluntario” 

con acciones colectivas: la anarquía, para alcanzar una tabla rasa. 

 

 

 

 

 

 

 



29 

 

Figura 4: Extracto 02:02:34 de V de Vendetta (The Wachowkis, 2005) 

 

Es tanta la evolución del personaje de esta joven que es la encargada 

de darle una “muerte vikinga” al revolucionario a través de una explosión en un tren 

subterráneo donde consuma su obra, luego de dejar “desconectada” tecnológica-

mente a la ciudad. Sin embargo, su acción no queda allí, ya que al morir el enmasca-

rado es ella quien toma esa máscara y la hace propia. Al morir V, su lugar es tomado 

por Evey, quien se constituye en la obra maestra del revolucionario, al más puro estilo 

del bildungsroman y de subjetvidad benjaminiana (Nistchack, 2012) no importa quien 

lleve la máscara, puesto que el mensaje llegará y el pueblo inglés puede decidir sobre 

su destino.  
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Figura 5: Extracto de página 51 de V de Vendetta (Moore & Lloyd, 2011) 

 

Evey es quién termina siendo V, o llevando la máscara en sentido es-

tricto, entregando una sociedad como “tabla rasa” a las personas, desprovista de lí-

deres y tecnología, sólo basada en la capacidad de elección. Posteriormente, la joven, 

volviéndose V salva a un joven en una situación de vida o muerte, llevándolo a la “Ga-

lería de las Sombras” que comenzó a ser propia. Así, el ciclo vuelve a comenzar. 

Como ella misma señala al final de la obra, dirigiéndose a un Londres 

en caos, sin autoridad, con la máscara puesta: 
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Buenas noches, Londres. Me gustaría presentarme, pero, a decir verdad no 

tengo nombre. Podéis llamarme V. Desde los albores de la humanidad un puñado de opresores 

ha asumido la responsabilidad de gobernar nuestras vidas que debimos haber asumido noso-

tros. 

Al hacerlo nos arrebataron el poder. Al no hacer nada, se lo entregamos. He-

mos visto adónde nos conduce su camino: hacia el matadero, a través de los campos y las 

guerras. 

La anarquía nos ofrece otro camino. Con la anarquía, de los escombros surge 

una nueva vida, se reinstaura la esperanza. Dicen que la anarquía ha muerto, pero ya veis que 

los rumores de mi muerte eran exagerados. 

Mañana Downing Street será destruida. La cabeza quedará reducida a escom-

bros, será el final de todo lo anterior.  Esta noche debéis escoger lo que ocurrirá. Que nuestras 

vidas nos pertenezcan, o volver a las cadenas. 

Escoged con cuidado y ahora, 

Adieu (Moore, 2013, pág. 258) 

Figura 6: Extracto de página 258 de V de Vendetta (Moore & Lloyd, 2011) 

 

Vemos alrededor de la obra de Alan Moore que se le otorga la acción y 

el proyecto de cambio social a los sujetos, en este caso al revolucionario, a V. Se le 
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entrega al sujeto su capacidad de organización para modificar la estructura que de-

termina su vida cotidiana. ¿Podría un cambio de gobierno detener este proceso que 

parece irreversible e inherente?  En V de Vendetta la respuesta es positiva, puede exis-

tir acción colectiva en caso de que un sujeto decida perder su condición de identidad 

para constituirse en una idea que sea capaz de inspirar a la población en pos del 

cambio social. 

Entonces, cabe mencionar que para realizar la reflexión de esta novela 

gráfica se tuvo que problematizar desde los debates contemporáneos del posestruc-

turalismo, elementos no previstos en un primer momento pero que respondían a la 

necesidad de esta parte del objeto de investigación, al entregarnos conceptos como 

“dispositivos de control” y “disciplinamiento”. En este sentido, fue clave consultar y 

tematizar sobre las prácticas de gobierno que generan las condiciones políticas (Ta-

rrow, 2012) para que surjan acciones colectivas como las descritas en la obra, parti-

cularmente en “la declaración del estado de excepción (que) ha sido sustituida de 

forma progresiva por una generalización sin precedentes del paradigma de la seguri-

dad como técnica habitual de gobierno” (Agamben, 2010, pág. 24). 

V de Vendetta tiene la característica de describir un proceso ascendente 

– sociedad del panoptismo- además de constituirse como un elemento de resistencia 

y producción simbólica (Canclini, 2010) que ha servido de inspiración, nos guste o no 

gracias a la difusión de la obra cinematográfica del 2005, para los movimientos socia-

les transnacionales como Anonymous. 

Vemos entonces que Evey, quien encarna el miedo inicial de la sociedad 

londinense al cambio y la articulación política es quien termina generando las condi-

ciones para el surgimiento de la acción colectiva. El medio escogido es un mensaje 

radial, tomándose así el espacio de lo público entendiéndolo a éste como un espacio 

potencial de ejercicio de derechos: he aquí la razón del llamado explícito. 

Evey resulta siendo el alma, la humanidad, la fuerza, el compromiso, la 

energía y amor que necesita cada gran manifestación política. Evey es la obra maestra 

y quien genera el definitivo el cambio. V de Vendetta como novela gráfica se enmarca 

como una obra de gran contenido político y una resistencia explícita al modelo neoli-

beral que llevó Margaret Thatcher a Inglaterra. 
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Figura 7: Extracto de página 245 de V de Vendetta (Moore & Lloyd, 2011) 

 

Se hace evidente entonces, revisar el estudio de la producción simbólica 

artística de Bourdieu (1996) y García Canclini (2010) para entender al arte desde lo 

contextual y entender tanto los cambios como las funciones de las obras en un mo-

mento histórico y desde las posiciones y los condicionamientos micro y macro estruc-

turales de los campos donde son construidas. En este sentido, podemos encontrar 
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una explicación al contenido de  la novela gráfica, y eventualmente su adaptación fíl-

mica, desde la teoría artefactual de Amie Thomasson (1999), especialmente desde la 

noción de dependencia ontológica en la trayectorias de los discursos y prácticas con-

tenidos en la obra y, replicados en Anonymous. 

Es innegable la influencia que ha tenido esta novela gráfica en la cultura 

popular a partir de la industria cultural (Adorno, 2009). La máscara de V de Vendetta 

se ha transformado en una referencia obligada para los estudiosos de la relación entre 

movimientos sociales y el hackeo como repertorio de acción colectiva, más aún si 

dejamos  manifiesta la procedencia de una novela gráfica, que se lee tanto en lo verbal 

como en lo visual. Resulta curioso mencionar a lo digital, ya que ha sido el campo 

donde más ha penetrado esta novela gráfica tanto en Anonymous como en esta cons-

titución casi mítica de la máscara de V como recurso visual constante asimilado a la 

indignación (Jauregui & Antúnez, 2011). Cabe destacar la masividad de esta caracte-

rización que los creadores, Moore y Lloyd, se han manifestado en conjunto con quie-

nes portan esta máscara en diversas ocasiones como en la Toma de Wall Street el 

2012. 

Figura 8: Alan Moore en Wall Street Occupy (2012)  

 

 

 

 

 



35 

 

Figura 9: David Lloyd en Wall Street Occupy (2012)  

 

 

Para hablar sobre internet, no puedo dejar de situar a la discusión desde 

Guy Debord (2012) que inserta a las relaciones sociales a través de imágenes en un 

flujo constante y dinámico, que podríamos llamar “semiocapitalismo” como “Bifo” Be-

rardi (2007, 2010) para tematizar al exceso de signos que circulan en la sociedad de 

la información que saturan y mediatizan la atención individual y colectiva, acelerando 

a los flujos semióticos, que multiplican exponencialmente las imágenes de V. 

Resulta curioso revisar a V de Vendetta y su  difusión en internet, puesto 

que pese a constituirse como símbolo de resistencia, su máscara ha sido y es comer-

cializada a gran escala, además de instalarse en el espacio digital que Han (2014) 

cataloga como nuevo panóptico, amparado en el ideal de libertad que nos entrega la 

web. Sin embargo, éste es contrastado con el envío voluntario de información a gran-

des corporaciones como Google y Facebook  que vigilan de manera omnipotente 

como describía Betham, pero con un matiz importante que describe el coreano, en 

vez de aislarse por seguridad, generan redes y se hipercomunican sin poder diferen-

ciar entre libertad y control. Esta estructuración de la información en internet puede 

leerse como un potencial de riesgo de la articulación política en internet. 

El objetivo de problematizar a V de Vendetta desde su contenido y su 

contexto de producción fue enunciar los elementos de continuidad recogidos por 

Anonymous para desarrollar su acción colectiva. La elección de esta novela gráfica no 

es azarosa, considerando el potencial político de la misma, motivo por el cual se jus-

tifica la elección de la obra distópica. A continuación, se pondrán en perspectiva las 

condiciones políticas y simbólicas que acompañaron el surgimiento de Anonymous 
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como movimiento, su perfil político, sus acciones, particularidades y por qué es rele-

vante de estudiar desde las ciencias sociales. 

 

 

 

 

 

Capítulo 3: El capitalismo, sus denominaciones y re-

sistencias: Anonymous en perspectiva  

Ahora desciendo para reclamar mi herencia y 

pienso en la tarea que me queda por delante, tan 

inmensa, tan vital, tan difícil. Me siento eufórica, 

exaltada, entusiasmada…pero no asustada 

(Alan Moore & David Lloyd) 

De la globalización al semiocapitalismo  

Dejando de lado la difusión de V de Vendetta en diversos medios y re-

cordando que la trayectoria y recepción de las obras artísticas es un eje de análisis 

sociológico (Hine, 2009), es necesario volver a Anonymous, agrupación política que 

ha tomado los elementos expuestos y los ha hecho parte de sus elementos distintivos 

y reconocibles a la sociedad. Es preciso mencionar que esta trayectoria se exacerbó 

a partir de la adaptación cinematográfica del 2005 de las hermanas Wachowski y se 

ha multiplicado a propósito de la expansión de internet a partir de la globalización. En 

este sentido, es necesario hacer un breve recorrido histórico para volver a historizar el 

objeto de investigación de esta memoria. 

El capitalismo ha recibido diversas denominaciones a lo largo de la his-

toria y ha sido estudiado de diversas maneras, motivo por el cual es necesario retomar 

la pretensión de Boltanski y Chiapello (2005) de encontrar una definición pertinente 

para la reflexión propuesta. A partir de lo expuesto, debemos recordar que a este se 

le ha catalogado como una construcción histórica (Polanyi, 2003), se ha enfatizado en 

las condiciones materiales que propiciaron su aparición (Marx, 2012) y se ha analizado 

su “espíritu” (Weber, 2014). 



37 

 

Asumiendo que existen cambios y continuidades en los relatos sobre 

este, se hace menester problematizar sobre las consecuencias sociales y simbólicas 

que ha generado este modelo económico, reflexión que encuentra un acervo crítico 

en Marcuse (1971) al hablar de la dimensión totalizante del capitalismo y cómo este 

genera hombres – o sujetos en clave más sociológica- unidimensionales. Si bien la 

reflexión del autor marxista se hace en torno al capitalismo postindustrial, podemos 

encontrar similitudes por la creciente utilización de tecnologías gracias a la globaliza-

ción, que vendría siendo la evolución –o consecuencia – de los procesos descritos 

por este sociólogo. 

La globalización ha generado diversos efectos en nuestro planeta, colo-

nizando espacios económicos, simbólicos y culturales. Este proceso ha estado modi-

ficando desde la manera en que recibimos la información hasta nuestras relaciones 

sociales. Dentro de los múltiples procesos que ha generado esta revolución tecnoló-

gica encontramos el uso de internet que según estudios alcanza a 2.400 millones de 

personas alrededor del mundo (Pingdom, 2013).   

Manuel Castells (2004) ha señalado que gracias a este proceso, lo local 

y lo global ocurren de manera simultánea, además de mencionar que los procesos 

identitarios han variado gracias a este nuevo contexto.  El académico, entiende a la 

identidad como “proceso de construcción de sentido atendiendo a un atributo cultural, 

o un conjunto relacionado de atributos culturales, al que se da prioridad sobre el resto 

de las fuentes de sentido” (Castells, 2004, pág. 28). Considerando que el “sentido” 

del sujeto corresponde a la identificación simbólica que se le otorga a ésta y los pro-

cesos sociales que ocurren de manera paralela, fue interesante volver a Saskia Sassen 

(2006) y su concepto de “aldea global”, que podemos insertar dentro de una relación 

producida a través de imágenes (Debord, 2012) en un flujo constante y dinámico, para 

situar espacial y teóricamente al lugar donde ocurren estos fenómenos de interés para 

las ciencias sociales. 

Sin embargo, la idea de aldea global no fue considerada en la realiza-

ción de esta memoria por no dar cuenta del flujo de símbolos en el nuevo contexto 

tecnológico. Bajo esta premisa se enuncia y justifica el marco epistémico utilizado 

para el desarrollo de la memoria de grado: el semiocapitalismo de Berardi (2007, 

2010). Entendido este como un particular modo de producción, en el cual la acumu-

lación de capital material y simbólico se realiza por medio de una producción y una 

acumulación de signos que influyen en la creación de imaginarios colectivos. Se hace 
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menester decir que la tecnología, especialmente lo virtual, actúan en favor de la circu-

lación de imágenes y signos de manera constante, incidiendo en procesos sociales; 

es en esta relación social y teórica que se enmarca la investigación. 

El lugar de los símbolos en la discusión sociológica 

La producción simbólica y el estudio de los signos en sí ha sido un área 

de interés de las ciencias sociales. Diversos han sido los aportes desde disciplinas 

afines a la sociología como la antropología, la estética, los estudios culturales, la his-

toria e incluso la filosofía. Se enfatizó en capítulo anterior, y se profundizará en este, 

sobre los procesos de significación y atribución de sentido para el uso de elementos 

de la novela gráfica en cuestión, considerando que el objeto privilegiado de este pro-

ceso es el lenguaje (Levi Strauss, 1974; Mauss, 1979; Bourdieu, 2007) en tanto coer-

ción y parte de la arquitectura de las culturas y sociedades. Es por esto, que esta 

memoria intentó retomar la pretensión de Bourdieu (2000, 2007) de hacer una socio-

logía de las formas simbólicas, pensando desde Cassirer (1998) a los símbolos como 

instrumentos para construir significados. 

Si planteamos una discusión sobre el flujo de signos, imágenes y signi-

ficados resulta pertinente tener algunas consideraciones básicas de acuerdo a estas 

temáticas. El signo debe ser el elemento más relevante de las ciencias del lenguaje 

(Ducrot & Todorov, 2014), motivo por el cual resulta difícil definirlo con claridad. Para 

efectos de la presente investigación lo definiré como una “entidad que existe pese a 

no ser percibida” (Ducrot & Todorov, 2014, pág. 75). Clásicamente Saussure (1971) 

distingue entre la parte que puede hacerse sensible, la cual llama significante, el ele-

mento ausente que denomina significado y entiende a su relación como una significa-

ción. Cabe destacar que estas definiciones operacionales se entienden a través de 

construcciones sociales, motivo por el cual adquiere relevancia sociológica si nos pre-

guntamos cómo adquiere contenido el uso de la máscara de Guy Fawkes en Anony-

mous en tanto símbolo y convención (Peirce, 2012) asumida por la sociedad. 

Cabe señalar que las convenciones que puede o no asumir simbólica-

mente la sociedad tienen directa relación con el contexto donde están inmersas, mo-

tivo por el cual es relevante la pregunta sobre las condiciones de posibilidad a partir 

de la tecnología, identificando en un primer momento de análisis cuáles son los con-

tenidos más reproducidos en internet y, cuáles fueron relevantes para la investigación. 

En el caso de esta memoria, si bien se tomaron elementos de una novela gráfica, los 

elementos visuales más importantes difundidos fueron las imágenes. De acuerdo a 

esto, se trabajó, la noción de imagen tanto en su dimensión clásica por Barthes (1986) 
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desde los signos y significados en clave de mito, y, como articuladora de lo social y 

consumible como lo hace Han (2014).  Sin embargo, esas imágenes y símbolos no 

están en cualquier parte, provienen de un movimiento social, Anonymous y están en 

lo cotidiano a propósito de las interacciones en internet, estableciendo el lugar de 

referencia para esta investigación a partir de relaciones sociales digitales. 

 

 

 Nuevos movimientos sociales y TICS 

Los procesos políticos y sociales descritos anteriormente han generado 

variaciones en diversas esferas, no obstante, para esta memoria nos convocan en 

concreto las maneras de ejercer y organizar la acción política de los movimientos so-

ciales en el nuevo contexto tecnológico. Algunos autores como Charles Tilly (2005) 

han dicho que estas organizaciones se han “actualizado” y reivindicado sus deman-

das a través del uso de las nuevas tecnologías de la información (Tics) para ampliar 

su espectro comunicativo y utilizar los medios globales para difundir tanto sus deman-

das como para disputar una especie de nuevo espacio público. Cabrá preguntarnos 

si acaso “lo virtual” es capaz de resignificar a “lo social” en esta particular relación 

social. 

Es preciso mencionar, además, que este proceso no implica que se de-

jen de utilizar formas convencionales de acción colectiva, en lo que entendemos como 

espacio público “físico”, pero sí implica que estos nuevos movimientos sociales (Tou-

raine, 1997 ; Sousa, 2015) que ya no reivindican temáticas de clases sociales ni bus-

can la homogeneización de la sociedad sino que aluden valores culturales y universa-

les, especialmente en el campo de los derechos sociales y el reconocimiento desde 

la heterogeneidad social,  transformen (Valderrama, 2008)  su práctica política inte-

grando elementos tecnológicos asumiendo las difusas fronteras del mundo globali-

zado. 

Es importante mencionar que se hace alusión a esta discusión para en-

tender cómo se relacionan los movimientos sociales y las tecnologías a la hora de 

realizar acciones colectivas, tal como lo hace Anonymous en el ciberespacio con sus 

hackeos, lugar en el cual se produce el flujo constante de imágenes y se “viralizan” 

sus intervenciones. 
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El uso de símbolos e imágenes en los nuevos movimientos sociales 

El estudio de los movimientos sociales ha tomado diversos caminos y 

estrategias desde las ciencias sociales, problematizando especialmente sobre su or-

ganización, discurso y prácticas. Para estos efectos de esta investigación, resultó in-

teresante trabajar desde el concepto de “movimiento social transnacional” de Sidney 

Tarrow (2004) y ponerlo en tensión con Manuel Castells (2004) para entender cómo 

dialoga lo global y lo local en las acciones colectivas, demandas y procesos de inter-

acción entre los miembros de este movimiento y las sociedades – o más bien lugares- 

donde se manifiestan. 

Sin embargo, se hace preciso mencionar que los repertorios de acción 

colectiva de los nuevos movimientos sociales han sido estudiados desde la sociología 

de lo simbólico (Acevedo, 2013), particularmente desde un modelo teórico denomi-

nado frame analysis, el cual posee un profundo arraigo goffmaniano, es decir, que 

asume la alegoría del teatro en lo social, extrapolando esta reflexión al uso de imáge-

nes en los nuevos movimientos sociales asumiéndolo como recurso simbólico per-

suasivo. Es importante entonces, recordar a la teoría de los marcos (Laraña, 1999; 

Benford & Snow, 2000) como esquema de interpretación para intentar explicar la 

“puesta en escena” de este movimiento, además de pensar en Jaspers (2012) para 

considerar el significado político cultural de Anonymous que utiliza elementos de una 

novela gráfica distópica como V de Vendetta. Para efectos de la presente memoria, se 

asumió que los símbolos empleados por Anonymous se representan como parte de 

la táctica (Sábada, 2008) y repertorio de este movimiento transnacional que opera en 

Chile. 

Las discusiones referenciadas si bien fueron un aporte para establecer 

la problemática de estudio no fueron las teorías de referencia utilizadas para esta in-

vestigación, ya que más que la puesta en escena de Anonymous, se revisaron las 

dimensiones simbólicas del uso de la máscara de V de Vendetta enfatizando en qué 

implica usar una máscara de una novela gráfica con un potencial político, cómo se 

ejerce acción colectiva y política utilizando este elemento y cuáles son los significados 

sociológicos que podemos atribuirle a este proceso. 
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 El caso de Anonymous 

Historia del movimiento 

En este contexto, existe un movimiento que ha causado particular interés 

por la apropiación del espacio público digital (Gaudez, 2013) para realizar manifesta-

ciones e intervenciones digitales a través de hackeos, que han derivado en manifes-

taciones convencionales en el espacio público físico. El Movimiento Anonymous, fun-

dado el 2008 en Estados Unidos, reivindica valores como la libertad de información 

en internet y aboga por la transparencia de procesos políticos, entre otras causas.  

Este grupo tomó relevancia mundial el año 2011, cuando se transforma-

ron en la agrupación que defendió a la figura de Julian Assange en su cruzada con 

WikiLeaks. Tal ha sido la popularidad de este grupo que incluso la plataforma de Strea-

ming Online, Netflix, compró los derechos de un documental sobre el grupo hacker 

We Are Legion (2012), el cual se habla sobre la historia del hacktivismo y se explican 

las características de la “legión” en cuestión. El nombre de esta organización, no re-

sulta azaroso, puesto que el concepto de “anónimo” implica un tipo de organización 

particular que no atañe a orientaciones verticales ni tradicionales.  

El movimiento Anonymous “nace” el 2008, a través del portal de internet 

4chan. Para publicar algún tipo comentario en la página se solicitaba un seudónimo o 

nickname, además de un correo electrónico. Si algún usuario desistía de identificarse 

automáticamente se les asignaba el de “Anonymous”. Dado que muchos usuarios de 

este sitio eran “trolls” (personas que publican mensajes irrelevantes, provocadores, 

descontextualizados, etc.) los comentarios realizados con el seudónimo “Anonymous” 

eran usualmente insultos o bromas.  

Sin embargo, hubo un hecho que generó un cambió, a principios del 

año señalado con anterioridad, se publicó un video en internet que invitaba a unirse a 

la Iglesia de la Cientología, religión de élite que cree en la inmortalidad de cada ser 

humano y acusada de múltiples estafas por pedir dinero a cambio de progreso espi-

ritual. A partir del repudio generalizado en la web por esta invitación, se organizaron 

diversas protestas convencionales en el espacio público estadounidense contra esta 

doctrina (BBC, 2013).  
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Figura 10: Movilización de Anonymous contra la Cientología en New 

York, Estados Unidos en #OpChaneton (2008) 

 

Figura 11: Movilización de Anonymous contra la Cientología en Londres, 

Inglaterra #OpChaneton (2008) 
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Figura 12: Movilización de Anonymous contra la Cientología en Sidney, 

Australia #OpChaneton (2008) 

 

 

Mientras que en nuestro país aparecieron el año 2011, debido a inter-

venciones globales de Anonymous contra el proyecto “HidroAysén” que derivaron en 

la operación “Tormenta del Sur” que terminó por instalar de forma permanente a este 

grupo en Chile. 
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Figura 13: Llamado de movilización de Anonymous contra HidroAysén 

#OpTormentaDelSur (2011) 

 

Perfil Político de Anonymous 

Resulta complejo definir cuál es el perfil de una organización o movi-

miento político que pareciera tener una paradoja  respecto a sus fines, medios y dis-

cursos, sin embargo, podemos identificar en sus intervenciones y hackeos una cierta 

direccionalidad orientada a principios políticos no conservadores, lejanos al discurso 

y política neoliberal , además de ser cercanos al ambientalismo. Si bien podemos 

identificar estos rasgos a partir de sus acciones colectivas, no se mostró una continui-

dad de temáticas, más allá de las expuestas, motivo por el cual se desprende –a partir 

de esta investigación- que Anonymous Chile corresponde a un grupo heterogéneo sin 

un proyecto político y que tiende a actuar en respuesta a proyectos políticos que se 

orientan en perspectiva privatizadora con riesgos medioambientales. 

En Chile, se han realizado hackeos a sitios de conglomerados económi-

cos como Cencosud por lanzar “ofertas” e invitar a comprar en sus tiendas a los dam-

nificados del mega incendio que afectó a Valparaíso el año 2014, a Jaime Gajardo, 

máxima autoridad del Colegio de Profesores e incluso un prolongado asedio informá-

tico al proyecto HidroAysén. Cabe destacar que las intervenciones digitales no sólo 

implicaron negar el acceso a sitios web, sino que también incluyeron bloqueos y pu-
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blicación de documentos personales. A continuación se mostrará una tabla que deta-

lle en año las operaciones realizadas, identificadas en algunos casos como “operati-

vos” y difundidos a través de hashtag (#), etiquetas de metadatos precedidas de ca-

racteres especiales con el fin de que tanto el sistema informático como el usuario la 

identifiquen de forma rápida, y el motivo del mismo. 

Acciones Colectivas de Anonymous Chile (Fuente: Elaboración Propia) 

Hackeo Motivo Año 

Ataque a todos los Sitios 

Web de HidroAysén 

Respuesta a la tramita-

ción del proyecto energé-

tico HidroAysén. #Op-

TormentaDelSur 

2011 

Ataque al Sitio Web Cara-

bineros de Chile 

Respuesta a represión 

contra el Movimiento Es-

tudiantil. #OpChile 

2011 

Ataque al Sitio Web Unión 

Demócrata Indepen-

diente 

Respuesta al rechazo del 

partido contra el Movi-

miento Estudiantil. 

#OpChile 

2011 

Ataque al Sitio Web Cor-

poración Nacional de 

Desarrollo Indígena (Co-

nadi) 

Rechazo a la represión y 

persecución a mapuches 

por la Ley Antiterrorista. 

#OpNewen 

2012 

Ataque al Sitio Web Poli-

cía de Investigaciones 

Rechazo a la represión y 

persecución a mapu-

ches. #OpChile2012 

2012 

Ataque al Sitio Web de 

Agrosuper 

Rechazo al funciona-

miento de Planta de Cer-

dos en Freirina. 

#OpChile2012 

2012 

Ataque al Sitio Web de 

Senado de la República 

Rechazo a propuesta de 

salario mínimo y alza en 

2012 
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de Chile. dieta parlamentaria. 

#OpChile2012 

Ataque al Sitio Web de 

Municipalidad de Paillaco 

#OpChile2012 2012 

Ataque al Sitio Web de 

Universidad de La Serena 

#OpChile2012 2012 

Ataque al Sitio Web de 

Metrogas 

#OpChile2012 2012 

Ataque al Sitio Web de 

Americans Crew 

#OpChile2012 2012 

Ataque al Sitio Web de 

Escuela PreMilitar Héroes 

de la Concepción 

#OpChile2012 2012 

Ataque al Sitio Web de 

Municipalidad de Santa 

Juana 

#OpChile2012 2012 

Ataque al Sitio Web de 

Minería Chilena 

#OpChile2012 2012 

Ataque al Sitio Web de 

Corporación Municipal 

de Educación de Ovalle 

#OpChile2012 2012 

Ataque al Sitio Web de 

TecnoRejas 

#OpChile2012 2012 

Ataque al Sitio Web de In-

duma Equipamientos 

#OpChile2012 2012 

Ataque al Sitio Web de 

Establecimientos Maipo 

#OpChile2012 2012 

Ataque al Sitio Web Celac Rechazo a la organiza-

ción de Celac 

2013 
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Ataque al Sitio Web Mi-

nisterio de Minería 

Rechazo a los anuncios 

de proyectos energéticos 

de energías no renova-

bles 

2013 

Ataque al software gene-

ral de Conafe 

Rechazo a despido ma-

sivo de trabajadores de 

dicha institución 

2013 

Ataque al Sitio Web de 

Seguridad Social del Mi-

nisterio del Interior. 

Anuncio del regreso del 

grupo hacker en favor de 

“seguridad” del país. 

2014 

Ataque a Sitio Web de 

Cencosud 

Rechazo a “oferta” de 

compras para la recons-

trucción de viviendas 

luego del Mega Incendio 

de Valparaíso. #OpCen-

cosud 

2014 

Bloqueo de pasaporte de 

Andrónico Luksic 

Rechazo a “oferta” de 

compras de Cencosud 

para la reconstrucción de 

viviendas luego del Mega 

Incendio de Valparaíso. 

#OpCencosud 

2014 

Ataque a Sitio Web de 

Sofo 

Rechazo al rodeo como 

práctica tradicional de 

Chile 

2014 

Ataque a Sitio Web del 

Mercurio 

Rechazo a la forma en 

que entrega información 

dicho periódico 

2014 

Ataque a Sitio Web del 

Mundial de Fútbol Brasil 

2014. 

Rechazo a la organiza-

ción del Mundial de Fút-

bol en Brasil por la situa-

ción de pobreza del país. 

#OpWorldCup 

2014 
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Ataque a Sitio Web de 

Isapre “Más Vida” 

Rechazo a la polémica 

mediática (Fuerza Sergio) 

2014 

Tres ataques a Sitio Web 

Unión Demócrata Inde-

pendiente  

Rechazo a la postura del 

partido político en las dis-

tintas tensiones políticas 

del año,  

2014 

Ataque a Sitio Web del 

Ministerio de Salud 

Rechazo a situación de 

enfermedades fuera del 

Plan Auge y precio de 

medicamentos en Chile. 

Petición de “Ley Ricarte 

Soto”. 

2014 

Bloqueo de Documentos 

de Camilo Ballesteros 

Rechazo a despido ma-

sivo de Ministerio Secre-

taría General de Go-

bierno. 

2014 

Bloqueo de pasaporte de 

Andrónico Luksic 

Rechazo a la tramitación 

de Proyecto Energético 

en Caimanes 

2014 

Ataque a Sitio Web del 

Gobierno Peruano 

Rechazo a la postura del 

país vecino ante Caso de 

Corte Internacional de La 

Haya. 

2014 

Ataque a Sitio Web de Mi-

nisterio de Educación 

Rechazo a la postura del 

Poder Ejecutivo ante el 

Movimiento Docente. 

2014 

Bloqueo de Documentos 

de Jaime Gajardo. 

Rechazo a la postura del 

Colegio de Profesores de 

negociar con el gobierno 

por Movimiento Docente. 

2014 

Ataque a Sitio Web de Mi-

nisterio de Gobierno de 

Rechazo al clima social 

represivo del gobierno 

2014 
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Chile ante el Movimiento Estu-

diantil que culminó en el 

asesinato de Ezequiel 

Borvarán y Diego Guz-

mán. 

Ataque a página de Face-

book “Niñas Bonitas de 

10 a 16 Años” 

Persecución virtual de la 

pedofilia. #OpHoun-

tingPedo 

2015 

Ataque a Sitio Web de 

SernaPesca 

Rechazo a la postura del 

gobierno ante Movi-

miento de Chiloé. 

#OpChiloé 

2016 

Publicación de datos per-

sonales de pedófilos. 

Publicación de base de 

datos de pedófilos liga-

dos a la Iglesia Católica. 

#OpSpotlight 

2016 

Publicación de datos per-

sonales de Sergio Jadue 

Rechazo a la figura del di-

rigente de fútbol ante cri-

sis de corrupción de la 

Asociación Nacional de 

Fútbol (ANFP). 

2016 

A partir de la siguiente información podemos identificar tres momentos 

de Anonymous Chile. El primero, de 2011 al 2012 donde se sentaron las bases del 

movimiento, actuando en reacción y en apoyo a los movimientos sociales más activos 

del país en aquellos años: los de la educación , en concreto el Movimiento Estudiantil, 

y, los medio ambientales , contra HidroAysén y Agrosuper Freirina, en operaciones 

conjuntas con otras subdivisiones de la organización a nivel mundial, específicamente 

a partir de #OpTormentaDelSur, iniciativa contra el proyecto energético del sur de 

Chile y #OpChile. En esta fase, la cual se ha categorizado como “fundacional”, se 

realizaron 18 intervenciones digitales o hackeos, tres en 2011 y quince en 2012 con 

una limitada cobertura mediática, las cuales marcaron el hito de inicio de la división 

chilena de Anonymous. 
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Primera fase (Fundacional) de la acción colectiva de Anonymous Chile 2011-2012 

(Fuente: Elaboración Propia) 

 

Luego de esto, entre 2013 y 2014, se instituyeron como movimiento en 

nuestro país, mostrando una posición reactiva a partir de la contingencia y agenda 

pública, apareciendo a partir de demandas transversales de la ciudadanía que no de-

rivaron en acción colectiva –salvo el movimiento docente- demostrando que la hete-

rogeneidad de la acción de Anonymous Chile es una característica estructurante de 

su acción política. Lo interesante de este periodo es la irrupción de la salud como eje 

de interés del movimiento y la petición de usuarios para la intervención de Anonymous 

en casos particulares como el despido masivo de Conafe. En este caso, se legitimaron 

las redes sociales como mecanismo de contacto entre ciudadanos afectados y el 

grupo que ofició de “protectores” previa asistencia.  

Llegó la hora en que el silencio es traición. Ha llegado la hora en que incluso 

presionados por las demandas de verdad interior, los hombres no asumen la tarea de oponerse 

a la política de su gobierno, sobre todo en tiempos de guerra. (Anonymous, 2014) 

18 
Intervenciones: 

Apoyo a 
Movimientos

2011-2012 
(Primera Fase 
Fundacional)

Estudiantil

Operativos 
Globales en 

División 
Iberoamericana

Medio 
Ambientales
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Este fenómeno, más allá de una actualización (Tilly, 2012) del repertorio 

de acción colectiva del movimiento a partir de Tics, debería pensarse sobre la modifi-

cación de la ontología social a partir de las relaciones sociales a través de internet, eje 

de análisis emergente de esta investigación. Esta relación a partir del uso de RRSS se 

acrecentó a partir de la aparición de un Grupo de Facebook Secreto, el cual ya fue 

referenciado en la presentación del problema, donde usuarios podían ingresar y ser 

“aceptados” a la plataforma para tener comunicación con gente de la organización, 

sumado a las múltiples apariciones en Twitter del mismo grupo.  

 

Segunda fase (Institucionalización) de acción colectiva de Anonymous 

Chile (Fuente: Elaboración Propia) 

 

Finalmente, resulta interesante observar que entre 2015 y 2016 disminu-

yeron sus intervenciones públicas especializándose en la detección de redes de pe-

dofilia en internet, a partir de la acción conjunta con facciones latinoamericanas como 

18 
Intervenciones: 

Apoyo a 
Movimientos

2012-2013 
(Segunda Fase: 

Instucionalización)

Docente

Movimiento por la 
Salud ("Los 

enfermos" - Ley 
Ricarte Soto)

Medio Ambientales



52 

 

la Argentina y ecuatoriana a partir de los nuevos casos de abuso sexual vinculados a 

las Iglesias. Este hecho resulta sugestivo, puesto que la utilización de los cuerpos 

como objetos y/o mercancías es uno de los elementos más relevantes de V de Ven-

detta, en tanto dispositivo de control para la ciudadanía (Foucault, 2004) y como ges-

tión del cuerpo con objetivos mercantiles. 

 Sin embargo, no dejaron de lado en ningún momento el apoyo a causas 

con mayor trayectoria en el país como la estudiantil y medio ambiental en el momento 

de la reactivación de las acciones colectivas. También, la contingencia los “obligó a 

actuar” y reaparecer en los casos de asesinatos a estudiantes del 2015 y la crisis de 

corrupción de la ANFP.  

Se decidió llamar a esta fase “especialización” del movimiento por las 

decisiones de la agrupación de publicar información de interés público, como el lis-

tado de pedófilos en libertad de las iglesias y, las iniciativas de “escuelas” de hackers 

para sumarse al movimiento. Asimismo, este periodo tiene la característica de diversi-

ficar el reportorio de acción (Tarrow, 2012) del mismo, al sumar la visibilización de un 

conflicto en curso a través de los hashtag para convertirse en trending topic (tendencia 

en la red social Twitter) ante la”invisibilización” de “los medios de prensa comprados” 

(Anonymous Chile, 2015). Esta decisión, complementó las “amenazas-advertencias” 

a través de Youtube en sus comunicados y las intervenciones de hackeos. Cabe des-

tacar que en este periodo solo han habido cuatro intervenciones de Anonymous Chile, 

hasta Septiembre, fecha en que culminó la recolección de datos de la investigación, 

sin haber anuncios por el momento de nuevas acciones. 

Otro elemento que es necesario mencionar es que en esta fase hubo 

dos procesos dignos de consignar para esta investigación. El primero, es con el cam-

bio en la estrategia de utilización de redes sociales, en las cuales existieron diferencias 

a partir de quienes administraban los sitios de cada red. Dicho elemento, permite con-

signar nuevamente la heterogeneidad del movimiento y sus distintas fuentes y faccio-

nes, específicamente por el polémico apoyo de Anonymous Francia a su país en la 

Guerra contra ISIS, donde la cuenta de Twitter de Anonymous Chile apoyó esta deci-

sión e integrantes de la misma agrupación a través de Facebook (y su grupo secreto, 

el cual fue seguido durante toda la investigación) se mostraron contrarios a dicha me-

dida. 

 Lo interesante de esta disputa mediática es que el espacio de redes 

sociales generó que simpatizantes de Anonymous y no hacktivistas opinaran en duros 

términos contra los usuarios más activos de la red, generándose un enfrentamiento 



53 

 

que llevó a la separación del grupo, generándose uno privado solo con “gente activa 

y comprometida” . Este nuevo grupo de Facebook, no superó los 50 usuarios versus 

los casi 5.000 que llegó a tener el anterior, el cual estaba lleno de peticiones de “ha-

ckeos a sueldo para detectar infieles” y preguntas sobre youtubers (usuarios que pro-

ducen, “suben” y publican sus propios vídeos en la plataforma de Youtube, que en 

caso de ser “influyentes” o tener muchas visitas pueden generar ingresos a partir de 

ello). Además, este conflicto derivó en un nuevo grupo de Telegram, plataforma de 

mensajería celular instantánea y encriptada (la encriptación informática es la codifica-

ción la información de archivos o de un correo electrónico para que no pueda ser 

descifrado en caso de ser interceptado por terceros mientras esta información viaja 

por la red) para quienes decidieran “actuar” en favor de “cambiar el país”.  

Se acaba de fundar este grupo (30 de abril), ya que aquí hay más de 3.500 

personas y hasta ahora solo 3 se han motivado a hacer los grandes cambios que necesita el 

país, la gente motivada amigos se llama "activista" por eso mismo los que quieran ayudar en el 

colectivo a nivel nacional de verdad bienvenidos sean, para no estar leyendo a trolls, a chicos 

que preguntan por Dross o la password de la pareja. 

Si usted quiere ayudarnos a cambiar el país, desde la calle o el ordenador, son 

bienvenidos al grupo de Activistas de Anonymous Chile. No solo algo separado de este grupo, 

podríamos decir que solo estamos los más activos. Un abrazo. (Anonymous, 2016) 
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Figura 14: Cambio de estrategia de organización en RRSS en la Plata-

forma Anonymous Chile, Grupo Secreto de Facebook, 30 de Abril de 2016 

 

Esta separación fue la que detuvo el trabajo de campo, es decir el punto 

de saturación de información de esta investigación para realizar el presente análisis. 
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Tercera fase (Especialización) de acción colectiva de Anonymous Chile 

(Fuente: Elaboración Propia) 

 

A partir de lo expuesto, se hace preciso revisar los elementos que tuvie-

ron continuidad en las acciones consignadas, específicamente en el acompañamiento 

y apoyo a diversos movimientos sociales surgidos desde la aparición de Anonymous 

(2011), especialmente los estudiantiles y medio ambientales que trascendieron en los 

últimos años. Este proceso podría explicarse a partir de la creciente politización de la 

ciudadanía, la crisis de representatividad institucional (Mayol, 2012; PNUD, 2015) y el 

aumento de movimientos sociales visibilizados en Chile a partir del 2011. Cabe señalar 

que el apoyo a demandas transversales ciudadanos se ha complementado con soli-

daridad (Melucci, 1999) a otras organizaciones hacktivistas como “Hackers Chilenos” 

publicitando sus intervenciones a través de sus canales de comunicación.   

Además, se observó continuidad en ciertos elementos, directos e indi-

rectos, al momento de revisar el contenido de las intervenciones digitales. De los pri-

meros, observamos continuidad en el uso de mensajes políticos de manera simple, 

4 
Intervenciones: 

Apoyo a 
Movimientos

2015-2016 (Tercera 
Fase: 

Especialización)

Estudiantil

Persecusión a la 
pedofilia digital

Medio Ambientales
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incluso con faltas de ortografía, e incluso a veces con palabras en inglés como “We 

are Anonymous”, “Hacked by”, o el tradicional saludo “Greetings world, we are Anony-

mous” los cuales eran entregados por quienes portaban la máscara de V de Vendetta 

en los comunicados o sujetos sin rostro con ropa formal masculina, aludiendo a una 

profesionalización de la acción. Respecto de los segundos, un elemento no consig-

nado por el instrumento metodológico pero necesario de mencionar para el análisis, 

es el de la música, en tanto amenaza potencial en los comunicados para dar ambiente 

a lo que se estaba expresando, específicamente en un sentido hiperbólico, lleno de 

consignas políticas en forma de noticiario, utilizando permanentemente escenas e 

imágenes de V de Vendetta. El mensaje siempre es entregado por quien porta la más-

cara, un anónimo o desconocido que pasa a ser conocido a través del uso de la 

misma (incluso utilizando los colores de la bandera chilena en una ocasión) y la aso-

ciación que se genera entre la organización y el artefacto, sujeto que se expone de-

lante del mundo al emplazar tanto a las instituciones como a los ciudadanos para 

realizar la acción colectiva. 

Figura 15: Comunicado de Anonymous Chile llamando a la moviliza-

ción Million Mask March 2014 en Canal Oficial de Youtube. 00:01:30. 

 

Se hace preciso recordar la tipología de Alain Touraine (1997) para iden-

tificar a los movimientos sociales, el cual identifica tres elementos: identidad, un mo-

vimiento social es lo que dice ser, objetivo social, el cual busca ser alcanzado por el 

mismo y, adversario, ante el cual se actúa y emplaza públicamente.  
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Figura 16: Comunicado de Anonymous Chile llamando al #OpCenco-

sud. 00:02:30 en Canal Oficial de Youtube. 

 

Respondiendo a la propuesta del autor, la cual ha sido validada y repli-

cada en diversos estudios posteriores como los de Castells (2012), encontramos que 

la identidad del movimiento está en “somos Anonymous, somos legión, no perdona-

mos, no olvidamos, espérennos”, elemento utilizado en cada intervención digital y co-

municado emanado de sus canales oficiales, donde se repite el uso de la máscara de 

V de Vendetta en sus comunicados, el cual es identificado por las notas de prensa al 

mostrar en cada ocasión como imagen al pie el homenaje a Guy Fawkes presente 

tanto en la versión de novela gráfica y cinematográfica. En este sentido, el adversario 

social serían las instituciones y “el poder político”, los cuales se identifican como “dis-

positivos de control” que podemos pensar desde Foucault (2004) que estructuran la 

vida social de los ciudadanos “protegidos” por la agrupación, los cuales son constan-

temente emplazados por Anonymous por “ocultar información”, “corromperse”, “ven-

derse” y no “representar los intereses de su pueblo”. 

 Finalmente, el proyecto político u objetivo social de esta agrupación 

queda en deuda, al no expresar propuestas políticas y dedicarse a un tutelaje virtual 

en caso de ser requeridos. “Profesores, no estan solos, hay muchas personas en Chile 

que les dan su apoyo. Quiza no es mucho lo que hacemos, pero sería peor quedarse 

criticando. Esto es solo el comienzo” (Anonymous, 2014).La explicación a este vacío 

en esta propuesta teórica es por el uso de la máscara de V de Vendetta, el cual posee 
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una carga política especial por la trayectoria y peso simbólico de la misma a través de 

su masificación por la cultura popular. 

Siguiendo esta argumentación e intentando explicar la información ob-

tenida empíricamente, se retomará al hackeo o intervención digital como parte impor-

tante del repertorio de acción colectiva de Anonymous, entendida desde Tarrow 

(2004) y Tilly (2005) de acuerdo a la pluralidad de estrategias adoptadas por cada 

movimiento para ejercer la acción, de acuerdo a sus fines y medios. Considerando la 

expansión del uso de tecnologías de información y las intervenciones en el espacio 

público digital , podemos afirmar que el internet multiplica la dimensión y relativiza 

(Iglesias, 2005) las percepciones geográficas de los repertorios de acción generando 

que no sea necesaria la realización de manifestaciones convencionales en el espacio 

físico o más bien, diversificando los mecanismos de protesta y acción a propósito de 

este nuevo contexto global dinámico que une a los procesos locales con los globales.  

Lo curioso, en este caso, es cómo lo realizado en lo digital incide en lo 

material cuando este movimiento convoca a “celebrar” a modo de manifestación con-

vencional el 5 de Noviembre, día de Guy Fawkes, inspirador de la máscara que repre-

senta a este movimiento, o el 15-M a través de internet. Lo interesante de la fecha de 

esta conmemoración es que es una convocatoria abierta de Anonymous a nivel mun-

dial a una movilización convencional –en el espacio público- la cual ha tenido diversas 

versiones en Chile. 
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Figura 17: Convocatoria Anonymous Chile a Movilización Mundial (Tra-

dicional en el Espacio Público Material) “Million Mask March”

 

Figura 18: Imagen de movilización “Million Mask March” 2014 en San-

tiago de Chile. 00:00:09 en Canal Oficial de Youtube de Anonymous Chile. 
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Resulta interesante y necesario retomar la “voz” o el discurso de quienes 

ejercen la acción colectiva como nos recuerdan Touraine (1997), Castells (2001) y Es-

cobar (2004), que señalan no ser “de izquierda ni de derecha”, que podemos inter-

pretar en clave del “nuevo paradigma” de Offe (1992) y como una negación de las 

consideraciones políticas tradicionales pese a ser aparentemente más progresistas 

que conservadores. 

A partir de lo expuesto anteriormente, debemos expresar los elementos 

de continuidad del discurso visual y verbal de Anonymous, los cuales fueron identifi-

cados a partir del uso de técnicas de producción de información aplicadas en esta 

memoria. 

Respecto del discurso verbal de Anonymous Chile, se encontró conti-

nuidad a nivel estructural, específicamente a partir de las estructuras semánticas, par-

ticularmente de acuerdo al nivel temático del discurso, el cual se articulaba en forma 

de noticiario aludiendo directamente a los adversarios sociales a quienes emplaza-

ban, la institucionalidad y “los políticos con intereses económicos”. Respecto a la or-

ganización del mismo, cabe destacar que era convencional, tipificándose como una 

especie de “panfleto” con lenguaje simple con estructuras léxicas y sintácticas en for-

mas de consignas políticas, las cuales aluden a una “guerra” entre quienes defienden 

los intereses de la ciudadanía y quienes la limitan. 

 Resultó curioso el uso de eufemismos e hipérboles, los cuales corres-

ponden a recursos retóricos que embellecen un discurso acompañado de elementos 

musicales. Bajo esta serie de características, Anonymous comenzó identificándose 

como un grupo a nivel global en su primera fase (2011-2012), luego institucionalizán-

dose en Chile (2013-2014) para finalmente especializarse en un tipo particular de per-

secución digital (2015-2016). 

Soy una idea, una visión, apoyo un mundo libre, por un mundo libre de corrup-

ción, por un mundo libre de mentiras, un mundo libre de opresión y un mundo libre de odio. 

Hablo en nombre de las personas. Yo soy las personas, yo soy anónimo, tú eres anónimo, 

ayúdame a cambiar el mundo! (Anonymous, 2014) 

Cabe señalar que los emplazamientos realizados a la institucio-

nalidad en tanto “amenazas” se explican a través del concepto de “ruptura” 

(Touraine, 1997; Tarrow, 2004) el cual corresponde a una dimensión analítica 

de los movimientos sociales, particularmente a partir de qué manera se de-

muestran los límites de la institucionalidad ante la acción colectiva. El estado 

identificado por Anonymous Chile para realizar su acción colectiva es el de una 
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“suspensión de derechos” al más puro estilo de Agamben (2010) pero más allá 

de un Estado de excepción totalitario como en la novela gráfica y película, sino 

que en la óptica de la crisis de representatividad (Mayol, 2012; PNUD, 2015) 

por la economía global que suprime los derechos de la ciudadanía chilena. 

Un ejemplo de esto son las alusiones constantes a la “dependen-

cia extranjera” (Anonymous, 2013) o la “traición” constantemente referenciada 

por la agrupación. 

Hemos estado un tiempo en silencio, pero estamos de vuelta. Los po-

derosos no descansan, nosotros tampoco. Este es el comienzo de una nueva era, una 

era donde el pueblo tiene el poder en sus manos. No somos más que personas que 

quieren un cambio, que además de estar en las calles se manifiesta por este medio. 

Empezamos por algo pequeño, pero ya iremos a un nivel más alto, todo está prepa-

rado. La TV miente, los periódicos igual, así que no confíes en lo que es comerciali-

zado, ya que te están lavando el cerebro (Anonymous, 2014) 

 Este eje de análisis posee doble función, al aludir a una dimen-

sión estructural donde se identifica una limitación y, al aludir a un “otro” para 

generar una vinculación emocional (Melucci, 1999) que amplifique o se sume 

a la acción. Otro elemento de continuidad está en la trascendencia de quién 

ejerce la acción, en una suerte de heroísmo político donde se llama a desapa-

recer como individuo y constituirse como una idea, elemento similar al proyecto 

político de V de Vendetta referenciado con anterioridad.  

Además, la dimensión más recurrente del discurso verbal es en 

el uso de hashtags, los cuales visibilizan los “operativos” por los cuales se iden-

tifican las acciones colectivas, siendo útil tanto como recurso reconocible en la 

cultura digital –al corresponder al lenguaje informático- como para búsquedas 

futuras de sus acciones, constituyéndose como la referencia básica para la re-

colección y selección de información.  

Sin embargo, no siempre estos operativos fueron llevados a 

cabo, tal es el caso del #OpTTP, en el cual Anonymous Chile se posicionó 

políticamente contra este proyecto y lanzó solo una advertencia, caso contrario 

a su símil mundial, el cual lanzó un ataque directo a los sitios ligados a este. O, 

el caso #OperationRainOfFire –donde nuevamente se utilizaron siglas en in-

glés, idioma nativo del grupo “original- del 2015, que a propósito de la catás-

trofe climática del norte de Chile se lanzaron amenazas que quedaron solo en 

el canal de Youtube sin trascender en “acciones concretas”. 
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De acuerdo a lo expuesto, puede tipificarse a la acción “heroica” 

como una especie de “venganza” contra las instituciones o quienes “ejercen el 

poder” (Anonymous Chile, 2015), más aún si recordamos que el elemento que 

articula la acción en V de Vendetta es esa idea, y, que “vendetta” se traduce 

“venganza” en español. 

Elementos de continuidad en el discurso verbal de Anonymous 

Chile (Fuente: Elaboración Propia) 

 

No es azaroso mencionar que esta decisión de problematizar la 

articulación del discurso responde a la propuesta teórica de la presente inves-

tigación, la cual asume que una de las dimensiones de la organización de la 

sociedad es el discurso (Dijk, 2009), motivo por el cual existe una pregunta 

sobre cuál es la cobertura mediática de Anonymous, dentro de la cual se des-

taca el uso permanente de la máscara de V de Vendetta para presentar la noti-

cia, personificándola como el único símbolo del grupo hacktivista, enfatizando 

en si se realizó una advertencia o una intervención. Se identifica a este como 

un grupo “insurgente” (La Tercera, 2013) o “activista” (Emol, 2012; Cooperativa, 
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2014), destacando en cada momento que corresponden a una facción de una 

organización mundial mostrando tanto la intervención realizada (en caso de ser 

necesaria) y/o la advertencia del movimiento, dejando en claro la postura polí-

tica de Anonymous frente a un hecho contingente. Incluso, en algunas ocasio-

nes se ha transcrito gran parte del contenido de los comunicados.  

Precisamente, cabe señalar que la cobertura hacia Anonymous 

fue constante y no sufrió grandes variaciones a partir de qué medio entregaba 

la información, hecho que podría explicarse por la flexibilidad informativa de los 

portales digitales consultados, elemento que puede abrir otra futura investiga-

ción al tratarse de medios de comunicación con líneas editoriales tan diferentes 

como El Mercurio y Radio Bío Bío que no expresaron grandes diferencias pese 

a lo que podría pensarse por sus filiaciones ideológicas (Mönckeberg, 2013). 

Cobertura mediática Anonymous Chile (Fuente: Elaboración 

Propia) 
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Finalmente, cabe la alusión al discurso visual de Anonymous, el cual po-

see tres dimensiones interesantes para nuestro análisis. Luego de finalizar la revisión 

de la información obtenida, se observó que la máscara de V de Vendetta aparece 

como recurso permanente en todos los comunicados de Anonymous Chile, constitu-

yéndose como su rasgo más característico. Sin embargo, en las intervenciones digi-

tales o hackeos no se utilizó una máscara, al privilegiarse una figura profesional-ge-

rencial formal masculina y acéfala -con un signo de interrogación en vez de cabeza- 

la cual estaba delante del planeta, representando una figura de vigilante omnipre-

sente. 

 Podemos entender a esta decisión de utilizar a una figura de anonimato 

en un triple sentido, el primero como necesidad de protección por la ilegalidad de la 

acción, segundo, como recurso de negación de la identidad que termina constituyén-

dose como una nueva identificación anónima reconocible tanto para la ciudadanía 

como el adversario social y, tercero, como respuesta a la crisis de representatividad 

política (Mayol, 2012; PNUD, 2015) descrita con anterioridad. Lo interesante de esta 

decisión radica en la dimensión contextual de conflicto, ya que al haber una crisis de 

representación en un mundo donde están naturalizados los flujos constantes de infor-

mación y símbolos (Berardi, 2011) la respuesta que emana desde Anonymous es la 

de un símbolo, uno reconocible que termina resignificándose en favor del movimiento. 

Si en V de Vendetta, en la crisis creada por el partido fascista Norkshire, el lenguaje se 

vació (Blanchot, 1990) y la respuesta fue el uso de la máscara de Guy Fawkes para 

renunciar a las identidades y articularse políticamente, en Anonymous el lenguaje hi-

permasificado (Berardi, 2012) por la tecnología al quedarse sin contenido ni respuesta 

para la situación actual es reemplazado por símbolos que terminan por reemplazar a 

la palabra y, en el caso de un movimiento social, a la enunciación de un proyecto 

político.  
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Discurso visual de Anonymous Chile (Fuente: Elaboración Propia) 
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Figura 19: Intervención Digital de Anonymous Chile. #OpAltoMaipo 23 de abril 

del 2013 

 

 

 El uso de máscaras: interpretaciones posibles 

Utilización tradicional 

El uso de máscaras ha sido estudiado desde diversas disciplinas de las 

ciencias sociales, preferentemente por la antropología y la utilización de éstas por las 

culturas precolombinas como Levi Strauss (1998) y Pollok (1995) para tematizar sobre 

los mitos, uso ritual y carga simbólica. Este ejercicio podemos hacerlo desde Barthes 

(1999) y Cassirer (1998) si retomamos al lenguaje como un elemento de análisis tanto 

en su carácter normativo como en el discurso visual y verbal de Anonymous. 

La discusión ha tomado diversos caminos, sin embargo, para efectos 

de la presente investigación se revisaron los dos últimos mencionados: el ritual y el 

simbólico. Sobre el primero, es necesario decir que su interpretación se justifica en la 

necesidad (Pollok, 1995) de representar espíritus o figuras de un mundo más allá de 

lo material, en este caso de la cultura popular inglesa en Guy Fawkes, mientras que el 

segundo analizó los mensajes particulares de cada máscara, en este caso una aso-

ciada a la indignación (Jauregui & Antúnez, 2011) y el anarquismo. 
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 Negación de identidades individuales 

En este sentido, fue interesante revisar el aporte de John Holloway 

(2003), quien analiza el uso de las “máscaras” en el movimiento zapatista de acuerdo 

a lógicas simbólicas y en referencia a los discursos del Subcomandante Marcos. La 

analogía que realiza el marxista dice relación con “sin voz” y “sin rostro”, que podría-

mos extrapolar al caso de Anonymous que utiliza el portal de voz digital “loquendo” 

para neutralizar las voces de sus discursos y la máscara de la novela gráfica que alude 

a una neutralidad estética de género e incluso a una negación de identidades indivi-

duales.  Incluso, esta problemática puede ser respondida desde Tiqqun (2015) quie-

nes critican a la estética de la vida contemporánea, asimilándola a una falsa idea de 

libertad, que podría ir en el mismo sentido del uso de esta máscara que nos invita a 

“desaparecer” ante la homogeneización que provoca la globalización. En la máscara 

no se ven hombres ni mujeres, sólo se transmite la idea, tal como se enuncia en la 

novela gráfica y la película. 

Dimensión política y literaria 

Otra lectura interesante y atingente a este estudio, fue la relación con la 

dimensión política y literaria del uso de la máscara. Sobre la primera, fue necesario 

volver a Hannah Arendt (2007) quien piensa a la máscara como un elemento relevante 

de la acción política, especialmente cuando un ciudadano se manifiesta en la esfera 

pública. En el caso de Anonymous, este uso toma doble dimensión, al realizarse en 

un espacio público digital (Gaudez, 2013) a través de sus intervenciones y en el espa-

cio público tradicional material en las movilizaciones convocadas por Anonymous y 

en las cuales se utiliza esta máscara como recurso de apoyo y asimilación a causas 

políticas transversales. También, es necesario pensar el sentido de pluralidad que 

otorga el uso de una máscara, tal como lo trabaja Claro (2008) en la literatura, que nos 

invita a pensar a esta como un símbolo, actitud y recurso (Pessoa, 2010) para generar 

un engaño que multiplica a los sujetos.  Se rechazó, entonces, la noción de Deleuze 

(1994) de la máscara como revalorización del rostro y rostro en sí mismo, puesto que 

limitaba el campo de análisis de la investigación al reducir la acción de la máscara en 

vez de amplificarla como intenta hacer Anonymous.  

Considerando que la máscara es uno de los elementos más referencia-

dos en esta memoria , fue interesante interrogarla desde una perspectiva interdiscipli-

naria, especialmente por la trascendencia de la misma como eje estructurante de esta 

investigación, especialmente en la trayectoria de esta máscara como idea, constituida 

en un artefacto (Thomasson, 1999) que “bosqueja” una posible solución a la crisis de 
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representatividad identificada por Anonymous y recurrente en el contenido de V de 

Vendetta. 

En el marco de lo anterior, se observa que “V”, el portador de la misma, 

no es un vengador común como encontramos en otras ficciones, él es la venganza 

misma que articula el argumento. Por lo mismo, posee un antifaz estático puesto que 

él no genera la acción, él es la acción. Detrás de su careta no hay un sujeto que se 

articula políticamente, solo existe determinación y un objetivo reactivo, al igual que en 

Anonymous. 

Asimismo, si bien el comic y la película explican por qué el protagonista 

de esta historia ocupa una máscara, podría realizarse un análisis más profundo. Po-

dríamos decir incluso que la decisión de ocultar el rostro y el uso de la máscara como 

recurso de engaño es una respuesta al régimen visual imperante, donde un totalita-

rismo ocupa la publicidad para legitimarse o en un mundo globalizado donde se acu-

mula capital simbólico como recurso de legitimización de un tipo particular de relacio-

nes sociales 

Además, nos encontramos con que “V” se constituye como mito (Bart-

hes, 1999) en tanto habla transcendente en su trayectoria y posterior difusión como 

objeto con un significado particular. Es interesante, también, revisar que esta máscara 

posee una neutralidad de género, al no ser necesario saber quién la porta, puesto que 

lo que trasciende es la idea. Como señaló su creador, “la sonrisa de la máscara de V 

de Vendetta es la sonrisa irónica cuando te rompen el corazón” (Lloyd, 2012). En el 

caso de la ficción la infidelidad de la justicia necesitó la articulación de la acción polí-

tica para devolver el equilibrio a Londres, tal como Anonymous quiere otorgarle nue-

vamente la capacidad de elección a la ciudadanía. En ambos casos se actúa como 

justiciero, una gestión de la catástrofe a partir de la acción individual en V de Vendetta 

y articulación política reactiva en el ciberespacio en Anonymous. 

Fue interesante revisar de qué manera Anonymous, tanto a nivel global 

como en su facción chilena, realizó acción colectiva a través de máscara y de cómo 

se utilizaron recursos de un “héroe” o “heroína” para reivindicar causas políticas en un 

sentido de “justiciero” omnipresente, entendiendo a esta desde su función semántica 

(Lacan, 2006) y desde la óptica del pensamiento simbólico (Safiropoulos, 2006) en 

cuanto a cómo es percibida. Sin embargo, no podemos dejar de hacer alusión de que 

los usos de ese símbolo no se reducen sólo a reivindicaciones o disputas, sino que 

también se ha transformado en un bien de consumo o mercancía (Appidurai, 1986) 

producido masivamente por transnacionales. Esta trayectoria en la masificación de la 



69 

 

máscara en diversas plataformas, más allá de las reivindicaciones sociales como sím-

bolo de rebeldía “esnob” o en fiestas electrónicas, se explica desde la idea del signi-

ficante vacío que propone Laclau (2015), a partir de la dimensión totalizante (Marcuse, 

1971) del capitalismo. 

 También, a modo de cerrar las interpretaciones posibles, podemos po-

ner el símbolo de “V” en tensión con la idea de actante de Latour (2005) para intentar 

entender cómo esta máscara rearticula lo social a partir de uso- en un contexto con 

un flujo masivo de información por internet- y un lenguaje aparentemente vaciado 

(Barthes, 1990; Klemperer, 2008) que va perdiendo profundidad (Blanchot, 1990) y, 

se reemplaza por un objeto particular: la máscara de V de Vendetta. 

Conclusiones: Apreciaciones al cierre y proyecciones  

Calla. Primero debes descubrir de quién es el ros-

tro que se oculta tras la máscara. Pero nunca de-

bes conocer mi rostro. ¿Queda claro?  

(Alan Moore & David Lloyd) 

 

A modo de síntesis, y para establecer las proyecciones de la presente 

investigación, debemos volver a recordar la relevancia de estudiar al internet como 

fenómeno sociológico. Si bien se trabajó la noción de internet como construcción so-

ciocultural (Hopenhayn, 2010), a partir de este trabajo se han desarrollado más di-

mensiones del mismo, especialmente en un sentido ontológico.  

Las preguntas sobre las relaciones sociales a partir de esta innovación 

tecnológica deben orientarse por el ser en una doble dimensión, la primera de acuerdo 

a relacionarse en un espacio digital y todo lo que ello implica en términos geográficos, 

materiales y simbólicos. Se necesita agregar, incluso, el problema de la representa-

ción en el sentido de la facilidad que existe para utilizar nicknames o perfiles falsos 

que pueden ir generando matices a la hora de establecer vínculos de cualquier índole. 

El hecho de que casi la mitad del mundo, el 40,7% de la población global según el 

último estudio de acceso del Banco Mundial (2014) acceda a la Red Interconectada 

Mundial, justifica y releva por sí sola la pregunta sociológica del por qué estudiar a 

este fenómeno desde sus distintas perspectivas.  

Además, debemos retomar la noción de semiocapitalismo (Berardi, 

2010), en tanto fase del capitalismo (Boltanski & Chiapello, 2005)   para establecer 
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futuros núcleos críticos de análisis que den cuenta del problema de la tecnología 

como recurso y soporte para la difusión de contenido. Precisamente, los signos y sím-

bolos que son constantemente utilizados en la web poseen trayectorias disímiles es-

tableciéndose como recursos retóricos de burla digital, símbolos de resistencias que 

pueden ser mercantilizados e incluso como nuevas formas de comercio y organiza-

ción política. Asimismo, queda abierto para futuras investigaciones el hecho de un 

posible régimen visual de internet, a propósito de la difusión descrita anteriormente 

con particularidades en el sentido de la utilización de objetos tecnológicos, tipificando 

relaciones sociales particulares. 

Si Ronald Barthes (2009), enunciaba hace algunos años que la “ciudad 

era un texto” y que esta hablaba a sus habitantes, internet nos emplaza a amplificar 

esta noción a una dinámica, la cual sea capaz de dar cuenta de la simultaneidad y la 

resignificación de las distancias geográficas tanto en la interacción social como en la 

recepción de contenidos digitales. La red interconectada digital es cambio y continui-

dad y se constituye como un eje de análisis e investigación ascendente, donde el 

problema sociológico –y más aún si lo amplificamos a las ciencias sociales- se en-

cuentra en su dimensión ontológica. He ahí un vacío teórico que debe ser problema-

tizado.  

Es preciso recordar que esta memoria se realizó a partir del uso de sím-

bolos provenientes de una ficción, específicamente una novela gráfica con adaptación 

cinematográfica, en un movimiento hacktivista que realiza acciones colectivas en el 

ciberespacio o espacio público digital (Gaudez, 2013) y en algunas ocasiones en el 

espacio público convencional. Sin embargo, la acción colectiva realizada no utiliza 

todo el potencial de la acción en internet, específicamente en el hecho concreto de 

que a través del mismo podría desaparecer parte del capital financiero internacional 

de concretarse un hacking masivo, elemento que si ha sido considerado en recientes 

ficciones como el caso de Mr. Robot (2015). Esta serie televisiva posee núcleos críti-

cos que podrían interrogarse desde las categorías propuestas en esta investigación, 

específicamente a partir de las formas de organización política en internet y el pro-

blema de la representación en lo digital. 

Ante la situación planteada, y considerando el potencial del estudio de 

las dimensiones de análisis de los conflictos en internet, resulta problemática la noción 

de disenso de Rancière (2011), en el sentido que plantea el francés de entender a este 

concepto como articulador de la ciudanía. Esta memoria fue capaz de extrapolar esa 

dimensión a lo digital, amplificando el espacio de reflexión y problematización a un 

nuevo contexto, a una nueva fase del capitalismo (Boltanski & Chiapello, 2005) en el 
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cual surgen nuevas preguntas consignadas en este apartado y que esperan ser res-

pondidas en futuras investigaciones. Una de ellas, resulta pertinente para comenzar, 

especialmente considerando que una obra de arte, una novela gráfica consumida por 

espectadores de la viñeta, o su adaptación cinematográfica, fueron capaces de eman-

cipar (Rancière, 2011) su contenido para resignificarlo, utilizarlo y transformarlo en un 

símbolo de resistencia difundido en múltiples plataformas, miles y millones de veces 

en diversas plataformas con una gran cantidad de interpretaciones.  

El caso de Anonymous y el uso de símbolos de V de Vendetta ratifica la 

tesis de Rancière (2011) a propósito del cambio de roles entre creadores y especta-

dores; si Alan Moore y David Lloyd crearon su obra, los integrantes de esta organiza-

ción hacktivista interpretaron y seleccionaron sus elementos más importantes para 

darle una nueva trayectoria y, así emanciparse de su posición pasiva de espectadores. 

Cabe mencionar, además, que un elemento emergente de esta investi-

gación han sido las consecuencias del flujo constante de signos y símbolos que han 

generado homogeneización (Tiqqun, 2015) de la vida cotidiana en varias aristas, prin-

cipalmente estéticas e identitarias, lo cual, a partir del uso de plataformas virtuales ha 

generado pequeños espacios de resistencia, a partir de la representación virtual. Es 

por esto que cabe aludir a que esta nueva esfera de representación tipifica una nueva 

forma de espacio público, una que está por alcanzar a la mitad de la población global 

a partir de lo virtual.  

Los lugares donde pueden realizarse estas abstracciones son diversos, 

desde redes sociales e incluso en vídeo juegos, en los cuales ya se naturalizó el con-

cepto de “realidad virtual”. Incluso, a partir de lo expuesto, puede considerarse al ano-

nimato como una categoría particular de análisis sociológico en tanto dimensión es-

tructurante de las relaciones sociales en el ciberespacio y, como un nuevo tipo de 

representación simbólica en internet. Su caracterización puede corresponder a una 

tarea de futuras investigaciones. 

En este sentido, la problemática central que se desprende de los argu-

mentos señalados vuelve a ser ontológica. Pero en términos de proyección de la in-

vestigación implica una pregunta sobre el sujeto, específicamente en qué tipo de su-

jeto se constituye en un contexto donde lo tecnológico instituye y articula relaciones 

sociales. Ante esto, aparecen dos explicaciones aparentemente plausibles que po-

drían ser desarrolladas en futuras investigaciones. La primera, alude a su sujeto con 

mayor capacidad para accionar y relacionarse, en un sentido práctico, espacial, ma-

terial y tecnológico donde las distancias geográficas se relativizan e incluso modifican 
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las relaciones de trabajo. Una segunda, donde el sujeto tiende a la personalización 

(Lipovetsky, 2015) a propósito de las redes sociales donde puede caracterizarse o 

falsearse como se mencionó con anterioridad. Pero, paradojalmente tiende a desapa-

recer en forma de metadatos y algoritmos informáticos que pueden ser comprados 

para generar publicidad o generar perfiles políticos por empresas. En esta relación 

sociológica se funda la principal proyección de esta investigación. 

Otro elemento relevante de mencionar, es la trayectoria que un símbolo 

de Inglaterra, particularmente el de Guy Fawkes, personaje histórico recordado por 

intentar volar el Parlamento inglés, tomó a partir de su adaptación en la novela gráfica 

V de Vendetta (2011) y su adaptación cinematográfica. Este proceso se puede explicar 

a propósito del alcance de la industria cultural (Adorno & Horkheimer, 2009) y el se-

miocapitalismo (Berardi, 2009), constituyéndose tanto como símbolo de resistencia en 

Anonymous como en una mercancía subastada por transnacionales con precios su-

periores a los treinta dólares en múltiples plataformas, motivo por el cual podría con-

siderarse como un significante vacío (Laclau, 2011) a propósito de la adaptabilidad 

propia del capitalismo (Marcuse, 1971). 

A partir de la reflexión anterior, debemos retomar la relevancia que po-

seen las artes como fuente de interés sociológico, particularmente la literatura y el 

cine, considerándolas elementos de ficción que pueden establecer elementos de aná-

lisis de los contextos de producción donde fueron construidas (Bourdieu, 2005; Hine; 

2009; Sapiro, 2011; Mariátegui, 2015), como elementos que recogen fisuras y que 

pueden generar realidades (Borges, 2009; Goodman, 2010; Žižek, 2014). Asimismo, 

pueden considerarse como artefactos que bosquejan (Tommason, 2009) las proble-

máticas contemporáneas, articulando discusiones relevantes para las ciencias socia-

les que nos emplazan a pensar la relación entre el arte y la política de manera directa 

(Berardi, 2010; Huyssen, 2011; Rancière, 2011) en tanto proyecto e intención de quie-

nes producen las obras. 

Volviendo a Anonymous, movimiento transnacional (Tarrow, 2012) que 

posee un grupo particular en Chile, resulta interesante revisar la paradoja de su fun-

cionamiento en múltiples esferas. En efecto, nos encontramos con un grupo que re-

niega de la institucionalidad, al igual que la obra en que inspira sus elementos simbó-

licos, para tutelar a los ciudadanos del país. De este modo, los protege a través de 

acciones colectivas virtuales sin vincularse directamente con organizaciones políticas 

convencionales pero prestándole apoyo digital compartiendo sus intervenciones. Lo 

interesante de esta decisión de la agrupación, radica en la directa solidaridad expre-

sada con otros colectivos de hackers a través de sus medios digitales. Esto podría 
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explicarse a través de una particular noción espacial y digital que limita el campo de 

acción de este movimiento, el cual utiliza el espacio público convencional una vez al 

año, en la marcha mundial #MillionMask celebrada en 5 de noviembre, día de Guy 

Fawkes en Inglaterra y día que comienza y termina el relato de V de Vendetta. 

 En este sentido, se puede afirmar que la relación particular entre grupos 

cyberactivistas se explica por las limitaciones estructurales del activismo virtual, espe-

cialmente por la necesidad de poseer ciertos conocimientos para sumarse a la acción 

colectiva, los cuales no están al alcance de toda la población. Finalmente, y volviendo 

a la paradoja, resulta interesante ver cómo el propio Anonymous fue capaz de institu-

cionalizarse, particularmente en Chile, al constituirse como un referente del hackti-

vismo reconocido por la ciudadanía en el ámbito virtual. Poseen páginas en redes 

sociales que los apoyan e incluso perfiles falsos alabándolos y/o criticándolos y, en el 

ámbito mediático al tener constante cobertura de prensa.  

 Si bien los integrantes de la organización intentan desaparecer como 

sujetos, al ocultar sus identidades tras una máscara particular por su significado y 

potencial político y la ilegalidad de sus acciones. Así se constituyen como un caso 

paradigmático de los estudios de ciencias sociales. Y, más aún el caso chileno, el cual 

pese a estar inserto como movimiento en nuestro país y ser reconocible en la ciuda-

danía por sus símbolos, no posee la difusión ni la convocatoria de sus símiles en otros 

países, como Estados Unidos o Inglaterra, lugares en los cuales han movilizado a 

cientos de miles de personas en sus versiones del Million Mask March. 

Asimismo, resulta relevante revisar los riesgos de ejercer acción colec-

tiva en internet, el sentido de la ilegalidad del hackeo y la forma en que se pueden 

identificar a integrantes de este tipo de organizaciones a través del uso de perfiles 

reales de redes sociales, elementos eliminados de esta investigación por resguardo y 

consideración ética estructurante de esta memoria. Elementos que nos llevan a pre-

guntarnos sobre la doble dimensión de la acción colectiva en internet, en cuanto a 

amplificación del repertorio de acción colectiva (Tilly, 2005; Tarrow, 2012; Iglesias, 

2013) que puede realizarse tanto a nivel global como local y como exposición directa 

–e incluso temeraria- a través de plataformas digitales que podrían complicar sus ac-

ciones.  

Dadas las condiciones que anteceden a la argumentación, la idea de 

panóptico digital de Byung-Chul Han (2014) se hace interesante, especialmente si 

consideramos que el uso de plataformas virtuales y la información que se entrega se 

hace de manera voluntaria. Pese a ello, cabe aludir a las habilidades informáticas que 
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pueden permitir el resguardo de ciertos elementos de quienes practican el ciberacti-

vismo versus quienes no poseen tanto conocimiento en esta área. Esta reflexión, 

puede llevar a preguntarnos si internet puede ser problematizado como un peligro 

para las libertades individuales, tal como señaló el célebre Theodore John Kaczynski 

(2016) o Unabomber, el cual inspirado en Thoreau (1962) y la idea de desobediencia 

civil sumado a un ideario anarquista atacó a diversos ingenieros claves en el proceso 

de desarrollo tecnológico norteamericano (Dammbeck, 2004). 

Los elementos que dificultaron el proceso investigativo fueron los condi-

cionantes y limitaciones estructurales del hacktivismo, motivo por el cual esta tesis 

requirió del estudio de la informática como disciplina y sus términos, elemento clave 

para la realización de la etnografía virtual. Este elemento, resulta innovador porque 

plantea una problemática similar a la que tuvo la antropología como disciplina en un 

primer momento, en tanto acercamiento con un “otro” con categorías simbólicas, cul-

turales y lingüísticas particulares para generar conocimiento. Sin embargo, en este 

caso se trata de una plataforma interconectada basada en un lenguaje binario con 

códigos específicos que requirieron de un estudio que nutrió la recolección de infor-

mación al constituirse como el desafío más importante de la misma. 

En base a lo señalado, resultó importantísimo el trabajo interdisciplina-

rio, asumiendo a la complementariedad de las ciencias sociales como eje estructu-

rante de la revisión teórica y la aproximación al objeto de investigación. La sociología 

como disciplina posee diversas maneras de problematizar el conocimiento, pero la 

“novedad” de la investigación hizo necesaria la revisión de elementos de ciencias afi-

nes, tales como la filosofía, la antropología, la lingüística y la semiótica, las cuales 

resultaron claves para responder de manera satisfactoria tanto a la pregunta de inves-

tigación como a los objetivos propuestos de esta memoria, motivo por el cual todas 

las proyecciones de investigación se basan en el encuentro disciplinar como eje bá-

sico. Inclusive, cabe hacer alusión a que la complementariedad disciplinar expuesta 

tomó una dimensión epistémica al generar puntos de ruptura en las relaciones de 

objeto y sujeto en el contexto de internet para producir información, elemento que 

cuestiona las formas clásicas de investigación social en el nuevo contexto tecnológico 

y abren nuevas perspectivas y proyecciones que derivan del ejercicio realizado. 

Hechas las consideraciones anteriores, surge otro elemento importante 

que se proyecta a partir del uso de elementos de producciones artísticas en movi-

mientos sociales. Se trata de la manera cómo se dota de sentido político en la acción 

colectiva a elementos procedentes de la ficción, considerando que V de Vendetta no 

es el único caso en esta óptica. En efecto, también se usan elementos de Mafalda en 
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algunas movilizaciones o, en el caso de las distopías, con la reciente prohibición de la 

utilización de los símbolos del Sinsajo, elemento de la saga de libros adaptados cine-

matográficamente Hunger Games, en Tailandia (BBC, 2014). A partir de la presente 

investigación puede proyectarse como categoría teórica particular la trayectoria y uso 

de símbolos de contenido político proveniente de las ficciones o producciones artísti-

cas en movimientos sociales como futuro eje de análisis. 

Se hace evidente entonces, volver a la relación entre el símbolo prove-

niente de la producción artística y el mensaje o proyecto político presentado por las 

organizaciones, en este caso Anonymous. A partir del análisis realizado, se encontró 

que toda la cobertura mediática de esta organización fue mostrando como imagen de 

referencia o al pie a la máscara de V de Vendetta o alguien portándola. Además, no se 

encontró una propuesta política concreta de Anonymous más allá del tutelaje del hé-

roe o héroes realizada por este movimiento. Incluso, la bibliografía consultada tipifi-

caba a la máscara desde su asociación a la indignación (Jivorsky, 2011) mas no como 

eje de análisis estructurante de alguna investigación. La reflexión propuesta demostró 

que el uso de la máscara de V de Vendetta reemplazó la necesidad de Anonymous de 

enunciar un proyecto político por la propia carga simbólica de la misma, constituyén-

dose como el soporte y recurso mediático identificable a cualquier tipo de acción del 

movimiento. 

Según se ha visto, la máscara posee una triple función. A saber, reem-

plaza la enunciación del proyecto político en Anonymous, se constituye como recurso 

que reemplaza al rostro del activista al protegerlo por la naturaleza de sus acciones, 

y, se materializa como el símbolo de resistencia que trasciende mediática y simbóli-

camente tanto a la ciudadanía que puede difundirla, utilizarla o simpatizar con ella, 

recordando que este proceso es construido socialmente a partir de la interacción y la 

mediatización (Van Dijk, 2009). En síntesis, la máscara corresponde a algo más que 

un objeto en sí mismo, ella se plantea como un soporte que sintetiza las discusiones 

planteadas en esta investigación: es un símbolo proveniente de una novela gráfica 

(Moore, 2011), se utiliza en la acción colectiva (Rivera, 2015) y es la respuesta a los 

dispositivos de control (Foucault, 2009) que estructuran la vida cotidiana de quienes 

“defiende” Anonymous. 

Si volvemos a revisar la fuente de la máscara particular, es decir, V de 

Vendetta, debemos recordar que el potencial político de la misma va más allá del con-

tenido y el contexto de producción donde fue producida. En efecto, radica en su pro-

pio proyecto político, uno de tipo anarquista, pero con una particularidad, un proyecto 

protagonizado por el sujeto (clasificable incluso como nuevo movimiento social), el 
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cual es capaz de devolver a Londres –lugar donde transcurre el relato- el carácter de 

“tabla rasa”, donde los ciudadanos serán capaces de decidir su destino luego de la 

acción heroica de las personas que portaron la máscara, V y Evey. No obstante, no 

encontramos un correlato exacto en Anonymous sobre este proyecto, si bien existen 

similitudes, como la trascendencia de la máscara y la renuncia a la identidad propia 

para transformarse en una idea, esta agrupación hacktivista tutela a Chile de manera 

reactiva sin generar condiciones de oportunidad políticas (Tarrow, 2012) que deses-

tabilicen la institucionalidad para la articulación de una acción colectiva permanente 

que pueda generar modificaciones estructurales en el país. Sin embargo, el elemento 

que trasciende y se repite es el de la máscara, la cual se constituye como una especie 

de lenguaje-mito (Barthes, 2011) trascendente en diversas plataformas resignificán-

dose y dotándose de sentido por sí misma. 

Incluso, si volvemos a la definición operacional inicial de esta memoria, 

la de movimiento social en Anonymous a partir de Touraine (1997) en tres elementos: 

identidad, objetivo social y adversario, para caracterizarlo tanto en la novela gráfica y 

adaptación cinematográfica como en la agrupación digital, encontramos que la iden-

tidad coincide en ambos, al sintetizarse en la máscara. El proyecto u objetivo difiere, 

al ser el sujeto y su acción colectiva en la obra y, un vacío verbal-visual que alude al 

tutelaje heroico. Por otro lado, el adversario encuentra coincidencia al criticar directa-

mente a las instituciones, las cuales ejercen el “control y engaño” como herramientas 

de articulación y docilización (Foucault, 2004) de la sociedad.  

Siguiendo esta argumentación y volviendo a la relación de V de Vendetta 

con Anonymous, resulta interesante el concepto de “tabla rasa” en la obra como eje 

de análisis, puesto que si bien quienes portan la máscara de V “protegen” en la novela 

gráfica y adaptación cinematográfica, para devolver la capacidad soberana de elec-

ción a los londinenses, en una ciudad desprovista de líderes y tecnología, sólo basada 

en la capacidad de elección soberana, Anonymous solo ataca a “quienes no defien-

den los intereses de su pueblo”, sin generar nuevas condiciones políticas para el cam-

bio social.  

No obstante, si bien existe un problema de acuerdo a la administración 

de las consecuencias de la acción colectiva digital, resulta igual de problemática la 

forma en que se organiza un movimiento social transnacional en lo digital, conside-

rando que la forma en que se toman decisiones es a través de plataformas virtuales 

IRC o Internet Relay Chat. Estas herramientas no masivas, corresponden a portales de 

comunicación de texto en tiempo “real” que permiten debates, donde podrían gene-

rarse problemáticas a nivel de intereses y/o objetivos, hechos que podrían explicar la 



77 

 

aparición de grupos particulares por zona geográfica, como el caso de Chile. Tam-

bién, podrían generarse inconvenientes por idioma, como en el caso de la sección 

iberoamericana del mismo o, incluso, por similitudes de las problemáticas escogidas 

a tratar por el movimiento como fue el caso del eje Anonymous Chile-Argentina-Ecua-

dor persiguiendo a la pedofilia.  Cabe señalar que a partir de las particularidades re-

gionales, en el caso chileno, se auto-identificaron grupos alusivos a ciudades como 

Anonymous Chile Temuco, el cual atendía las propias necesidades del espacio de la 

Araucanía, abriendo nuevas preguntas sobre las particularidades a nivel local y espa-

cial. 

De acuerdo a lo señalado, y a partir de la información recogida y anali-

zada, puede señalarse que Anonymous es un movimiento heterogéneo, el cual posee 

diversas contradicciones en su actuar, tal es el caso de sus ataques al gobierno pe-

ruano por su postura en la controversia marítima con nuestro país y, mostrando mati-

ces un tanto más “progresistas” al apoyar a otros movimientos sociales con posturas 

políticas divergentes a lo institucional y lo conservador. 

 Siguiendo esta argumentación, se puede afirmar que la investigación 

de estudios de casos particulares, como el desarrollado a partir del uso de la máscara 

de V de Vendetta en Anonymous entregan visiones generales y complejas de fenóme-

nos sociales que pueden ser perfectamente proyectables en investigaciones de mayor 

envergadura problematizando más dimensiones y, considerando las contribuciones 

que esta memoria puede entregar al campo de estudio de la sociología de los movi-

mientos sociales, la sociología simbólica, la sociología del arte y las ciencias sociales 

en su conjunto. 

Bajo estas premisas, es preciso recordar una dimensión emergente en 

el desarrollo de esta memoria, particularmente la flexibilización de contenido digital en 

los medios masivos de comunicación versus lo que podría enunciarse a partir de las 

líneas editoriales de los mismos, como por ejemplo en el caso del medio El Mercurio, 

el cual pese a tener una propuesta ideológica conservadora (Mönckeberg, 2012) en 

sus portales digitales difundió más información sobre Anonymous que en sus edicio-

nes en papel. Este hecho abre otra línea investigativa que puede desprenderse de 

esta memoria de grado. 

Además, cabe agregar que un elemento que se desprende de la inves-

tigación propuesta proviene de un concepto no considerado anteriormente: el de vio-

lencia. En efecto, la violencia pero no en el ámbito material, sino que con una dimen-
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sión virtual, lo que nos recuerda que esta corresponde a un concepto de interés inter-

disciplinario (Safiropoulos, 2006 ; Tonkonoff, 2011) que podría articular nuevas 

discusiones a partir de una particular dimensión espacial en el ciberespacio con 

nuevas implicacias de acuerdo a la dependecia del mundo a propósito de la 

tecnología. 

Si bien no se consideró como eje problemático de análisis a las condi-

ciones políticas (Tarrow, 2012) que generaron las condiciones de respuesta de Anony-

mous Chile, si se dio cuenta a través del movimiento apoyado en cada acción colec-

tiva del mismo, asumiendo su naturaleza reactiva y la solidaridad expresada con otros 

movimientos sociales, motivo por el cual queda abierta esa dimensión de reflexión 

para futuras investigaciones. En este sentido, pudo haberse preguntado por el ataque 

a las instituciones como parte de la crisis de representatividad institucional de Chile 

(PNUD, 1991; Mayol, 2011), elemento no profundizado por la extensión propia de una 

memoria de pregrado pero que se desprende como explicación y/o hipótesis de futu-

ras indagaciones. 

Siguiendo las argumentaciones propuestas, se hace menester mencio-

nar que esta investigación tuvo como relevancia metodológica el validar empírica y 

teóricamente a la técnica de producción de datos “etnografía virtual” como necesidad 

a partir del objeto de estudio planteado, es decir, intervenciones digitales en internet. 

En referencia a la consideración anterior, la investigación requirió adecuar las formas 

de producir información a partir de la gran cantidad de contenido que circula en el 

ciberespacio, contexto que nos emplaza a encontrar nuevos mecanismos empíricos 

y teóricos para generar teoría social. La adecuación de esta técnica se sustentó en el 

objeto, el cual estaba en un espacio digital, hecho que no restó de los criterios de 

validez propuesto en la presentación del problema de investigación, al ser puesto en 

relación con todo el material recogido durante el año que duró esta indagación. 

Asimismo, cabe establecer la pregunta sobre el tutelaje de Anonymous 

Chile, específicamente a partir de su procedencia del género distópico y superheróico, 

en la cual no existe articulación política ni organización de acción colectiva en ninguna 

de sus plataformas. Dado lo anterior, cabe preguntarnos si la situación de catástrofe 

(Benjamin, 2016) y “crisis” descrita en las intervenciones de este grupo hacker, que 

podemos vincular a partir de la noción de semiocapitalismo (Berardi, 2010), comparte 

elementos similares con el género distópico en concreto más allá de lo propuesto en 

esta memoria y, si esta situación puede ser superada a través de la reacción de un 

grupo que “protege” a la sociedad.  
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Podríamos decir incluso, finalmente, que la solución propuesta en las 

acciones de Anonymous es de “gestión” en clave neoliberal (Foucault, 2011) en vez 

de problematizar las condiciones de posibilidad políticas (Foucault, 1995) a través de 

la organización y acción colectiva. Si en V de Vendetta el proyecto radica en renunciar 

a ser un individuo  y convertirse en un sujeto que renuncia a su identidad para volverse 

una idea identificable a través de la máscara; en Anonymous solo se cumple la renun-

cia en términos de representación y recurso simbólico para realizar acciones en el 

ciberespacio, tipificándose un tipo particular de sujeto que no es capaz de modificar 

la estructura ni cuestionarla en términos concretos, sino que simplemente puede su-

marse al cuestionamiento a través de la indignación digital.  

Cabe cuestionarnos entonces, como investigadores de las ciencias so-

ciales, cuáles son las características de este nuevo tipo de sujeto que se manifiesta 

en el contexto de un nuevo régimen discursivo y tecnológico (Žižek, 2014), en el cual 

se acumula capital simbólico (Berardi, 2010) más allá de las posiciones de este, esta-

bleciendo interrogantes que permitan indagar, pensar, articular y caracterizar sus y 

nuestras condiciones de posibilidad. 
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Anexos 

A) Anuncios de Anonymous Chile 

 Invitación de Anonymous Chile a #OpTormentaDelSur contra 

HidroAysén (2011). 

 

 

 Invitación de IberoAnonymous a #OpTormentaDelSur2 contra 

HidroAysén (2012). 
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 Amenaza de Anonymous Chile a Partido Político Renovación 

Nacional en a #OpChile2011 en favor de Movimiento Estudiantil 

(2011). 
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 Anuncio de #OpCencosud de Anonymous Chile en respuesta a 

“oferta” del consorcio empresarial multinacional para 

conseguir bienes a las personas afectadas por el Mega Incendio 

de Valparaíso (2014) 

 

 

 

 Anuncio de Anonymous Chile y Anonymous Temuco a 

#OpHoutingPedo (2015). 
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 Anuncio de Anonymous Chile para organizar el #OpChiloé 

(2016). 

 

 Publicación de Anonymous Chile de información recogida en 

#OpSpotlight (2016). 
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B) Capturas de Comunicados de Anonymous Chile 

 Comunicado de Anonymous Chile para llamar a #OpNewen, 

2012. 00:00:18 en Canal Oficial de Youtube. 

 

 Comunicado de Anonymous Chile para llamar a #OpNewen, 

2012. 00:00:26 en Canal Oficial de Youtube. 

 

 

 Comunicado de Anonymous Chile para llamar a #OpNewen, 

2012. 00:01:48 en Canal Oficial de Youtube. 
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 Comunicado de Anonymous Chile para llamar a #OpNewen, 

2012. 00:03:33 en Canal Oficial de Youtube. 

 

 

 

 

 Comunicado de Anonymous Chile para llamar a #OpChile, 2012. 

00:00:16 en Canal Oficial de Youtube. 

 

 

 

 Comunicado de Anonymous Chile para llamar a #OpChile, 2012. 

00:00:24 en Canal Oficial de Youtube. 
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 Comunicado de Anonymous Chile para llamar a #OpChile, 2012. 

00:04:19 en Canal Oficial de Youtube. 

 

 

 Comunicado de Anonymous Chile para llamar a 

#OpLeyAntiterrorista 2013. 00:00:37 en Canal Oficial de 

Youtube. 

 

 

 Comunicado de Anonymous Chile para llamar a 

#OpLeyAntiterrorista 2013. 00:01:19 en Canal Oficial de 

Youtube. 
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 Comunicado de Anonymous Chile para llamar a 

#OpLeyAntiterrorista 2013. 00:02:49 en Canal Oficial de 

Youtube. 

 

 

 Comunicado de Anonymous Chile para llamar a 

#OpSalvemosElAgua, 2013. 00:02:22 en Canal Oficial de 

Youtube. 

 

 

 Comunicado de Anonymous Chile para llamar a 

#OpMalEducados2, 2013 .00:00:44 en Canal Oficial de 

Youtube. 
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 Comunicado de Anonymous Chile para llamar a #NoTTP 2013. 

00:00:02 en Canal Oficial de Youtube. 

 

 

 Comunicado de Anonymous Chile para llamar a #NoTTP 2013. 

00:00:35 en Canal Oficial de Youtube. 

 

 Comunicado de Anonymous Chile para llamar a #OpCencosud 

Chile, 2014. 00:00:10 en Canal Oficial de Youtube. 
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 Comunicado de Anonymous Chile para llamar a #OpCencosud 

Chile, 2014. 00:01:17 en Canal Oficial de Youtube. 

 

 

 Comunicado de Anonymous Chile para llamar a Million Mask 

March Chile, 2014. 00:00:14 en Canal Oficial de Youtube. 

 

 Comunicado de Anonymous Chile para llamar a #OpRainOfFire, 

2015. 00:00:05 en Canal Oficial de Youtube. 
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 Comunicado de Anonymous Chile para llamar a #OpRainOfFire, 

2015. 00:00:09 en Canal Oficial de Youtube. 

 

C) Intervenciones digitales de Anonymous Chile 

 Hackeo de Anonymous Chile a Sitio Web de Policía de 

Investigaciones en #OpChile, 2012. En Twitter Oficial de la 

agrupación. 

 

 

 Hackeo de Anonymous Chile a Ministerio de Minería, 2013. En 

Twitter Oficial de la agrupación 

.  
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 Hackeo de Anonymous Chile a Sitio Web de Celac, 2013. En 

Twitter Oficial de la agrupación 

 

 Hackeo de Anonymous Chile a Sitio Web de Diario El Mercurio, 

2014. En Twitter Oficial de la agrupación. 

 

 Hackeo de Anonymous Chile a Sitio Web de Isapre Más Vida, 

2014 en #FuerzaSergio. En Twitter Oficial de la agrupación. 
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 Hackeo de Anonymous Chile a Sitio Web de Ministerio de Salud, 

2014 en #LeyRicarte. En Twitter Oficial de la agrupación. 

 

 Hackeo de Anonymous Chile a Sitio Web Cencosud S.A, 2014 en 

#OpCencosud. En Twitter Oficial de la agrupación. 

 

 Bloqueo de documentos de Anonymous Chile a Andrónico 

Luksic, 2014 en #OpCencosud y rechazo al proyecto energético 

Caimanes. En Twitter Oficial de la agrupación. 
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 Hackeo de Anonymous Chile a Sitio Web de Gobierno Peruano, 

2014. En Twitter Oficial de la agrupación. 

 

 Hackeo de Anonymous Chile a Sitio Web de Seguridad Social de 

Ministerio del Interior, 2014. En Twitter Oficial de la 

agrupación. 

 

 Hackeo de Anonymous Chile a Sitio Web de Ministerio de 

Educación, 2014. En Twitter Oficial de la agrupación. 
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 Bloqueo de documentos de Anonymous Chile a Jaime Gajardo, 

presidente del Colegio de Profesores, 2014. En Twitter Oficial 

de la agrupación. 

 

 Bloqueo de documentos de Anonymous Chile a Camilo 

Ballesteros, 2014. En Twitter Oficial de la agrupación. 

 

 Primer Hackeo de Anonymous Chile a Sitio Web de Partido 

Unión Demócrata Independiente (UDI), 2014. En Twitter Oficial 

de la agrupación. 
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 Segundo Hackeo de Anonymous Chile a Sitio Web de Partido 

Unión Demócrata Independiente (UDI), 2014. En Twitter Oficial 

de la agrupación. 
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