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RESUMEN

El presente informe da cuenta del proceso de un trabajo final de grado sobre educacién patrimonial
a través del muralismo contemporaneo con tierra, que decanta en la creacion de la Maleta
Pedagdgica Tierras de O’Higgins y la guia para el docente, se trata de un producto diddactico para
realizar actividades de mediacién y difusidon de dicha expresion artistica con miras a incentivar la

creacion de murales de enfoque patrimonial, dirigida a educadores(as) que trabajan con infancias.

El informe se divide en tres partes, en primer lugar, se presenta la técnica de los murales de tierra 'y
su cruce virtuoso con la educacién patrimonial siendo estos los ejes que respaldan la hipédtesis;
posteriormente se da a conocer una experiencia aplicada de muralismo patrimonial con tierra y, por

ultimo, se exponen los productos desarrollados.

Se realiza una revisién general del muralismo y el uso de pigmentos minerales, para luego abordar
el muralismo con tierra contemporaneo en Chile identificando dos proyectos pioneros y tres
proyectos posteriores que involucran el aspecto comunitario. En los cinco casos se lee la voluntad
de relevar la materia tierra como alternativa sustentable para la arquitectura contemporanea, la
valoracion de las construcciones vernaculas y la vinculaciéon con el patrimonio cromatico del

territorio.

Para analizar el aspecto patrimonial de los murales de tierra se presentan visiones de autores que
definen el patrimonio desde una mirada comunitaria con énfasis en las personas y sus vinculos,
corroborando laimportancia de la educacién patrimonial para resolver las problematicas de pérdida
de identidad, tematicas que también se constatan en fragmentos de convenciones, leyes y la

reciente Politica de Educacion Patrimonial de Chile.

Luego de presentar el marco tedrico se da a conocer una experiencia exitosa de muralismo
patrimonial con tierra, se trata del proyecto Ecos de la Memoria Rural, ejecutado en el marco del
Plan de Gestidn Social del Programa Pequefias Localidades del Ministerio de Vivienda y Urbanismo
en colaboracién con la Municipalidad de Placilla. Dicho proyecto dentro de sus objetivos plantea
desarrollar murales de tierra con el fin de potenciar una ruta turistica y cultural que aporte al
desarrollo sostenible de la comuna. La propuesta de murales desarrollada por Estudio Kurpa,
desemboca en la creacidn de Sellos Patrimoniales, una tipologia de mural ovalado, de pequefio

formato, ubicado en cinco viviendas del casco historico.



Para finalizar se da cuenta del proceso de creacién de la maleta pedagdgica, incluyendo fichas de
libros de referencia que ayudaron a tomar decisiones estructurales. El producto dirigido a
educadores que trabajan con infancias contiene una guia de actividades para el docente, un kit de
materiales y herramientas para la creacion de obras pictdricas con tierra y un set de laminas para

colorear.

La Maleta Pedagdgica es una invitacion a mirar las materias primas locales como patrimonio
geoldgico-cromatico, fractales del patrimonio natural; esta se concibe como una herramienta de
educacion patrimonial que fortalece la vinculacion de las comunidades con su territorio y una puerta
de entrada para poner en valor desde lo pictdrico, el amplio patrimonio cultural de las localidades

rurales de la region de O'Higgins.

MOTIVACION

Entre los afios 2015 y 2023 fui parte del equipo de gestién de Pangea Fundacién® donde junto a
otros arquitectos interesados en la difusidn de la tierra como material sustentable y patrimonial,
desarrollamos mas de una decena de proyectos de muralismo participativo con revoques y pinturas

de tierra.

Fue una experiencia llena de desafios, aprendizajes y satisfacciones donde mi carrera como
arquitecta se fue perfilando hacia una comunidn entre el arte y el patrimonio. Previo y paralelo a
esta experiencia, otras organizaciones y artistas desarrollaban en Latinoamérica propuestas
similares siendo parte de una tendencia mundial que, enmarcados en la sustentabilidad, promueven

el uso de materias primas de origen local para la creacién de obras.

En los afios 2024 y 2025, participé como especialista en el area de arquitectura y arte patrimonial
en el proyecto Ecos de la memoria rural? en Placilla, Colchagua, regién de O’Higgins, donde propuse
un concepto de murales de pequefio formato que nombré Sellos Patrimoniales. Ellos se insertan
dentro de un plan de desarrollo de la localidad que crea una ruta turistica y cultural, trabajando con
un equipo interdisciplinario que dirigié sus esfuerzos hacia la conformacién de comunidades

patrimoniales.

1 www.pangeafundacion.com
2 Ecos de la Memoria Rural: Encuentros de la Historia Local, la Narrativa y el Arte Patrimonial. Programa
Pequefias Localidades de Placilla, Colchagua, Chile.



La experiencia de Placilla preparé el terreno para dar un paso mas alla en el proceso de educacion
patrimonial que proponen los murales de tierra. Ecos de la memoria rural despertd un verdadero
interés en los habitantes por reapropiarse de las materias primas de su territorio. De esa resonancia
con la comunidad nace la motivacién de crear una maleta pedagdgica como herramienta de

mediacion y difusién de los murales de tierra.

Los Sellos Patrimoniales recogen las historias del pasado a través de encuentros comunitarios y
plasman simbolos de identidad para que la comunidad se mire a si misma. La maleta abre la
curiosidad hacia el futuro y entrega herramientas para que las infancias se encanten con su

patrimonio del pasado y del presente, se auto observen y puedan transmitir lo que valoran.

Recopilar mi propio trabajo y el de otros colegas me permitié reflexionar sobre los alcances
educativos de los murales de tierra y dar un siguiente paso que es la creacién un producto didactico,
como es la maleta pedagodgica, la que permitira llevar la propuesta de los murales de tierra

contemporaneos a las infancias; las futuras generaciones que van a recrear su patrimonio.



INTRODUCCION

La Maleta Pedagdgica Tierras de O’Higgins es una herramienta practica creada para educadores que
trabajan con infancias en dicha regién, y que reconocen los beneficios de utilizar recursos artisticos
innovadores y sustentables a la hora de abordar los contenidos de educacién patrimonial en sus

aulas.

En la actualidad se han desarrollado en Chile diversos y coloridos proyectos utilizando el pigmento?
presente en la tierra para la creacidn de murales en las técnicas de revoque y pintura con un sentido
patrimonial integral que abarca aristas materiales, inmateriales y naturales. Son iniciativas con un
gran potencial cultural que aun no han desarrollado las suficientes estrategias de divulgacion y

mediacién.

En un contexto de crisis climatica mundial el uso de materiales sustentables se ha vuelto una
tendencia entre artistas, los que se han embarcado en investigaciones sobre las técnicas pictdricas
preindustriales. Conceptos como arte orgdnico (Neddo, 2016) y autonomia creativa (N. Venegas,
s.f.), comienzan a ser parte del lenguaje de esta generacién de creadores con motivaciones
ecosociales. Desde esa inquietud colectiva surge la pregunta sobre los alcances de los murales de

tierra y su valor para la educacidn patrimonial, temdticas que se desarrollan en este informe.

Como pais nos encontramos en un momento clave respecto a la educacidn patrimonial debido a la
reciente publicacién de las Politicas de Educacidn Patrimonial 2024-2029 que impulsan acciones y
nos llevan a repensar las formas en que se socializa el patrimonio posicionandolo como contenido
transversal. De ahi la relevancia de generar propuestas didacticas asertivas que despierten la

curiosidad y la reflexion.

Estas propuestas lejos de homogenizar la cultura merecen ser concordantes con la diversidad de
identidades territoriales tomando en cuenta las realidades educativas que se dan en contextos

rurales, urbanos o mixtos.

La ornamentacion del espacio habitable refleja una conducta de apropiacion; los seres humanos en
todos los continentes han construido con los materiales que tienen a la mano, en la mayoria de los

casos el material mas abundante ha sido la tierra, asi desde la prehistoria han decorado y plasmado

3 Los pigmentos son sustancias de origen mineral, vegetal, animal o sintética que aportan color, los de origen
mineral se obtienen de la molienda de tierras y rocas



con simbolos su manera de entender el mundo en cuevas, rocas, sitios ceremoniales, chozas, casas,
arquitectura religiosa y palacios. Si bien la tierra es un denominador comun, cada territorio en su
particularidad ha dado a luz una rica gama de arquitecturas vernaculas y ellas han sido el soporte

de estilos decorativos, simbolos graficos y murales.

Cada suelo posee combinaciones de minerales diferentes y Unicas. La composicion mineral de la
tierra determina el color del suelo, “Las arcillas oxidadas y las particulas de limo son las principales
responsables de dar color a los suelos”. (Carvalho & Cardoso, 2023), asi cada territorio tendrd un

color caracteristico que colabora en la conformacién del paisaje.

El color del suelo es muy determinante en la experiencia sensorial del habitante, tanto asi que
muchos poblados lo reflejan en su nombre, como es el caso de la comuna de Tierra Amarilla en la
region de Atacama, Chile, donde existe una veta de dicho color, que antiguamente fue muy usada
para pintar las casas, o el caso de la comuna de Litueche en la regidn de O'Higgins, que en
. .. . 4 . . .
mapudungun significa gente de la tierra blanca®, debido a que en ese lugar existe una importante

mina de caolin, un tipo de arcilla blanca usada en la industria de la loza.

Imagen 1. Recoleccion de Pigmentos en los alrededores de Tierra Amarilla, Region de Atacama. Fuente: Pia
Acunfia, Colectivo Yachay Wasi.

4 Litueche proviene del mapudungun liig ("blanco"), tue ("tierra") y che ("gente" o "persona")
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El uso de los pigmentos minerales ha sido un medio de vinculacién de las comunidades con su
territorio, a través de la recoleccidn y/o reconocimiento de la paleta cromatica de su regién. A la vez
los pigmentos traidos de otras latitudes despiertan un interés y una valoracidn por el patrimonio de

los otros.

Este comportamiento se repite en la historia; sabemos que los pigmentos, han sido un producto de
intercambio usado en expresiones culturales del ser humano desde tiempos inmemoriales, la
arquedloga Marcela Sepulveda se refiere a esto en sus estudios sobre los colores usados por los

habitantes prehispanicos del desierto de Atacama:

“Ademads de usar el color natural de muchos materiales, ampliaron la paleta
cromdtica disponible mediante nuevas producciones pigmentarias o tintdreas
aplicadas a diferentes soportes, demostrando con ello un profundo
conocimiento sobre las materias primas minerales, vegetales y otras utiles para
la produccion de colores, ya sea que se encontraran en su entorno o fueran
obtenidas via intercambio con otros grupos vecinos.” (Sepulveda, 2021)

En la historia del arte la comercializacién de pigmentos fue una actividad esencial para el desarrollo
de la pintura, aunque son mds conocidas las acciones realizadas para abastecer a los pintores del
renacimiento, los que, gracias al desarrollo del transporte maritimo, pudieron acceder a colores de
lejanos territorios, todos a la vez. Uno de los mas emblematicos, es el azul ultramar fabricado a
partir de la molienda de lapislazuli extraido en Afganistan, roca muy escaza que también existe en

Chile.

Posteriormente en la segunda mitad del siglo XIX, los avances cientificos de la revolucidn industrial
permitieron la fabricacion de nuevos pigmentos a partir de la fusion de materiales a altas
temperaturas. A finales del mismo siglo, el desarrollo de la industria quimica aporté con soluciones
masivas de produccion de pinturas sintéticas ampliando enormemente la gama de colores, lo cual

fue desplazando el oficio del pigmentista.

De esta manera el presente informe aborda conocimientos que rozan en el olvido, acerca de la tierra
como materia prima para la practica artistica, son un patrimonio que descansa en unos pocos
expertos y en saberes silenciosos de cultores disgregados, pero que a través de los murales de tierra

han comenzado a socializarse.



Dicha aseveracion se respalda mediante la documentacidn de una experiencia exitosa de muralismo
con tierra realizada en Placilla, regién de O’Higgins, donde la comunidad local se involucré en todas
las etapas del proceso generando resonancia en las diferentes instituciones publicas que han
incorporado el uso de pigmentos locales en nuevos proyectos culturales, corroborando asi la

pertinencia de disefiar un material didactico para infancias.



FORMULACION DEL PROBLEMA

Las comunidades en un estado de sano arraigo con su territorio valoran los recursos naturales,
materiales locales con los cuales desarrollan sus oficios artesanales; sin embargo, los mercados
globales y su tendencia a la homogenizacion desplazan esos oficios. De esta manera nos
enfrentamos ante una problematica patrimonial donde los esfuerzos se concentraran en visibilizar

el valor de aquellas verndculas expresiones.

Particularmente, en la comuna de Placilla, regién de O’Higgins se ha constatado a través de la
ejecucion de un Plan de Gestidn Social la problematica de la pérdida de identidad territorial y
cohesion comunitaria, la cual va ligada al desconocimiento de las nuevas generaciones sobre la

diversidad de expresiones culturales que dieron origen a sus poblados.

El documento titulado Diagndsticos Regionales Sobre Educacion Patrimonial en Chile que realizé el
Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio como paso previo a la elaboracién de las Politicas
de Educacidn Patrimonial, reafirma la necesidad de rescatar la identidad®; considerando aquello,
este trabajo propone una metodologia de educacién patrimonial a través del arte, que podria

contribuir a resolver el problema.

HIPOTESIS

Los murales de tierra fortalecen la conexién comunitaria con su territorio y funcionan como una
herramienta de socializacidn e identidad patrimonial. Esto sucede a través de la identificacion con
la paleta de colores local, la expresidon simbdlica colectiva y la participacién de la comunidad. Sin
embargo, no existen las suficientes herramientas de mediacién que potencien su valor, por ello, la
creacion de una maleta pedagdgica que permita a los nifios y nifias experimentar con los pigmentos
de la tierra, como una extensidon de estos murales, puede contribuir significativamente a su

formacidn en la identidad territorial y servir como un recurso valioso para la educacion patrimonial.

5 “La educacién patrimonial estd vinculada a iniciativas que fueron desarrolladas por museos y

establecimientos educacionales, preferentemente en sectores urbanos. Estas iniciativas les otorgaron
importante énfasis a temadticas relacionadas con las identidades locales, los monumentos y patrimonios
historicos; y saberes tradicionales.” (Ministerio de las Culturas, 2023)



PREGUNTA DE INVESTIGACION
¢Como pueden los murales de tierra y una maleta pedagdgica para pintar con tierra, operar como
herramientas de educacién patrimonial para la infancia en contextos rurales como el de Placilla,

region de O'Higgins, fortaleciendo la vinculacion entre territorio, identidad y expresion artistica?

OBIJETIVO GENERAL
Disefiar una maleta pedagdgica como herramienta de educacion patrimonial para la infancia,
basada en la técnica de los murales de tierra y orientada a fortalecer la vinculacién con el territorio

desde una perspectiva artistica y ludica.

OBJETIVOS ESPECIFICOS
1. Identificar los origenes histéricos y referentes contemporaneos del muralismo con tierra 'y

estudiar el concepto actual de educacién patrimonial.

2. Analizar la experiencia del muralismo patrimonial en el proyecto Ecos de la memoria rural,
desarrollado en Placilla regién de O’Higgins, para identificar actividades comunitarias

exitosas y replicables.

3. Desarrollar una maleta pedagdgica que permita a los docentes guiar actividades para
acercar a las infancias a la técnica del muralismo de tierra, mediante actividades de

recoleccion, fabricacion y creacidn colectiva. (Con un enfoque territorial y sustentable)

METODOLOGIA
Se trata de una investigacién de cardcter cualitativo aplicada, en donde se utilizaran fuentes
secundarias, observacién y sistematizacidén de experiencias. Este trabajo se organiza en tres etapas

respondiendo a los tres objetivos especificos:
ETAPA 1
e Estudiar de la historia del muralismo y la decoracidn arquitectodnica.

e Buscar referentes de muralismo contemporaneo de tierra en diversas fuentes como paginas

web, revistas impresas, revistas, digitales y redes sociales.

e Estudiar del concepto Educacién Patrimonial.



ETAPA 2
e Recopilar informacidn general sobre Placilla, region de O’Higgins.

e Recopilar informacion de actividades y productos del area de arte patrimonial del proyecto

Ecos de la memoria rural.
e Recopilar documentos de diagndstico antropoldgico.

e Dar a conocer la experiencia aplicada en Placilla, la metodologia de trabajo con

comunidades rurales y actividades replicables.
ETAPA 3
e Buscar y revisar trabajos similares
e Seleccionar del contenido y crear textos

e Elaborar maleta pedagdgica

Terminadas estas etapas los productos obtenidos seran una maleta pedagdgica compuesta por un

cuadernillo de apoyo al docente y un kit didactico ademas del informe que respalda dicho producto.
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1. MARCO TEORICO

En este capitulo se presentan los dos ejes de esta investigacidn que respaldan la hipdtesis, por una
parte, tenemos una técnica que son los murales de tierra, y por otra parte tenemos la educacién

patrimonial con el enfoque comunitario, areas que se nutren reciprocamente.

1.1. MURALES DE TIERRA Y SU VALOR PATRIMONIAL

En esta seccién se realiza una vista general del muralismo con tierra revisando sus origenes y
ejemplos contemporaneos en Chile. Se identifican dos proyectos pioneros y tres proyectos
posteriores que involucran el aspecto comunitario. En los cinco casos se lee la voluntad de relevar
la materia tierra como material sustentable y la valoracién de las técnicas de construccion

vernaculas.

o Referentes historicos

Desde sus origenes el Homo Sapiens ha dejado plasmado en los muros imagenes que son
importantes para si, dejando testimonios de su forma de comprender la realidad. Estas
representaciones son grabados en rocas o pinturas en base a pigmentos minerales. Sin duda uno de
los ejemplos mas asombrosos por su antigiiedad y buen estado de conservacién es la Cueva de
Altamira, inscrita en la lista del Patrimonio Mundial de la Unesco en 1985, ella fue lienzo de antiguos

artistas durante 25.000 afios aproximadamente, tiempo que se habito:

“Este arte es reflejo de las adaptaciones econémicas, sociales y culturales de la
Humanidad. Este nuevo nivel de habilidad artistica estd directamente
relacionado con la aparicion del Homo sapiens (humanos anatomicamente
modernos) en Europa hace 40.000 afios...el arte rupestre nos permite descubrir
aspectos esenciales de su forma de vida y, especialmente, de su pensamiento
simbdlico.” (UNESCO, 2021)

Imagen 2. Concha con pigmento en su interior
encontrada en la Cueva de Altamira. Fuente:
Catdlogo digital Museo de Altamira.
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Imagen 3. Pinturas rupestres Cueva de Imagen 4. Pintura Rupestre Alero de
Altamira, Espaiia. Fuente: Catdlogo digital Taira. 2400 afios de antigliedad. Fuente:
Museo de Altamira. Taira, el amanecer del arte en Atacama,

Museo Chileno de Arte Precolombino.

Resulta importante para la especie humana tener acceso a expresiones de tal antigliedad, siendo
los pigmentos extraidos de la tierra el material duradero y uno de los factores que permitio la
creacion de este tesoro. De este modo cada mural conservado deja un legado cultural; en el
territorio Chileno el Alero de Taira ha permitido inferir valiosa informacion sobre la cosmovisién de

los antiguos atacamefios:

“Una de las concepciones mds interesantes de la cosmovision que subyace al
estilo Taira, es que, a diferencia de nuestra vision antropocéntrica, en las
comunidades andinas los seres humanos no son el centro del universo ni los
duefios y dominadores de la naturaleza.” (Berenguer & Museo Chileno de Arte
Precolombino, 2017

Si bien estas interpretaciones son subjetivas, no cabe duda de que pese a los miles de afios que nos
separan de estas obras, ellas siguen vinculdndonos con la cultura de nuestros ancestros y los

pigmentos, en su mayoria minerales, merecen un lugar especial dentro de las investigaciones.

Por otra parte, la arquitectura vernacula ha sido el soporte de innumerables obras de arte. Los
muros decorados con pinturas o revestimientos de tierra son comunes en todo el mundo, los
encontramos vastamente en aldeas y ciudades de Africa, en las ruinas precolombinas de México,

Peru, en los templos budistas, en la arquitectura europea, donde se pueden apreciar monumentales

12



obras de esgrafiado de cal y en muchas otras latitudes, cada una con su particularidad estética y su

técnica.

El ser humano en el proceso de construccién del hdbitat no separa la arquitectura de la
ornamentacion, sea que se trate de humildes viviendas o grandes palacios, la necesidad de

expresion prevalece.

Un caso excepcional de arte mural en la arquitectura verndcula es el Patio Real de Tiébélé, en
Burkina Faso, Africa, sitio que se encuentra en la Lista del Patrimonio Mundial de la Unesco desde
2024. “...es un complejo arquitectonico de tierra que da testimonio de la organizacion social y los
valores culturales del pueblo Kasena.” (UNESCO, 2024). En este conjunto la decoracion mural es
realizada por las mujeres de la corte, se ejecuta en grupos como parte de la vida comunitaria. Son
pinturas que requieren mantencion periddica, lo que ha permitido la transmisién de la técnica de

generacién en generacion.

Los murales se realizan con pigmentos minerales y productos vegetales recolectados en las
cercanias del poblado, lamentablemente la entrada de materiales industriales esta poniendo en

riesgo la autenticidad de este patrimonio.

Imagen 5. Muros decorados en el Patio Real de Tiébélé, Burkina Faso, Africa. Fuente: UNESCO © DGCA/MCCAT
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Otro ejemplo excepcional son los murales de tierra en sobrerelieve que se encuentran en Chan
Chan, Peru, zona arqueoldgica declarada en la lista del patrimonio mundial de la Unesco en el afio
1986; esta ciudad fue la capital del reino Chimu y alcanzd su apogeo en el siglo XV, antes de su caida
ante el imperio incaico. En ella se pueden apreciar grandes corredores decorados con murales de

alta complejidad y belleza estética algunos de los cuales han sido desenterrados en los ultimos afios.

Imagen 6. Mural en zona arqueoldgica de Chan Chan. © CRA-terre.
Fotografia: Wilfredo Carazas-Aedo

Imagen 7. Mural en zona arqueoldgica de Chan Chan. ©
CRA-terre. Fotografia: Wilfredo Carazas-Aedo
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e Resurgimiento de la tierra como material

Desde finales del S. XX, la arquitectura de tierra ha traspasado el ambito de la conservacion
patrimonial y arqueologia en Chile para existir como una opcion viable en proyectos de arquitectura
contemporanea que ayudan a paliar los efectos contaminantes de la industria de la construccion.
Hoy en dia, “construir con tierra cruda es una importante contribucion a la transicion ecoldgica y
social” (Gauzin-Miiller, 2018), esto se ve reflejado en el creciente interés de estudiantes,

académicos, técnicos y empresarios.

La Catedra UNESCO “Arquitecturas de tierra, culturas constructivas y desarrollo sostenible”
materializa aquel interés a nivel académico, su objetivo es: “Acelerar, en la comunidad internacional,
la difusion de conocimientos cientificos y técnicos sobre la arquitectura de tierra en dos dmbitos:
”

Medio ambiente y Patrimonio Mundial y, Medio ambiente, asentamientos humanos/vivienda.

(UNESCO, s. f.)

Esta catedra fue creada en 1998 por iniciativa de la UNESCO y actualmente se dicta en mads de
cuarenta instituciones alrededor del mundo. Esta gestionada por la Unidad de Investigacién-LABEX
AE & CC vy el laboratorio CRAterre-ENSAG, en la Escuela Superior de Arquitectura de Grenoble,

Francia.

En Chile en el ambito privado y ayudado por la disponibilidad de informacidn en internet, ha surgido
un sector poco estudiado de la poblacién que se estd reapropiando de las técnicas de construccion
con tierra aplicandolos en proyectos de autoconstruccion. En paralelo surgen iniciativas vinculadas
a dicho sector pero que se insertan en la institucionalidad, como es el caso del Gremio de

Bioconstruccion de Chile, creado en el afio 2019.

Desde los dos ambitos mencionados, privado y académico, han surgido proyectos de muralismo con
tierra, como una forma de revalorar las técnicas de construccion tradicionales que se han visto
desprestigiadas después de cada sismo, donde la opinidn generalizada simplifica las causas de los
dafios que en la mayoria de los casos se deben a mala mantencién, intervenciones y disefio

inadecuado y presencia de humedad.

La arquitecta Consuelo Miranda, respecto al proyecto Murales del Maule, afio 2015, comenta: “La
génesis del proyecto nace en Vichuquén cuando comenzamos a reconstruir el pueblo y nos vimos en

la necesidad de volver a hacer estucos de tierra, de volver a hacer adobes y volver a construir desde

15



cero” (Colectivo Tierra Mural, 2015). De esto podemos inferir que los murales de tierra nacen en un

proceso de redescubrimiento de los materiales locales.

El muralismo en tierra ha sido usado por arquitectos y constructores como una forma de
sensibilizacién con el material hacia la sociedad. Un ejemplo de ello son los murales que se realizan
como actividad educativa en el Seminario Iberoamericano de Arquitectura y Construcciéon con
Tierra, SIACOT, evento bianual que se realiza en colaboracién con universidades y donde se han

presentado articulos académicos sobre esta materia.

En cuanto a las técnicas empleadas se suele usar pintura de tierra y revoque fino de tierra, el que

en algunos casos se colorea con 6xidos minerales industriales como en la imagen 8.

Imagen 8. Fragmento de Mural realizado en el 21 SIACOT
Colombia por Natasha Hugodn. Fuente: ©Margarita Cdceres

e Del arte mural al muralismo politico

Desde un punto de vista antropoldgico, se suele considerar que los primeros murales registrados
datan del paleolitico, sin embargo, en el arte, el concepto de muralismo comenzd a usarse a
principios del siglo XX. Independiente de la época en que se haya realizado o su denominacion
técnica se considera que el mural “[]...ha sido uno de los instrumentos mds usuales en la historia del

arte...” (Arbelo, 2012)

Las pinturas realizadas en las edificaciones en la Antigliedad, por artistas egipcios, griegos, romanos,
entre otros, se consideran arte mural, asi como también las realizadas en la Edad Media y el

Renacimiento europeo; en aquellos periodos se hablaba de frescos para referirse a la pintura
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artistica mural ya que era la técnica por excelencia que aseguraba la durabilidad de la obra. Esta
consiste en aplicar una capa de cal en pasta (hidréxido de calcio apagado) sobre el soporte, para
luego pintar con pigmentos minerales, y en algunos casos vegetales, antes de que transcurran ocho
horas, tiempo en el que la cal apagada se trasformara en carbonato de calcio “quedando los
pigmentos incorporados bajo esta calcificacion, haciendo a la obra insoluble e incorruptible a

agentes quimicos y atmosféricos” (Ministerio de las Culturas & Universidad de Chile, 2024)

Los pigmentos minerales que utiliza esta técnica provienen del suelo, en forma de rocas y
sedimentos, asi como también la piedra caliza; y si bien, en términos técnicos no se le denomina
mural de tierra, para efectos de este trabajo se los considera un eslabdon fundamental en el acervo

cultural en torno al arte con tierra.

En los pueblos de América el arte mural precolombino ha comenzado a estudiarse hace pocas
décadas, encontrando valiosos ejemplos en los pueblos que habitaron lo que hoy es Pery,
Guatemala y México, ellos utilizaron la pintura al fresco y también los alto y bajo relieves. La estética
de su iconografia inspiré en gran medida a los artistas mexicanos precursores del muralismo
latinoamericano quienes, si bien estaban influenciados por obras europeas, a la vez abrazaron el
indigenismo como parte de las luchas sociales de su época generando una propuesta que daria

origen al concepto de muralismo.

El origen de este movimiento “se remonta a los acontecimientos sociales y politicos gatillados por
la Revolucion Mexicana”(Ministerio de las Culturas & Universidad de Chile, 2024), donde el
Secretario de Educacion Publica, José Vasconcellos tuvo un rol clave en el desarrollo del muralismo
al considerarlo como una estrategia educativa en un contexto de gran analfabetismo, propiciando
el trabajo del maestro Gerardo Murillo como formador y exponentes como Diego Rivera, David

Alfaro Siqueiros y José Orozco, quienes lo hicieron mundialmente conocido.

En Chile Laureano Guevara, quien fundara el primer curso de pintura mural en la Escuela de Bellas
Artes de Santiago fue uno de los artistas que abrié camino en el muralismo; mds tarde la visita de
Siqueiros a Chilldan (1941), donde junto a artistas colaboradores pinta la obra Muerte al invasor,

radicalizé el rol politico del muralismo en Chile.

Este componente politico tomé mayor fuerza en los afios 60’ a través de las brigadas de muralistas
que apoyaban la candidatura de Salvador Allende. Tras el golpe de estado de 1973, las brigadas

siguieron funcionando, pero fuera de la ley y arriesgando la vida; este contexto dio origen a un estilo
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particular de figuras planas y delineados gruesos de rapida y clandestina ejecucion. El exponente
mads conocido es la Brigada Ramona Parra, cuya influencia pictérica se pude apreciar hasta hoy en

el muralismo chileno.

Imagen 9. “Muerte al invasor”, Chillan. David Alfaro Siqueiros, 1941-1942.
Fuente: www.municipalidadchillan.cl

Imagen 10. Mural Brigada Ramona Parra (s.f). Fuente: Arte publico y muralismo, cuaderno pedagdgico.
MINCAP y Universidad de Chile.
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e Referentes contemporaneos en Chile

En una era donde los mercados globales influyen drasticamente en la cultura rural, se vuelve
relevante contribuir a la salvaguarda de las identidades locales: muchas de ellas se encuentran
empolvadas en alguna ruina de adobe, en las coplas olvidadas de los cantores populares y en las
fragiles memorias de los campesinos ancianos. Tales expresiones inmateriales se pueden reconocer
en distintos proyectos que utilizan los murales de tierra como una herramienta para acercarse a ese
patrimonio cultural en riesgo; y es que tanto el patrimonio natural, como el material e inmaterial se
encuentran amenazados por los procesos modernizadores que avanzan rapido y no siempre con la

sensibilidad de proteger las identidades.

Desde el afio 2010, posterior al terremoto que azoté la zona centro y sur del pais destruyendo gran
parte del patrimonio construido, los murales de tierra se han ido multiplicando en Chile, el comun
denominador es el componente patrimonial, que busca reposicionar las técnicas constructivas en

base a tierra e ilustrar escenas relevantes del patrimonio inmaterial.

A continuacién, se presentan dos proyectos pioneros de cardcter artistico patrimonial y tres
proyectos de cardcter comunitario donde se utilizan los murales de tierra como un medio de

sensibilizacion.

Proyecto Tierras del Choapa

El mural de revoques de tierra realizado previo al terremoto del 2010 por los artistas Hugo Marin
Manuel Alfredo Soto y Andrés Bustamante en la Casa de la Cultura de lllapel bajo el formato de
residencia artistica, es un caso ejemplar de trabajo transdiciplinario e innovacién, donde el proceso

se documenta de forma escrita y audiovisual, sentando un referente para posteriores iniciativas.

Jorge Colvin, responsable del proyecto convocé al equipo “Tierractual — disefio y arquitectura en
tierra” para realizar la asesoria técnica, participando Patricia Marchante, Marcelo Cortés, Anne
Lemarquis y Nuria Alvarez. Ellos prepararon el soporte y transfirieron la técnica del estuco o revoque
a los artistas utilizando tierras de colores recolectadas en los alrededores, en una labor delicada que
se ubica donde “empieza el trabajo creativo y la busqueda de los limites entre lo expresivo y lo

técnico.”(Marchante, 2010)
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Respecto al aspecto expresivo Marin declara que: “La experiencia de Illapel era interpretar un
paisaje, una idea de lo que era un embudo, de lo que es Illapel...(Fundacion Jofré. Culturas de tierra,
2012), podemos ver en la imagen 10 el grado de abstraccion que los artistas proponen, siendo la
tierra un material y a la vez fuente de inspiracion, tal como lo expresa Bustamante: “Nosotros
apelamos por el barro como el gran elemento de calidez, de humanidad...el barro estd vivo para

nosotros y ese fue nuestro eje” (Fundacion Jofré. Culturas de tierra, 2012)

La asociacion entre especialistas de la arquitectura de tierra y artistas visuales es una caracteristica
valorable dentro de esta tendencia pictérica permitiendo mayor libertad creativa como en este caso

donde la obra se diferencia de otras por su propuesta abstracta.

Imagen 11. Mural Tierras de Choapa. ©Jorge Colvin

Proyecto Manque

En septiembre del 2010 el Colectivo Terrdn, realizé el mural “Manque”, condor en Mapudungun, en
el marco del concurso “Los Jévenes Pintan los Derechos Humanos”, del que fue ganador. Este
concurso fue organizado por el Parque por la Paz Villa Grimaldi. El mural, “[]... fue inaugurado el dia
11 de septiembre del mismo afio, en el contexto de la conmemoracion de los detenidos

desaparecidos por la dictadura militar.” (Rivera, 2010)
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Sus creadores, Nuria Alvarez, Anne Lemarquis, Amanda Rivera y Miguel Garcia, son profesionales
de distintas nacionalidades, tres de ellos, formados en el programa DSA® en Francia. Difunden la
materia tierra trabajando desde sus disciplinas en educacién, investigacion y creacion artistica. Este
mural es un proyecto pionero y su relevancia radica en ser testimonio de una unién contemporanea
entre arte y arquitectura que se materializa en distintas latitudes del planeta y que se nutre de redes

internacionales, donde los oficios y lo académico dialogan.

Imagen 12. Mural “Manque” Villa Grimaldi. © Amanda Rivera.

Proyecto Murales del Maule, 2015

El proyecto consistié en la realizacién de cuatro murales de tierra en escuelas de la region del Maule,
a través de un proceso participativo. Fue gestionado por el colectivo Tierra Mural, conformado por
Roberto Calquin (muralista), Marco Ripetti (periodista y muralista) y Consuelo Miranda (arquitecta).

Se financid a través de FONDART’.

“Los murales en tierra son la propuesta que este proyecto plantea para
resignificar y poner en vigencia nuestra cultura constructiva mediante la
utilizacion de técnicas artisticas, como el muralismo, para visibilizar el
patrimonio simbdlico y material de los pueblos occidentales de la Regidn del
Maule, relacionados entre si por su tradicion alfarera e historia de trabajos y
oficios artesanales.” (Yavar, 2015)

6 El DSA "Arquitectura de la Tierra, Culturas Constructivas y Desarrollo Sostenible" es un post master que
otorga un diploma de especializacion y formacion avanzada (DSA) en arquitectura, acreditado por el
Ministerio de Cultura francés y otorgado por la Escuela Nacional Superior de Arquitectura de Grenoble.”
(CRAterre, s. f.)

7 FONDART: Fondo Nacional de Desarrollo Cultural y las Artes
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Como se mencioné anteriormente este proyecto surge en el proceso de reconstruccion post
terremoto, su enfoque educativo alcanzé una alta convocatoria y difusion, algunos de sus
participantes realizan murales hasta hoy en dia. Murales del Maule, marcé de esta manera un
precedente, donde los aspectos pictoricos, patrimoniales, técnicos sumados a componente

formativo, alcanzaron un grado de excelencia siendo referente en su dmbito.

Imagen 13. Mural Likantén, colectivo Tierra Mural. Fuente: www.archdaily.cl

Murales de Pangea Fundacién

Desde el afio 2014 Pangea Fundacién, promueve las virtudes de la tierra como material de
construccion patrimonial y sustentable. En su participacion en el 17°, SIACOT 8organizado por la red

Pro Terra, (A. Venegas & Vera, 2017) exponen acerca de los murales lo siguiente:

“El objetivo es transferir conocimientos técnicos de construccion con tierra a
través del ejercicio ludico del arte dentro de contextos y procesos sociales de
apropiacion y resignificacion del espacio publico en comunidades rurales, junto
con validar este procedimiento de intervencion como un proceso participativo

8 SIACOT: Seminario Iberoamericano de  Arquitectura y  Construccion con Tierra.
https://redproterra.org/es/22-siacot/
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de aprendizaje que vincula a los habitantes con su territorio por medio del
reconocimiento del patrimonio material y el imaginario colectivo.”

Como vemos, el objetivo inicial de los proyectos de muralismo de la fundacién es transferir
conocimientos técnicos de construccion con tierra, el cual se cumplié satisfactoriamente entre los
anos 2014 y 2017. A partir de eso y sin haberlo premeditado mayormente, las comunidades donde
se realizaban las intervenciones comenzaron a valorar dos aspectos de estos murales de tierra: el
aspecto inmaterial donde las imagenes plasman el imaginario colectivo que se levanta por medio
de procesos de disefio participativo, y un aspecto material donde se produce una identificacion de

las personas con los colores de la tierra recolectada en su localidad.

La unidn de estos dos aspectos generd un gran interés entre actores del area de la cultura, las artes,
el patrimonio, la construccién sustentable y la arquitectura, y abrié nuevos campos de intervencion.
El éxito de estos proyectos de puesta en valor del patrimonio a través del arte, llevaron a la
fundacion a asesorarse en la fabricacion de pinturas de tierra que pudiesen ser compatibles con

soportes de concreto.

Se utilizé el método del “Manual Cores da Terra” (Carvalho & Cardoso, 2023). El foco dejé de ser la
transferencia de conocimientos sobre los revoques, ahora aparecia con mas fuerza el patrimonio
geoldgico-cromatico, donde la materia prima cobra protagonismo y se genera un vinculo primigenio

con el territorio que es anterior a lo arquitecténico.

La propuesta, murales de pinturas de tierra, permitié financiar cuatro proyectos de gran
envergadura en San Pedro de Atacama, a través de FONDART. Abarcando muros superiores a los

150 m2, cada uno, situados en el espacio publico e insertos en las rutas turisticas del poblado.

A continuacion, se presentan dos proyectos donde participa Pangea Fundacién, uno enfocado en la

técnica de revoques y otro de pinturas.
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Imagen 14. Mural Tierras de Atacama 2020, pinturas de tierra locales sobre muro de concreto, realizado en
colaboracion con Colectivo PelWenu. Fuente: © Pangea Fundacion

Proyecto Marchigiie en Tierra, regién de O’Higgins, 2017

Realizado en el frontis de la Biblioteca publica de Machigiie, el proyecto se caracteriza por su
enfoque educativo y el simbolismo de su propuesta grafica. En su ejecucién participaron 26
estudiantes de segundo afio medio del Instituto Cardenal Caro, establecimiento educativo
municipal. Los jovenes colaboraron en la etapa de disefio participativo y se capacitaron en
recoleccidn, reconocimiento de arcillas, preparacién y aplicacion de mezcla, fases que componen la

técnica del revoque fino con tierra.

El mural abarca la totalidad de la fachada principal del edificio, conformada por siete mddulos 3 x

3,7 m., alcanza una superficie total de 77,7 m2 y se mantiene en buen estado hasta hoy.

Respecto al trabajo con los jévenes, Daniela Vera, monitora, declara que:

“Nos interesa empoderarlos en lo que es el conocimiento y la técnica, pero al
mismo tiempo la importancia de preservary poner en valor el patrimonio que
es suyo, que es la identidad, que son los elementos que conforman su tierra, la

naturaleza sus oficios, su entorno”. (Pangea Fundacion, 2017)
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Imagen 15. Mural Marchigiie en Tierra. Fuente: Archivo Pangea Fundacidon. ©Daniela Vera.

Proyecto discurso del Barro. Tierra Amarilla, region de Atacama, 2019

La Agrupacién Yachay Wasi de la comuna de Tierra Amarilla, se propuso revitalizar la calle Espoz,
mediante la restauracion de un muro de adobe y la ejecucién de un mural participativo, para lo cual
convoca a monitores de Pangea Fundacién a capacitar a la comunidad en la fabricacidn y aplicacion
de pinturas de tierra. La comuna es una zona histéricamente minera, por lo cual los habitantes ya

tenian una relacién con los minerales desde un aspecto econdmico.

El proceso partid con la recoleccion de tierras, las que, debido a la zona geografica, Atacama,
asombraron a los participantes con su variado e intenso colorido propio del desierto. El disefio y la
direccion de arte estuvieron a cargo del artista local José Miguel Marti quien recogié los conceptos
graficos desde la comunidad y compilé un disefio basado en las culturas prehispanicas que habitaron

el territorio.

La coordinadora del Proyecto, Pia Acufia sefiala en entrevista que:

“este proyecto busca generar una instancia de participacion y aprendizaje entre
la comunidad artistico cultural de la comuna y su principal objetivo es utilizar
una materia prima del territorio que en este caso son las tierras de colores que
encontramos en los cerros de nuestro valle.” (Yachay Wasi Atacama, 2019)
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La comuna de Tierra Amarilla lleva ese nombre por una veta de arcilla que antiguamente se usaba

para pintar las casas, este proyecto devolvid el vinculo de la comunidad con su patrimonio

cromatico.

Imagen 16. Mural Discurso del Barro, comuna de Tierra Amarilla. Fuente: Archivo Colectivo Yachay Wasi.

e Territorio y sensibilidad ecoldgica

La Tierra como soporte de vida despierta en las personas una sensibilidad que toca el ambito de la

espiritualidad. Tal como plantean las autoras de la investigacién Colores Minerales, identidad

cultural de nuestro territorio:

“Conocer y experimentar los colores propios de un territorio nos permite

vincularnos con la historia e identidad de este, asi como tal vez palpary

vislumbrar-desde el lenguaje de los colores y las texturas-un poco de esa
historia y de los muchos mensajes que la Tierra ofrece.” (Godoy et al., 2022)

En la misma linea la UNESCO en sus documentos sobre los Geoparques expone que:
“La Tierra ha moldeado quienes somos: ha moldeado nuestras prdcticas
agricolas, los materiales de construccion y los métodos que hemos utilizado

para nuestros hogares, incluso nuestra mitologia, folclore y tradiciones
populares” (UNESCO, 2017)
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Estas dos afirmaciones se refieren a la Tierra con mayuscula como un ser que ofrece y moldea,
concuerdan en un plano sensible con las experiencias de muralismo presentadas en los cinco

proyectos los que tienen en comun tres aspectos:

e Propician un vinculo al territorio mediante la recoleccién de tierra y creacién de una paleta

cromatica local.
e Asocian la técnica a los oficios tradicionales de construccién como fuente de identidad.
e Generan una propuesta grafica participativa con elementos territoriales

El denominador comun de estos tres aspectos es el vinculo profundo con el territorio que nace

desde una conciencia ecoldgica alimentada por el componente sensible espiritual con la Tierra.

Desde un punto de vista pragmatico se constata que algunas agendas mundiales, tienen dentro de
sus prioridades paliar la crisis ambiental; la sociedad civil por su parte propone acciones de cambio
desde diversas aristas, cada vez son mas los profesionales que buscan aportar a la solucion desde

sus oficios.

1.2. EDUCACION PATRIMONIAL

En esta seccién se plantea una visién del patrimonio proveniente de autores que han observado
procesos iberoamericanos y han definido el concepto desde un enfoque comunitario, con énfasis
en las personas y sus vinculos. Se presenta también la mirada desde la institucionalidad a través de
convenciones, leyes y politicas publicas, que constituyen herramientas que podemos utilizar para

materializar actuaciones patrimoniales virtuosas.

El objetivo de esta seccién es introducirnos en la especificidad de la educacion patrimonial en
didlogo con la educacién artistica, considerando el escenario global para llegar a una propuesta

local, pertinente al contexto donde se desarrolla el producto de este informe.

“Siguiendo la metdfora del caleidoscopio, la educacion viene a ser la luz que
permite que la imagen de ese caleidoscopio pueda verse: estd, pero necesita ser
activada” (Fontal, 2022)
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e Vinculos

El concepto de patrimonio tiene una larga historia evolutiva, estda en constante discusion y
redefinicion; un dinamismo necesario dentro de su naturaleza contextual, pero esto a menudo
genera problemas que se ponen de manifiesto en la etapa de ejecucién de los proyectos. Es
fundamental, ante cualquier actuacidn patrimonial, analizar diversos puntos de vista y llegar a un
consenso dialéctico que ordene los siguientes pasos. Asi como entendamos el patrimonio,

abordaremos la educacion patrimonial.

Este informe se enmarca en la vision de patrimonio como vinculo que propone Olaia Fontal, se trata
de las relaciones e interacciones entre personas que generan vinculos identitarios y construyen

comunidades patrimoniales, que comparten la proyeccién de valores sobre determinados bienes. °

“En este enfoque, es el patrimonio mds prdximo con el que se pueden
establecer los vinculos mds potentes, sobre el que se puede actuar de forma
directa y sostenible. Por tanto, supera la vision universal e internacionalista del
patrimonio, para aproximarse a enfoques mds ‘micro” : vecinales, de
asociaciones y barrios.” (Fontal, 2020)

Esta concepcién contempordnea del patrimonio es el fruto de una larga trayectoria de dicha autora
entre las que destacan su participaciéon en el Plan Nacional de Educacién Patrimonial en Espafia, la
Comunidad de Madrid y su carrera docente. La teoria tiene su origen en la observacion de

experiencias iberoamericanas y es pertinente al enfoque comunitario de la hipétesis de este trabajo.

En base a la observacién de los procesos internacionales, Fontal describe un transito compuesto por
seis formas de entender el patrimonio: como objeto, texto, contexto, simbolo, extensién del sujeto

y como vinculo, cada una de ellas se funda en ciertos valores que desencadenan una forma

9 “Esta visidon supone que las personas establecen formas de conexion o de relacién con los bienes
patrimoniales: los vinculos. Es justamente esa forma de conexion o vinculo lo que tiene interés, por cuanto
explica todos los valores que las personas -individualmente y de forma colectiva-, son capaces de proyectar
sobre los bienes patrimoniales, es decir, sobre las creaciones culturales, para entenderse y comprender el
contexto en el que habitan; es un proceso circular. Asi pues, el valor mas importante del patrimonio es su
capacidad para contener y generar vinculos identitarios. Esto supone que el binomio patrimonio-persona es
en realidad una suposicion, una ficcién, pues ambos elementos son una misma cosa, absolutamente
indisolubles. De este modo, la atencion debe fijarse en esas formas de conexién que se han producido:
vinculos de identidad, propiedad, pertenencia, proyeccion, participacion, integracion, inclusion, etc. En este
caso, el valor relacional es el mas importante. (Fontal, 2020)
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especifica de entender la educacidn patrimonial, son comprensiones que coexisten en la sociedad.

La siguiente tabla presenta esas seis visiones:

PATRIMONIO COMO | VALORES EDUCACION COMO ... | VERBOS
Objeto Estético, formal, Transmisiéon Conocer, reconocer,
econdmico o material identificar,
diferenciar o localizar
Texto Historico y cultural Comunicacién Comprender,

entender, asociar,
disociar, asimilar,
deducir, inferir o
pensar

Contexto Social Interpretacion Interpretar, analizar,
desvelar, explicar,
comentar, descifrar o

representar
Simbolo Simbdlico, Simbolizacion Asociar, vincular,
imaginario, extender o relacionar
mitoldgico y alegdrico
Extension del sujeto |dentitario Identificacidon Referenciar,
relacionar, identificar
o vincularse
Vinculo Relacional Conformacion de Participar, contribuir,
comunidades construir, implicarse

Tabla 1. Resumen de los seis enfoques de patrimonio. (Fontal, 2020)

Dependiendo del caso, se puede adoptar una u otra visién, o varias en simultdneo. En la tabla
podemos ver que, en la visidn del patrimonio como vinculo, el valor es relacional y la forma de

educar es a través de la conformacién de comunidades que participan y se implican.

Siguiendo con la idea de educar para conformar comunidades patrimoniales, y recordando que la
problematica planteada en este trabajo es la pérdida de identidad territorial y comunitaria en
Placilla, entramos de lleno a la Educacidn Patrimonial, donde, resultan utiles las investigaciones de
(Cuenca, 2014) que la considera un camino hacia la socializacién del patrimonio en donde expresa
qgue es: “[ ]...un recurso mds dentro de la educacion para la ciudadania, entendiéndose como apoyo
a las posibles soluciones para los actuales problemas de identidad cultural y de desestructuracion

social que actualmente sufrimos.” 1°. E|l autor también propone “desarrollar propuestas diddcticas

10 El papel del patrimonio en los centros educativos: hacia la socializacion patrimonial.
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711" yinculadas a la vida cotidiana de los

de cardcter investigativo, transdisciplinar y sociocritico
estudiantes y su entorno aportando a la formacién de una ciudadania socioculturalmente

comprometida.

El ideal social que propone no es facil de llevar a cabo, ni mucho menos un proceso rapido, cada
contexto educativo requerird en primera instancia reconocer sus fortalezas, oportunidades,

desafios y amenazas.

En el contexto de educacidn formal de las escuelas rurales de Chile no existe un curriculo adecuado
a su realidad; segun el estudio de Fundacién Educativa Tremen y la Agrupacion Cultural Ayekantun,
“La educacion es para el estado subsidiaria del desarrollo rural, y no se la considera como uno de sus

pilares.”*? (Prieto et al., 2019)

Diversos autores han iniciado sus investigaciones de educacién patrimonial desde el area de la
pedagogia y las artes plasticas, ellos coinciden en generar acciones que priorizan la valoracién del
contexto local y la identidad de los estudiantes. Metodologias como la educacidn intercultural, la
educacion situada, y la ya nombrada educacidon patrimonial centrada en los vinculos son

herramientas valiosas para este fin.

En Chile la Mesa de Educacién Patrimonial (2020) ha propuesto una definicién de Educacion
Patrimonial que, abraza estas visiones; coincide con el aspecto multidisciplinar que propone Cuenca
y menciona el concepto de vinculo relacionandolo con lo cotidiano, también resalta la construccién

de identidades. En dicha definicién se lee la voluntad de integrar las mas recientes visiones de

11 “[]...concebimos la educacion patrimonial como una disciplina responsable de analizar y desarrollar
propuestas didacticas de cardcter investigativo, transdisciplinar y sociocritico, en el que tanto el disefio y
desarrollo de finalidades, contenidos y estrategias metodoldgicas conduzcan a construir valores identitarios,
fomentando el respecto intercultural y el cambio social, que contribuyan a la formacién de una ciudadania
socioculturalmente comprometida.”

12 Una de las grandes preocupaciones, desde hace ya varios afos, en la educacién y sus agentes es el desa90
de realizar una educacion situada en los contextos locales. El curriculum estandarizado es siempre una piedra
de tope para los y las docentes, que se encuentran exigidos/as por un sistema que les pide acceso igualitario
a los contenidos, pero que no considera las parlcularidades de los territorios en que deben ejercer la
docencia, con sus diversidades, peculiaridades y riquezas. El mundo rural del que provienen la mayoria de los
y las educadores involucrados en este estudio es, ademas, un contexto muy poco considerado a la hora de
implementar polilcas publicas, en parlcular los planes y programas educativos.
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Educacion Patrimonial constituyendo una herramienta valiosa y pertinente al contexto social de

13

hoy.

e Arte como mediador educativo

En términos amplios la Educacion Patrimonial se entiende como acciones de sensibilizacidn hacia el

patrimonio, las artes por su naturaleza sensible aportan en este sentido significativamente.

La educacién patrimonial es un campo disciplinar que se sirve de las artes o de cualquier otro campo
disciplinar que le pueda aportar desde su diddactica a cumplir sus fines. Considerando que los
distintos campos pueden trabajar en conjunto, por ejemplo, arte y ciencia, puede haber mas de una

disciplina sirviendo a la educacién patrimonial.

Por otra parte, la educacion artistica se puede orientar hacia la educacién patrimonial, asi como
también se puede orientar hacia otros campos como podrian ser la salud, el turismo, la ecologia,

entre otros.

Cualquiera sea el punto de partida la alianza entre arte y patrimonio abre un sinfin de posibilidades.
En el apartado 1.1, se expuso el caso de los murales de tierra como metodologia de educacién

patrimonial a través del arte, pero también como obra artistica en si misma.

Tomamos como marco teérico el modelo educativo que propone (Fontal, 2022) que denomina
como: “educacion artistica para la educacion patrimonial”. Este expresa que los aportes de la

educacion artistica a la educacién patrimonial se concretan en los siguientes aspectos:
1. Perspectiva dindmica en la concepcién del patrimonio.

2. Lacreacion artistica contemporanea como presente del patrimonio

13 “La educacién patrimonial se entiende como un proceso educativo permanente, sistematico,
multidisciplinar y multidireccional, que se desarrolla a partir del vinculo con lo cotidiano, el conocimiento, la
creatividad y las emociones. En tanto propuesta metodoldgica es flexible, integra métodos activos de la
ensefianza y utiliza diferentes enfoques y recursos didacticos para los procesos de activacion, interpretacion,
valoracion, conservacion, salvaguardia y difusion del patrimonio; tanto en contextos educativos formales
como no formales e informales. Su objetivo es contribuir a la construccion de identidades culturales, a la
pertenencia social y territorial de las personas y comunidades como sujetos de derecho. Promueve el
reconocimiento de las memorias, tradiciones, saberes y resignificaciones; asi como el respeto a la diversidad
y su vinculo con el entorno”. (Ministerio de las Culturas & Ministerio de Educacién, 2024)
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3. Llacentralidad de los procesos creativos en la concepcién de lo patrimonial

4. La dimensién audiovisual -multisensorial- como eje en la secuencia de los procesos de

patrimonializacién.
5. Los procesos de conformacién de la identidad como centro de la patrimonialidad.

También enumera seis claves imprescindibles que habria que proyectar sobre la educacidn artistica

para que se dirigiese hacia una educacidn patrimonial, lo expresa de la siguiente manera:
1. Concienciacién hacia la importancia del arte, nuestro arte.
2. Sensibilizacién hacia la realidad artistica propia y ajena, pretérita y presente.

3. Apropiacién simbdlica de las producciones, procesos y creaciones artisticas, pasadas y

presentes, propias y ajenas.
4. Sentido de pertenencia hacia determinadas creaciones propias y/o ajenas contextualizadas.

5. Construccion de la identidad individual y colectiva a través, en parte, de las producciones

artisticas.

6. Caracterizacién como individuos, como grupos y como integrantes de contextos culturales

y artisticos.

Todos estos aportes y claves se pueden considerar a la hora de disefiar proyectos de muralismo con

tierra para mejorar su impacto.

Como se menciond anteriormente la educacion rural del contexto formal no cuenta con un
curriculum especifico acorde a su realidad, tal como sefialan las autoras de Educacion Artistica Rural.

Experiencia colectiva de investigacion-accion:

“El drea pedagdgica y curricular durante los ultimos treinta afios no ha sido
provista de grandes transformaciones o herramientas que permitan a los/las
docentes contextualizarse en la particularidad de los territorios rurales en que

trabajan. La igualdad, entonces, funciona con un rol unificante, que no permite
relucir la diversidad de territorios y culturas que habitan bajo el concepto de lo
rural.” (Prieto et al., 2019)

Esto se extrapola al curriculum artistico, ya que si lo que buscamos es potenciar la identidad, es

urgente dar cabida a la diversidad cultural de los territorios para cada persona habitante de la
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ruralidad se sienta orgullosa de ser Unica y no avergonzarse por no parecerse a un prototipo de ser

humano urbano.

e Convenciones internacionales

El aspecto educativo se ha venido posicionando en las convenciones internacionales a través de los
afios. En 1972 en la Convencidn sobre la proteccion del patrimonio mundial, cultural y natural, se

sefiala en el articulo 27 lo siguiente:

“Los Estados Parte en la presente Convencion, por todos los medios apropiados,
y sobre todo mediante programas de educacion y de informacion, hardn todo lo
posible por estimular en sus pueblos el respeto y el aprecio del patrimonio
cultural y natural definido en los articulos 1y 2 de la presente Convencion.”
(UNESCO, 1972).

Podemos entender con esto que se le confiere a la educacién un rol protagdnico.

Mas tarde en la Convencién Internacional para la Salvaguarda del Patrimonio Inmaterial, realizada
en Paris el afo 2003, se definié el concepto de patrimonio cultural inmaterial, este fue un paso
radical que amplid la forma de entender el patrimonio y por consiguiente la de educar en torno a
é1.1* La complejidad del concepto obliga de alguna manera a educar a través de la reflexién dejando
atrds la repeticion que responde a un paradigma historicista y monumentalista; hoy en dia el
concepto de patrimonio inmaterial ya es parte del lenguaje de los educadores y aln queda una

brecha con algunos sectores de la poblacion.

En el 2005, la Convencidn sobre la proteccion y promocién de la diversidad de las expresiones

culturales, en su articulo 10, trata sobre educacion y sensibilizacion del publico sefialando que:

“Las Partes deberdn:(a) propiciar y promover el entendimiento de la
importancia que revisten la proteccion y fomento de la diversidad de las

14 “se entiende por ‘patrimonio cultural inmaterial’ los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y
técnicas —junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes— que las
comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio
cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de generacidon en generacién, es recreado
constantemente por las comunidades y grupos en funcién de su entorno, su interacciéon con la naturaleza y
su historia, infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo asi a promover el
respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana. A los efectos de la presente Convencion, se tendra
en cuenta Unicamente el patrimonio cultural inmaterial que sea compatible con los instrumentos
internacionales de derechos humanos existentes y con los imperativos de respeto mutuo entre comunidades,
grupos e individuos y de desarrollo sostenible” (UNESCO, 2003).
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expresiones culturales mediante, entre otros medios, programas de educacion y
mayor sensibilizacion del publico (...) (c) esforzarse por alentar la creatividad y
fortalecer las capacidades de produccion mediante el establecimiento de
programas de educacion, formacion e intercambios en el dmbito de las
industrias culturales. Estas medidas deberdn aplicarse de manera que no
tengan repercusiones negativas en las formas tradicionales de produccion.”
(UNESCO, 2005).

En este articulo se resalta el concepto de creatividad y de industrias culturales, demostrando un
interés por fomentar la identidad y la diversidad. En el mismo afio se realizé el Convenio marco del
consejo de Europa sobre el valor del patrimonio cultural para la sociedad, conocido como Convenio
de Faro que incorpora el concepto de comunidad patrimonial, tema que se aborda en este informe.

En el articulo N°2 define lo siguiente:

“una comunidad patrimonial estd compuesta por personas que valoran
aspectos especificos de un patrimonio cultural que desean conservary
transmitir a futuras generaciones, en el marco de la actuacion de los poderes
publicos.” (Consejo de Europa, 2005)

Sin duda incorporacidn del concepto de comunidad patrimonial amplia las posibilidades educativas

abriendo nuevamente la reflexion sobre el concepto de patrimonio.

En estas cuatro convenciones vemos por una parte las repercusiones que tiene la evolucién del
concepto de patrimonio en la educacidn y por otra la importancia explicita que se le ha dado a la

educacion desde 1972 en adelante.

e Politicas nacionales (2024- 2029)

En Chile, uno de los hitos mas importantes para el desarrollo de la Educacién Patrimonial fue la
creacion el Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio (MINCAP), a través de la Ley N°
21.045 del afio 2017. En el articulo Art.1 numeral 6%, ya podemos identificar una intencién de
pluralidad respecto a los patrimonios y las identidades nacionales, que marcara las actuaciones de
este ministerio posicionandolo quizds, como una de las instituciones mas vanguardista del estado

chileno.

15 Ley N° 21.045, afio 2017, articulo Art.1 numeral 6: “Del patrimonio cultural como bien publico. Reconocer
que el patrimonio cultural, en toda su diversidad y pluralidad, es un bien publico que constituye un espacio
de reflexidn, reconocimiento, construccién y reconstruccion de las identidades y de la identidad nacional.”
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El MINCAP, en conjunto con el Ministerio de Educacidon han sido los organismos impulsores de las

Politicas de Educacion Patrimonial (2024-2029) cuyo objetivo general es:

“Promover la educacion patrimonial, entendida como herramienta para el
desarrollo integral de personas y comunidades, generando las condiciones para
el fortalecimiento y sostenibilidad del ecosistema de la educacion patrimonial
en diferentes contextos.”

La Politica de Educacion patrimonial es el fruto de una serie de diagndsticos y encuentros en el que
participaron mas de 2000 personas, en él se reconocen tres contextos educativos: formal, no formal
e informal (ver glosario) que tienen dinamicas muy diferentes entre si. El lanzamiento de este texto
es un hito importante en el proceso de socializacién del campo disciplinar ya que permitird
incorporar de manera mas contundente le ensefianza del patrimonio en los distintos contextos

educativos.

El texto presenta varias alternativas de educacién patrimonial y se identifica mas con la diversidad
de posibilidades que con una visidn especifica'®. Esto es una oportunidad para la creacién de nuevas
propuestas, pero también puede conducir a confusiones si no hay un consenso sobre el concepto

de patrimonio en el equipo ejecutor.

La politica de Educacidn Patrimonial se organiza en cinco ejes temdticos: Formacién, practicas de
educacién patrimonial, generacidn y apropiacion social del conocimiento, institucionalidad y redes,
recursos e infraestructura. De estos ejes se desprenden un total de once objetivos (anexo 1), cuatro

de ellos tienen directa relacién con la maleta pedagdgica que este trabajo propone:

1. “Promover la formacion en educacién patrimonial y patrimonio para profesionales de la

educacioén y asistentes de la educacion.

2. Fomentar el desarrollo de practicas de educacidon patrimonial en espacios educativos

formales.

3. Promover practicas de educacidon patrimonial en espacios educativos no formales e

informales.

16 “En Chile, las personas y agentes que desarrollan actividades educativas en patrimonio despliegan diversas
nociones de educacion patrimonial, que se traducen en una multiplicidad de miradas y metodologias de
trabajo. Esta heterogeneidad se reconoce como una riqueza del sector que da cuenta de su dinamismo.”
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4. Socializar conocimientos sobre patrimonio y educacién patrimonial.” (Ministerio de las

Culturas & Ministerio de Educacién, 2024)

El objetivo 1 se cumple mediante la creacién de una guia para el docente. Los objetivos 2 y 3 se
cumplen con la creacidon de un producto enfocado a las infancias pero que puede ser usado por
cualquier persona en cualquiera de los tres contextos educativos. El objetivo 4 se cumple con Ia
propuesta educativa sobre murales de tierra que amplia el campo del patrimonio hacia una

conexidén con las materias primas, los oficios y las memorias locales expresadas en ilustraciones.

En el documento de Diagndsticos Regionales Sobre Educacién Patrimonial en Chile?’, se identifican
una serie de oportunidades y desafios para la region de O’Higgins, que es apropiado considerar en

el desarrollo de la propuesta didactica de este trabajo:
“Oportunidades
1. Existe avance en la construccion del patrimonio desde las comunidades

2. Posibilidad de generar pensamiento critico por parte de estudiantes en torno a actividades

de educacion patrimonial ligadas a historia y relaciones de género
3. Existe incipiente integracion de localidades rurales como beneficiaras
4. Desarrollary fortalecer dreas educativas de museos regionales

Desafios

Desarrollar practicas con perspectiva de género, desde la infancia
Fomentar el acceso al conocimiento cientifico

Generar instancias para publico adulto mayor

1

2

3

4. Potenciar cruce curricular con contenidos locales

5. Desarrollar materiales didacticos, ludicos y sensoriales

6. Creacidn de fondos para financiar la educacion patrimonial en la region

7. Potenciar el drea de educacién patrimonial en la universidad de O’Higgins.” (Ministerio de

las Culturas, 2023)

17 “La regiodn del Libertador General Bernardo O’Higgins tiene como ciudad principal Rancagua y cuenta con
una poblacién regional de 914.555 habitantes (INE,2017), distribuida el 53% en sectores ruralesy 47% en
sectores urbanos. La regidn cuenta con 16 comunas rurales, 13 comunas mixtas y 4 urbanas
(PNDR).”(Ministerio de las Culturas, 2023)
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La oportunidad N°3 se relaciona con la pregunta de este informe que pone énfasis en territorios

rurales tomando como caso Placilla.

Los desafios N°4 y 5 se relacionan con el objetivo general de este informe que propone desarrollar

un material didactico vinculado al territorio del estudiante.
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2. CASO DE ESTUDIO: PLACILLA Y EXPERIENCIA APLICADA

En este capitulo se da a conocer el proyecto Ecos de la Memoria Rural, ejecutado en el marco del
Plan de Gestidn Social del Programa Pequeiias Localidades del Ministerio de Vivienda y Urbanismo

en colaboracién con la Municipalidad de Placilla.

Dicho proyecto dentro de sus objetivos propone desarrollar murales de tierra con el fin de potenciar
una ruta Turistica y Cultural que aporte al desarrollo sostenible de la comuna. La propuesta de
murales desarrollada por Estudio Kurpa, desemboca en la creacion de Sellos Patrimoniales, una
tipologia de mural de pequefo formato, ubicados en cinco viviendas del casco histdrico y un mural

de gran formato.

2.1. CONTEXTO SOCIONATURAL DE PLACILLA.

Placilla es una comuna de la Provincia de Colchagua, Valle Central de la regiéon de O’Higgins, Chile.
Este territorio, rodeado por dos cordones montafiosos y atravesada por el rio Tinguiririca, esta
ubicado en los 342 35’ y 342 40’ latitud sury 712 10’ longitud oeste. Goza de un clima mediterraneo
con estacién seca prolongada y ha ofrecido desde hace siglos excelentes condiciones para el ser
humano. Colinda al norte con la comuna de San Vicente de Tagua Tagua, al sur con la comuna de
Chimbarongo, al este con la comuna de San Fernando y al oeste con la comuna de Nancagua.

(Imagen 17).

“Desde la zona costera arriaban animales y las hembras que estaban en celo se
dejaban en Nancagua para ser cubiertas por los machos, seguido a esto,
llegaban a “La Placilla de Nancagua”, lugar donde estos arrieros dormian

pasando la noche para madrugar y comenzar la subida por Puente Negro.”
(llustre Municipalidad de Placilla, 2021)

Segun las fuentes municipales oficiales, posee una superficie de 145,76 Km2 de los cuales un 98,3%
corresponde al drearural y el 1,7% restante al drea urbana, corresponde al 2,6% de la de la Provincia
de Colchagua y el 0,89% de la VI Regidn. Tiene una poblacion de 9.438 habitantes18,de acuerdo al
censo del afio 2024, distribuidos en los diferentes sectores en que se divide la comuna. Estos son:
Placilla urbano, Placilla rural, San José de Pefiuelas, Rinconada de Manantiales, San Luis de

Manantiales, Villa Alegre, Taulemu, La Tuna, La Dehesa, El Camardn, Chacarillas, Arica y Lo Moscoso.

18 https://censo02024.ine.gob.cl/ (Instituto Nacional de Estadisticas, 2025)
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En la época prehispdnica el territorio fue habitado por grupos promaucaes, los vestigios mas

antiguos de ocupacién humana corresponden a piedras tacitas y piedras horadadas.

Durante el periodo de la Colonia, el territorio fue dividido en grandes haciendas y posteriormente
fundos, las que generaron grandes riquezas a partir de su produccién agricola bajo el modelo del

inquilinaje, esto se ve reflejado hoy en monumentales casonas e iglesias que aun perduran.

Los primeros edificios publicos fueron donaciones hechas por los latifundistas al municipio y a la
iglesia. Sus construcciones, como en todo el Valle Central se realizaron con las materias primas mds
abundantes en el territorio, tierra, paja, madera y piedra, utilizando las técnicas de mamposteria de

adobe, adobe en pandereta y quincha, en la techumbre se usaba teja

Segun la pagina web del municipio la principal actividad econdmica de la comuna es la agricultura,
las areas vitivinicola y fruticola permiten generar, especialmente en los meses de verano, una
importante fuente de empleo a los jefes y jefas de familia. En los meses de invierno aumenta
significativamente el porcentaje de cesantia, siendo hasta la actualidad, uno de los problemas mas
preocupantes, un 70% se encuentra en categoria de pobreza con un puntaje CAS inferior a los 550

puntos.

Imagen 17. Placilla y sus localidades.
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Imagen 18. Fotografia del paisaje cultural de Placilla. ©Margarita Cdceres

2.2. PLAN DE GESTION SOCIAL (PROGRAMA PEQUENAS LOCALIDADES DE PLACILLA)

El Programa Pequerias Localidades (PPL) es una iniciativa del Ministerio de Vivienda y Urbanismo
gue busca favorecer a localidades de menos de 20 mil habitantes. Funciona en colaboracién con el
municipio, que, a través de la secretaria de Coordinacidn y Planificacion Comunal, SECPLAC, cumple

el rol de contraparte.

En Placilla este programa funciona desde el afio 2022 y tiene como beneficiarios/as a la Localidad
de Placilla Centro que cuenta con un total de 2.375 habitantes. Sus acciones comienzan con la
creacion de un Plan de Desarrollo de la Localidad (PDL), creado de forma participativa con una mesa
de actores locales (Mesas Territoriales). Dicho plan define su objetivo general de la siguiente

manera:

“Poner en valor el patrimonio y cultura, mediante la recuperacion de la
identidad local, cultural, artesanal y comunitaria buscando consolidar el
desarrollo cultural, patrimonial y productivo de la localidad, visibilizando las
oportunidades territoriales mediante la puesta en valor del trabajo de
artesanas/os y oficios, sitios patrimoniales, la generacion de espacios publicos
culturales para el encuentro del arte, fomentar participacion comunitaria, el
turismo rural y el desarrollo de una actividad productiva local sostenible
mejorando la calidad de vida de la comunidad de Placilla Centro.” (Ministerio
de Vivienda y Urbanismo & Municipalidad de Placilla, 2024)

En este ambicioso objetivo, podemos comprender la complejidad de un tejido donde diversas areas,

se deben integrar mediante un trabajo con la comunidad.
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Dentro del componente social se desarrolld6 un Plan de Gestion Social’®. Entre sus objetivos
especificos se encuentra la ejecucién de dos proyectos que, desde diferentes aristas, aportan a la

concrecion del Plan de Desarrollo de la Localidad, estos son:

e “Fortalecimiento Artesanas/os y emprendedoras/es Mercadito de Placilla (afio 2022 a

2025),

e v el proyecto denominado: Ecos de la Memoria rural. Encuentros de la Historia Local, La

Narrativa y el Arte en tierra en Placilla. (afio 2023 a 2025)

Dentro del primer proyecto se ejecutd un diagndstico sociocultural®® a cargo de la antropdloga
Stephanie Farias, que, utilizando metodologias como Cartografia participativa en torno a
manifestaciones culturales y artisticas de la comuna y técnicas como el drbol de problemas y mapa
de suefios, entre otras actividades, detectd la problematica de pérdida de identidad territorial y
cohesion comunitaria, la cual va ligada al desconocimiento de las nuevas generaciones sobre la

diversidad de expresiones culturales que dieron origen a sus poblados.

En su informe la profesional expone lo siguiente:

“La pérdida de identidad se va alimentando constantemente de otros
elementos, por ejemplo, con la baja participacion comunitaria de las nuevas
generaciones. Quienes perciben una desconexion entre las tradiciones
culturales, los intereses comunitarios y sus propios intereses. Estas
desconexiones influyen en el tejido social, la capacidad organizativa del
territorio y debilitan los puentes intergeneracionales, lo cual, sin duda es una
dificultad para mantener viva la memoria colectiva del territorio... Por otro
lado, la migracidn de las generaciones jovenes, el impacto de dindmicas
globalizadas que desvalorizan y exotizan las tradiciones culturales, sumado al
impacto de la tecnologia y las redes sociales, estd ocasionando que prolifere
una desconexion con el pasado, un distanciamiento con la construccion del
presente, y, por tanto, un quiebre en la transmision intergeneracional de
saberes y conocimientos locales.” (Farias, 2024)

19 Objetivo General del Plan de Gestidn Social: “Facilitar experiencias de construccion de identidad local,
Cultural y territorial, mediante la implementacion de procesos participativos, ejecutando proyectos
sociales, promoviendo espacios colectivos con actores de la comunidad y Artesanas/os, con el propdsito
de generar diversas actividades e intervenciones, las cuales proporcionen alternativas para fortalecer la
equidad territorial, la integracion social y el desarrollo local de la localidad de Placilla Centro.”

20 participan activamente 20 personas de la agrupacion Mercadito de Placilla y otras 30 personas que
componen la Mesa de Actores Locales.
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Este diagndstico, se utilizé para llevar a cabo ambos proyectos, debido a que son parte de un
mismo Plan de Gestion Social.

Imagen 19. Mapa de suefios y aspiraciones para la comuna de Placilla. ©Stephanie Farias

El segundo proyecto es donde se enmarcan los murales de tierra. Su objetivo general es:

“Reavivar el vinculo emocional y cultural de la comunidad de Placilla con su
pasado histdrico y su identidad local a través de la ejecucion del proyecto, el
cual busca reencontrar a la comunidad con su memoria colectiva mediante la

colaboracion interdisciplinaria de historiador, narradora oral literaria,
ilustrador y artista muralista, centrdndose en la creacion de murales y sellos de
tierra, asi como la construccion participativa del Circuito Patrimonial, Turistico y
Cultural de Placilla.”

Las fases del proyecto Ecos de la Memoria Rural son las siguientes:

1. Mateadas Culturales de historia local y cultural de Placilla.

2. Talleres de Narracion oral y construccion colectiva de relatos.

3. Construccion de mapa llustrado Cultural Patrimonial y Turistico de Placilla.

4. Taller Laboratorio de Pintura en tierra.

5. Jornada de recoleccién de tierras.

6. Taller de Disefio Participativo Mural de gran formato con pinturas de tierra en acceso a la
Pérgola.

7. Ejecucidn de sellos patrimoniales.
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8. Programa Educativo continuo en escuelas de la comuna.

9. Evaluacion participativa. (actualmente en ejecucién)

Las Mateadas Culturales y los Talleres de Narracién oral aportaron relevante informacion que fue
sistematizada en una matriz donde se describen antecedentes de cuatro sectores geograficos de la
comuna de acuerdo con las siguientes categorias: contexto sociocultural, lugares significativos,
practicas y manifestaciones culturales y artisticas, personajes importantes y narrativas, y relatos

locales. Se sumaron a estos antecedentes lo recogidos en la actividad Cartografias Culturales.

Con un discurso unificado sobre Placilla, se avanzd hacia la propuesta de productos de cada darea,
asi se fueron definiendo las tematicas, contenidos y linea editorial de los productos que constituyen

parte de los resultados del proyecto y que son los siguientes:

e Cinco murales ovalados en las fachadas de viviendas de valor patrimonial (sellos
patrimoniales).

e Microcuentos de cada uno de los cinco Sellos Patrimoniales

e Un mural participativo de gran formato en el acceso a la Pérgola municipal

e Boletin cultural

e Guia patrimonial de apoyo al docente

e Registro audiovisual del proceso.

e Mapa llustrado Patrimonial, Cultural y Turistico de Placilla
Este ultimo a su vez, se relaciona con un proyecto en curso del drea urbana del PPL, que consiste en
el disefo y construccion de tétems informativos ubicados dentro del Circuito propuesto por el

arquitecto y que contendrdn parte de la informacién cultural recopilada.

Los productos de este proyecto se inauguraron en el dia de los Patrimonios 2025 y actualmente el

PGS se encuentra en la fase de evaluacién participativa.
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Imagen 20. Mapa llustrado patrimonial, cultural y turistico de Placilla. Autor: Diego Hudgson. PPL Placilla.

Imagen 21. Afiche Taller de Narracion Oral y memorias rurales. Fuente: Archivo PPL Placilla

Imagen 22. Boletin Cultural. Fuente: Archivo PPL Placilla
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2.3. SELLOS PATRIMONIALES

La autora de este informe fue la encargada de desarrollar el area de Arte Patrimonial con tierra por
encargo de los coordinadores del PPL que, conociendo otros murales realizados en la regidn, vieron
en esta expresion una herramienta que respondia al cumplimiento de los objetivos del Plan de
Desarrollo de la Localidad. Los sellos patrimoniales son una idea original de Estudio Kurpa disefiados
espacialmente para este proyecto que se ubican en casas del casco histérico, construidas con
mamposteria de adobe y/o adobe en pandereta. Son un punto de vista, una propuesta para
visibilizar lugares del centro urbano que se asemejan a lo que Carlos Lara nombra como “fragmentos
espaciales memorables que superan la historia y que, instalados en una apropiacion intensa del

paisaje, construyen un tiempo suspendido” (Lara. 2021).

Se propone el mural de tierra como una herramienta de vinculacidn de las comunidades con su
territorio. Los sellos patrimoniales son a la vez una discusidn abierta sobre cémo intervenimos el

patrimonio arquitecténico y lo hacemos actual con los recursos disponibles.

En base al encargo de utilizar murales para potenciar una ruta patrimonial peatonal, se examinan
posibles muros del area urbana, sin embargo, el presupuesto es muy acotado y los muros no son
del todo apropiados, por lo cual se piensa en pequefias obras ubicadas en cinco casas de valor

patrimonial, las que estan construidas en mamposteria de adobe y adobe en pandereta.

Imagen 23. Sello patrimonial Leyendas de Placilla en
fachada de casa de adobe. © Margarita Cdceres
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Imagen 24. Mural Museo a Cielo Abierto. Fuente PPL Placilla.

En Placilla ya existia una importante obra denominada: Mural Museo a cielo abierto de la vida y
cultura placillana, realizada por el artista, Alejandro Mono Gonzales, en el afio 2019. Esta obra forma

parte del trazado Circuito Patrimonial, Turistico y Cultural.

Farias se refiere a los sellos en el Boletin Cultural de la siguiente manera:

“La eleccion de ubicar los sellos patrimoniales en casas de fachada colonial no
es casualidad. Estas edificaciones, con sus muros antiguos desgastados, son
testigos del paso del tiempo reflejan tanto la fragilidad material como la
vulnerabilidad cultural del territorio. En este sentido, pueden entenderse como
soportes materiales de inscripcion, donde los sellos actiuan como espejos que
transforman estas fachadas en un archivo vivo. A través de ellos, la memoria
colectiva se ancla en la arquitectura, convirtiendo cada casa en un testimonio
visible de las identidades, historias y tradiciones de Placilla.”

Los sellos patrimoniales son obras que forman parte de un conjunto de acciones entrelazadas y que
constituyen un relato coherente en post de los objetivos del PGS. Se desarrollaron en etapas a lo

largo de un afio, que se detallan a continuacion:

e Propuesta general e identificacion de las viviendas

En base al encargo de utilizar murales para potenciar una ruta patrimonial peatonal, se examinan
posibles muros del area urbana, sin embargo, el presupuesto es muy acotado y los muros no son

del todo apropiados, por lo cual se piensa en pequefias obras ovaladas, ubicadas en cinco casas de
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valor patrimonial construidas con tierra. De estas 5 casas, cuatro tienen corredor hacia la calle lo
gue permite usar la técnica de revoque de tierra. La casa que no tiene corredor se interviene con
pintura de tierra. Se solicita autorizacidn escrita de los siguientes propietarios: Carmen de Palacio,

Cecilia Lépez, Raul Silva, Pia Navarro, Rosa Torres.

Imagen 25. Casa Radl Silva, Placilla. ©Margarita Imagen 26. Casa familia Navarro. © Margarita
Cdceres Cdceres

e Encuentros comunitarios

El equipo del proyecto participa en encuentros comunitarios dirigidos por la antropdloga y la
narradora oral. Se realizan cuatro mateadas culturales, dos talleres de narracién oral y un taller de
cartografia cultural. En estas actividades los participantes relataron y/o escribieron historias
significativas de sus localidades, leyendas, relatos, expresiones culturales, practicas agricolas y
oficios. El equipo ejecutor registr6 por medio de video, fotografias, entrevistas, notas vy
papeldgrafos. La informacidn recogida se sistematizd en una matriz digital llenada de forma

colaborativa.

e Definicion de tematicas principales
Los datos de la matriz se organizaron en seis grupos tematicos que son: la mujer rural, la religiosidad,
el campesinado, las leyendas locales, las artesanias y oficios, el patrimonio natural y su relacion con
el paisaje cultural. Cada uno de estos grupos contiene informacién relevante para la conformacién

de la identidad y memoria placillana y fueron la base para las siguientes etapas del proyecto.
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Imagen 27. Taller de narracion oral.
©Margarita Cdceres

e Actividad de disefo participativo (dibujo y escritura)
El objetivo de esta actividad fue la elaboracién de bocetos que graficaran los seis grupos tematicos
de la identidad y memoria placillana. Para ello se conformaron seis mesas de trabajo, cada una con
una ficha que contenia una explicacidon detallada del tema a desarrollar. La actividad tuvo una
duracién de 2,5 horas aproximadamente recopilando 24 bocetos originales y textos que fueron

expuestos por los y las participantes.

Imagen 28. Taller de disefio participativo. © Margarita Cdceres

48



e Creacion y validacion de bocetos
En base a los dibujos de la comunidad, se realizé un andlisis e interpretacion de los conceptos mas
relevantes y reiterados, asi se llegé a la propuesta de cinco bocetos de los sellos patrimoniales y el
boceto de un mural de gran formato para la entrada de la pérgola municipal que constituye la obra
detonante del Circuito Patrimonial, Turistico y Cultural del PPL. Los bocetos fueron presentados a la

comunidad quienes realizaron sugerencias y validaron los disefios.

e Taller de fabricacién de pinturas de tierra
Este taller se realizé en la sede de la Unidn Comunal del Adulto Mayor, las participantes fueron
principalmente mujeres de distintas edades, muchas de ellas artesanas de la agrupacidon Mercadito
de Placilla. Se ensefd la técnica de preparacién de pinturas de tierra basandose en el manual Cores
da terra®® que utiliza tierras naturales de diferentes colores. Estas pinturas se pueden usar tanto en

la manufactura de artesanias como en pinturas de muros.

Se realizé una explicacion tedrica del proceso de elaboracién, abarcando conceptos como minerales,
granulometria, herramientas, componentes y formulacion. A continuacidn, se realizd una actividad
practica donde las participantes se reunieron en grupos para realizar diferentes fases del proceso

como molienda, tamizado en seco, tamizado en liquido e incorporacién de aglutinantes.

Taller de pinturas sobre tejas

El objetivo de este taller fue realizar una creacién individual usando las pinturas que se fabricaron
anteriormente. Las temdticas trabajadas fueron arte geométrico y simbolos de identidad placillana.
El taller tuvo mucha aceptacién entre las participantes las que pintaron 14 tejas que se llevaron
consigo a sus hogares. Este taller sumado al de fabricacion de pinturas abre la posibilidad de un

nuevo producto artesanal para la comercializacién con el valor agregado de la identidad local.

21 carvalho & Cardoso, 2023
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Imagen 29. Dibujo realizado por participante del taller de
disefio. Fuente: Margarita Cdceres

Imagen 30. Afiche Taller de pintura, autor Diego Imagen 31. Bailarina, pintura de tierra
Hugdson. Fuente: PPL Placilla. sobre teja, obra de participante del
taller. Fuente: Margarita Cdceres
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e Taller de recoleccion de pigmentos
Dirigido a estudiantes y educadores de tres escuelas rurales de la comuna, este taller se llevé a cabo
en dos partes: la primera se realizé a la orilla del rio Tinguiririca y la segunda en el mirador Lo

Moscoso.

Primera parte: A la orilla del rio Tinguiririca y con un imponente escenario natural, la narradora oral
Charlotte Cabarra realizd una sesién de cuentacuentos con /dminas de kamishibai del poema relato
Kalfu Pewma Mew. Suefios Azules de Elicura Chihuailaf, el que propone una reflexion sobre nuestra
conexién con el territorio de origen y la importancia de cuidarlo. Fue una instancia emotiva donde
los participantes pudieron compartir sus sentires respecto al valor de su patrimonio natural y

cultural. Los estudiantes recolectan arena fina de rio que serd usada en los murales.

Segunda Parte: Los participantes se dirigieron al corte de cerro que se encuentra en el mirador Lo
Moscoso para realizar el taller de recoleccidn, el cual se inicié con una charla sobre el arte rupestre
y los métodos rudimentarios de obtencidon de pigmentos, a continuacién, los participantes se
organizaron en grupos de 2 o 3 personasy eligieron las vetas para la extraccién. Se pudieron obtener

tres tonalidades de marrdn. Para finalizar se realizé un circulo de conversacién y reflexiones.

Imagen 32. Taller de recoleccion de pigmentos. ©Jorge Osorio
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e Creacion de paleta de colores (ensayos y dosificaciones)
Se selecciona una paleta de 14 colores con diferentes tierras de la regién de OHiggins con las cuales
se fabrican mezclas de revoque fino, técnica usada en los revestimientos tradicionales casas de
adobe. Dentro de la paleta tres tonalidades de tierra fueron recolectadas en Placilla. Los otros
colores fueron recolectados en Litueche, Marchigiie, Pichilemu y San Fernando. El tono negro se
logré adicionando éxido de hierro, cada color pasé por un proceso de molienda, tamizado, envasado

y rotulado.

Para lograr una mezcla adecuada fue necesario realizar ensayos, primeramente, se hizo una prueba
de revoque con tierra hidratada y amasada sin agregar sustancias auxiliares, esta se esparcid sobre
un muro logrando una capa de 4 milimetros, al secar se verificé su adherencia, agrietamiento y
resistencia a la abrasidn. A cada tierra se le agregd un porcentaje de arena fina de rio hasta lograr
una mezcla resistente y sin grietas, para mejorar su adherencia y resistencia se agrego clara de

huevo en todas las pruebas.

Imagen 33. Muestrario de revoques con tierras de la region de Imagen 34. Tierras recolectadas
O’Higgins. ©Margarita Cdceres en Placilla. ©Margarita Cdceres
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Imagen 35. Removimiento de pintura, primera etapa de
preparacion del soporte. © Margarita Cdceres

Imagen 37. Reparacion de grietas del
soporte. ©Sebastidn Fuentes

Imagen 36. Trazado prototipo de prueba de mural.
©Margarita Cdceres

e Preparacion de muro y trazado

La preparacion del muro consistio en retirar la capa de pintura o yeso presente en los muros para

llegar al revoque de tierra original de la vivienda.

En dos casas no fue posible llegar al revoque porque existia un estuco de concreto, en esos casos se
quitd la pintura con esmeril y se aplicé como puente de adherencia, una mezcla de tierra, arena y
cemento puro en proporciones 1:1:1. Posteriormente se aplicé una primera capa de revoque fino
de color marrdn oscuro. El trazado se realizé sobre esta capa marrén utilizando un antiguo método
de transferencia que consiste en una plantilla de carton de tamafo real, con pequefos agujeros
sobre las lineas del dibujo. El método consiste en empolvar con tiza la plantilla presentada en el

muro para conseguir un trazado de puntos que luego se repasa para obtener la imagen.
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e Ejecucion de murales

Concepto: Los sellos son murales de tierra que buscan comunicar el valor de los arquetipos
campesinos que viven en las memorias de los habitantes de Placilla, transmitiendo a los visitantes y
las nuevas generaciones fragmentos significativos de la historia del habitante comun. Los temas
retratados son: El campesinado, La artesania y los oficios, Las leyendas de Placilla, La religiosidad y

La mujer Rural.

Técnica: Los murales se realizaron por dos personas durante cuatro dias cada uno. Se utilizo la
mezcla previamente probada de tierra, arena y clara de huevo, aplicada con espatula en un espesor

de 4 mm aproximadamente, esta se fabricé in situ en pequefias cantidades.

Participacion: Durante la ejecucion de los sellos se realizaron jornadas participativas donde los
propietarios de las casas y personas de la comuna pudieron aprender y colaborar aplicando revoque

en sectores definidos.

FICHA TECNICA

FECHA DE EJECUCION: agosto 2024
a marzo 2025

LUGAR: Placilla Centro, Chile
DIMENSIONES: 1,48 m2 c/u. 10 m2
totales.

TECNCA: Revoques y pinturas de
tierra de la regidon de O’Higgins
SOPORTE: Muros de casas de
adobe

DISENO: Margarita Caceres
COLABORACION ARTISTICA:
Sebastian Fuentes

EJECUTA: Estudio Kurpa
COLABORAN: Municipalidad de
Placilla.

Imagen 38. Mural La religiosidad. © Margarita Cdceres
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Imagen 39. Mural El campesinado. ©Margarita Imagen 40. Mural La artesania y los oficios.

Cdceres ©Margarita Cdceres
Imagen 41. Mural Mujer rural. © Margarita Imagen 42. Mural Leyendas de Placilla.
Cdceres ©Margarita Cdceres
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2.4. EJECUCION DE MURAL DE GRAN FORMATO

Concepto: El encargo consistié en un mural de gran formato como hito de bienvenida al conjunto

municipal denominado La pérgola. La tematica abordada es el patrimonio natural de Placilla.

En el relato grafico tres especies de la fauna nativa de los cerros de placilla contemplan la historia
qgue teje el ser humano deteniéndose en la época de gloria del ferrocarril que dio impulso al

crecimiento del poblado.

Técnica: La técnica utilizada es pintura de tierra sobre muro de concreto, la cual se fabricé utilizando

el método “Cores da Terra”. Se utilizaron 2 colores de placilla y 8 colores de la regién de O'Higgins.

Participacion: Se convocd a una jornada participativa donde ocho personas pudieron pintar sectores

asignados del mural.

FICHA TECNICA

NOMBRE OBRA: Patrimonio biocultural de Placilla

FECHA DE EJECUCION: Febrero y marzo de 2025

LUGAR: Placilla Centro, Chile

DIMENSIONES: 14 m x 2,5 m. 25 m2 de superficie total.
TECNCA: Revoques y pinturas de tierra de la regién de O’Higgins
SOPORTE: Pandereta de ladrillo y cemento

DISENO Y PINTURA: Margarita Caceres — Isaac Villegas
EJECUTA: Estudio Kurpa

COLABORAN: Municipalidad de Placilla
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Imagen 43. Mural Biocultural de Placilla. © Diego Hugdson

3. MALETA PEDAGOGICA TIERRAS DE O’HIGGINS

Habiendo identificado una la problematica en la pérdida de identidad y cohesién comunitaria,
reconocido a través de ejemplos el valor que tienen los murales de tierra como herramienta de
educacién patrimonial y ademas, considerando las nuevas politicas nacionales y tomando la
experiencia del proyecto Ecos de a memoria rural en Placilla, con sus diversas instancias de
participacién comunitaria, se realiza el disefio de la maleta pedagdgica Tierras de O’Higgins, la que
se concibe como un producto didactico para realizar actividades de mediacién y difusién de los

murales de tierra.

Este producto responde a la necesidad de fortalecer una pedagogia situada especialmente en el

area patrimonial y artistica que valore la diversidad de identidades.

En esta seccion se da a conocer la forma en que se cred la maleta: se exponen seis libros que se
usaron de referencia, se dan a conocer brevemente las diferentes etapas de creacidén y se entrega

una descripcion detallada del contenido.

3.1 REFERENTES

A continuacion, se presentan seis ejemplos de materiales educativos de chile y otros paises, uno de
ellos realizado en la comuna de Placilla, dos de ellos realizados en la regién de O’Higgins y dos que
consisten en maletas pedagodgicas. A partir de la revision de referentes se fueron seleccionando

elementos claves que debian incorporarse al material.
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REFERENTE N°1

IMAGEN PORTADA TiTULO

“Colorea tu Patrimonio. Placilla”

DATOS GENERALES

Dirigido a: infancias de Placilla
Editorial: Fundacién Pro-Cultura
Idioma: espafiol

DESCRIPCION SEGUN EL AUTOR

No aparece descripcion.

Fuente: https://www.procultura.cl/colorea-tu-patrimonio/

OBSERVACIONES

Libro infantil con ilustraciones para colorear que retratan el patrimonio material, inmaterial
y natural de Placilla, regidon de O’Higgins acompainados por un texto histdrico descriptivo y
otro texto de caracter mas coloquial que parte con la frase “sabias que” para luego contar
alguna curiosidad. Los temas ilustrados son el ferrocarril, el Santuario La dehesa, Piedras
tacitas, la rayuela, el canto a lo poeta entre otras expresiones, edificios y lugares.

El cuadernillo es un buen resumen del patrimonio local, de facil lectura y bellas ilustraciones.

ASPECTOS QUE SE RESCATAN PARA EL PRODUCTO

-Ldminas para colorear
-Capacidad de sintesis
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REFERENTE N°2

IMAGEN PORTADA TITULO

“Rayén y la cdmara peregrina, orientaciones para
docentes”

DATOS GENERALES

Dirigido a: Docentes

Autor: Universidad de O’Higgins
Fecha de Publicacion: 2024
Idioma: espanol

DESCRIPCION SEGUN EL AUTOR

Este cuaderno pedagodgico fue disefiado para complementar un material audiovisual
compuesto por ocho capitulos, estd pensado para docentes, padres, madres, apoderados, y
cualquier otro educador o facilitador, proporcionando instrucciones detalladas para guiar
eficazmente a las y los estudiantes a través de las actividades propuestas.

Este material, articulado con el curriculum nacional de ensefanza basica, propone objetivos
de aprendizaje especificos. No obstante, es importante destacar que estos objetivos son solo
una muestra de las innumerables posibilidades educativas que la serie ofrece.

OBSERVACIONES

El cuaderno de orientaciones para docentes y la serie audiovisual constituye un gran aporte
a la puesta en valor del patrimonio cultural de la regién de O’Higgins, la apuesta de generar
capsulas audiovisuales acompafiadas de cuadernos pedagdgicos permite profundizar en el
contenido y ademas expandirlo a toda la comunidad educativa incluidas las familias, ya que
esta serie ha sido transmitida en television abierta.

El cuaderno acerca el campo conceptual del patrimonio a los docentes con definiciones y
ejemplos concretos en un lenguaje sencillo. Las actividades sugeridas abarcan preguntas,
juegos, manualidades y reflexidn, estas tienen el valor de ser ludicas y acordes a los tiempos
del aula.

ASPECTOS QUE SE RESCATAN PARA EL PRODUCTO

-Incorporacion de definiciones de patrimonio
-Incorporacién de preguntas sugeridas para trabajo en aula.
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REFERENTE N°3

IMAGEN PORTADA TITULO

“Rayén y la cdmara peregrina, guia de
orientaciones para estudiantes”

DATOS GENERALES

Dirigido a: Estudiantes

Autor: Universidad de O’Higgins
Fecha de Publicacién: 2024
Idioma: espafiol

DESCRIPCION SEGUN EL AUTOR

La Guia de Orientaciones para Estudiantes es un acompafiante su travesia por la historia y las
tradiciones; es también una invitacién a reflexionar sobre su propia creatividad y cdmo ésta se
entrelaza con el mundo que los rodea. Ademas de adentrarse en el patrimonio cultural, esta
guia las y los invita a reflexionar sobre la importancia de la sostenibilidad y como el respetoy la
preservacion de nuestras tradiciones y practicas culturales son fundamentales para el futuro del
planeta.

OBSERVACIONES

La Guia de Orientaciones para Estudiante aporta al proceso educativo con imagenes y
actividades creativas. Las secciones “sabias qué” aportan con datos curiosos y concisos, los
juegos aportan un componente de distencién, las imagenes corresponden a material
original de la regidn y las actividades fomentan el trabajo artesanal en el aula.

Esta guia y la serie en si, responde a la necesidad de generar una pedagogia situada al
contexto mayoritariamente rural de la regién de O’Higgins, con contenido que refuerza la
identidad de los y las estudiantes.

ASPECTOS QUE SE RESCATAN PARA EL PRODUCTO

- Actividades manuales simples
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REFERENTE N°4

IMAGEN PORTADA FOTOGRAFIA MALETA TiTULO

Crea Tierra

DATOS GENERALES

Dirigido a: infancias
Autor: Fundacién Auna
Fecha de Publicacién: 2022

Idioma: espafiol

DESCRIPCION SEGUN EL AUTOR

Crea Tierra, material educativo de la Reserva de la Biosfera La Campana Pefiuelas, ofrece un
material descargable para invitar a las nifias y nifios a vivir experiencias que nos acercan al
espiritu de nuestras montafas, esteros, bosques y a todos los seres vivos que formamos parte
de la naturaleza. En esta cartilla encontraras actividades y cuentos del maravilloso territorio que
tenemos la fortuna de habitar.

OBSERVACIONES

El cuadernillo ofrece dos actividades manuales, una para recortar y crear un mapa de la
reserva de la biosfera Campana Pefiuelas y otra donde se fabrican pinturas de tierra
utilizando tierra y agua.

ASPECTOS QUE SE RESCATAN PARA EL PRODUCTO

- Formato de la maleta y materiales ludicos
- Claridad y simpleza de las actividades
- Cuidado estético y pertinencia territorial
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REFERENTE N°5

IMAGEN PORTADA TiTULO

“Test Carazas, kit pedagogico”

DATOS GENERALES

Autor: Wilfredo Carazas Aedo

Dirigido a: todos los niveles de publico,
profesionales de la construccion u otros vy
educacién: primaria, secundaria y superior.

Idioma: francés

DESCRIPCION SEGUN EL AUTOR

Este ejercicio educativo propone, a través de la manipulacién de una o mas tierras, comprender
como transformar la materia terrestre en materiales de construccion, El kit didactico del Test
Carazas consta del manual completo en francés para el ejercicio, asi como de los materiales
necesarios para realizarlo con éxito. Este kit reutilizable puede albergar de 5 a 15 participantes
y es adecuado para todos los publicos y niveles de ensefianza.

El material necesario para la realizacion del ejercicio se almacena en una maleta con ruedas de
50 L con unas dimensiones de 66,5 x 40,4 x 34,4 cm y un peso maximo de 15 kg. La utilizacién de
este kit requiere un dia de formacién para los futuros usuarios, en grupos de 10 personas

OBSERVACIONES

El autor aborda la ensefianza de la técnica con experticia y profundidad, logrando transmitir
a través de su guia un oficio que se lleva al campo de la ciencia por medio de un proceso
metddico y medible. Este manual se ha divulgado por todo el mundo y constituye una de las
metodologias mas usadas a para la ensefianza de la construccién con tierra.

ASPECTOS QUE SE RESCATAN PARA EL PRODUCTO

-En la ficha técnica describe con claridad el contenedor y el contenido
-El contenido de la guia es un material original e innovador

62




REFERENTE N°6

IMAGEN PORTADA TiTULO

“El artista organico. Cémo hacer pinturas, papel,
pigmentos, impresiones y utensilios de arte con
materiales sacados de la naturaleza.”

DATOS GENERALES

Autor: Nick Neddo

Dirigido a: artistas, naturalistas, artifices,
hacedores, artesanos, entusiastas de las
manualidades y buscadores.

Editorial: Promopress

Idioma original: inglés

DESCRIPCION SEGUN EL AUTOR

Esta obra esta organizada mas o menos como un libro de cocina. Cada capitulo contiene una
serie de proyectos con instrucciones paso a paso para realizar una herramienta material.
Las ilustraciones muestran el medio artistico empleado en cada seccién del capituloy, en
algunos casos, rinden homenaje a las especies de las cuales deriva el medio en cuestion.
Aungue el tema de un capitulo pueda estar vinculado a los de los demas, cada capitulo es
independiente y puede leerse en cualquier orden con respecto a los otros.

OBSERVACIONES

El libro transmite una vision filoséfica anarco primitivista, con précticas donde el artista es
participante del mundo natural dando tanta importancia al proceso de fabricacion de
materiales como a la creacién de la obra.

La estrategia de transmitir recetas como libro de cocina facilita la realizacion de las
actividades

ASPECTOS QUE SE RESCATAN PARA EL PRODUCTO

-Cuidado estético.

-Excelente calidad de las fotografias e ilustraciones.

-Independencia de los capitulos respecto a los anteriores.

-Propuesta filosdfica clara y radical sobre el uso de materias primas locales.
-Contenidos accesibles para publico no especializado.
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3.2 COMO SE LLEGO AL PRODUCTO

El proceso de creacién del producto se inicié con la revision de actividades del proyecto ecos de la
memoria rural expuestos en el capitulo 2 de este informe, en base a la experiencia de ejecucion de
los murales de Placilla y los talleres educativos se decide realizar una maleta cuyo contenido facilite
la realizacidn de talleres contando con todos los materiales y herramientas que permiten explicar la

técnica en un pequefio formato.

El siguiente paso fue la revision de referentes, se trata de maletas pedagdgicas y manuales
relacionados con la tierra y guias relacionadas con el patrimonio de la regidon de O’Higgins. Se toma
como modelo el manual pedagdgico Test Carazas que propone una maleta, un manual y una jornada

de capacitacién, esta ultima es fundamental para asegurar el aprendizaje de los docentes.

Con lafinalidad de ayudar a los monitores para que puedan transferir estas técnicas y conocimientos
a los estudiantes se decide realizar una guia de apoyo al docente que cuente con contenidos de

respaldo y con actividades disefiadas para trabajar con infancias dentro y/o fuera del aula.

Los materiales que contiene la maleta se decidieron en base a la experiencia del proyecto realizado
en Placilla y tomando en cuenta las materias primas que se pudieran volver a obtener en vetas de

facil acceso, ademas de las formulas y mezclas usadas en dicho proyecto.

La cantidad de materiales fue pensada para un grupo de 10 a 15 participantes.

Imagen 44. Primera version de la
maleta pedagdgica. ©Margarita
Cdceres
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3.3. PERFIL DEL USUARIO
Este material educativo esta dirigido a educadores que trabajan con infancias en contextos rurales

de la regidn de O’Higgins.

3.4. ALCANCE
Se proyecta un alcance regional del producto en contextos formales y no formales. Para llegar a

otras regiones seria necesario crear otras versiones con las materias primas de los territorios.

Dentro del contexto educativo formal se encuentran profesores de escuelas publicas y privadas,
estudiantes de pedagogia, estudiantes del diplomado de educacion artistica de la Universidad de
O’Higgins. Dentro del contexto educativo no formal se encuentran centros culturales, escuelas

artisticas, museos y bibliotecas.

Para lograr dicho alcance se podria buscar financiamiento a través del Fondo del Patrimonio Cultural

o fondos del Mineduc asociados a la Universidad estatal de la region, entre otros.

3.5. PROTOTIPO O MAQUETA FORMAL
La guia para el docente consiste en un cuaderno de 31 paginas de formato cuadrado y dimensiones

21,59 x 21,59 cm. Esta se encuentra dentro de la maleta.

El prototipo de la maleta se realizé en cartdn y posteriormente en madera laminada tipo terciado
priorizando el concepto expositivo de la caja, la cual se abre a modo de vitrina realzando el aspecto

estético de su contenido.
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Imagen 45. Tapa y contratapa de la guia para el docente. © Margarita Cdceres

Imagen 46. Prototipo de la caja contenedora abierta, estd se puede usar en vertical.
©Margarita Cdceres
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Imagen 47. Prototipo de la caja contenedora cerrada. © Margarita Cdceres

3.6. SITUACION DE USO
La maleta esta pensada para facilitar la realizacién de actividades entregando todos los materiales
necesarios, en la guia para el docente estd explicada la forma en que se debe usar el material

didactico.

Una de las actividades mas sencillas de realizar es la pintura de los bocetos de los Sellos
Patrimoniales de Placilla, se trata de laminas tamafio carta, impresas en papel de 300 gramos, con
imagenes que contienen simbolos de la identidad de placillana, estos son escenarios comunes
también para otras comunas de la regién. En la imagen n°48, la persona utiliza los pinceles que
vienen en la maleta y la témpera de tierra para colorear y asi tener una primera experiencia con el

material.
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Imagen 48. Pintura de Idminas. ©Margarita Cdceres

3.7. FICHA TECNICA DEL PRODUCTO
Contenido de la maleta: La maleta pedagdgica Tierras de O’'Higgins consta de una guia para el

docente, asi como de los materiales y herramientas necesarias para la realizacién de las actividades.

Medios de transporte del material: Los materiales necesarios para la realizaciéon de las actividades

se almacenan en una caja de madera de 49,7 litros y dimensiones 49 x 65,5 x 15,5 cm.

Capacitacion de usuarios: Para una mejor utilizacion de esta maleta se sugiere un dia de formacion

para los futuros usuarios, en grupos de un maximo de 10 personas por dia de formacion.
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Contenido detallado de la maleta:

e Coleccion de 9 frascos de 30 ml con pigmentos de la region de O’Higgins de diferentes
lugares y colores.

e 9 frascos de vidrio de 10 ml vacios para aumentar la coleccién.

e 1 caja de madera para guardar las muestras de pigmentos

e 5 potes de 300 ml con témpera de tierra lista para usar.

e 6 potes de 300 ml con tierras en bruto de la regién de O’Higgins para moler.

e 3 frascos de 300 ml vacios

e 3 frascos de 300 ml con arena fina del rio Tinguiririca.

e 1lamina en gran formato para perforar.

e 5 |aminas tamafio carta con las ilustraciones de los Sellos Patrimoniales de Placilla para
colorear.

e 5laminas diddcticas con ejemplos de arte con pigmentos extraidos de la tierra

e 10 pinceles N°1 punta fina

e 10 pinceles N°3 punta paleta

e 10 espatulas

e 8tamices

e Estuche detela

e 1 vaso precipitado

e 1 cuchara de madera

e 2 morteros de piedra

e 1 caja contenedora de madera

Imagen 49. Contenido de la maleta pedagdgica. © Margarita Cdceres
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3.8. COSTOS ESTIMATIVOS

" TABLA DE COSTOS MALETA PEDAGOGICA PATRIMONIAL TIERRAS DE O'HIGGINS |

i Costo
i unitario i
Cédigo |Producto fecha Lugar de compra bruto |Unid.Total :
Plasticos Haddad.

1 |frascos pet 300 ml boca ancha 17.05.2025 Santiago S 440 12|$§ 5.280!

2 tierra en bruto 6 colores 2024 recoleecién propia S 2.000 6| S 12.000

Plasticos Hispano.

{ 3 |frascos de plastico pet doble tapa| 05.05.2025 Santiago S 700 5/§ 3.500
! 4 |pintura5 colores 2025 elaboracién propia |$  5.000 5/ S 25.000
5 frasco de vidrio 30 ml tapa corcho| 10.08.2025 Mercado Libre S 500 9§ 4.500}

6 |frasco de vidrio 10 ml tapa corcho| 10.08.2025 Mercado Libre S 400 9/ S 3.600

i 7 |set de 9 pigmentos 2024 recoleecion propia | S 9.000 1S 9.000
8 |set espatulas 5 unidades 05.06.2025 Mercado Libre S  6.715 1S 6715

9 |colador metalico diam. 7 cm 05.06.2025 | Comercio Marchiglie |$  1.500 8|S 12.000

10 |plato metalico diam. 12 cm 05.06.2025 | Comercio Santa Cruz |$  1.500 8|S 12.000

11 |vaso precipitado 05.05.2025 Mercado Libre S 3.000 1/$  3.000
12 |set de cucharas medidoras 05.05.2025 Mercado Libre S 5.000 1/$ 5.000
13 |pinceles finos 05.05.2025 | Aliexpress. Internet | 500 10/$ 5.000 !

14 |pinceles gruesos 05.05.2025 | Aliexpress. Internet | $ 500 | 10/ $ 5.000

i 15 |estuche de tela Solfagel 20.06.2025 IKEA. Santiago S 4.990 118 4.990
16 |mortero de piedra 05.05.2025 Mercado Libre S 10.000 2|S 20.000:

17 |ldminas impresas en papel 300 grs| 20.08.2025 impresién propia S 1.000 10| § 10.000

Estudio Grafico Santa

18 |guia del docente impresa 10.09.2025 Cruz S 8.000 1S 8.000
19 |caja de madera pequefia 30.08.2025 | fabricacion propia | $ 10.000 1/ $ 10.000

20 |caja de madera grande 30.08.2025 | fabricacion propia | S 40.000 1| S 40.000

TOTAL $ 204.585

Tabla 2. Costos maleta pedagdgica.
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4. CONCLUSIONES

El presente trabajo ha demostrado que el muralismo con tierra constituye una herramienta
poderosa para la educacién patrimonial, aumentando su impacto por medio de un material
didactico como la maleta pedagégica Tierras de O’Higgins que incentiva a las infancias de contextos
rurales formales y no formales, a descubrir los pigmentos minerales existentes en su entorno desde

una perspectiva artistica y Iudica.

Al estudiar el concepto actual de educacion patrimonial, aparece la visién del patrimonio como
vinculo que sustenta este trabajo y se reconoce la oportunidad de educar a través del fomento de
la curiosidad y el pensamiento critico en las infancias, para formar a una ciudadania
socioculturalmente activa, que se expresa, que comunica sus valores y conforma comunidades
patrimoniales empoderadas de su territorio, todo lo cual se pretende reforzar por medio del

material diddctico y las actividades sugeridas en la guia para el docente.

Al identificar los ejemplos de arte rupestre, arte mural y muralismo presentados, se puede observar
como los seres humanos han expresado en las paredes los que valoran: en Altamira bisontes y
ciervos, en Taira grupos de camélidos, donde se deja ver una relacion indivisible del ser humano con
su entorno; hoy el arte contempordneo da cuenta del pensamiento abstracto para expresar lo que
las palabras no alcanzan a decir y el muralismo publico comunica los procesos sociales; asi, durante
milenios el homo sapiens no ha dejado de pintar su sentir vinculandose a su entorno de diferentes

maneras.

En nuestro presente, los proyectos de muralismo con tierra realizados en Chile comunican desde su
materialidad una intencién de aportar tanto a la sostenibilidad como a la salvaguarda del

patrimonio, no desde una mirada romantica sino critica y politica.

Tal como el muralismo social latinoamericano fue un acto politico en sus origenes, hoy dada las crisis
ambientales, el retorno a los materiales naturales locales son una forma de expresién politica-
ambiental, que considera prioritario el cuidado del patrimonio natural de la mano de los aspectos
materiales e inmateriales, destacandose como un proceso integrativo, donde la autonomia del
acceso a las materias primas vuelve a los cultores. El desafio es recuperar identidad a través del
rescate de las memorias, oficios y saberes vinculados ala tierra de cada territorio particular, por ello

se propone un material didactico situado, replicable y apropiable.
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Como se explicé anteriormente, en el ambito del arte, la artesania y la arquitectura, hay un
resurgimiento del uso de la tierra, pero como esta no es estandarizable, no le es atil al mercado, y
sabiendo que las politicas de los estados funcionan bajo la presién de los tratados internacionales
que favorecen el comercio transnacional por sobre el local, es facil de entender el porqué del poco

incentivo a la comercializacién de obras realizadas a partir de materias primas locales.

De esto también se deduce por qué materiales contaminantes en sus procesos de elaboracién como
son el acero y los polimeros derivados del petréleo se sigan incentivando, en una era en la que el
discurso intergubernamental llama urgentemente a la sostenibilidad. Afortunadamente existen
agrupaciones y sectores académicos que promueven la investigacién y uso de soluciones ecolégicas

reales y poco a poco se han abierto camino en la sociedad.

Al identificar los origenes histéricos y referentes contemporaneos del muralismo con tierra se
concluye que las fortaleza de esta expresién artistica se basa en la identificacidon con las materias
primas locales y su paleta de colores particular, la expresidn simbdlica colectiva y la participacién
activa de la comunidad en procesos creativos que comunica a través del tiempo, sin embargo, el
sistema econdmico imperante invisibiliza el valor de las materias primas y expresiones verndculas

por tener bajo valor monetario constituyendo una amenaza.

Analizar la experiencia del muralismo patrimonial en el proyecto Ecos de la memoria rural,
desarrollado en Placilla, permitié comprobar la hipdtesis que afirma que los murales de tierra
fortalecen la conexidn comunitaria con su territorio y funcionan como una herramienta de
socializacién e identidad patrimonial; se documentaron experiencias exitosas y replicables donde la
comunidad local se involucré en todas las etapas del proceso de creacion de murales plasmando
graficamente los relatos, iconos y manifestaciones culturales, y abriendo instancias de didlogo antes
durante y después de su ejecucion. Esto generd resonancia en el municipio, quien ha incorporado
talleres artisticos con pigmentos locales en su agenda cultural; también las escuelas y otras
instituciones publicas regionales han manifestado su interés por el uso de pigmentos naturales a los

gestores y artistas del proyecto.

El desarrollo del producto denominado Maleta Pedagdgica Tierras de O’Higgins compuesto por
material didactico y una guia para el docente, permite realizar actividades para acercar a las
infancias a la técnica del muralismo de tierra contribuyendo significativamente a la formacion de la

identidad territorial y sirve como un recurso valioso para la educacidn patrimonial, afirmacion que
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tedricamente esta respaldada y queda pendiente una marcha blanca del producto en Placilla para

evaluar su impacto.

Las técnicas de muralismo que se transmiten a través de la maleta promueven la participacién
comunitaria y ofrecen la posibilidad de visibilizar la particularidad de cada lugar a través de la paleta
cromatica de sus suelos que constituye un patrimonio geoldgico-cromatico. Ofrece un set de
herramientas y materiales para realizar actividades de baja, mediana y alta complejidad de acuerdo

con el nivel del grupo.

La maleta tiene la virtud de proponer actividades de enfoque Iudico, sensorial y situado y se alinea
con las politicas nacionales de educacién patrimonial (2024-2029), aportando una propuesta
concreta que puede ser replicada en otras localidades rurales. Ademas, se destaca la importancia
de formar educadores en metodologias sensibles al contexto, capaces de integrar arte, patrimonio

y comunidad.

Esta linea de trabajo abre nuevas posibilidades para la investigacidn y la innovacidn educativa en el
ambito del patrimonio cultural. Las futuras investigaciones que podrian complementar este trabajo
son:realizar un catastro exhaustivo de los murales de tierra en Chile y las metodologias comunitarias
que utilizan, asi como identificar a los artistas que estan desarrollando obras con pigmentos
minerales de sus localidades y desarrollar otros materiales didacticos relacionados con las materias

primas locales.
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GLOSARIO

Segun el texto Politicas de Educacion Patrimonial (2024-2029) los contextos educativos se definen

de la siguiente manera:

Contexto educativo formal: comprende procesos de ensefianza y aprendizaje formales, guiados por
programas de estudios sistematicos, con objetivos de aprendizaje, y otros aspectos incluidos en el
curricular nacional y es impartido por los establecimientos educativos oficiales, tales como jardines

infantiles, escuelas, liceos, institutos de formacién técnica, universidades, entre otros.

Contexto educativo no formal: se refiere a aquellos procesos de ensefianza y aprendizaje que se
desarrollan fuera del dmbito del sistema educacional formal o fuera de la sala de clases. Se trata de
procesos formativos que cuentan con una estructura, objetivos de aprendizaje y una programacion.
Se da principalmente en contextos tales como museos, bibliotecas, centros culturales, espacios
publicos, entre otros. También se consideran los espacios educativos digitales, por medio de

dispositivos digitales, aplicaciones u otros.

Contexto educativo informal: comprende aquellos procesos vinculados con el desarrollo de las
personas en la sociedad, facilitados por la interaccién de unos con otros y que no se realizan bajo la

tuicién de ninguna entidad educativo formal.
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ANEXO 1

Objetivos que se desprenden de los cinco ejes tematicos de La Politica de Educacién Patrimonial

(2024-2029)

L ® N o

Gestionar informacién para promover la formacién en educacién patrimonial y patrimonio.
Promover la formacion en educacidn patrimonial y patrimonio para profesionales de la
educacion y asistentes de la educacion.

Fortalecer la formacidn de agentes patrimoniales en educacién patrimonial y patrimonio.
Fomentar el desarrollo de practicas de educacién patrimonial en espacios educativos
formales.

Promover practicas de educacidn patrimonial en espacios educativos no formales e
informales.

Fomentar la articulacién entre contextos educativos formales, no formales e informales.
Fomentar la produccién de conocimientos sobre patrimonio y educacidn patrimonial.
Socializar conocimientos sobre patrimonio y educacién patrimonial.

Coordinar la articulacién de los agentes de todos los niveles de la administracion del Estado

en materia de educacidn patrimonial.

10. Potenciar alianzas entre los diferentes agentes vinculados a la educacion patrimonial.

11. Gestionar recursos para el desarrollo de la educacidn patrimonial.
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ANEXO 2

Sistematizacion arbol de problemas. Informe antropolégico. (Farias, 2024)
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ANEXO 3

Microcuento: La religiosidad

Autora: Charlotte Cabarra.

Afo: 2025

“Era tiempo de recordar. Las almas del cerro brillaban con mas intensidad ese dia, su luz hacia
parpadear las velas ardientes de las animitas en el cerro. El viento acarreaba los susurros de voces
inconclusas. Eran los rezos de los difuntos de viruela, que imploraban al tiempo y se negaban al
olvido suplicando a los pies de la virgen, que intercediera por ellas, las condenadas al silencio. Pero
entonces, divisaron la silueta cada vez mas cerca del hombre y la guitarra. La gruta ilumind el camino
mas alld del cerro. Las animitas brillaron como luciérnagas alegres alrededor de la virgen. Era el
cantor y su guitarra, que traia ofrendas de pan dulce y melodias divinas, para entonar sus versos al
cielo, en memoria de sus ancestros victimas de la viruela. La virgen al verlo sonrio e hizo aparecer
alrededor, dos tiernas rosas. Estas se fueron perfumando con cada décima entonada al cielo mas
profundo. El cantor en un trance entre la vida y la muerte elevé sus décimas bien alto, como puente
entre los mundos. Las almas en agradecimiento titilaron en coro y dibujaron constelaciones entorno
a la gruta y el cantor. Dicen que, desde entonces, si cantas en verso a la virgen, vendrdn las almas

de las animitas del cerro a susurrarte bendiciones.”
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La maleta pedagdgica Tierras de
O’Higgins y a guia para el docente
nacen a partir de una serie de
experiencias en torno a los murales
de tierra en contextos rurales de la
region. Su objetivo es entregar
herramientas de educacion
patrimonial relacionadas a los
murales de tierra y se compone de
una guia y un set de materiales

didacticos.

Los murales son una oportunidad
para encontrarnos con distintos
aspectos del patrimonio cultural. En
esta maleta se presentan como una
metodologia de trabajo con infancias
gue fortalece la conexién comunitaria
con el territorioy funcionan como
una herramienta de socializacién e

identidad patrimonial.
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Arte patrimonial con pigmentos minerales

Fig. 1. Modelado de arcilla. Fuente Archivo Pangea Fundacion.



Palabras de la autora

La Maleta Pedagdgica: Tierras de O'Higgins y la guia para el docente nacen de una serie de experiencias
personales en torno a los murales de tierra en contextos rurales de la regién, cuyo enfoque es el arte
patrimonial y que han desembocado en diversas actividades educativas de mediacién.

Esta propuesta responde a la pérdida de identidad territorial y cohesiéon comunitaria que hoy vemos en
las comunas rurales de la region de O’Higgins, la cual va ligada al desconocimiento de las nuevas
generaciones sobre la diversidad de expresiones culturales que dieron origen a sus poblados. Un
ejemplo de ello son las viviendas fundacionales de nuestra region que se construyeron con la tierra y
otros elementos del entorno natural, ellas constituyen un patrimonio en riesgo de desaparecer debido,
entre otros factores, a la pérdida de los oficios y saberes que lo originaron.

Vivimos una era donde la tecnologia cada vez ocupa mas espacios de nuestra vida, es como si la materia
se alejara de nuestras manos y nos dejara un extrafio vacio, la individualidad frente a la pantalla se alinea
con la amistad efimera de las redes sociales.

En ese escenario muchos artistas y educadores estan buscando oportunidades comunitarias para
generar vinculos y a la vez reconectar con los saberes mds primigenios; expresiones como la ceramica,
la fabricacion de adobes, el tefiido con plantas, el tejido con fibras naturales, son patrimonios culturales
de la humanidad, que van cayendo en desuso, pero por esa misma condicién, hoy se vuelven a valorar.
Se trata de saberes que nacieron de una relacion sustentable del ser humano con su territorio, que nos
armonizan y nos llevan a estados contemplativos con el entorno natural. ¢ Qué mejor regalo le podemos
entregar a las infancias que conocer su origen? Un paseo al cerro a buscar los colores de la tierra, un
paseo al rio a tocar la fina arena, para “sacar a los nifios de la pantalla” como solemos decir. Es un regalo
y a la vez una urgencia, pero una urgencia placentera para ellos y sus guias, llena tacto, colores y
significado.

Palabras clave: educacion patrimonial, educacion rural, pedagogia situada, murales de tierra, infancias,
sustentabilidad, comunidades patrimoniales.



Arte patrimonial con pigmentos minerales

Fig. 2. Tierra amarilla de la Cordillera de los Andes, O’Higgins. Fuente La autora



Presentacion

Educador y educadora, te presentamos la Maleta Pedagdgica Tierras de O’Higgins y la guia para el
docente, una invitacion a conocer el rico patrimonio cromatico mineral que tiene la region y a
vincularnos con la tierra como materia prima sustentable para la creacién de murales.

El arte patrimonial con tierra lo vemos reflejado en expresiones como la pintura rupestre, la cerdmica y
la arquitectura verndcula de nuestros poblados. En tiempos donde muchos de estos saberes estan
cayendo en el olvido, y donde la sustentabilidad es prioritaria, esta guia es una oportunidad para volver
a acercarnos a la tierra y al entorno natural de donde la podemos recolectar, conocerla y emplearla de
diversas formas creativas. Una de ellas son los murales de revoque y pintura de tierra que se presentan
en esta guia a través de textos y actividades ludicas.

Bienvenido y bienvenida a despertar tu curiosidad y la de tus alumnos con un enfoque sustentable y
local de las artes y el patrimonio.

Las actividades presentes en esta guia se desarrollan usando los materiales de la maleta pedagdgica, la
cual ha sido cuidadosamente disefiada con material didactico para grupos de 10 a 15 estudiantes.

Qué incluye la maleta:

e Ldminas para colorear con témperas de tierra

e Setde témperas de 5 colores

e Setde 9 pigmentos de la region de O'Higgins

e Setde 6 tierras en bruto de la region de O'Higgins

e Arena fina del rio Tinguiririca

e Setde herramientas (pinceles, platos, espatulas, tamices, vaso precipitado)
e Ldmina en gran formato para perforar.

e Ldminas diddcticas sobre arte con pigmentos de tierra

e Frascos de vidrio miniatura para rellenar



Arte patrimonial con pigmentos minerales

Fig. 3. Maleta Pedagdgica. Fuente la autora



Arte patrimonial con pigmentos minerales

Fig. 4. Ldminas educativas sobre arte con pigmentos naturales. De izquierda a derecha: pintura rupestre Cueva de Altamira, Espafia; Patio
real de Tiébélé, Burkina Faso; Casa Pintada, San Fernando, Chile; Mural en Waca de la luna, Chan Chan, Peru; Alero de Taira, desierto de
Atacama, Chile; La Gioconda, Leonardo da Vinci; Frescos del techo de la Capilla Sixtina, Ciudad Del Vaticano, Miguel Angel Bounarroti.

Fig. 5. Ldminas de los Sellos Patrimoniales de Placilla para pintar. De izquierda a derecha: El campesinado, Leyendas de Placilla, Mujer rural, La
artesania y los oficios, La religiosidad. Fuente la autora.



e (A quién se dirige esta guia?

Esta guia esta dirigida a educadores y educadoras que trabajan con infancias en la regiéon de O’Higgins,
entre ellos trabajadores sociales, gestores culturales, artistas y pedagogos con interés en desarrollar
proyectos patrimoniales que vinculen arte y sustentabilidad en contextos preferentemente rurales y
comunitarios.

e (Cudl es el objetivo de esta guia?

El objetivo de esta guia es entregar herramientas tedricas y practicas de educacion patrimonial para
apoyarte en la realizacién de actividades en torno a los murales de tierra orientadas a fortalecer la
vinculacién con el territorio desde una perspectiva artistica y ludica.

e (iQué contiene esta guia?

Este volumen es un manual educativo y una guia de actividades para trabajar con infancias. También
puedes adaptar las actividades para trabajar con otros grupos etarios.

En la primera parte se explican los conceptos principales que te llevardn a conocer la tierra como materia
prima aplicada al arte, su sentido patrimonial y los pasos para realizar murales de tierra. Es fundamental
gue leas este capitulo porque te permitird obtener los conocimientos que luego podras transmitir a tus
estudiantes. En algunos pdrrafos encontraras links a videos y textos que te permitirdn profundizar en los
temas y al final de la guia podras ver una bibliografia sugerida que te ayudard a seguir profundizando.

La segunda parte ofrece siete actividades para realizar con grupos de estudiantes. Si bien se recomienda
realizar las actividades en orden, no es requisito y se pueden llevar a cabo de manera aislada de acuerdo
a tus posibilidades.



1. Conociendo los murales de tierra

Los murales de tierra contemporaneos son obras de expresidn artistica que se realizan con pinturas y/o
revoques fabricados artesanalmente con tierra natural de diferentes colores sobre muros
preferentemente de tierra, ademas son una oportunidad para encontrarnos con distintos aspectos del

patrimonio cultural.

En esta gufa se presentan como una metodologia de trabajo que fortalece la conexién comunitaria con
el territorio y funcionan como una herramienta de socializacion e identidad patrimonial. Esto sucede a
través de la identificacidon de la paleta de colores local, la expresion simbdlica colectiva y la participacion

activa de la comunidad.

Fig. 6. Mural Leyendas de Placilla. Fuente Diego Hugdson.



1.1. Conceptos basicos

Los siguientes conceptos te ayudaran a preparar tus clases y a seguir aprendiendo sobre el patrimonio
cultural.

e iQué entendemos por patrimonio?

Si bien no existe una Unica definicién del concepto de patrimonio, es Util conocer que la UNESCO lo
define como “el legado que heredamos del pasado, con el que vivimos hoy en dia, y que transmitiremos
a las generaciones futuras'”. Este legado puede ser material, inmaterial y natural; en sintesis, es aquello
gue nos es propio como comunidad.

A lo largo de la historia el patrimonio pasé de ser entendido solamente como un objeto o0 monumento
a integrar las expresiones intangibles, socializdandose desde el afio 2003, el concepto de patrimonio
cultural inmaterial. Pese a los cambios en la forma de entender este concepto, el denominador comdn
es el valor que se le confiere a determinado bien el que va a depender del contexto histérico y social.

Para efectos de esta guia acufiamos la concepcion de patrimonio como vinculo que propone Fontal,
docente e investigadora contemporanea de nacionalidad espafiola especializada en educacién
patrimonial y didactica del arte. Ella plantea una nocién contemporanea que se trata de las relaciones e
interacciones entre personas que generan vinculos identitarios y construyen comunidades
patrimoniales, compartiendo la proyeccién de valores sobre determinados bienes. Puede conocer mas
sobre este teme en el link a pie de pagina.?

1 HTTPS://WWW.UNESCO.ORG/ES/WORLD-HERITAGE
2 HTTPS://WWW.COMUNIDAD.MADRID/CULTURA/PATRIMONIO-CULTURAL/EDUCAR-PATRIMONIO
9



e La pintura rupestre, el comienzo

Desde sus origenes el Homo Sapiens ha dejado plasmado en los muros imagenes que son importantes
para si, dejando testimonios de su forma de comprender el mundo. Estas representaciones conocidas
como pintura rupestre, son grabados en rocas o pinturas en base a pigmentos minerales presentes en
la tierra aglutinados con sustancias naturales provenientes de plantas y animales.

En Chile tenemos un hermoso ejemplar ubicado en el desierto de Atacama junto al rio Loa, se trata del
“Alero de Taira”, de 2400 afios de antigliedad. Y en la regién de O'Higgins tenemos la pared Casa Pintada
del Tinguiririca, la cual puedes conocer en el libro Arte Rupestre Precolombino en el Tinguiririca.® (ver
enlace a pie de pagina)

Fig. 7. Pintura rupestre Alero de Taira. Fuente Museo Chileno de Arte
Precolombino.

3 HTTPS://PLAY.GOOGLE.COM/STORE/BOOKS/DETAILS?ID=FGT7AAAAMAAIJ&RDID=B00K-FGT7TAAAAMAAIJ&RDOT=1
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e Los pigmentos

Fig. 8. Esquema de pigmentos naturales y sintéticos. Fuente la autora

Los pigmentos son sustancias de origen mineral, vegetal, animal o sintética que aportan color, los de
origen mineral se obtienen de la molienda de tierras y rocas, los de origen vegetal provienen de las
plantas y se usan especialmente en textiles, estos se fijan por medio de coccidn afiadiendo mordientes.
En la pintura los pigmentos vegetales, salvo excepciones, han sido menos usados debido a su menor
duracion, sin embargo, se mantienen por siglos en tapices y tejidos.

Dentro de los pigmentos de origen animal destaca el que se obtiene de la molienda del insecto llamado
cochinilla (Dactylopius coccus), de un intenso color carmin, es uno de los mas utilizados en la historia
para tefiir telas y también ha sido usado para pintar lienzos.

En la historia del arte la comercializacion de pigmentos fue una actividad esencial para el desarrollo de
la pintura, aungue son mas conocidas las acciones realizadas para abastecer a los pintores del
renacimiento, los que, gracias al desarrollo del transporte maritimo, pudieron acceder a colores de
lejanos territorios, todos a la vez. Uno de los mas emblematicos, es el azul ultramar fabricado a partir
de la molienda de lapisldzuli extraido en Afganistan, roca muy escaza que también existe en Chile.
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Posteriormente en la segunda mitad del siglo XIX, los avances cientificos de la revolucién industrial
permitieron la fabricacion de nuevos pigmentos a partir de la fusién de materiales a altas temperaturas.
A finales del mismo siglo, el desarrollo de la industria quimica aportd con soluciones masivas de
produccién de pinturas sintéticas ampliando enormemente la gama de colores, lo cual fue desplazando
el oficio del pigmentista.

e Los granos presentes en la tierra

La tierra que pisamos estd formada por granos de diversos tamafios y composiciones quimicas. La
clasificacion del tamafio de los granos se conoce como granulometria, donde los mas pequefios
corresponden a arcillas, seguidos por limo, arena y grava. Esta simple clasificacion te ayudara a identificar
los materiales con los que podras realizar creaciones artisticas. Se trata de un conocimiento con
aplicaciones en agricultura, alfareria, construccién, arqueologia, arte, entre otros ambitos del
conocimiento.

Como pigmento para los murales se usa arcilla y limo, los que se obtienen tamizando la tierra con mallas
finas. La arcilla es un grano diminuto que tiene carga eléctrica, esto hace que los granos se unan con
fuerza entre si, por esa razdn la arcilla humeda es pldstica y pegajosa y una vez seca es muy dura. Por
otra parte, el limo es un grano un poco mas grande pero que no tiene carga eléctrica, por lo tanto, no
es pegajoso y cuando estd seco se convierte facilmente en polvo.

Para reconocer el tipo de tierra debes realizar los siguientes ensayos de campo:

e Ensayo de olor: para saber si la tierra es orgdnica o inorgénica la olemos, la tierra debe ser casi
inodora, de lo contrario se trata de tierra orgdnica, es decir tierra de hoja o humus que no nos
sirve como materia prima.

e Ensayo de lavado: mojar la tierra haciendo un barro que se debe esparcir sobre las manos, luego
lavarse lentamente en un balde con agua limpia. Si sale con facilidad se trata de una tierra
limosa, si al contrario se pega y cuesta sacarla, se trata de una tierra arcillosa.
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e Ensayo de sedimentacion: en un frasco de vidrio de un litro poner medio litro de tierra y
completar con agua. Revolver hasta que los terrones estén disueltos, dejar decantar por 1 hora
o el tiempo necesario para que todas las particulas estén asentadas.

En el frasco podras ver que la grava y la arena se depositan en el fondo, seguida por limo y
finalmente la capa superior es la arcilla, el material en suspensioén sera la materia organica.
Si bien esta prueba no arroja porcentajes exactos de cada grano, sirve para ver los estratos y

conocer su comportamiento.

Para aprender méas sobre pruebas de campo puedes ver los videos en el link a pie de pagina*

Fig. 9. Prueba de decantacion, Fuente la autora

4 HTTPS://YOUTUBE.COM/PLAYLIST?LIST=PLR_FIWU4UMLEANTOQ558RIZYIBSPBOSRT&SI=JINOUHAI8IPFsOPG
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Arte patrimonial con pigmentos minerales

Fig. 10. Extraccion de tierra. Fuente la autora
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1.2 Etapas para la realizacién de un mural

Realizar un mural de tierra conlleva seis grandes etapas, estas son: recoleccién, procesamiento de las
materias primas; preparacion del muro, creacién colectiva, preparacion de mezclas y aplicacion en el
muro. A continuacidn, se detallan paso a paso para que puedas realizar uno con tus estudiantes.

1. Recoleccion

Esta etapa es muy sencilla pero indispensable, consiste en recolectar tierra arcillosa o limosa de algun
sector de tu localidad. No sirve la tierra organica, como la tierra de hoja, tampoco sirve la tierra con
demasiado contenido de arena; es importante que realices las pruebas de campo para que puedas
reconocer los tipos de tierras.

Necesitaras al menos tres tonalidades diferentes de tierra para crear tu paleta de colores locales. Para
facilitar la labor es recomendable que busques un corte de cerro a la orilla de alglin camino donde se
puedan ver los diferentes estratos geoldgicos. Por lo general en estos lugares se pueden ver varias
tonalidades. Con ayuda de una pala pequefia podrds recolectar y guardar en una bolsa o balde anotando
la ubicacién, nombre del lugar y fecha de recoleccion.

2. Procesamiento de las materias primas

Lo primero que realizards es moler la tierra con ayuda de morteros, piedras, o cualquier herramienta
gue permita llevar los terrones a polvo. Son muy Utiles las piedras que se usaban antiguamente para
moler granos y que se encuentran en las casas antiguas de la region de O'Higgins.

Una vez molido el material lo tamizards con ayuda de un colador de cocina mediano. Debes envasar el
mineral tamizado en recipientes con tapa, luego rotular asignando un nimero, indicando el color y el
lugar de extraccion, por ejemplo: N°1. Marrdn claro Placilla.

Con este sencillo paso ya tienes el material necesario para comenzar a hacer revoques o pinturas de
tierra. Es recomendable complementar esta etapa con la creacion de una coleccién donde guardas
muestras de las tierras tamizadas y anotas sus caracteristicas en una ficha. (ver actividad N°5, pag. 27)
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3. Preparacién del muro

Esta etapa parte con la eleccion del muro, si es de tierra y esta bajo techo podras disefiar un mural de
revoques, ten en cuenta que la tierra se adhiere a la tierra, por lo tanto, si el muro estd pintado o
estucado con cemento, tendras que remover esa capa hasta llegar a la capa del revoque grueso de tierra.

Si el muro es una pandereta lisa de concreto con o sin techo, podrds realizar un mural de pintura de
tierra. Para preparar el muro deberas quitar el polvo barriéndolo o majandolo, una vez limpio aplicar
una capa de agua cola como puente de adherencia. La proporcidn es 1/10, es decir 100 ml de cola fria
por litro de agua.

4. Creacion colectiva

Esta actividad consiste en la creacién de un boceto, es importante realizarla de forma comunitaria ya
gue es donde se plasman los valores del grupo a través de imagenes.

Los vy las participantes conversan el tema a trabajar y luego lo dibujan en bocetos individuales. A
continuacion, se realiza una plenaria donde cada uno expone el significado de su dibujo, mientras un
encargado toma nota. Se elige a una persona para compilar las diferentes ideas en un boceto final.

Cuando el disefio estd terminado se transfiere al muro, esto se puede hacer a mano alzada, usando un
proyector, una cuadricula a escala o calcando una plantilla por medio de agujeros y tiza. En la maleta
podrds encontrar una plantilla (pliego) que te servira para transferir al muro tu primer mural de tierra.
Sigue estos pasos:

e Con ayuda de una aguja realiza agujeros encima de las lineas con una distancia de 1 cm entre
unoy otro.

e Ubica la plantilla perforada sobre un muro y pide a otra persona que la sostenga. Luego unta
una esponja en polvo de tiza o talco y comienza a aplicarla con pequefios golpes sobre los
agujeros.

e Une con tiza los puntos y ya tienes listo tu trazado.
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5. Fabricacion de mezclas

Los revoques y las pinturas de tierra son dos técnicas muy diferentes, la primera es una pasta a la que
se le aflade arena y la segunda es un liquido al que se le saca la arena. Como se explicd anteriormente,
las caracteristicas del muro nos permitirdn usar una u otra técnica.

e Revoque fino de tierra

El revoque de tierra es una capa de proteccidon que se aplica sobre los muros de las casas de tierra. Se
trata de una pasta fabricada con arcilla, agua y arena. En algunos lugares la tierra contiene la proporcién
ideal entre arcilla y arena y no es necesario agregar nada, para corroborar esto realizamos ensayos en el
muro en formato cuadrado de 10 x 10 cm, como se ve en la figura 11.

Para mejorar las propiedades del revoque, en la zona central de Chile se suele utilizar jugo de nopal
(Opuntia ficus-indica), mas conocido como baba de tuna, y guano de caballo seco y molido, estos
aportan resistencia al revoque.

Un material ideal para trabajar en pequefios volUmenes es la clara de huevo. Este biopolimero tiene la
capacidad de funcionar como un pegamento natural compatible con la tierra y la arena, ademas es facil
de conseguir y es de bajo costo. El Unico inconveniente de este material es que una vez abierto no se
puede conservar, por lo tanto, debe ser usado en el momento.

Con la tierra ya molida, tamizada y clasificada, hacer al menos cuatro pruebas con distintas proporciones
de arenay tierra.

La primera prueba se realiza mojando la tierra hasta conseguir una pasta que se aplica con espatula
sobre un muro de tierra en un espesor de 5 mm; la segunda prueba se hace mezclando una parte de
tierra por media parte de arena; la tercera prueba se hace mezclando una parte de tierra por una parte
de arena vy la cuarta se hace mezclando una parte de tierra por dos partes de arena.

Al secar podrds analizar las pruebas, la ideal es aquella que no se agrieta pero que a la vez es resistente
a la abrasién, esto quiere decir que al tocarla no se desgrana. Para mejorar la resistencia agregar una
clara de huevo por cada litro de agua.
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En la maleta pedagdgica podras encontrar 6 diferentes tierras que ya fueron probadas. En la siguiente

tabla podras ver la cantidad de arena que cada una requiere para que puedas realizar un pequefio mural

con tus estudiantes.

Te recomendamos partir realizando una paleta de colores sobre el muro o sobre otra superficie como

un ladrillo o una teja. Si quieres profundizar en este tema ve al link® a pie de pagina o al codigo QR.

Colory procedencia de la tierra | Volumen de tierra | Volumen arena | Volumen agua inicial
1 | Gris Marchigle 100 ml 200 ml 100 ml
2 | Ocre Marchigte 100 ml 200 ml 100 ml
3 | Rojo Pichilemu 100 ml 100 ml 50 ml
4 | Amarillo Litueche 100 ml 100 ml 50 ml
5 | Marrén Placilla 100 ml 100 ml 50 ml
6 | Terracota Litueche 100 ml 100 ml 50 ml

Fig. 11. Pruebas de revoques. Fuente archivo Pangea

Fundacion

5 HTTPS://WWW.YOUTUBE.COM/WATCH?V=XGWNNY871R0&T=125s
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https://www.youtube.com/watch?v=XGWNNy871R0&t=125s

e Pinturas de tierra

Las pinturas se fabrican con pequefias particulas de tierra, un vehiculo que es el agua y un aglutinante
que puede ser natural o sintético.

TIERRA TAMIZADA + AGUA + AGLUTINANTE

El principio bdsico de las pinturas de tierra es eliminar la arena para dejar solo el pigmento que
corresponde a granos de limo y arcilla, por esta razon mientras mas fino sea el tamiz, mas fina serd la
textura de la pintura. A continuacion, se presentan dos opciones una de menor y otra de mayor
complejidad:

Opcidn A: Esta receta se realiza con tierra molida, tamizada y clasificada como se indica en el paso 2.
Contiene solo materiales naturales y es ideal para trabajar con nifios y nifias pequefios.

En un frasco preparar una mezcla de 500 ml de agua y dos claras de huevo. En un vaso poner 100 ml de
tierra y agregar el liquido poco a poco, revolviendo con energia hasta lograr la consistencia de una
témpera. Estos simples pasos te permiten obtener un material sencillo pero efectivo el cual deberds
revolver varias veces mientras lo usas ya que los granos de arena presentes en la tierra tenderan a
decantar hacia el fondo del recipiente.

Con la solucion de agua y huevo restante puedes seguir preparando otros colores.
Opcidn B:

En esta receta se utiliza pigmento seco ultra fino y se agrega un porcentaje de cola fria que corresponde
al 25% del pigmento seco. Es decir que si tenemos 100 ml de pigmento agregaremos 25 ml de cola fria.

Debes comenzar con tierra ya molida, tamizada y clasificada, esta la vuelves a tamizar usando una panty
media u otra tela con el fin de obtener un polvo muy fino hasta obtener 100 ml de tierra. (Prueba
poniendo la tierra en un vaso y tapando la boca del baso con la panty tensada)

En otro recipiente mezclas 100 ml de agua con los 25 ml de cola fria y revuelves hasta que no haya
grumos. Esta solucién la mezclas con la tierra y obtendras una témpera muy suave que puedes usar para

pintar murales y otras obras artisticas.
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6. Aplicacién en el muro

Tanto para murales de revoques como de pintura, es conveniente hacer una paleta de colores numerada
y definir los colores de cada seccién escribiendo el nimero con tiza, de esa forma el trabajo grupal sera
mas ordenado.

La aplicacion del revoque se realiza humedeciendo previamente la seccion que se va a revocar con ayuda
de una esponja o brocha, luego aplicar la pasta en el muro con la parte posterior de la espatula
presionando. Una vez que hayas cubierto la superficie puedes alisar con la espatula mas grande.

La aplicacion de pintura se realiza con brochas y pinceles los que se deberan lavar varias veces mientras
se usan ya que la pintura tiende a secarse, para el trabajo con infancias se recomienda usar brochas de
1” y pinceles de paleta.

En el caso de la pintura no es necesario humedecer el muro y se aplica directamente en capas finas. A
diferencia de otros materiales como el éleo o el acrilico, estas pinturas requieren que la capa inferior se
seque antes de aplicar una siguiente capa.
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1.3 Las tierras de colores y su procedencia

El patrimonio cromatico nos permite reconocer por medio de la memoria visual el color de un territorio.
En la percepcién del color influye la luz y el clima y por ello cada latitud y altitud del planeta se percibe
como una experiencia sensorial diferente que se torna memorable al despertar ciertas emociones. Un
ejemplo potente es el desierto de Atacama, donde la altura y la sequedad influyen notoriamente en la
percepcion de los colores de los cerros, incluso de los que estan lejos, ya que la ausencia de nubes
permite ver con mayor nitidez; otro caso son las costas de la regidon de O’Higgins cuya alta nubosidad
sumado al color gris de la arena generan una atmaésfera difusa y de poco contraste que algunas personas
asocian a la nostalgia. De esta forma los colores de los suelos pueden generar en los habitantes una
identificacion del paisaje y a la vez sentirse identificados con el paisaje.

En la region de O’Higgins hay tres paisajes muy reconocibles la cordillera, el valle y la costa. Sus suelos
presentan colores diferentes y reconocibles por sus habitantes. Las siguientes tierras forman parte de la
coleccidn que viene dentro de la maleta pedagdgica y han sido escogidas por el significado cultural que
hay detras de ellas:

1. Gris azulado Laja Pichilemu: Recolectado en la playa de Pichilemu tiene un color que nos remonta a
la costa de la regién, la piedra laja es una valiosa materia prima que se usa en construcciones y
artesanias.

2. Rojo Alto colorado: Es el color predominante en la cordillera de la costa, su intensidad queda en la
retina de toda persona que ha viajado a Pichilemu ya sea en la época en que funcionaba el tren o en el
sinuoso camino en automovil.

3. Anaranjado Bellavista: Recolectado en el sector de las Sierras de Bellavista, zona de arrieros y
veraneantes en la precordillera de los Andes donde se pueden ver cerros con intensos tonos
anaranjados.

4. Ocre Pafiul: Una arcilla muy apreciada por la calidad de la cerdmica que se fabrica con ellay el hermoso
tono rosado que toma al ser cocida.
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5. Marron Placilla: Recolectado en cerro del sector de Lo Moscoso, colindante al rio Tinguiririca, es un
color representativo de los suelos del valle, los que varian entre marrones rojizos y amarillos.

6. Gris Marchigtie: Color recolectado en la antigua fabrica de adobes que hizo posible la construccién de
cientos de casas en Marchiglie y alrededores, se trata de una arcilla expansiva, muy pldstica.

7. Blanco Litueche: Este color corresponde a un tipo de arcilla llamado caolin (caolinita), en Litueche hay
una mina de donde se extrae y por mucho tiempo se usé para abastecer la industria de la loza.

8. Ocre Marchigiie: Recolectado en el antiguo camino que unia Marchigle con la costa, es un pigmento
de alta calidad que usado por alfareros locales.

9. Verde Peralillo: Este color representa los suelos verdosos que suelen encontrase en los cerros del valle
central de la region.

Fig. 12. Recoleccion de tierras de colores. Fuente Programa Pequefias Localidades Placilla.
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2. Actividades para realizar con infancias

A continuacidn, te presentamos siete actividades para realizar con tus estudiantes.

Actividad 1: Conociendo el arte rupestre

Objetivo.

Conocer ejemplos de arte rupestre mundiales, nacionales y regionales, abriendo la curiosidad por el
arte y la arqueologia.

Materiales de la maleta: Ldminas didacticas
Desarrollo.

Por medio de las ldminas el o la docente expone los diferentes ejemplos de arte rupestre. Se sugiere
realizar esta actividad en colaboracidn con un profesor(a) de historia o se puede consultar el link®

Se realizan las siguientes preguntas para entablar un didlogo con el grupo:

e (Qué es paratilaarqueologia?
e (Por qué crees que es importante conservar las pinturas rupestres?

Duracién: 30- 45 minutos

Rango etario sugerido: 6 a 12 afios

6 HTTPS://WWW.YOUTUBE.COM/WATCH?Vv=ICLFMP79BKI
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Actividad 2: Conociendo los pigmentos del renacimiento

Objetivo.

Conocer ejemplos de arte renacentista, su relacién con la comercializacién de pigmentos y el contexto
historico en el que se desarrolla. Se sugiere realizar esta actividad en colaboracion con un profesor(a) de
historia o se puede consultar el siguiente link.

Materiales de la maleta: Laminas didacticas y coleccidn de pigmentos de la regidn.
Desarrollo.

Por medio de ldaminas de obras del Renacimiento, el o la docente expone el contexto histdricoy la forma
en que los pintores obtenian los pigmentos para realizar sus pinturas.

Se realizan las siguientes preguntas para entablar un didlogo con el grupo:

e (Qué es para tila historia del arte?
e (Como te imaginas el taller de un artista renacentista.

e (Qué diferencia ves entre los colores de estos cuadros y los colores de las revistas y libros
actuales?

e (iQué te llama la atencidn de estas obras?
Duracién: 30- 45 minutos

Rango etario sugerido: 6 a 12 afios
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Actividad 3: Coloreando los sellos patrimoniales de Placilla

Objetivo.

Experimentar de forma Iudica la pintura con témperas de tierra de la region de O’Higgins a la vez que se
abren preguntas sobre las procedencias de los pigmentos, se reflexiona sobre el significado de las
ilustraciones, abriendo el interés por la historia regional.

Materiales de la maleta: coleccién de pigmentos de la regidn, témperas, ldminas para colorear, pinceles,
platos.

Otros materiales: Agua, papel absorbente.
Desarrollo:

El o la docente expone los cinco Sellos Patrimoniales de Placilla dando paso a una reflexion sobre la
identidad regional en relacién a las tematicas de dichos murales que son las siguientes: el campesinado,
leyendas de Placilla, mujer rural, la artesania y los oficios, la religiosidad.

Los vy las estudiantes en grupos de 3 nifios pintan las ldminas impresas. Este material alcanza para 15
estudiantes.

Duracién: 60 minutos

Rango etario sugerido: 6 a 12 afios

Nota: Se sugiere organizar una salida pedagdgica al Circuito Patrimonial Turistico y Cultural de Placilla,
donde podran conocer siete murales de tierra y un mural del artista nacional Mono Gonzalez, los cuales
tienen como eje tematicas patrimoniales de la identidad comunal.
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Actividad 4. Recolectando pigmentos minerales
Objetivo.

Descubrir el patrimonio cromatico local través de una experiencia practica de recolecciéon de pigmentos
minerales con enfoque sustentable y territorial.

Materiales de la maleta: cinta de enmascarar, platos metalicos, espatulas.
Otros materiales: marcador, pala de jardin o cuchara, balde pequefio o bolsa (1 a 4 litros)
Desarrollo.

Se realizan grupos de 3 estudiantes que caminaran en busqueda de vetas de color. Los nifios y nifias
deberdn identificar una tonalidad y extraer cuidadosamente dicha tierra con ayuda de los platos y
espatulas, evitando que se mezcle con otros tonos. Guardar la tierra en una bolsa y rotularla con la cinta
de enmascarar indicando nombre del lugar, fecha y color.

Se realizan las siguientes preguntas para entablar un didlogo con el grupo:

e (Qué colores ves en el suelo de este lugar?

e (iDe qué colores la tierra?

e (Quéeslageologia?

e (Quéeslageografia?

e (Qué formas del relieve reconoces en este lugar?

Duracién: 90 a 120 minutos
Rango etario sugerido: 6 a 12 afios

Nota: Las tierras mas comunes de encontrar en los valles de la regién de O’Higgins son la gama de ocres
gue pueden ir desde el color marrdn, rojizas, hasta el amarillo. Estas tierras se caracterizan por tener un
alto contenido de dxido de hierro y no son téxicas. En ciertos lugares es posible encontrar vetas blancas,
grises y verdosas.
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Actividad 5. Creando una coleccién de pigmentos de tu localidad

Objetivo:

Examinar y clasificar las tierras recolectadas en la actividad n°4 para identificar el patrimonio cromatico
local.

Materiales de la maleta: frascos pequefios de vidrio, coladores medianos, morteros.
Otros materiales: papel adhesivo.
Desarrollo.

Los vy las estudiantes muelen y tamizan las tierras recolectadas para luego envasarlas en frascos
pequefios. Posteriormente rotulan los frascos asignando un nimero y anotando en una ficha el nimero,
nombre del color y lugar de donde se extrajo dicha tierra. Esta ficha se podra ir complementando con
observaciones que surjan de la utilizacién de las tierras.

Se realizan las siguientes preguntas para entablar un didlogo con el grupo:

e (Cuales el color que mas te gusta de esta colecciéon?
e (Qué usos le darias a esta coleccidn de pigmentos?
e (Por qué crees que la tierra tiene diferentes colores?

Duracién: 90 minutos

Rango etario sugerido: 8 a 12 afios
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Actividad 6. Haciendo revoques de tierra

Objetivo.

Aprender la técnica del revoque fino con la que se realizan murales de tierra contemporaneos y asociar
dicha técnica con las construcciones de adobe.

Materiales de la maleta: tierra en bruto, mortero, espatula, colador mediano, vaso precipitado.
Otros materiales: Se requiere un muro de tierra, ladrillo o una teja de arcilla.
Desarrollo.

Los y las estudiantes muelen las tierras que se encuentran en los frascos grandes de la maleta y luego la
tamizan usando los platos y coladores. En un frasco de vidrio mezclar 1 litro de agua con la clara de 1
huevo. (Esta mezcla se debe usar durante el dia por la descomposiciéon del huevo)

Con ayuda del vaso precipitado miden las cantidades de tierra, arena y agua con huevo que estan
indicadas en la tabla N°1 (pdg. 18) luego mezclan los materiales hasta conseguir una pasta homogénea.

Con ayuda de las espatulas aplican la pasta sobre una teja, ladrillo o muro de tierra, en capas de 5 mm
de espesor formando cuadrados de 10 x 10 cm.

Al finalizar se realizan las siguientes preguntas para entablar un didlogo con el grupo:

e (Sabias que esta técnica es la que se usaba antiguamente para proteger los muros de las casas
de adobe?

e iConoces alguna casa de adobe?
Duracién: 120 min

Rango etario sugerido: 8 a 16 afios
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Actividad 7: Fabricando pinturas de tierra

Objetivo.

Aprender una receta simple de fabricacién de pinturas de tierra que se pueda replicar en casa.
Materiales de la maleta: tierra en bruto, tamices (coladores), mortero, recipiente, pincel, espatula.
Otros materiales: 3 huevos, agua

Desarrollo.

Los y las estudiantes preparan una solucién de 500 ml de agua y dos claras de huevo, luego muelen 2
cucharadas de tierra en un mortero de piedra y tamizan con un colador de cocina mediano. El polvo
obtenido se vierte dentro de un recipiente y se agrega la mezcla de agua con huevo. Se revuelve hasta
obtener una consistencia homogénea similar a la de una témpera escolar, si es necesario agregar mas
agua.

Realizar el mismo procedimiento con tierra de otro color. Con estos simples pasos ya tienes tus pinturas
de tierra artesanales que puedes usar para pintar piedras, tejas, cartones o cualquier superficie porosa.

Si deseas guardar tus temperas por mas tiempo reemplaza la clara de huevo por cola fria y guarda tu
tempera en un envase con tapa.

Al finalizar se realizan la siguiente pregunta para entablar un didlogo con el grupo:

e (Qué diferencia ves entre estas pinturas y las que se compran en la libreria?
e (Crees que fabricar tus propios materiales puede contribuir a cuidar el medio ambiente?

Duracién: 90 minutos

Rango etario sugerido: 6 a 12 afios
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Arte patrimonial con pigmentos minerales

Fig. 13. Terron del sector Alto Colorado, Pichilemu. Fuente. Archivo Pangea Fundacion.
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