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PREFACIO

Recuerdo que en mis primeros afios como alumna en la escuela,
tuvimos una clase de Cultura y Disefio donde se nos hablé por primera vez de
la escuela alemana, la Bauhaus y lo importante que fue para el disefio y para
otras escuelas que a través de sus postulados intentaron crear un plan de
estudio.

De ahi en adelante siempre senti interés por esta escuela; luego de
muchos afos, y a puertas de comenzar mi tesina, tuve la oportunidad de asistir
a la exposicion “Bauhaus Film” a cargo del Museo de Bellas Artes, el afio
pasado, y fue ahi donde decidi que el tema de mi tesina estaria orientado a
ella. Afortunadamente luego de esta exposicién se realizé en Valparaiso una
charla respecto al legado de la Bauhaus en Chile, a la cual asisti teniendo la
oportunidad de conversar con uno de los expositores.

Mi interés por el tema crecid tanto, que comencé a investigar a la
escuela mas a profundidad, donde averigle que dos integrantes de la Bauhaus
habian realizado viajes a Chile, y que aqui se habian destacado por su ayuda a
diferentes procesos pedagodgicos dentro de la Universidad de Chile, y la
Universidad Catdlica de Chile, hablo de Tibor Weiner y Josef Albers
respectivamente.

La diferencia de estos dos personajes fue al area que trabajaron estando
acda, mientras Tibor Weiner se enfocé en la arquitectura, Josef Albers abordo el
arte y disefio. Estaba claro entonces, que mi investigacion se debia enfocar a
este ultimo personaje, para descubrir realmente que fue lo que su ensefianza
heredo al disefio actual, y cuanto es fruto de la propia realidad nacional o
herencia de las antiguas escuelas de bellas artes del pais.
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ABSTRACT

En el Siglo XIX la educacién arquitectonica y artistica en Chile estuvo
ligada a la Ecole des Beaux Arts, movimiento europeo basado en el
entendimiento de la historia como fuente de inspiracion.

A pesar de la gran brecha cultural, los principios del academicismo
francés encontraron en el pais un lugar principal. A comienzos del Siglo XX, un
nuevo movimiento arquitecténico, el movimiento moderno, plantea un nuevo
caracter estético y pedagogico. La escuela alemana Bauhaus, se ampara en
este movimiento, generando un nuevo método de ensefianza para las artes y la
arquitectura, siendo un referente a nivel mundial.

Las ideas de la Bauhaus llegan a Chile en 1928, cuando Carlos Isamitt,
Director de la Escuela de Bellas Artes, acoge la idea del vorkus o curso
preliminar buscando una modernizacion curricular; ese mismo afio el estado
envia a docentes a investigar nuevas tendencias al extranjero.

En los afios 30 se generan los primeros movimientos de reformas en las
escuelas de arquitecturas, para una modernizacién curricular. En este proceso
fue clave Sergio Larrain, quien como Decano de la Escuela de Arquitectura y
Bellas Artes de la Universidad Catdlica, trae a Josef Albers ex maestro de la
Bauhaus. En 1953 Albers dicta su curso preliminar, un método que permite
ensefar de modo transversal las diferentes areas del arte.

El legado de Albers para el pais es incalculable, y ahi el deseo por
descubrir la importancia de sus contribuciones e influencia en el mundo del arte
y de la pedagogia, para que en la historia del disefio en Chile su hombre no
pase desapercibido, y se tenga la conciencia que sus métodos fueron las
piezas fundamentales para que el disefio se pudiera profesionalizar.
Necesitamos conocer las raices de nuestra ensefianza, y entender cuales son
las ideas fuerza del disefo.

PALABRAS CLAVES

Pedagogia del disefio — Josef Albers — Reforma Universitaria — Movimiento
Moderno.
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INTRODUCCION

Es en los afios 30 que en Chile comienza un proceso de reforma
educacional en las principales escuelas de arquitectura del pais, sus puntos
mas algidos se vivieron en 1933 y 1946 en la Universidad de Chile, y en los
afos 1947, 1949 y 1952 en la Universidad Catélica de Chile.

Este proceso de reforma buscaba generar un cambio radical en la
tradicion pedagdgica, la cual hasta el momento se fundaba en el academicismo
francés (Ecole des Beaux Arts). Este fenbmeno de cambio se genera en
respuesta a un nuevo movimiento que en los comienzos del Siglo XX en
Europa fue tomando fuerza por sus nuevos postulados en la manera de hacer
arquitectura y de ensefiarla; el movimiento moderno fue la opcion de romper la
tradicion académica que existia no solo en Chile, sino también a nivel mundial.

En Chile, estos nuevos postulados llegan en manos de las elites que con
anterioridad tuvieron la oportunidad de visitar el viejo continente, y con la
llegada de la generacion del 28, académicos y estudiantes que fueron enviados
precisamente a impregnarse de este nuevo espiritu.

El cambio en el paradigma educacional tuvo sus detractores, lo que hizo
el panorama complejo y extenso para ambas universidades. Mientras, en la
Universidad Catdlica, docentes como Sergio Larrain, Emilio Duhart, Mario
Pérez de Arce, Alberto Cruz, Alberto Piwonka. En la Universidad de Chile,
Enrique Gebhard, Waldo Parraguez y Largio Arredondo, entre otros, que
apoyados por un grupo de estudiantes, promovian las ideas de cambio al
interior de sus respectivas escuelas.

Bajo este contexto, dos ex integrantes de la Bauhaus se hacen
presentes en el pais, Tibor Weiner fue pieza clave en la reforma de 1946 de la
Universidad de Chile, orientando su legado en el ambito de la arquitectura
integral; mientras que Josef Albers en la Universidad Catolica trae un modo
transversal de ensefiar el arte en 1953. Ambas figuras claramente repercuten
en el proceso de reforma en diferentes direcciones.

Es este el escenario en el cual se enmarca nuestro estudio, el cual gira
entorno a la figura de Albers debido a la relacién que se genera entre él y el
disefio. En la siguiente investigacion exploratoria levantaremos informacion que
nos permita reconstruir el paso de Josef Albers en el pais. Cuando ubiquemos
las piezas temporalmente tendremos estructurado el panorama para conocer
cual fue el verdadero legado que nos dejo y, que a pesar del paso del tiempo,
se han mantenido vigentes.

Para dirigir la investigacion establecemos la premisa que “El legado
gue deja Josef Albers en el pais, repercute directamente con la
profesionalizaciéon del disefio en Chile”, por lo que nuestro objetivo estara
dirigido a encontrar estas acciones que generaron un gran impacto y fuertes
repercusiones en el futuro, para descubrir si realmente la influencia de Albers
repercutiod directamente en la profesionalizacion del disefio en el pais.

La investigacion se realizd entre los afios 1952 a 1970, que fue el
periodo entre la visita de Albers a Chile y la IV Bienal Americana de Grabado,
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en la cual tuvo una contribucién importante. Este periodo esta definido por los
diferentes documentos que se encontraron (que abarcan este periodo), tanto
por referencias en publicaciones de diversos autores, como la correspondencia
entre Albers y distintos personajes nacionales.

Se realizara un estudio documental de las contribuciones que durante su
estadia Albers realizo en Chile, y aquellas que realizo estando en el extranjero
impulsado por su compromiso con el pais, y por las amistades que mantuvo
con algunos docentes de la Universidad Catodlica, como lo fueron Sergio Larrain
y Alberto Piwonka. Sin lugar a dudas, su trabajo influencio no solo en términos
académicos, también en el arte a través de artistas nacionales que vieron en él
un referente a sequir.

Para comprender la investigacion es importante conocer lo que sucedia
en el pais, lo que nos revela la necesidad que existia entre los reformistas, de
gue una figura como Albers visitara Chile. Pero también es importante conocer
al personaje, su formacion, sus referentes, su rol como docente y como artista,
para saber que estamos hablando de un personaje importante y de gran
prestigio a nivel mundial.

Josef Albers es conocido por ser un artista polifacético debido a que
incursiond exitosamente en diferentes areas del arte: se le conoce como pintor,
disefiador, fotografo, tipografo, escritor, ademas de ser un reconocido profesor
y teorico del color. Albers es comiunmente asociado a la escuela alemana de
artesania, disefio, arte y arquitectura, la Bauhaus. Su trabajo, tanto en Europa
como en los Estados Unidos, crea las bases de uno de los programas de
educacion artistica mas influyentes del siglo XX.

Cabe destacar que Albers en su rol como docente, se adhiere a la
pedagogia reformista que aparece a finales del Siglo XIX y en las primeras
décadas del Siglo XX, respecto a la ensefianza del arte.

La pedagogia reformista genera una critica respecto a la escuela
tradicional, ya que promueve la reproduccion circular de los contenidos
histéricos y por otro lado el individualismo. La anterior es una escuela que
representa un saber tedrico muerto, ya que su fuente de estudio es la historia,
apartandose de la actualidad, y no permitiendo que se desarrollen las
capacidades creativas de las personas. Ademas, entrega conocimientos
superficiales y se exalta la figura del profesor autoritario. Por el contrario, la
pedagogia reformista apuntaba a la ensefianza del individuo y sus capacidades
particulares, dejando atras el saber tedrico de los libros.

Albers tiene su propio concepto de la educacion artistica, que se puede
definir como “aprender a través de la experiencia”’. Albers se opone al
historicismo, su vision de educacion era holistica y trabajaba con el principio del
trial and error que era la condicion previa del proceso creativo, ademas se
debia desarrollar la autoconfianza en los alumnos a travées de estudios
sistematicos.

! Expresion con la que se define su método de ensefanza, idea que el mismo Josef Albers expresaba con
la frase “probar es mejor que estudiar”. Wick, Rainer. Pedagogia de la Bauhaus, pdgina 144.
12



Algunos de los referentes de Albers son: John Dewey (el conocimiento
se adquiere a través de las experiencias), Georg Kerschensteinger (fomentar al
alumno a experimentar), P. Frank (la correcta manera de aprender es a través
del desarrollo experimental y no la copia de modelos antiguos), Wolffling (el
aprender a ver es esencial en el proceso de creacion).

La ensefianza de Albers fue pieza clave en la fundacion de importantes
escuelas en ambos continentes, haciéndose cargo del programa de Arte de la
Escuela Black Mountain College en Carolina del Norte, y del departamento de
Disefio de la Universidad de Yale en New Haven, ambos en estados Unidos.
Ademas propago su ensefianza dando charlas y clases en diferentes escuelas
alrededor del mundo, como lo son la Escuela de Disefio de Ulm, Alemania y en
Universidades como Harvard.

Ademas de su gran contribucion pedagdgica en Europa y Estados
Unidos, realiza viajes esporadicos a paises de Latinoamérica como México,
Cuba, Pera y por supuesto Chile, donde realiza clases y charlas sobre disefio
basico y color.

Albers nace el 19 de Marzo de 1888 en la ciudad de Bottrop, Alemania.
Sus padres fueron Magdalena Schumacher y Lorenz Albers, carpintero y
decorador, del cual Josef aprendi6 el oficio de la carpinteria.

Su preparacién como docente es amplia. En 1905 entra a la Escuela de
profesores en Biren, donde recibe su certificado de profesor (1908),
dedicandose a la ensefianza en las ciudades de Bottrop, Dulmen y Stadtlohn.

A los 25 afos decide ampliar sus estudios e ingresa a estudiar a la Real
Academia de Arte de Berlin (1913-1915), obteniendo el diploma de docente en
arte; para complementar su formacion realiza estudios de litografia en la
Escuela de Artes y Oficios en Essen, dibujo en la Academia de Arte de Prusiay
pintura.

Figura 1: Retrato de Josef Albers (1928), en la Bauhaus, fotografia de Umbo.
Fuente: Josef Albers a Retrospective. Solomon R. Guggenheim Museum. New York

13



Es en estos afios cuando realiza sus primeras litografias e inicia de
forma independiente su trabajo en vidrio; una de sus primeras obras es un
ventanal para una iglesia en Bottrop, la cual nombro “Rosa Mystica ora pro
nobis”, que posteriormente fue destruida en la segunda guerra mundial.

Con respecto a su ingreso a la Bauhaus existe una discordancia en las
fechas, debido a que Albers no realizé un registro de su paso por la Escuela.
Sin embargo, se piensa que su ingreso a la Escuela fue entre el afio 1920 y
1921.

Con referencia a la Bauhaus Albers sefala:

“Todo lo que sabia acerca de la Bauhaus procedia de una hoja suelta, el
primer manifiesto, que por un lado contenia el nuevo programa de Gropius
para la reunificacion del arte y la artesania y por el otro la xilografia de
Feininger con la “Catedral’. Este programa me proporciono el impulso para
probar ahora lo nuevo. Tras haber destruido la mayor parte de mis estudios
académicos, en Weimar empecé desde el principio, y lo hice comenzando el
“curso preliminar’, el curso introductorio obligatorio para todos los estudiantes”
(Wick, 1986).

Albers entra a la Bauhaus para unirse al curso preliminar que dictaba
Johannes Itten, comenzando ademas de forma independiente su estudio del
vidrio. Al finalizar el curso preliminar o vorkus se hace cargo del taller pintura en
vidrio.

Es en 1922 cuando disefla y realiza los ventanales para la “Casa
Sommerfeld”?, la casa de Otte en Berlin y el mobiliario y ventanal de la sala de
recepcion de la oficina de Walter Gropius. Fue también en 1922 cuando Albers
conoce a quien seria su futura esposa, Annelise Fleischmann quien realizaba
sus estudios en el area textil de la Bauhaus.

En 1923 Johannes Itten abandona la Bauhaus, un hecho que repercute
tanto en la misma Escuela como en Albers. Walter Gropius, director de la
Bauhaus, considera que €l y Albers tienen las mismas ideas con respecto a los
objetivos que la escuela debiera perseguir y le propone que se haga cargo del
curso preliminar junto a Laszlo Moholy —Nagy; el resultado fue que Albers se
hizo cargo del primer semestre del curso, y Moholy-Nagy del segundo.

En el Otofio de 1924 publica por primera vez uno de sus escritos
llamado “Historia o contemporaneo”, que trata de la crisis en la educacion
contemporanea. En 1925 y por razones politicas la Bauhaus, pierde el
financiamiento y apoyo estatal de la ciudad de Weimar, reubicandose a la
ciudad de Dessau, donde Albers es oficialmente ascendido a maestro;
convirtiéndose ademas en el primer alumno en obtener este titulo. En los afios
siguientes sigue su trabajo en vidrio, realizando varios ventanales, como los
instalados en el Museo Grassi en Leipzig y en la fabrica de estampados Ullstein
en Tempelhof, Berlin; también se dedica al disefio de objetos en diferentes
materiales: butacas, objetos de metal e incluso disefia una imprenta universal.

? La Casa Sommerfeld fue el primer gran proyecto de la Bauhaus, y el intento de crear una “obra
unitaria”, en su desarrollo trabajaron todas las areas de trabajo (talleres) que formaba la escuela.
14



Para el afo 1928, Albers se hace cargo por completo del curso
preliminar dandole su estructura final; tras la partida de la escuela de Marcel
Breuer se convierte en el director del taller de muebles. Se realiza en 1932 su
primera exposicion en solitario, dentro de la Bauhaus y en donde expone sus
trabajos en vidrio entre 1920 y 1932.

Figura2: (Izquierda) Fruteros, Cristal, metal y madera lacada en negro (1924).
Fuente: Bauhaus, Droste Magdalena.
Figura 3: (Derecha) Bancos apilados, madera con vidrio pintado (1926).
Fuente: Josef Albers a Retrospective. Solomon R. Guggenheim Museum. New York
Las imagenes presentan algunos de los objetos que Albers construyo al interior de la Bauhaus, mostrando el gran
talento que demostr6 en diferentes areas de las artes.

Tras una dura persecucion por parte del partido Nazi y tras los requisitos
impuestos por estos para que la Bauhaus pudiese seguir en funcionamiento, en
1933 y, a través del consenso de los maestros, que la escuela cierra sus
puertas. Bajo este contexto, Josef junto a su esposa Anni migran a los Estados
Unidos, tras haber recibido la oferta por parte de Philip Johnson, Director del
Departamento de Arquitectura y Disefio del Museo de Arte Moderno de Nueva
York, de organizar el nuevo Departamento de Arte de la Universidad Black
Mountain Collage en Carolina del Norte.

Albers se convierte en Director de la Escuela de Arte y Disefio, y en
1948 Rector de Black Mountain College. Albers se sentia muy a gusto haciendo
clases en esta escuela, ya que compartia sus dos principales ideales:
democracia y libertad.
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Desde 1934 Albers comienza a realizar varios viajes por diferentes
paises, dando charlas y dictando clases en escuelas y universidades tales
como: la Escuela de Graduados en Disefio de la Universidad de Harvard, el
colegio Gobers en Tlalpan y la Universidad Nacional (UNAM) ambas en
México, dicta clases en el Departamento de la Universidad de la Habana en
Cuba, etcétera. México seria para el matrimonio Albers muy especial, lo que los
impulso a realizar varios viajes al pais azteca, 14 en total, maravillados por su
arte y arquitectura.

En 1939 los Albers se convierten en ciudadanos Americanos, y en 1944
Albers publica un nuevo escrito que habla del valor educacional del trabajo
manual y la artesania, en relacion a la arquitectura (manipulacion directa de los
materiales).

Debido a lo desgastante que fue para Albers ser Rector de Black
Mountain College, renuncia en 1949 a este cargo Yy realiza un nuevo viaje a
México, lo cual le permitié trabajar en sus pinturas y comenzar los primeros
estudios en blancos y negros.

En 1950 es invitado a dirigir el Departamento de Disefio de la
Universidad de Yale en New Haven (Connecticut), donde imparti6 las clases de
dibujo basico a mano alzada, interaccion del color y organizacion estructural.
Otro suceso importante que marca este afio es que comienza a trabajar en una
de sus obras mas importantes, la serie “Homenaje al cuadrado™ donde
explora las interacciones cromaticas entre cuadrados de distintos colores
organizados concéntricamente en el lienzo.

El afio 1953 es un afio importante porque ademas de realizar clases en
la recién fundada Escuela de Disefio de Ulm (Alemania), viaja a Chile a dar
charlas y clases a la Facultad de Arquitectura de la Universidad Catolica de
Chile por aproximadamente mes y medio, gracias a la gestion del Decano de
entonces Don Sergio Larrain Garcia Moreno y al arquitecto Emilio Duhart. Otro
nexo que tiene con el pais es en 1968, tras participar en la Tercera Bienal
Americana de Grabado realizada en Santiago, donde recibe el primer lugar y
dos afios mas tarde se hace cargo del disefio para el poster del concurso.

En 1958, Josef se jubila de la Universidad de Yale, la cual en 1963
publica “La interaccién del color”, investigacion de Albers donde a través de
ejercicios presenta la teoria de que los colores se rigen por una légica interna y
engafiosa, esta publicacion recoge y presenta el método experimental de
Albers de estudiar y ensefar el color.

En el afio 70 se convierte en ciudadano honorario de la ciudad de
Bottrop, donde se funda el Museo de Josef Albers. Al afio siguiente, funda en
Connecticut la “Fundacion Josef Albers y Anni Albers™. En 1973 se publica
“Formulation: Articulation”. El 25 de Marzo de 1976 fallece en su casa de New
Heaven, Connecticut.

3 “Homenaje al Cuadrado”, en inglés “Homages to the Square”, obra que comenzd en 1950 y que relne
casi mil cuadros, en este estudio Albers llega a la conclusion, que un mismo tono puede parecer
diferente cuando se coloca sobre diferentes fondos.
* http://albersfoundation.org/
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Sus obras mas importantes se relacionan con los estudios que Albers
realizo a lo largo de su vida, respecto a la teoria o relatividad del color. Estas
fueron los cuadros de la serie “Variant” (1947), “Structural Constellations”
(1949), “Homenaje al cuadrado” (1950). Ademas de “La interaccion del color”
(1963) libro que rescata la clase de color de Albers, y “Formulation Articulation”
(2973), portafolio donde Albers publica sus mejores obras. Pero sin duda
alguna Albers es reconocido por ser un defensor de la pedagogia moderna en
el arte que a través de su curso preliminar funda las bases de lo que es la

ensefanza actual del disefio a nivel mundial.

Figura 4: Recopilacion personal de la serie “Homenaje al cuadrado” (1950), el cual representa los postulados
pedagogicos de Albers respecto al aprender a través de la experimentacion, y de que el trabajo se debia realizar en
serie, ya que para él no existia una Unica solucién para un problema estético.

Fuente: Josef Albers a Retrospective. Solomon R. Guggenheim Museum. New York
“Homenaje al cuadrado”, es el mejor ejemplo de los

i
.

Figura 5: Recopilacion personal de la Serie “Variant” (1947), la cual es otro ejemplo del método de trabajo de Albers,
tanto artistica como pedagégicamente.
Fuente: Josef Albers a Retrospective. Solomon R. Guggenheim Museum. New York
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Figura 6: Recopilacion personal de Structural Constellations (1949), presentando un trabajo diferente de Albers, donde
estudia el fenémeno de la percepcién y la forma.
Fuente: http://albersfoundation.org/art/18osef-albers/structural-constellations/index/
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FUNDAMENTO DEL AREA DE ESTUDIO

En Chile la primera aproximacion al disefio como disciplina sucede en la
Escuela de Artes Aplicadas (1928-1968), organismo que dependia de la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile, sin embargo esta
aproximacion sucede casi sin una conciencia de ello. Su objetivo principal fue
orientar la educacion artistica a fines practicos asociando la estética y funcion
COmo un rasgo particular.

Al correr de los afos, y en el contexto de las reformas universitarias, se
realizan pequefios acercamientos al disefio a través modificaciones curriculares
en algunas carreras, las que fijaban su referente a la escuela alemana, la
Bauhaus. Su vorkus o curso preliminar fue el primer intento para entender los
nuevos postulados de ensefanza.

Deberia ser que luego de la visita de Josef Albers a la Universidad
Catolica, quien recordemos, fue el que le dio la estructura final al curso
vertebral de la Bauhaus; Albers ensefié su método, y otorgo los consejos y las
indicaciones que ayudarian a establecer las bases de los programas de las
futuras escuelas de disefo.

Es asi como en 1967 se abre la primera escuela de Disefio,
coincidentemente en la Universidad Catélica de Chile, escuela que acogi6é a
Albers en su estadia; seria en 1970 que se abre una escuela de disefio en la
Universidad Catdlica de Valparaiso y 1976 en la Universidad de Chile.

Nuestro deber como disefiadores es no olvidar lo pasado, sino todo lo
contrario conocerlo y hacernos constantemente preguntas al respecto, conocer
lo que pasa tanto a nivel nacional como internacional, y asi otorgarle valor y
sentido a nuestro disefio o0 a nuestro trabajo como disefiador.

Es importante preguntarse respecto a nuestra formacion académica, y
en qué esta amparada, ¢Podemos decir que esta responde a la historia y
contextos nacionales?, o por el contrario ¢(Nos adaptamos a modelos
extranjeros que se alejan de nuestra realidad?, o quizds es una especie de
hibrido que fue mutando hasta que calz6 con las necesidades que se deseaban
satisfacer. Hacernos estas preguntas, sin duda, nos permitira conocer nuestras
raices y entender de mejor manera el disefio que hacemos.

Otro punto fundamental es exponer o presentar de manera clara la figura
de Josef Albers, personaje que ejercio influencia en los programas de estudios
de muchas escuelas de disefio alrededor del mundo; lamentablemente en Chile
su figura aun no es reconocida en el mundo del disefio, por lo que generar
registros de él y su aporte, significa otorgarle la importancia que merece y
representa dentro de la historia nacional e internacional del disefio.
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DELIMITACION DEL PROBLEMA

La investigacion se enmarca en la figura de Josef Albers y todas las
contribuciones que hizo para el pais. Por lo tanto, se explorara su visita en
1953 y la relacion que mantuvo con Chile a través de la beca Fullbright, las
Bienales de Grabado y sobre todo la Universidad Catdlica.

Es importante el porqué de la visita de Albers y para eso nos situaremos
en lo que ocurria en la época con la reforma por la ensefianza en las
universidades del pais, y el porqué de este fendmeno que cambié los planes
curriculares en las escuelas de arquitectura de la Universidad de Chile y la
Universidad Catolica.

TIPO DE INVESTIGACION

Debido a la falta de conocimientos previos a la hora de enfrentar el tema,
realizaré una investigacion exploratoria del sujeto de estudio.

A través de la revision bibliografica, la entrevista a informantes claves, y
el contacto con diferentes instituciones especializadas, recolectemos los datos
gue nos sean necesarios para entender el tema a cabalidad a modo de definir
cuales son los aspectos relevantes de la investigacion y cuéles no.

Luego de definir los objetivos y la hipétesis de estudio se hard un
analisis del espectro estudiado con el fin de hacer una conclusién y revision del
alcance de los objetivos.

HIPOTESIS

El legado que deja Josef Albers en el pais repercute directamente con la
profesionalizacion del disefio en Chile.

OBJETIVOS
Objetivo General:

Describir e identificar la importancia de Josef Albers en la pedagogia del disefio
en Chile.

Objetivos Especificos:

1. Identificar los hechos que significaron una contribucion de parte de Josef
Albers al pais.

2. Descubrir aquellos elementos que comprueban el valor de Albers para el
disefio.

3. Relacionar la figura de Josef Albers con la historia del disefio nacional.
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METODOLOGIA

Para asegurar que los resultados de la investigacion sean
comprobables, se necesita implementar una metodologia acorde a las
caracteristicas del tipo de investigacion que se desea realizar.

Para nuestra investigacion exploratoria, sera necesario recolectar
muchos datos que nos permitan construir un relato que eventualmente nos
arrojara a lo que debemos dar importancia o no.

I
.
Campo de » Exploraclon » Definicién Tema »,
Investigacion Bibliografica de Estudio |
I Objetivos
| I
_| DBusqueda |
- | Bibliografica ,
I
(rase e, § .
I I
; - -| Entrevistas l !
I
| Conclusiones l— ———————————————— '

Figura 7: Mapa metodolégico
Fuente: Creacién propia.

El mapa anterior grafica las actividades que debemos realizar para
obtener 6ptimos resultados en nuestra investigacion; a continuacion haremos
explicacion de cada actividad.

Campo de Investigacion: Se propone un tema para investigar, qué sera
definido por nuestros intereses como disefiadores, y por lo que queramos
lograr con la investigacion: exploratoria, cientifica, descriptiva, etc.

Exploracidon Bibliografica: Se realiza una investigacion bibliografica respecto
a nuestro campo de investigacion de manera global, pero que nos permita
generar una idea del fendmeno. Esta exploracion permitira identificar qué
aspectos debemos aislar y cuales nos generan interés para profundizar en su
estudio.

Definicion del Tema de Estudio: Luego de haber realizado este filtro de
informacion se define de manera oficial el tema del cual tratara la investigacion,
y permitira trazar nuestra hipétesis de trabajo y los objetivos que queramos
alcanzar.

Busqueda Bibliografica: Se realiza una segunda investigacion bibliografica,
pero esta vez mas acotada, ya que sabemos que debemos buscar para
completar la investigacion.
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Entrevistas: Se realizan entrevistas a diferentes personas, que son
consideradas Informantes Claves, por haber investigado el tema. Estas
entrevistas seran abiertas, lo que quiere decir que no se realizaran a partir de
un formulario definido, sino mas bien su objetivo es seguir descubriendo mas
aspectos de la investigacion.

Ademas se recurre a otro tipo de informantes, instituciones y universidades que
nos den acceso a documentos que necesitemos para completar la
investigacion.

Andlisis: Luego de contar con todas las fuentes bibliograficas, imagenes,
testimonios, documentos, etc. se procede a realizar un analisis de los datos y
compararlos con la hipotesis inicial.

Conclusiones: Se respondera la hipotesis y los objetivos de la investigacion,
descubriendo nuevos antecedentes, que se relacionaran para hacer las
conclusiones respectivas.

22



MARCO TEORICO

La profesionalizacién del disefio en Chile es un fenbmeno que surge en
los afios 60 dentro de las escuelas arquitectura en las distintas universidades.
El disefio en estas escuelas estuvo influenciado por las ideas de la Escuela de
Artes y Oficios y por la Escuela de Artes Aplicadas de la Universidad de Chile
(Palmarola, 2008), como también por las ideas de las reformas universitarias
de los afios 30 y 50 que basaron su discurso en el modelo Bauhaus.

Las primeras universidades que se hicieron responsables por la
profesionalizaron de la disciplina fueron: en 1967 la Universidad Catdlica de
Chile, bajo el alero de la Escuela de Arte de la Facultad de Arquitectura y
Bellas Artes con las especialidades de disefio grafico y disefio textil, la cual
tuvo “un discurso generalista derivado de la interpretacion del Curso Preliminar
realizado por Josef Albers (...)” (Palmarola, 2008). En los afios 70 se
materializa la escuela de disefio de la Universidad Catdlica de Valparaiso, que
venia gestando su plan desde 1952, con las especialidades de disefio grafico y
disefio industrial; y por dltimo, en 1976, la Universidad de Chile, quien en su
inclinacién hacia la especializacion, tuvo como influencia a Gui Bonsiepe.

Sin embargo, uno de los primeros acercamientos al disefio se presenta
en los aflos 20 a través de la Escuela de Artes Aplicadas, dependiente de la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile, la cual permanece activa
entre 1928 y 1968. Esta escuela orienta su educacion artistica a fines practicos,
asociando la estética y la funcidon a su produccion. “Artes Aplicadas, tal vez sin
una conciencia de ello, preparaba el terreno para el posterior desarrollo de la
disciplina del disefio” (Castillo, 2008), lo que se refleja en la intencién que
pretendian dar al arte. Un hecho a destacar es que en esta institucion las ideas
de una pedagogia moderna se asoma al pais, a través del modelo del vorkus o
curso basico de la Bauhaus.

Hugo Palmarola se refiere en la siguiente frase al aporte de la Bauhaus
a la Escuela de Artes Aplicadas, lo que se convertira en el aporte de la escuela
alemana para el futuro pedagogico del disefio en las universidades del pais,
“La escuela de Artes Aplicadas se organizod asi bajo cierta influencia de la
Bauhaus, en especial su estructura académica a partir del llamado <<Taller
Central>> dedicado a las especialidades materiales” (Palmarola, 2003).

Ahora bien ¢coémo llega el disefio a convertirse en una carrera avalada
por la sociedad y las universidades? Es sin duda una consecuencia fortuita que
se da como resultado de un largo proceso de cambios pedagdgicos al interior
de las escuelas de arquitectura de las Universidades chilenas, orientadas a
modernizar su estructura, y que significé afios de lucha por parte de docentes y
estudiantes que se adherian a las nuevas ideas modernas que llegaban del
viejo continente.

Para poder responder a esta pregunta es importante realizar una
investigacion que nos entregue los antecedentes necesarios para crear los
vinculos y hechos que nos permitan trazar una linea cronolégica que explique
claramente lo que sucedié y como llego el disefio a institucionalizarse en las
universidades nacionales.
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Debemos tener presente que en Chile la educacion arquitectonica
estuvo vinculada en sus comienzos a disciplinas técnicas y es en 1894 que se
fundan por primera vez escuelas autbnomas de arquitectura, de la mano de la
Universidad Catdlica y la Universidad de Chile (1896-899). Estas nuevas
escuelas se fundaron en la tradicion académica de la Ecole des Beaux Arts o
academicismo francés, la cual era el modelo pedagdgico imperante en las
escuelas de arquitectura a nivel internacional de la época, modelo que basa su
espiritu en la tradicion y la historia como fuente de inspiracion.

Pero a comienzos del Siglo XX el academicismo francés comienza a
perder la soberania que habia ejercido en las escuelas de arte y arquitectura
en Europa con la aparicion de una nueva tendencia arquitectonica. El
movimiento moderno representaba un quiebre con el modelo tradicional y
presenta una estética limpia y libre de ornamentos que jugaba con los espacios
y formas. Asi es como de la mano de las elites nacionales y docentes que
viajaron con motivo de estudios el movimiento moderno llega al pais.

Al comienzo “la influencia europea en la arquitectura chilena de la época
moderna es muy fuerte, particularmente en sus inicios durante los afios 30 y
40, haciéndose progresivamente menos gravitante hacia mediado de los 50
(...)” (Eliash, 2012); a pesar de esta gran influencia que el movimiento moderno
estaba generando en el pais, la distancia entre este y el foco de génesis del
fendmeno y los tardios medios de comunicacién provocaron “una situacion de
imitacion pasiva e incompleta de un movimiento, cuyas ideas y espiritu no son
del todo comprendidos y diferenciados de los caracteristicos estilos 0 gustos”
(Eliash, 2012).

El arribo al pais de este nuevo movimiento y el desentendimiento parcial
de sus postulados generan que en las principales escuelas de arquitectura del
pais, estudiantes y docentes comiencen un proceso de reforma que busca
principalmente modernizar sus métodos pedagdgicos y adherirse a este nuevo
movimiento.

Segun Humberto Eliash y Manuel Moreno, “Este proceso, que transcurre
en 2 décadas (1945-1967), es quizas la operacion cultural mas radical e
importante que se produce en Chile desde la creacion de las Escuelas de
Arquitectura a fines del siglo XX” (Eliash & Moreno, 1994), ya que este proceso
provoca el rompimiento con una tradicion pedagdgica que se vio inalterable
desde la fundacion de las primeras escuelas de arquitectura en el pais.

Este proceso de reforma al interior de las escuelas de arquitectura pasa
por varios momentos importantes, donde se aprecia que la modernidad va
ganando terreno en las aulas de clases. En el caso de la Universidad de Chile,
los momentos mas importantes se vivieron en 1933 y 1946, y en la Universidad
Catodlica en 1947, 1949 y 1952.

Para que se generaran los cambios pedagdgicos que la reforma
demandaba se utilizd6 como referente el unico modelo pedagogico conocido y
exitoso hasta ese momento; el modelo de la escuela alemana Bauhaus (1919-
1933), que a través de su curso preliminar o vorkus logra direccionar la nueva
educaciéon. Este curso preliminar era considerado la columna vertebral de la
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escuela, ya que a través de un afilo comun para todos los estudiantes lograba
ensefiar y preparar a estos para las diferentes especializaciones (talleres). Es
sin duda la Bauhaus la que establece los fundamentos académicos de la
arquitectura moderna, ademas de afianzar las bases del disefio.

“En Chile la influencia pedagogica de la Bauhaus es fundamental en los
procesos de reforma de la década del 40 y 50. Ya en la reforma de 1933 de la
Universidad de Chile esta presente la definiciébn de los cursos a partir del
modelo de Dessau.

La organizacién pedagogica de las escuelas reformadas tiene como punto
central de referencia el esquema de la Bauhaus. Aparecen los cursos de
composicion, color y espacio, los cursos preliminares y el taller con una fuerte
carga metodolégica” (Eliash & Moreno, 1994).

Lo anterior denota la importancia del modelo Bauhaus para la
experiencia de reforma en Chile.

Otro hecho que consolida la importancia de la escuela alemana Bauhaus
en las universidades del pais es la visita de dos ex integrantes de esta escuela
a distintas universidades nacionales. Por un lado Tibor Weiner, quien fuera
colega de Hannes Meyer (ex director de la Bauhaus) y quien desempefia un rol
determinante en el proceso de reforma de 1946 de la Universidad de Chile,
entregando sus conocimientos para la nueva estructuracion académica de la
escuela de arquitectura de esa casa de estudio con sus postulados orientados
a formar al “arquitecto integral”®.

Por otro lado otro ex integrante de la Bauhaus que visita el pais es Josef
Albers, quien fuera invitado por el decano de la facultad, Sergio Larrain Garcia
Moreno a dictar un curso a la Escuela de Arquitectura de la Universidad
Catdlica en 1953; este curso y la visita de Albers tuvieron innumerables
repercusiones tanto dentro de la misma universidad como para el ambiente
artistico nacional.

Para Palmarola, “La linea de los cursos preliminares, historicamente
ligados al debato sobre la modernizacion y a los vinculos entre las disciplinas
artisticas y proyectuales, tendra con Albers y su influencia una particular
insercion en Chile” (Palmarola, 2006). Esto pone de manifiesto que fue de vital
importancia para el proceso de modernizacion curricular en la universidades la
visita de Albers, ya que si bien a comienzos del siglo XX los problemas de
ubicacion y comunicacién nos impedia un entendimiento completo de los
nuevos movimientos, este era el momento en que la Unica figura de autoridad
en el tema nos inundara con su sabiduria y experiencia.

Para Daniel Ballacey y Ramon Méndez, “la influencia de la venida de
Albers a la Escuela de Arquitetura de la P. Universidad Catdlica fue grande y
significativa; tal parecidé que la Bauhaus entera y su espiritu creativo hubiera
invadido el cuarto piso de la casa central” (Ballacey & Méndez, 1994). Asi

> la “Arquitectura integral” era el fin uUltimo de la arquitectura, que postulaba la Bauhaus, en la escuela
su periodo de visibilidad se demuestra bajo la direccién de Hannes Meyer. Este modelo considera el
funcionalismo a partir de la naturaleza, el hombre y la sociedad, como elementos esenciales en un
proyecto. Telesnik, Daniel. Tibor Weiner y su rol en la reforma. Una reintroduccion, pagina 66.
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también para Humberto Eliash, la venida de Josef Albers “marca un hito en la
influencia de la Bauhaus y constituye un paso importante en la internalizacién
de imagenes abstractas en los edificios” (Eliash, 2012).

Albers fue maestro del curso preliminar en la Bauhaus y quien le dio su
estructura final, que permitia entender los fendmenos que rodean al arte
(arquitectura, pintura, escultura, etc.). Tal es su importancia que fue pieza
fundamental para la conformacion de distintas escuelas de arte alrededor del
mundo; llevando consigo su curso preliminar, podemos nombrar la escuela de
arte de la Universidad de Yale, Black Mountain College, ambas en Estados
Unidos, y en Alemania la HfG Ulm.

Como sefialamos anteriormente, Albers, junto a su curso, representé
importantes contribuciones a diferentes ambitos no solo a nivel de arquitectura,
sino también en el arte y la pedagogia, que a lo largo de la investigacién se
presentaran.

Hacer una reconstruccion de la historia y los fendmenos que intervienen
en esta nos dan la facilidad de visualizar todos los procesos que se vieron
involucrados, lo que nos permitird también hacer un analisis adecuado que
rebatird o corroborara los objetivos e hipotesis de esta investigacion, la cual
busca abrir un nuevo debate en cuanto a la historia del disefio y presentar una
figura quizés olvidada o ignorada por muchos.
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CAPITULO I:
JOSEF ALBERS EN CHILE.
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En el Siglo XIX, en especial durante su segunda mitad, la educacion
arquitectonica europea se fundo y enmarco en las ensefianzas de la Ecole des
Beaux Arts de Paris (1648), su importancia y valoracion como modelo
pedagogico permitié la exportaciéon de sus principios a diferentes partes del
mundo, consolidando su liderazgo a nivel internacional. Es asi, como esta
escuela se convierte en el modelo indiscutible a seguir para las nacientes
escuelas de arquitectura en Ameérica.

El modelo beauxartiano genera una manera sistematica de ensefiar la
arquitectura y las artes (pintura, dibujo, escultura, etc), permitiendo
institucionalizar las formas de ensefianza artistica (pintura, escultura y
arquitectura) y comprender la arquitectura desde principios universales. Su
razon de ser fue el entendimiento de la historia (antigledades clasicas) como
fuente de creacion arquitectonica, nutriéndose de la realidad urbana y cultural
de Paris, conservando estas formas y transmitiéndolas a obras posteriores; es
este modelo el que fundo las bases de las escuelas de arte y arquitectura como
las conocemos en la actualidad (cursos y talleres).

Figura 8: Plano de Arquitectura, Palacio de Bellas Artes, Emilio Jacquier (1903-1910), la construccién es un ejemplo de
arquitectura ligada al modelo de la Ecole des Beaux Arts, construido en nuestro pais. El edificio estuvo inspirado por la
fachada del Petit Palais de Paris, de estilo neoclasico incluye ornamentaciones muy propias del Art Nouveau
Fuente: http://www.archivovisual.cl/category/autor/j-k/emilio-jequier

Mientras tanto, en Chile se fundan dos escuelas destinadas a formar
Unicamente a arquitectos, siendo consideradas estas, las primeras escuelas de
arquitectura autbnomas en América. Debemos mencionar que antes de la
fundacion de estas escuelas, se realizaban, tanto en la Universidad de Chile
como en la Universidad Catdlica, clases de arquitectura como
perfeccionamiento  para ingenieros o agrimensores. Es en 1894 en la
Universidad Catélica y entre 1896 y 1899 en la Universidad de Chile, que las
ensefianzas de la Ecole des Beaux Arts de Paris entran a nuestro pais,
produciéndose la adaptacion de este modelo a las bases académicas ya
existentes. La fundacion de estas escuelas representa la asimilacion del rol del
arquitecto en la sociedad. Como sefala Fernando Pérez (1994) “(...) la
arquitectura se instala con propiedad nueva en nuestras latitudes. Que, en
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algun grado, se aprecia y se comprende mas profundamente ese rol suyo
mediador entre la técnica y la cultura. Significa por ultimo, que este se percibe
como necesario para la constitucion y para el progreso de una sociedad y de
una ciudad que, a partir de la independencia, busca su propia identidad y
autonomia” (Pérez, 1994).

Es junto a estos procesos fundadores, que el arquitecto toma conciencia
de su rol como agente de cambio, como un critico de la sociedad, que a través
de su arte tiene la capacidad de transformar y mejorar el pais.

A finales del Siglo XIX y principios del XX en Europa y debido al
surgimiento de nuevos materiales (hormigén, acero y vidrio) y técnicas
constructivas que permiten un nuevo expresionismo de estos, se da inicio en la
arquitectura al Movimiento Moderno, fundado en Belgica por Victor Horta, Paul
Hankar y Henry van de Velde (este Gltimo, quien participo en la Werkbund®,
donde conoce a Walter Gropius). Este altimo busca una transformacién de los
principios de la arquitectura tradicional, urbanismo y disefio, guiada por el
racionalismo y la funcionalidad, eliminando asi el ornamento de la obra. Los
principios de continuidad espacial para proporcionar multiples perspectivas, las
transparencias, la utilizacion de planos como elementos para delimitar el
espacio, el trabajo volumétrico para generar compatibilidad de puntos de vista y
el vacio vertical son conceptos de la propuesta formal del modernismo. Sus
principales referentes son los trabajos realizados por arquitectos como Le
Corbusier, Walter Gropius (Bauhaus, considerara la impulsora de este
movimiento) y Mies van der Rohe.

En Chile el Movimiento Moderno es traido por las élites intelectuales y
por un grupo de profesores y alumnos que en el afio 1928 fueron enviados a
perfeccionarse al extranjero (consignando la voluntad estatal por modernizar la
ensefianza en el campo del arte), en especial a Europa, absorbiendo el espiritu
del nuevo fenébmeno arquitecténico, el que generd una fuerte influencia entre
los afios 30 y 40 en el pais. Cabe mencionar que tanto el modelo beauxartiano
como el moderno fue aplicado en Chile bajo su realidad local. El primer edificio
moderno en Chile fue el Oberpaur (1929), pudiendo mencionar también obras
como: El colegio del Verbo Divino (1948-1970) de Alberto Piwonka, la Torre
San Borja (1969-1975) de Sergio Larrain, el Edificio Plaza de Armas (1958) por
Sergio Larrain, Emilio Duhart, Jaime Sanfuentes y Osvaldo Larrain. Sin
embargo, existia en Chile un limitado entendimiento del movimiento en su
totalidad, debido, en primer lugar por la lejania entre ambos paises que hacian
imposible el intercambio de miradas y de informacion, y en segundo lugar,
también generado por el mismo fendbmeno, a la falta tedrica que se entregaba a
los futuros arquitectos.

® Deutscher Werkbund, asociacidon mixta de arquitectos, artistas e industriales fundada en 1970 por
Hermann Muthesius. Organizacién importante en la historia de la Arquitectura Moderna, el disefio
moderno y precursora de la Bauhaus. Buscaba integrar los oficios tradicionales con las técnicas
industriales de produccion para poner a Alemania al nivel de la competencia internacional.
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Figura 9: Edificio Oberpaur. Sergio Larrain G. y Jorge Arteaga 1929), primer edificio de Arquitectura Moderna en Chile.
Es evidente la limpieza de la obra y cuanto difiere del estilo francés. Se presenta una estructura continua, y de planta
libre.

Fuente: http://www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-235555/clasicos-de-arquitectura-edificio-
oberpaur/51192e3bb3fc4b07b9000013

Sergio Larrain en 1937 se refiere a la modernidad en la arquitectura
chilena de la siguiente manera:

“A un periodo de injerto, de decoracion arqueoldgica en la antigua casa
chilena, operado por aficionados, sucedié la época en que vivimos y que
podemos llamarla de los arquitectos. Ya no es la ornamentacion lo que se
importa de Europa o USA, es el plano, es la estructura, es el material, es la
voluntad artistica. El edificio guarda unidad con si mismo; su plano y
estructura corresponden a su aspecto, pero no guarda unidad con nuestro
suelo, no clima, ni caracter, solo le interesa estar de acuerdo con lo dltimo que
se hace de revolucionario o reaccionario en Europa o en USA. Se dispone con
la formula de los sabios, con el manifiesto de los artistas. Somos repetidores,
si nuestros antepasados imitaban los estucos, nosotros lo imitamos todo. Sélo
tenemos mas ciencia que ellos y eso nos hace mas responsables” (Eliash,
2012).

Como sefalamos anteriormente, se hacia necesario una organizacion y
coherencia curricular que permitiera a los futuros arquitectos del pais plasmar
los principios modernistas y lograr una maduracién conceptual, es entonces en
la década de los afios 30 que las Escuelas de Arquitectura comienzan a recibir
los postulados del modernismo europeo, es en esta época también donde
comienzan a aparecer articulos sobre la escuela alemana Bauhaus y sobre las
obras y manifiestos de su director Walter Gropius en las revistas universitarias,
originando mayor interés por parte de los estudiantes por incorporar los
planteamientos del nuevo movimiento; recordemos que la Bauhaus fue pionera
en la arquitectura moderna. Es asi como surge un periodo de importantes
reformas en las Universidades chilenas, especificamente hablamos de las
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Reformas en la Universidad de Chile (1933 y 1946) y en la Pontificia
Universidad Catdlica de Chile (1947, 1949 y 1952), las cuales con el objetivo de
producir un recambio en la tradicibn académica dentro de las escuelas de
arquitectura, recurren a las ideas de Le Corbusier y al modelo Bauhaus, a
través de los llamados cursos preliminares de, composicion, dibujo, plastica,
color y taller, que priorizaban el aprendizaje experiencial basado en el lenguaje
abstracto. No podemos dejar de sefalar que aproximadamente 40 afios antes
de este proceso de reforma, fue Carlos Isamitt, Director de la Escuela de Bellas
Artes, quien en 1928 busco6 una reforma de las artes y oficios a través de los
cursos preliminares generando la primera aproximacion a los postulados de la
escuela alemana HfG Bauhaus.

Lo anterior nos muestra como ya, desde principios del Siglo XX, hay una
comprension y preocupacion por parte de los intelectuales chilenos respecto a
la importancia de romper con el paradigma tradicional (Beaux Arts) en la
pedagogia y en las artes, ya que logran vislumbrar los beneficios de romper
con un modelo que limita tanto intelectual como técnicamente al profesional de
las artes (entiéndase esta como cualquier actividad realizada por el ser humano
que tenga una finalidad estética o comunicativa) y que ademas nos permite
entablar relaciones exteriores, al compartir el modelo estético imperante de la
época.

Retomando el proceso de reforma universitaria, queremos aclarar que
centraremos nuestra mirada al desarrollo de esta, en la Universidad Catolica de
Chile (PUC), ya que es aqui donde se concreta la visita de Albers al pais, punto
que se relatara mas adelante. No obstante, quisiéramos mencionar brevemente
lo que se vivio en la Universidad de Chile, ya que ambas instituciones lucharon
por conseguir los mismos objetivos: la modernizacion en su plan curricular
acorde a los postulados modernistas en la arquitectura, utilizando los cursos
preliminares de la Bauhaus para ello.

En la Escuela de Arquitectura de la Universidad de Chile se vivieron dos
periodos importantes en cuanto al movimiento de reforma, el primero ocurrié en
1933, donde se logré incorporar algunas modificaciones al programa curricular
y donde posteriormente se logra separar la carrera de arquitectura de la
Facultad de Ciencias Fisicas y Matematicas para crear la Facultad de
Arquitectura y Bellas Artes. La segunda fecha importante se produce en 1946,
y aqui me detengo para sefialar la participacion que tuvo, el también ex
integrante de la HfG Bauhaus Tibor Weiner’ (su estadia en Chile va desde
1939 a 1948), quien fue actor clave en el desarrollo del plan de estudios y
contenido de la nueva escuela; esta nueva escuela apunta a generar al
“Arquitecto integral”, que fuera capaz de comprometerse con los problemas
sociales, los cuales influyen en la definicibn de la forma en la obra.
Recordemos que los postulados del “Arquitecto integral” (Talesnik, 2006),
fueron desarrollados por el ex director de la HfG Bauhaus, Hannes Meyer quien
también trabajo con Weiner en su estudio privado.

" Tibor Weiner (1906-1965), arquitecto hingaro; en 1929 se integra como alumno a la Bauhaus de
Dessau, trabajo en paralelo en la oficina particular del director de la época, Hannes Meyer, con quien
viaja a la Unidn Soviética (1931) para continuar el trabajo en la llamada “Brigada Hannes Meyer”.
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Mientras tanto en la Escuela de Arquitectura de la Universidad Catdlica
la tradicion pedagdgica de la arquitectura, habia seguido la linea beauxartiana
desde sus inicios, siendo méas adelante incorporada de manera vaga los
principios de la arquitectura moderna, asi en los dos primeros afios se
ensefiaba el sistema clasico y desde el tercero comenzaba con el moderno.
Este sistema no logro el éxito en términos pedagdgicos, ya que obligaba al
estudiante a aprender de dos sistemas antagonistas, generando en la década
de los 40, el comienzo de la discusion y propuesta de un cambio total en la
tradicion pedagogica, por parte de los alumnos.

Es en el aflo 1945 donde se producen los primeros movimientos de
reforma al interior de la Escuela de Arquitectura de la PUC. La presion ejercida
por los alumnos fue tal, que el primer paso de cambio se dio en el taller de
Composicion a cargo de Miguel Venegas (orientacion clasica) el cual seria
reemplazado en 1946 por Alberto Cruz siguiendo las influencias de la Bauhaus,
quedando el taller con el nombre de “Composicion Pre-Arquitectonica”
(profesores auxiliares del curso fueron Alberto Piwonka, Jaime Errazuriz y
Francisco Méndez). Luego, en 1949 Cruz y Piwonka estructuraran un programa
mejor definido, fundamentdndose en el caracter intuitivo y abstracto de la
composicién del espacio tridimensional desde el material, la forma y el color,
considerando estos como factores necesarios para la obra arquitectonica, en el
curso de “Composicién Pura”, que quedo bajo el nombre de “Disefio Basico”
(hasta 1967). La diferencia de esta clase con la de Albers, era la composicion
de los ejercicios. El programa del plan de estudios, claramente Bauhaus, en
palabras de Alberto Cruz, postulaba lo siguiente:

“Para hacer arquitectura se necesita tener una capacidad plastica madura.
Ella, por lo tanto debe ser adquirida antes de hacer arquitectura y sélo se
perfeccionara en el ejercicio de esta. (...)

El ramo de composicién plastica corresponde a esta necesidad: el desarrollar
la capacidad pre-arquitecténica. Debe, en consecuencia, determinarse qué
tipo de plastica y qué ejercicios son los mas adecuados para desarrollarla.

(...)

La plastica que guarda mayor analogia con la arquitectura es evidentemente
aquella que considera en ésta exclusivamente el aspecto plastico, haciendo
abstraccioén de lo funcional y constructivo. (...)

La plastica adecuada es una plastica abstracta, que finaliza en la intuicién del
espacio, lograda mediante la construccion de planos, considerados éstos en
diversas texturas. Ella se diferencia de la plastica pictérica y escultérica en
esta intuicion especifica del espacio.

Los ejercicios para captar la intuicion del espacio se desarrollan a través del
estudio de sus elementos: la linea, el color, la superficie, el material, el plano.

En cada tema estos elementos juegan bajo determinadas condiciones para
obtener su unidad, es su finalidad, sin ningun expresionismo prefijado, ni
ninguna asociacion de idea de caracter arquitectonico, que le haria perder su
caracter abstracto. (...)
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De manera que es juego abstracto puro, es decir, una materia que espera el
acondicionamiento arquitectonico que le dara su comunicabilidad y expresion
para transformarlo en un arte. (...)

Los temas se desarrollan por ciclo, en los cuales se tiene una vision de
caracter libre y superficial del total. En seguida, estudios intermedios
analiticos, finalizando en una sintesis de los elementos.

Lo logrado en un tema debe fijarse. Lo que ha obtenido un alumno debe
comunicarse a la clase, lo alcanzado por la clase debe servir a casa alumno,
de modo que las adquisiciones formen un nivel, del cual en ninguna situacion
se pueda descender.(...)

El medio para lograr esta regularizacion es la critica de los trabajos realizados
por los alumnos. Critica que se descompone en una estimacion de los
trabajos y en una explicacion de ellos. La multiplicidad de estas criticas forma
en cada alumno un contenido equivalente a una estética no formal. (...)

Entonces, la mision de los profesores es la de conducir la marcha de los
ejercicios de creacion y critica. Ellos deben dar los temas y condiciones que
conduzcan a situaciones pre-arquitecténicas adecuadas, evitando todas
aquellas que podrian hacer reaccionar en direcciones dispersas. Ellos
cuidaran que los trabajos de desarrollo en un clima de sobriedad y limpieza.
Deberan guiar los diferentes caracteres plasticos: lineales, coloristas, paletas
frias, calidas, etc.

En esta plastica se trata de superar las limitaciones propias de un orden
objetivo o subjetivo: lo abstracto hace que cada uno intuya un orden subjetivo
gue debe ser mantenido a través de todas las etapas del proceso creador y
gue obliga al alumno a jerarquizar los diversos elementos respecto a él. (...)

Todas estas Ultimas actividades, mas los ejercicios de creacion y critica,
forman un ambiente cultural, fundamento para estimular y activar la
creatividad tanto en calidad y fecundidad como en oportunidad.

Debe insistirse en la oportunidad, o sea, que la creatividad esté sometida a la
voluntad, que la creatividad responda a las condiciones impuestas y no trate
de eludirlas. Por ello los ejercicios seran rapidos de ejecutar y los plazos,
breves. Se obliga entonces a captar prontamente la solucion de un problema,
a encarnarla en los elementos plasticos y materializar el juego.

Una vez obtenida esta disciplina, se esta preparado para ir a la arquitectura”
(Ballacey & Méndez, 1994).

Esta declaracion refleja la radicalidad que vivia el movimiento moderno

al interior de la Universidad Catdlica y como sus postulados logran renovar la
ensefianza desde el nucleo de esta, orientandola hacia un estudio global, un
estudio basado en el entendimiento de los fenOmenos técnicos y abstractos
que repercutiran en la obra arquitectonica, asumiendo esta ensefianza como
transversal a las artes.

Fue en la década de los afios 50 cuando en la Facultad de Arquitectura 'y

Bellas artes de la PUC se consolidan los modelos de cursos preliminares de
clara orientacion Bauhaus, y se afianzan los cursos de composicién, color y
espacio; fue también en esta época donde se respira en toda la escuela el
verdadero espiritu de cambio y reforma, tras el nombramiento del arquitecto
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Sergio Larrain Garcia Moreno como Decano el afio 1952 (1952-1967). “Si
hubiera que hacer un listado de quienes contribuyeron a darle jaque al siglo
XIX en Chile, el nombre de Sergio Larrain Garcia-Moreno (1905) tendria que
ocupar un lugar importante. Como un adelantado, conquisté para nosotros el
frescor del siglo XX del cual estaba embebido” (Pérez & Garcia-Huidobro,
1988). Lo anterior es el reconocimiento a la labor que durante afios Larrain
dedic6 a consolidar la modernidad en la escuela.

Sergio Larrain, fue un aceérrimo defensor del movimiento moderno y
desde su rol como estudiante, arquitecto y finalmente como Decano, promovié
sus postulados tanto dentro de la escuela como en su trabajo profesional. Su
primer acercamiento a la arquitectura moderna ocurri6 cuando él tenia
alrededor de 14 afios y vivia en Alemania con su familia, a través de L’ Esprit
Nouveau® y de la obra de Le Corbusier®, con el que ademéas conoce los
postulados de, la en ese entonces, recién inaugurada Bauhaus. En 1928 tuvo
la posibilidad de entrar en la escuela y compartir junto a Hannes Meyer de los
postulados modernistas. Regres6 a Chile como estudiante a la Pontificia
Universidad Catdlica de Chile, donde se encontr6 con una realidad
arquitectonica atrasada en 25 afios, algo que lo frustro como estudiante y le
ocasiond mas de un conflicto con los profesores.

Es también en 1952, y ante la renuncia del profesor Alberto Cruz (quien
asume la direccidon del Instituto de Arquitectura de la Universidad Catélica de
Valparaiso), que Alberto Piwonka se hace responsable de manera
independiente del curso de Composicion Pura (Curso de Plastica) al que
denomino como Disefio Basico, y donde sus postulados fueron notoriamente
orientados al vorkus de la Bauhaus, este curso seré dictado por Piwonka hasta
1967. Queda clara hasta ahora la gran influencia que significo la Bauhaus y su
método pedagdgico para los nuevos planes de reorientacion de la escuela.

Hasta aqui hemos entregado datos que consideramos relevantes para
comprender el porqué del viaje que realizé Albers a nuestro pais. Es importante
considerar el espiritu de cambio que se vivia en aquella época, donde mas de
una generacién de estudiantes y maestros se unieron para romper con el
antiguo modelo (Ecole des beaux arts) y exigir un cambio en su formacién
como profesionales abrazando los postulados que llegaban con tanta fuerza de
Europa, la arquitectura moderna. Sin embargo, la gran distancia que nos
separa del viejo continente no permitid que nos impregnaramos de este espiritu
en su totalidad, haciendo aun mas pesada la terea de construir bases solidas
para los futuros profesionales.

Tras su nombramiento como Decano en la Escuela de Arquitectura y
Bellas Artes (PUC) y motivado por el espiritu de cambio, Sergio Larrain
encarga al arquitecto Emilio Duhart, uno de los arquitectos modernos mas
importantes del pais, y quien realizé estudios con Walter Gropius en Harvad y
trabajo junto a Le Corbusier, buscar a algun profesor de prestigio internacional

K Esprit Nouveau (El espiritu Nuevo). Revista fundada en 1920, por Le Corbusier, Amédée Ozenfanty
Paul Dermée, para divulgar sus ideas sobre la arquitectura y la pintura.
® Charles Edouard Jeanneret-Gris (1887-1965), Le Corbusier uno de los arquitectos mas influyentes del
siglo XX y de la arquitectura moderna.
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que pudiera dirigir temporalmente el curso de Composicion Pre-Arquitectdnica
(o Composicién Pura) que impartia Piwonka en ese momento. Duhart que en
ese entonces se encontraba en Venecia en la Conferencia Internacional de las
Artes, y recuerda:

“Al partir a Europa, por otra parte, habia recibido un doble encargo de Sergio
Larrain: conseguir un profesor del mas alto nivel para el curso de iniciacion en
disefio y otro de iguales condiciones para la finalizacion de los estudios de
urbanismo. Estando con unos amigos norteamericanos en Venecia, les
planteé la posibilidad de encontrar una persona que pudiese viajar a Chile.
Ellos me hablaron de Josef Albers, que probablemente estaria interesado en
venir a Chile.

Escribi a Sergio Larrain y se hizo la invitacion oficial (...)" (Strabucchi, 1994).

Esto demuestra el prestigio que tenia Albers en el ambito internacional
de la pedagogia y el aporte que podria representar para un pais como Chile,
donde la modernidad estaba dando sus primeros pasos.

Las razones de Larrain para la busqueda de un profesor extranjero que
viniera a dictar clases a la Facultad de Arquitectura de la Universidad Catélica
de Chile se expresan de la siguiente manera: “Teniamos claro entonces —
recuerda Larrain- que necesitabamos un curso preliminar a la manera del
Vorkus del Bauhaus; queriamos una figura como Albers, que nos parecia
inalcanzable hasta que Emilio Duhart tomo contacto con él en Estados Unidos
(...)" (Cruz, 1989).

Es asi como Duhart logra contactar al profesor y ex miembro de la
Bauhaus, Josef Albers, quien es ese momento impartia clases en la
Universidad de Yale, pero que solia realizar charlas en diferentes paises como
Cuba, Peru y México, el cual visitd en muchas ocasiones.

Recordemos que Albers al entrar a la Bauhaus fue alumno en el curso
preliminar, de Johanes ltten, y que en 1923 asume la direccién del curso junto
a Lazlo Moholy-Nagy para luego dirigirlo en solitario, hasta el cierre de la
escuela en Berlin el afio 1933. Su metodologia puede describirse como la
sintesis de sus predecesores, tuvo una preocupacion especial por el rigor en el
ahorro del material y su uso completo. La esencia del curso era su caracter
experiencial, la supresién del concepto académico del arte, liberacién de las
fuerzas creadoras, el trabajo con materiales comunes y la educacién de los
sentidos para lograr la formacion de un potencial basico para el disefio.

“...nadie impartié un curso preliminar mas amplio y sistemético que él. Su
teoria era, sin dudas, la mas universal; no estaba tan decididamente orientada
hacia lo creativo-individual como la de Itten, ni tan dirigida hacia lo
constructivo como la de Moholy-Nagy. Ambos, Itten y Moholy-Nagy, pensaban
en el rendimiento individual, en el arte individual como objetivo. Albers
entendié siempre su teoria en un sentido mas amplio, en el sentido de una
ensefianza visual general. Los trabajos de los alumnos...demuestran que con
él no se pensaba, no se componia basandose fundamentalmente en lo
formal, sino que se buscaba ante todo el contacto intenso con un material
dado” (Wick, 1986).
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Aqui nos gueda claro que la orientacion que le otorgo al curso preliminar
en la Bauhaus y que posteriormente reforz6 en los Estados Unidos, fue la
formula final y perfecta para formar a profesionales integrales que pudieran
responder a cualquier desafio artistico.

El profesor Alberto Piwonka fue el encargado de gestionar la estadia del
profesor Albers en nuestro pais, es en este contexto que sostiene con el
profesor aleman conversaciones respecto al curso que vendria a dictar, y que
finalmente coincidia con las clases que aqui se dictaban, “(...) en febrero de
1953 me comunicO que los cursos por él delineados calzaban perfectamente
dentro del esquema de clases que aqui se realizaban” (Piwonka, 1988). Lo
que propone Albers como contenido se da cuenta en la siguiente carta dirigida
al profesor Alberto Piwonka:

“(...) me gustaria particularmente dictar un curso con ejercicios basicos de
construccion, combinacion y dibujo (de una naturaleza general, no
profesionalmente especializada). También, me gustaria incluir estudios
practicos acerca de la interaccion del color. (...) Esto puede indicar que yo no
separo, como se suele hacer en la ensefanza, disefio de tres y dos
dimensiones, de los cuales el ultimo depende del primero. También quiere
destacar que mi ensefianza apunta a una formacion en la observacion y la
articulacion. Estos, en mi opinién, son el medio que conduce hacia el arte, el
cual no podemos ensefiar directamente de otro modo, nuestros estudios
ocuparan de la ejercitacion de dos aspectos a saber, uno perceptual y otro
conceptual” (Palmarola, 2006).

Asi se presenta por primera vez el curso que Albers traeria al pais, y
demuestra que su verdadero interés se basé en formar a buenos artistas con
todas las capacidades que se necesitan para el actuar profesional, refleja
ademas el acercamiento que existe entre su método con el disefio.

Es asi como el 14 de Junio de 1953 llega a nuestro pais Josef Albers
acompafnado de su esposa Anni. Se alojaron en una residencial ubicada frente
a la Plaza de Armas, el profesor Alberto Piwonka se encargaba de
acompanfarlo desde la residencial a la Casa Central y viceversa, donde
mantenian largas conversaciones. Piwonka recuerda que Albers siempre traia
consigo una pequefa libreta donde hacia anotaciones de ideas para
posteriores trabajos del curso.

“Recuerdo un dia en que tres pequefios hechos llamaron profundamente su
atencion; primero fue un aseador de la Plaza de Armas, quien con una larga
rama de palmera en forma armoniosa barria las hojas. Luego, los anillos
metalicos entrelazados que se colocan para evitar el transito por los prados, y
también el trabajo de un albafil que instalaba con gran cuidado una caja de
cristal contra un muro de piedra sin labrar. Después de observar esta Ultima
situacion me coment6 entusiasmado la riqueza que habia en este contraste
de materiales: lo fragil y translucido del cristal junto a la aspereza y tosquedad
de la piedra” (Piwonka, 1988).

En estas palabras de aprecia la fascinacion de Albers por las caracteristicas de
los materiales y sus posibilidades constructivas, lo que aplica como ejercicio constante
en su método pedagdgico.
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El curso era para estudiantes de primer y segundo afo y consistia en 12
horas semanales durante mes y medio aproximadamente, la clase comenzaba
a las 14:30 horas en el cuarto piso de la Casa Central, lo asistia el profesor
Alberto Piwonka, y contaba con un alumno que prontamente egresaria de la
carrera, Ledn Rodriguez, como traductor simultaneo, ya que Albers daba sus
clases en inglés. La clase causo tanto interés que pronto contaria con la
participacion de alumnos de cursos superiores y los mismos profesores de la
escuela.

El curso preliminar de Albers llega al pais con un filtro norteamericano
(estilo internacional) debido a que Albers realiza una profundizacién del mismo
en la escuela Black Mountain College y la Universidad de Yale. Este curso
consistiria en un trabajo de analisis y experimentacion para el alumno sujeto a
tres areas fundamentales, promoviendo el trato directo con los materiales, el
dibujo como la representacion objetiva sobre lo simbdlico, el color y su
relatividad segun su contexto, y estructuras, para descubrir las posibilidades
constructivas de cada material. Ademas en su estadia en el pais, Albers realizé
conferencias tanto dentro como fuera de la Universidad Catolica.

“El método de Albers —dice Piwonka- era radicalmente innovador con
respecto a lo que se consideraba habitual; y mas dificil, porque exigia mucho
més del alumno, una responsabilidad por su propio proceso de crecimiento
creativo. No se trataba del aprendizaje de una materia, sino de una
experiencia en el taller” (Cruz, 1989).

UNIVERSIDAD CATOLICA DC CHILE

El Rector v el Decano de la Faculiad de Arquitectura
de la Universidad Catdlica, invitan a Ud. a la Conferencia
sobre "EL ENTRENAMIENTO ARTISTICO COMO PARTE DE
LA EDUCACION GENERAL", que dictard el profesor Joseph
.F}lb_er;, ex Prefescr del Bauhaus vy actual Pro{esorrde lax
U-I-l-iversidcrd de Yale y que ha sido invitado por la Facultad
de Arquitectura de la Universidad Caiélica para diciar
cursos de Dibujo Bdasico y Pldastico.

La Conferencia se dictard el Miércoles 5 de Agosto a
las 19 hrs. en el Salén de Honor de la Universidad Catdlica,

en inglés v con proyecciones.

Santiago, 21 de Julio de 1953.

Figura 10: Invitacion a conferencia de Josef Albers en la Facultad de Arquitectura de la Universidad Catolica (1953),
evidencia del el interés y contento de la Universidad por contar con un profesor del nivel y prestigio de Albers.
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation. La imagen se puede ver en un mayor formato en el anexo N°30 del
documento.

El primer ejercicio que solia realizar y que inauguraba la clase, consistia
en que este escribia su nombre en el pizarron con letra caligréfica, luego le
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pedia a otras personas que hicieran lo mismo, sobre el pizarron copiaba su
nombre al revés, pero al pedir a los voluntarios que hicieran lo mismo nadie lo
podia realizar; con este ejercicio demostraba a su publico que todos escribian
de manera automatica y preestablecida, y que era esto lo que pasaba con el
dibujo. “Hacia cosas elementales. A alumnos y profesores nos hacia dibujar,
por ejemplo, una chaqueta que colgaba descuidadamente. Cuando le
mostrabamos el dibujo, normalmente lo encontraba mal: Ustedes no han visto
qgue aqui hay un doblez —decia-, un pliegue y una serie de cosas que parecian
imperceptibles...Nosotros habiamos dibujado mas bien nuestra idea de
chaqueta colgada; en cambio, Albers queria que dibujaramos la vision real de
la chaqueta. Es innegable que habia un mundo de diferencia entre ambas
cosas” (Palmarola, 2006). Aqui podemos ver el compromiso por parte de todos
los integrantes de la escuela, tanto alumnos como profesores, de aprender del
profesor aleman y nutrirse de su modelo para seguir impulsando el cambio en
la tradicién pedagdgica.

Albers tenia una gran personalidad y gran facilidad para comunicarse
con sus estudiantes, solia usar metaforas simples para explicar los ejercicios
de sus clases. Albers era considerado un “detonador"*® de la creatividad de sus
alumnos. En sus clases ensefiaba a “ver”, pero en un sentido mas amplio,
refiriéndose a ver de forma visual, tactil y motora, ya que consideraba que del
arte lo que se podia ensefiar era la observacién y formulacién. En sus clases
no ensefaba técnicas especificas, si no que daba la instruccién para que los
alumnos aprendieran a descubrir la base del problema, y reconocieran a través
de ejercicios sus propios errores.

Consideraba que una buena ensefianza dependia del profesor y de su
capacidad personal de despertar el interés de los alumnos, por lo que
rechazaba cualquier teoria que proviniera de libros y de toma de apuntes, ya
que “no deja lugar a lo creativo e impide inventar” (Wick, 1986), defendiendo la
confianza individual de la creatividad. Para él, la experiencia estimulaba el
pensamiento constructivo y el espiritu de innovacién en la obra, por lo que el
proceso de aprendizaje de cada alumno se debia al trabajo constante y no al
resultado final. El “aprender descubriendo™ es un elemento esencial en el
meétodo de Albers, y lo explica en la siguiente cita.

“Pero la invencion —también la reinvencioén- es la esencia de lo creativo...

Los métodos de trabajo ensefiados y su aplicacion desarrollan la inteligencia
y la habilidad, pero apenas desarrollan las energia creadoras.

El construir inventando y el atender descubriendo se desarrollan —al menos al
principio- mediante el probar imperturbable, no influenciado, esto es, sin
prejuicios, que es (en primer lugar) un experimentar en el material como en un
juego, sin un objetivo determinado. Asi pues, mediante el trabajo experimental
no especializado (es decir, no gravado por una teoria)...

% Descrito asi por su gran personalidad, y por el modo que incitaba la creatividad de sus estudiantes al
encontrar nuevos caminos en su quehacer artistico. Horowitz, F. & Danilowitz, B. Josef Albers: To open
eyes.
! Una de las maximas de Albers en su rol como pedagogo. Wick, Rainer. La pedagogia de la Bauhaus,
Pagina 153.
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En los resultados de esta experimentacion las hipotéticas innovaciones de la
aplicacion o adaptacion se consideran a menudo posteriormente como
métodos ya existentes. Pero el resultado se vive y es una propiedad, pues ha
sido aprendido y no ensefiado.

Aprender es mejor, pues es mas intenso, que ensefiar, cuanto mas se
ensefia, menos se puede aprender.

Sabemos que las clases donde se aprende recorren caminos mas largos,
haciendo incluso rodeos y tomando caminos equivocados. Pero ningun
comienzo transcurre en linea recta. Y los errores reconocidos favorecen el
proceso. Los rodeos conscientes y los extravios controlados agudizan la
critica, a través del dafio llevan a lo mas prudente, despiertan el deseo de
alcanzar lo mejor y més perfecto” (Wick, 1986).

Aqui hace referencia a la importancia de descubrir por si mismo y para
ello era necesario del ejercicio continuo, sélo ese era el camino para estimular
la creatividad.

Consideraba que los estudiantes en su primer afio debian aprender
conceptos simples, y mientras avanzaban en el programa ir adquiriendo
trabajos mas complejos, todo esto para que los conocimientos se fueran
acumulando gracias al resultado de sus experiencias. Albers proporcionaba a
sus estudiantes las herramientas que necesitaban para expresarse pero sus
evaluaciones correspondian a los aspectos técnicos de la obra, como el color,
la linea o la forma, ya que consideraba que la expresion era algo personal y
subjetiva.

Es importante sefalar que los conceptos centrales de los cursos que
dictaba Albers, eran los principios de la Gestal, donde la imagen se lee en un
conjunto, la observacion de los materiales y el estudio de formas y colores, el
“trial and error"*?* como principio de conocimiento y la economia en el uso de
materiales. La economia del material es relevante para Albers por:

“la activacion de los negativos (de los valores restantes, intermedio y
negativos)...La igual consideracion y valoracidon de los positivos y los
negativos no deja nada de “sobra”. Ya no distinguimos entre sustentador y
sustentado, ya no hacemos una separacion entre servidor y servido, entre
adornador y adornado. Cada elemento debe tener al mismo tiempo efecto
como ayudante y como ayudado, como respaldador y como respaldado. De
este modo desaparecen la base y el marco y, con ello, el exceso de
estructura y la escasez de lo sustentado” (Wick, 1986).

Por lo tanto, Albers se refiere a la economia del material como activador
de la creatividad, ya que obliga al alumno a usar el total del material, jugando
con sus posibilidades constructivas y formales.

A continuacion se realizara una breve descripcion de los cursos de
Color, Dibujo y Materiales que Albers dictaba en Black Mountain Collage y en la
Universidad de Yale y que trajo a Chile el afio 1953. El curso en la Facultad de
Arquitectura fue orientado al estudio del color, el dibujo y las estructuras. Los

2 “Trial and error” o “Ensayo y error” en espafiol; considerado para Albers como la condiciéon previa del
proceso creativo. Wick, Rainer. La pedagogia de la Bauhaus, pagina 153.
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ejercicios que se realizaron estuvieron orientados al estudio del ritmo visual, a
la interaccion del color, de figura y fondo, de ilusion espacial, de los
comportamientos estructurales a través de la geometrizacion bi y tridimensional
de las formas.

La clase de color era un nuevo método de aprendizaje, y de cédmo
ensefar el color, a pesar de que la clase se basaba en las teorias de color de
personajes como Goethe, Weber-Fechner, Ostwald entre otros. Albers logro
crear un método capaz de agudizar el ojo humano y entregar respuestas que
ayudaran a entender el comportamiento del color.

Albers afirma que los colores son susceptibles a cambiar segun la
influencia del color que tenga cerca, y de ahi viene el concepto de la
“relatividad del color”. Para demostrar esto realizaba ejercicios con diferentes
papeles de colores de igual forma, pero de distintos tamafos, que iba
combinando de diferente manera para lograr que colores transformaran su
apariencia. Por ejemplo, al aplicarle a un color un fondo claro y luego otro
oscuro, la percepcion del color cambiara viéndose mas claro o mas oscuro, es
asi, y que con diferentes técnicas Albers demostraba que los colores eran
relativos segun el contexto en el que estuvieran sometidos, que era para él la
leccion mas importante que podia ensefiar.

Gracias a Albers, los estudiantes aprendieron a ver el color como un
elemento estructural de una obra y no como algo que crea una determinada
expresion.

El objetivo de la clase de dibujo era la educacién del ojo y la mano, es
asi como a través de ejercicios simples de dibujo a mano alzada los
estudiantes eran retados a dibujar de memoria, demostrando la pobreza mental
de su representacion. Con el dibujo a mano alzada los estudiantes descubrian
la simetria y proporcion de los objetos ademas de las lineas que establecian
los ritmos. Albers agrego la idea de variar el peso de las lineas, ya que decia
que esa variacion podria modificar el volumen o peso visual (con las llamadas
lineas de respiracion).

En sus clases utilizaba elementos simples para su representacion,
botellas, herramientas, abrigos, plantas, etc. ya que para €l lo importante era el
entendimiento intelectual de lo que se dibujaba y asi expresar lo que el objeto
tiene que decir y no lo que el estudiante tiene que decir sobre él. “Para Albers
la representacién de un dibujo pretendia comprender y expresar el caracter
esencial que le daba a cada persona su individualidad y a cada objeto su
objetivo” (Danilowitz & Horowitz, 2009).

Para la clase de materiales solia utilizar objetos simples, baratos y
faciles de encontrar para el alumno, como papel, carton, vidrio, laminas de
metal, alambre, madera, hojas, etc. Se enfocaba en estudiar sus caracteristicas
constructivas y estructurales y experimentaba realizando configuraciones
tridimensionales a partir de la combinacion y comparacion de diferentes
materiales y texturas.
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Figura 11: Trabajos realizados por los alumnos del curso de Albers en la Universidad Cat6lica de Chile (1953).
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
Figura 12: Trabajos realizados por los alumnos del curso de Albers en la Universidad Catdlica de Chile (1953).
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
Las imagenes representan los trabajos que realizaba Albers a sus alumnos. La imagen de la izquierda se puede
apreciar ejercicios con el material, posiblemente de estructura; en la imagen derecha de ejercicios de composicion.
Otras imagenes pueden ser revisadas en el anexo del documento.

Albers en su estadia en Chile aprovechd, ademas, de realizar
diferentes viajes tanto dentro como a las afueras de Santiago, en la compaiiia
de otros profesores y colegas en ese entonces, como Sergio Larrain.
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Figura 13: La fotografia fue tomada por Josef Albers, y muestra los lazos de amistad que se formaron y que fueron
importantes para la relacion entre Albers y Chile. En la fotografia aparecen, Antoncich, Mario Pérez de Arce A., Mario
Pérez de Arce L. y Diego Pérez de Arce A. Fotografia de Josef Albers (1953).

Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
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CAPITULO 2:
EL LEGADO DE JOSEF ALBERS EN CHILE.
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Para comprender a cabalidad la importancia de lo que significo la venida
de Josef Albers en nuestro pais, es necesario que constatemos no solo lo que
hizo durante el periodo de su visita, si no también lo que significo en los afios
posteriores su influencia en el modelo pedagdégico no solo en la Universidad
Catdlica de Chile, sino también para la ensefianza del disefio. El siguiente
capitulo tiene esto por objetivo, visualizar los alcances de su aporte en el pais.

A pesar de que Josef Albers estuvo en nuestro pais por un corto periodo
(mes y medio), fue suficiente para forjar una entrafiable amistad con algunos de
los profesores de la Universidad Catolica de Chile, como lo fue con Sergio
Larrain y Alberto Piwonka, con quienes mantuvo correspondencia hasta el afio
de su muerte. Albers fue un referente y pieza clave para muchos procesos que
ocurririan con posterioridad a su partida, tanto para la ensefianza, el disefio, y
como referente para artistas nacionales.

El legado més importante que Albers deja en nuestro pais, fue el modelo
de su curso preliminar, el cual fue capaz de establecer un cruce
interdisciplinario de las metodologias de ensefianza entre Arquitectura, Disefio
y Arte, eliminando las barreras disciplinarias en las artes, y permitiendo que el
alumno adquiriera habilidades necesarias para desarrollarse en cualquier
campo de este. Esto ultimo a través del desarrollo de la creatividad que se
generaba por la experimentacion y trato directo con los materiales y del
descubrimiento de sus capacidades constructivas. “Este método se ha
convertido en uno de los pilares de la ensefianza moderna del Disefo, y se
continda aplicando hasta hoy en las escuelas de todo el mundo” (Cruz, 1989).

Recordemos que Albers llega a la PUC a fortalecer el curso que dictaba
en ese entonces el profesor Alberto Piwonka, por lo cual la importancia
sustancial de la ensefianza de Albers es que este le entrega al curso de
Piwonka una metodologia concreta, alejando a esta de una ensefianza basada
en la interpretacion.

El curso de Albers influencié en los cursos de Disefio Basico, Dibujo y
Color (este ultimo fue el Unico que perduro), dandoles su estructura final;
ademas de impactar en la Escuela de Arquitectura lo hace también en la
proyeccion y creacion de las Escuelas de Arte y Disefio de la Universidad
Catolica de Chile, al incorporar a su programa un primer afio comun para los
alumnos de ambas escuelas, generando un aprendizaje general del mundo
artistico, a través del entrenamiento visual y de técnicas representativas.

Para el grabador nacional y profesor Eduardo Vilches, el valor del
modelo de Albers se basa en que es:

“...una disciplina de trabajo, y la idea de crecer mediante la profundizacién en
un problema. Ademas, la adquisicion por el alumno de criterios de valoracion
mas importantes que los derivados de la lectura de libros: una base que parte
de lo que es capaz de ver: es decir, no de una estética, sino de la cosa
misma” (Cruz, 1989).

Asi también del extracto de una entrevista, Sergio Larrain responde en
1988, lo siguiente:

44



“A su juicio, ¢ Tuvieron algun impacto los conceptos expuestos por Albers en
Chile?

- Yo creo que fue muy importante. Fue el nacimiento de las Escuelas de Arte
y de Disefio.

¢Por qué?

-Hasta ese momento en la Universidad existia una Escuela de Arte en el
Pedagdgico, que era bastante pompier. Como nuestra escuela se llamaba de
Arquitectura y Arte se propuso hacer cursos retomando las ideas de Albers
(...)" (Pérez & Garcia-Huidobro, 1988).

Otro aspecto importante de la venida al pais de Josef Albers, fue la
influencia que ejercid este en otros artistas nacionales, y en los primeros
egresados de la nueva escuela. Por ejemplo, el arquitecto Alberto Piwonka,
quien antes de la llegada de Albers, impartia el curso desde 1952 de Disefio
Basico de clara orientacion Bauhaus, logra consolidar el curso preocupandose,
al igual que Albers por la percepcién visual, priorizando la sensibilizacién y
entrenamientos de los sentidos; asi también Albers logro influenciar el
quehacer arquitectonico de Piwonka aproximando su obra al ideal moderno de
la integracion de las artes, un ejemplo de esto es el Colegio San Ignacio del
Bosque.

Eduardo Vilches es otro artista reconocido que se vio influenciado por el
modelo pedagdgico y artistico de Josef Albers. A pesar que Vilches no fue
parte de la Universidad Catdélica de Chile en el momento que dio su curso en la
escuela, conocid los principios de Albers al asistir a las clases que realizo
Sewell Sillman en la Universidad, recordemos que Sillman fue formado por
Albers y continua con sus métodos. “Fue una revelacion para mi —comenta
Vilches- ya que por primera vez en Chile sefialaba una metodologia clara en la
educacién artistica, que hasta el momento se basaba exclusivamente en la
transmision de maestro a discipulo” (Cruz, 1989).

La oportunidad de conocer al profesor aleman se daria de la misma
mano de Sillman quien ve en Vilches potencial como artista y consigue para él
una beca que le da la oportunidad de ir a la Universidad de Yale (1960-1961) y
presenciar las clases de Josef Albers. De esa experiencia relata, una
correccion de pintura:

“Los alumnos guardaban cintas grabadas con las correcciones de Albers, que
escuchaban religiosamente en grupo, ya que €l era como un Dios. Pero al
verlo en persona, comprendi que era un maestro: saltaba de un cuadro a otro,
diciendo cosas de gran agudeza y al mismo tiempo sentido comun, sin
ninguna terminologia especial” (Cruz, 1989).

Vilches en su pedagogia, priorizara una metodologia planificada vy
ensefiara en la Escuela de Arte PUC a partir de 1965, y hasta 1976 el curso de
color creado por Albers. En sus obras, Vilches utilizara los principios de Albers,
respecto a la abstraccion y el color, del cual reduce su interaccion para
concentrarse en las formas.
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Figura 14: Albers y su clase en la Bauhaus (1928-29)
Fuente: Josef Albers: To open eyes.
Figura 15: Curso de Pléastica de Alberto Piwonka (s/f)
Fuente: Revista AOA N°5 (2008).
Las imagenes presentan el punto de encuentro entre las clases de Albers y las realizadas en la PUC por Alberto
Piwonka, quien incorporo a su labor docente alguno de los principios docentes de Albers.

Otro aspecto en que Albers legé su conocimiento y sus métodos de
ensefianza, se traducen en importantes modificaciones que afectan de manera
directa a la Universidad Catolica de Chile y a la configuracién de sus escuelas.

En el aflo 1959, se genera una crisis en la Academia de Bellas Artes de
la Universidad Catdlica de Chile, ya que se exigia que la universidad fuese
acorde y estuviera al dia con las tendencias que estaban ocurriendo en el
mundo del arte. Ya en 1953 existia la idea de crear otras Escuelas (Arte y
Disefio) y a la vez contar con un centro de investigacion y cultura artistica. Fue
asi como Sergio Larrain, Decano de la Facultad de Arquitectura y Bellas Artes
de la Universidad de qué, pide que se le ceda el poder para generar una
renovacion y cambio en la academia, ya que consideraba injusto que el arte no
avanzaria con los movimientos actuales de reforma, como si sucedia con
Arquitectura.

La dnica Universidad donde se impartian, en esos momentos, estudios
superiores de arte, era la Universidad de Chile; cuya Escuela de Arte se
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desarrollo a partir de la original Escuela de Bellas Artes. Es asi como Larrain
convoca a un grupo de personas de distintas disciplinas, entre los cuales se
encuentran los pintores Nemesio Antunez, Pablo Buchard, Mario Carrefio, los
arquitectos Alberto Piwonka y Mario Valdivieso, al profesor José Ricardo
Morales, y el artista Jorge Elliot.

Sergio Larrain queria formar en la Universidad Catolica una escuela de
arte basada en los ideales modernos, una escuela fundada en la
experimentacion y en la enseflanza bajo patrones cientificos, rompiendo con la
nocion de maestro/discipulo, vinculando esta escuela a los dogmas de la
Bauhaus.

El 1 de Julio de 1958 se inician las gestiones para crear una nueva
Escuela de Arte, creandose para esto la Comision de Reforma y Confeccion de
Plan de Estudios, dirigida por Sergio Larrain, con Alberto Piwonka como
director interino. Es en este espacio donde se debate la organizacién de la
nueva Escuela.

Es bajo este contexto que la figura de Albers toma importancia, ya que
seria él, bajo la consulta de Sergio Larrain, quien ayudaria a la comision de la
nueva escuela en aspectos técnicos, administrativos, tedricos y pedagdgicos.

Es asi como Sergio Larrain escribe una extensa carta a Josef Albers
comentandole la idea de crear una nueva Escuela de Arte, pero también
haciéndole notar la falta de experiencia de la comisién para establecer las
bases de la Escuela; es por eso que le piden su opinibn y consejo para
concretar rapidamente un plan pedagogico, ya que la intencidon es que la
Escuela abra sus puertas al afio siguiente (1959), solicitando también
informacion respecto a los programas y reglamentos de otras escuelas que
pudieran ser un referente. Ademas piden ayuda para contar en la nueva
escuela de profesores capacitados, confiando en la opinion y decision de
Albers. En la carta también se demuestra el interés que tenia Larrain de que
Albers fuera el director de la nueva escuela, pero a sabiendas de que tal anhelo
era imposible debido a las actividades del profesor aleman en la Universidad de
Yale, y las charlas que regularmente dictaba en otros paises; es por esa razén
gue Larrain pide consejo de quien seria el director adecuado para la Escuela.

En este proceso, la ayuda de Albers a Larrain, o mejor dicho para la
conformacion de la Escuela de Arte, se desarrolla de diferentes formas. Albers
se muestra muy emocionado con la idea de la nueva Escuela, refiriéndose en
una carta a Larrain como your big plan®®, y realiza algunas recomendaciones,
gue son basicamente generar un plan de estudio que cuente con dos afios
comunes y después hacer las especialidades; lo que se ajusta al modelo
Bauhaus, donde en el primer afo los alumnos realizaban el curso preliminar o
Vorkus, preparando a los estudiantes con respecto a los materiales para que
posteriormente accedieran a los talleres.

Albers a su vez realiza los contactos necesarios para que Sergio Larrain
pudiera viajar a la Universidad de Yale en Estados Unidos a través de un

3 Carta de Josef Albers a Sergio Larrain (1958). Fuente: The Josef & Anni Albers Foundation.
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programa de intercambio, para dos cosas; la primera poder observar como
funcionaba el programa de la escuela, y en segundo para que pudiera
entrevistar personalmente a posibles candidatos que pudieran viajar a Chile a
realizar clases.

Figura 16: Carta de Sergio Larrain a Josef Albers (1958), en ella Larrain comenta a Albers la idea de fundar
una nueva escuela de arte, pidiendo de su consejo para establecer las bases curriculares. Se puede observar la gran
impresion que dejo Albers en los decentes chilenos, para confiar en un proyecto tan importante como una nueva
escuela. La carta en su totalidad se encuentra en el anexo N° 30 del documento.

Fuente: Archivos de Originales, Centro de informacién y documentacion Sergio Larrain Garcia-Moreno, Pontificia
Universidad Catdlica de Chile.

Lamentablemente, la beca no fue entregada a Sergio Larrain haciendo
imposible para este realizar el viaje a Estados Unidos. Es por esta razén que
Albers le comenta a Larrain sobre la Comision Fulbright como una opcién a
considerar y concretar asi el viaje.

Es asi como Albers, mas adelante hace posible que se realizara un
convenio de la Escuela con la Fundacién Fulbright, destinada a realizar
intercambios educacionales entre Chile y Estados Unidos, permitiendo la
venida de los docentes extranjeros y la ida de docentes chilenos para estudiar
en Estados Unidos, entre los cuales se destaca el grabador Eduardo Vilches.

Debido a que Larrain no pudo viajar a Yale, Albers le sugiere a un joven
profesor de pintura, Sewell Sillman, quien comenta ademas que podria ensefar
Pintura, Color y Dibujo, agregando que este fue estudiante de suyo en la
Universidad de Yale y que en el momento era su Main Assistant**. Sillman
ensefié Disefio Basico, Dibujo Basico y Color durante cuatro meses en la
Escuela de Arte, durante el afio 1959, enfocando su trabajo en la riqgueza de la
linea: intensidad, grosor y valor.

" “Main Assistant” o Asistente principal.
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Otro de los profesores que Albers presentdé fue al escultor Norman
Carlberg, quien se proponia para ensefar dibujo, disefio basico y escultura;
ensefod finalmente escultura, llevando a los alumnos a lo minimal, trabajando
con elementos modulares en yeso blanco y simplificados en su forma, el
escultor Paul Harris quien se quedo por casi dos afios en el pais y el disefiador
grafico Wilson Wright.

Figura 17: Carta de Anni Albers a Frederick Mangold (1958), interviendo en nombre de Larrain para que este pudiese
ganar una beca que le permitiera un viaje a la Universidad de Yale. Se puede apreciar como a pesar de la lejania, la
ayuda del matrimonio Albers a Chile fue incondicional. La carta en su totalidad se encuentra en el anexo N° 31 del
documento.

Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.

La llegada de estos profesores extranjeros a la escuela se produce entre
1959 y 1960, ellos dictaban las clases que normalmente realizaban en la
Universidad de Yale, programas personales para ensefiar arte con una fuerte
influencia del modelo Bauhaus, promoviendo el arte abstracto.

Finalmente es en Mayo de 1959 cuando se funda la Escuela de Arte de
la Universidad Catdlica de Chile, bajo la Facultad de Arquitectura y Bellas Artes
y siendo su director el Arquitecto Mario Valdivieso, otorgando el titulo de
Bachiller en Artes con Mencion en Pintura o Escultura. Dicha Escuela nace
bajo el marco ideolégico de Josef Albers.

Al grupo de artistas, arquitectos y teoricos fundacionales de la Escuela,
se invita a participar también a los miembros del Taller 99, encabezados por
Nemesio Antunez y del cual también participaba Eduardo Vilches, quienes
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tenian la capacidad de ofrecer a los estudiantes “un ndcleo vivo y concreto en
ejercicio, que podria estimularlos en el desarrollo de su vocacion” (Cruz, 1989).

Figura 18: (Izquierda) Carta de Anni Albers a Sergio Larrain (1958).
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
Figura 19: (Derecha) Carta de Josef Albers a Sergio Larrain (1959)
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
Cartas a Larrain por parte del matrimonio Albers, donde le recomiendan a docentes de Yale, para que formen parte del
plantel de la nueva Escuela de Arte de la PUC; mostrando el compromiso de Albers con Chile, y la disposicién por
entregar la ayuda requerida.

Recordemos que el Taller 99 era un grupo de artistas del grabado
quienes exploraban las posibilidades que ofrecia el grabado redescubriendo su
uso para el desarrollo del arte, adoptando la idea del trabajo en comun del
maestro con el discipulo y la libertad de experimentacion y técnica con
tendencias a la abstraccion en el arte.

Al comienzo, la escuela contaba con una pequefia plantilla de
profesores: Jorge Elliot, Pablo Buchard, Domingo Edwards, Claudio Naranjo,
Mario Carrefio, Sewell Sillman, Alberto Piwonka, José Ricardo Morales y Sergio
Miranda; quienes cubrian los cursos de Taller, Curso Introductorio, Apreciacion
de Historia del Arte, Psicologia del Arte, Pintura-Color, y Disefio Basico.

Lamentablemente, la escuela no contaba con los profesionales
necesarios para incorporar las lineas de Artes Gréficas y Disefio Industrial,
debiendo aplazar este suefio.
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Figura 20: Aviso publicado én EI Mercurio de Santiago (1959), en la imagen se reflejay éonstata el aporte y ayuda de
Albers a la Nueva Escuela de Arte a través de la participacion de docentes extranjeros
Fuente: Cuadernos de Arte, Escuela de Arte UC, N° 15 (2009)

Las ultimas huellas de Josef Albers en el pais se alojan en las Bienales
de Grabado, organizadas por el Museo de Arte Contemporaneo de la
Universidad de Chile, su participacién se aprecia de diferente manera en dos
ocasiones.

En 1968, Albers participa como concursante en la Ill Bienal Americana
de Grabado, en la cual se reunen artistas de diferentes paises: Argentina,
Brasil, Canada, Costa Rica, El Salvador, Estados Unidos (por cual participa
Albers), Guatemala, Haiti, México, Nicaragua, Peru, Uruguay, Venezuela, y
Chile donde participan figuras como Roser Bru, Dolores Walker, Eduardo
Vilches, entre otros.

El jurado en la ocasién estuvo conformado por Elaine Johnson, Antonio
Romera, Federico Assler, y Emilio Ellena. Al finalizar el evento el primer y gran
premio es otorgado a Josef Albers, quien present6 un grupo de serigrafias de la
serie “Homenaje al cuadrado” y lo secunda Eduardo Vilches.

El premio consistia en mil dolares, los cuales fueron enviados a Estados
Unidos lugar donde se encontraba en el momento Josef Albers. En lugar de
aceptar el premio, Josef escribe una carta a Sergio Larrain (con copia al
embajador de los Estados Unidos) pidiéndole que acepte él el dinero del
premio y lo utilice o en la Facultad de Arquitectura y Bellas Artes de la
Universidad Catodlica de Chile, o en el Museo de Arte Contemporaneo o a
cualquier otra institucién que lo necesitase.

A esta peticion Larrain se muestra muy agradecido con Albers por el
gesto demostrando el compromiso y carifio del profesor aleman por el pais,
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mencionando que “es realmente algo que solo un maestro puede hacer con tan
buena disposicion®®. Larrain acepta el ofrecimiento sin antes mencionarle a
Albers que su carta (informando de la donacién), seria publicada en El
Mercurio, para que el gesto que tuvo fuese apreciado por todo el mundo.

| e iy I gl |
| B AR FHIEL anG DE CHmire .

T

TASE |
| PAGUESE A LA ORDEN DEV WUDIL

UM MII OLARES . \ = 2
| LA CANTIDAD DE ___ o — - - LT o ——— —_— —— — _—

P BAAICO OF1 ESTADD DE CHILE

Figura 21: Cheque del Gran premio de la Il Bienal Americana de Grabado (1968), representa no sélo el triunfo de
Albers en el concurso, si no el triunfo del arte abstracto en el pais. Nétese que el premio jamas fue cobrado por Albers,
quien lo ofreci6 a otras instituciones como la PUC o el museo de arte contemporaneo.

Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.

Sin embargo, Larrain decide no donar el premio a la Universidad, al
Museo de Arte Contemporaneo 0 a otra institucion, ya que planea utilizar el
dinero para hacer algo mejor y mas util; Larrain tiene la intencién de publicar
los “Cuadernos Albers” que serviran como medio de difusion del trabajo de los
artistas chilenos, para que la gente conozca lo que pasa en el mundo del arte.

Albers responde con entusiasmo a esta idea, ya que serviran para los
artistas jovenes, pero prefiere que los cuadernos no lleven su nombre;
lamentablemente esta idea no logra ser concretada, puesto que Sergio Larrain
fue nombrado como Embajador en Peru, por lo que tuvo que abandonar el pais
y donar el monto del premio a la Sociedad de Arte Contemporaneo.

La segunda participacion de Albers, sucede en la IV Bienal Americana
de Grabado de 1970, pero ya no es como concursante, si no como invitado a
exponer en la sala especial, y como autor del afiche del evento, ambas
iniciativas propuestas por Emilio Ellena.

La exposicion conto con diez serigrafias de la serie “Variants” (1967), y
diez serigrafias de “Homenaje al cuadrado” (1965). El poster del evento fue
disefiado por Albers, pero como este se encontraba en Estados Unidos, y para
evitar que se pudiera estropear, él mando las indicaciones de construccion del
poster y Eduardo Vilches fue el responsable de reproducirlo.

> Ver Anexo N° 47, carta de Sergio Larrain a Josef Albers (Santiago), 30 de Mayo de 1968 (en
inglés). Propiedad de The Josef & Anni Albers Foundation.
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Sin duda la estadia de Josef Albers en el pais logré impregnar a un gran
namero de artistas, profesores y estudiantes de un nuevo conocimiento que
traspasa cualquier libro y que se enfoca en los sentidos y en el aprender a ver.
Es innegable decir que Albers fue un catalizador de la modernidad en el pais 'y
vivié dia a dia con esta misma conviccion que plasmo tanto en su obra como
en su rol docente.

IV BIENAL AMERICANA
DE GRABADO

3 ‘ ; T/ e SANTIAGO DE CHILE

Figura 22: (Izquierda) Bosquejo instructivo del poster para la Ill Bienal Americana de Grabado, realizado por Josef
Albers. (1969).
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
Figura 23: (Derecha) Poster final para la Il Bienal Americana de Grabado, realizado por Eduardo Vilches (1970).
Fuente: Anni y Josef Albers. Viajes por Latinoamérica.
Las imagenes representan la confianza y prestigio que generé Albers en el pais, reflejado en la responsabilidad que le
brindaron al otorgarle el disefio para el poster de la IV Bienal.
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DISCUSION DE RESULTADOS

La reciente investigacion se desarroll6 en base a publicaciones y
documentos personales de los protagonistas (cartas), entre los afios 1952 y
1970, lo que nos proporciond antecedentes que permitieron construir un relato
cronoldgico y que posibilito vislumbrar los aportes y la importancia de Josef
Albers para Chile.

La idea de buscar un profesor de peso internacional por parte de los
docentes chilenos (en especial Sergio Larrain), para reforzar las clases de
composicién pre-arquitectonica (en el caso de la PUC), impartidas en ese
entonces por Alberto Piwonka, pone de manifiesto la crisis que vivia el modelo
del academicismo francés (Ecole des Beaux Arts). Esta crisis, que se gesta al
interior de las universidades por estudiantes y docentes, representa el impacto
gue género en el pais las ideas del movimiento moderno, y como estas,
aunqgue tenues al comienzo, cambiaran para siempre el paradigma pedagogico.

El movimiento moderno llega a Chile y se convierte en el lema de lucha
ante el cambio de ensefianza en las escuelas de arquitectura; representa no
solo el deseo de estudiantes y docentes de aproximarse a la vanguardia
internacional, sino también la toma de conciencia por parte de los estudiantes
de su rol como arquitecto, un nuevo rol que permitiria el bienestar de la
sociedad. En este contexto es que se hace valiosa la visita de Albers, un
conocido, abanderado de los postulados modernos, a través de la pedagogia
reformista y critico de la escuela tradicional, ya que representa la llegada
directa y fidedigna de los nuevos postulados modernos, y del método de la
Bauhaus (modelo que fue referente ya desde los afios 20 en Chile por una
modernizacion pedagogica).

Como se menciona en el Capitulo 2, las contribuciones de Albers se
manifiestan en diferentes aspectos. Partiremos por mencionar la contribucion
que realizo al mundo del arte; en Chile de a poco se estaba adoptando la
abstraccion en las obras, y con la llegada de Albers se genera un
reconocimiento de esta tendencia, lo que se demuestra en 1968 cuando en la
[l Bienal Americana de Grabado, Albers obtiene el primer lugar de la
competencia, seguido por Eduardo Vilches que al igual que Albers utilizaba la
abstraccion en las obras. Recordemos que la abstraccion esta presente como
método pedagdgico, y en su trabajo como artista.

Este hecho permite que en 1970 sea invitado a exhibir su obra durante la
IV Bienal Americana de Grabado, ocasién en que ademas se le pide disefar el
cartel del evento, dejando en manos de su construccion a Eduardo Vilches.
Este gesto representa una adhesion formal del arte en Chile a los nuevos
movimientos internacionales, ya que hace publico a través del poster de Albers
la evolucion y desarrollo de sus artistas.

Josef Albers demostré ser un gran promotor del modernismo a través de
su rol como artista y docente, brindando ayuda a distinguidas entidades
universitarias alrededor del mundo. Con Chile no fue la excepcion, Albers
siempre mostro un gran compromiso con el pais, a pesar de los afios y la
distancia que los separaba. Su disposicion, ante las peticiones de diferentes
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figuras nacionales, lo hace merecedor de reconocimiento por parte de artistas,
arquitectos y disefadores.

Este compromiso se refleja directamente con la ayuda que proporcioné a
los integrantes de la Universidad Catolica, y a la misma Universidad. Cuando
Sergio Larrain y otros miembros de la casa de estudio comenzaron la gestacion
de la Escuela de Arte, fue Albers quien a través de cartas proporcion6 consejo
y orientacion (propuso planificar la ensefianza, en dos afios comunes y luego
acceder a las especializaciones, modelo influenciado por la Bauhaus). Asi
también junto a su esposa Anni, tuvieron gran preocupacion e intercedieron en
muchas instancias para que a Sergio Larrain se le concediera una beca que le
permitiera visitar la Universidad de Yale en Estados Unidos y buscar profesores
debidamente capacitados para la nueva Escuela, ademas de poder conocer el
programa de arte de Yale.

En el mismo plano, Albers fue el responsable de buscar y tramitar el
viaje de varios profesores de Yale que ayudaron a reforzar la linea de
pensamiento moderno, ya que ese era el objetivo de la Escuela de Arte: romper
con la tradicion de las Bellas Artes y renovar su programa. Esta gestion
significa el arribo a Chile, y a la PUC de un profesor de Escultura, Dibujo
grafico y un Pintor que serian los responsables de entrenar a los primeros
estudiantes de la escuela.

Pero sin dudas, la contribucion o legado mas importante que Albers dejo
en Chile, fue el modelo de su curso preliminar; sus clases de dibujo, color y
disefio basico desarrollaban la creatividad de los estudiantes en base al
lenguaje abstracto y el aprendizaje experiencial.

Fueron varios aportes los que generd este curso. El primero fue que
permitié6 una mayor profundizacién de conocimientos respecto a los postulados
modernos, lo que permiti6 que Alberto Piwonka reestructurara de forma
definitiva su curso de Disefio Basico en los afios posteriores, preocupandose
por la percepcion visual a través del entrenamiento general de la vista. El otro
aspecto importante, y que permanecio vigente en la universidad fue la clase de
color que dictaba Albers, y que de la mano de Eduardo Vilches permitid
propagar las ensefianzas del profesor aleman a varias generaciones hasta la
jubilacién de Vilches como docente.

Como explicamos anteriormente, la caracteristica del curso preliminar
de Albers era que permitia el aprendizaje, no de técnicas particulares, sino el
aprendizaje de técnicas que permiten una mejor comprension de los
fendbmenos con los que se trabaja, incentivando el desarrollo de la creatividad.
Este modelo es la base de la ensefianza en las Escuelas de Arte y Disefio de la
Universidad Catdlica, que con posterioridad a la visita de Albers abrieron sus
puertas.

Ahora bien, ¢Puede nuestra hipotesis ser correcta?, sera verdad que “El
legado que deja Josef Albers en el pais, repercute directamente con la
profesionalizacién del disefio en Chile”.

55



Si bien el disefio fue perseguido, desde la Escuela de Artes Aplicadas
con Carlos Isamitt, nunca se tuvo el conocimiento necesario para aplicarlo
formalmente ni el apoyo institucional o estatal que se requeria; recordemos que
esta aproximacion al disefio en la escuela pretendia relacionar la estética con
la funcién (afios 20).

Entonces el curso de Albers llega a Chile para brindar estructura a un
curso que hasta entonces se formulaba en base a la intuicion; asi Albers
ensefia una nueva forma de entender y estudiar el arte y que permite al mismo
tiempo estudiar la arquitectura y el disefio. El curso tan bien modelado ensefa
al estudiante a plantearse ante un problema, ya que a través de su experiencia
previa, habria reunido los conocimientos para entender y generar en base a la
creatividad una respuesta coherente a las necesidades del encargo.

En base a la investigacion y a los datos que esta presento, se puede dar
por concluido que el legado que Albers deja en Chile, si repercute en la
profesionalizacion del disefio. Quizds no de forma inmediatamente directa,
pero sus conocimientos y especificamente su método de ensefianza,
contribuyen a regularizar o formalizar los métodos pedagdgicos que hasta
entonces se manejaban en el pais, y permite comenzar a construir las bases de
lo que seria la disciplina del disefio, a través de este método multidisciplinario,
y ¢,Qué es el Disefio si no multidisciplinario?

Recordemos que las escuelas de disefio nacen posterior a la visita de
Albers; bajo el alero de la Universidad Catdlica la escuela de disefio se funda
en 1967, en los afios 70 se constituye la escuela en la Universidad Catélica de
Valparaiso, y en 1976 la Universidad de Chile fundaria su propia escuela; y
nacen una vez conocido y probado el sistema en el mismo pais.

Que Albers sea el que aportd de manera tan importante a la pedagogia
de las artes, nos hace plantear otra pregunta, y que refiere a nuestro legado
como disefadores. ¢Nuestra base como profesionales del disefio es acorde a
nuestra realidad nacional?, la respuesta no tiene por qué ser considerada como
negativa, ya que si bien el modelo de Albers, un modelo extranjero, fue capaz
de interpretar correctamente el disefio para su posterior estudio, se vivio un
proceso de mixtura con lo que era el escenario Chileno, recordemos que
algunos de los aspectos del curso de Albers fueron asimilados de manera
personal por los docentes de la época que genera una modificacion.

Pero tener las bases que nos entregd el curso de Albers nos permite
relacionarnos de igual a igual con el trabajo de otros disefiadores y clientes
alrededor del mundo.

Sin lugar a dudas el curso preliminar de Josef Albers fue el legado mas
importante que dejo al pais, y que dejo al Disefio no solo en Chile, si no que a
nivel mundial (Bauhaus, Universidad de Yale, Escuela Black Mountain Collage,
Hfg Ulm, etc.), ya que fue uno de los pilares que impulso la profesionalizacion
del disefo.

Ahora bien seria interesante descubrir que tanto queda de este legado
en las actuales escuelas de disefio de las Universidades, poder descubrir los
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meétodos que Albers compartio en la Escuela de Arquitectura y Bellas Artes de
la PUC. Bastaria con empezar por nuestra propia experiencia, y recordar el
primer afio de formacién como disefiadores, donde todo se trataba de abrir
nuestra mente y “aprender a ver”, o los ejercicios de composicion y
morfologia, donde pude percatarme, luego de la investigacion, que muchos de
los ejercicios que ahi realizabamos (con diferentes materiales) eran similares o
iguales a los que realizaba Albers en su curso.

Estas son las razones del porque como disefiadores debiéramos
conocer a Josef Albers e identificarlo en la historia del disefio; fue importante,
porque significo tanto para Chile, para la pedagogia y para el arte un cambio
rotundo, una nueva manera de configurar el pensamiento y el desarrollo
creativo.
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CONCLUSIONES

La investigacion previa permite reconstruir el relato histérico que
sustenta la historia de la pedagogia del disefio en Chile a través del rescate y
recopilacion de documentos inéditos, como parte del patrimonio tangible que
valida la importancia histérica de la investigacion y de la influencia que tuvo
Josef Albers en ella.

Estos documentos son el fundamento principal que avala la contribucion
de Josef Albers a Chile y su importancia para el establecimiento de una
metodologia que permitiera la ensefianza del disefio en el pais. La
investigaciéon nos demostrd que si existe una relacion entre la figura de Albers 'y
la conformacion de una metodologia definitiva y fundamentada para establecer
la ensefianza del disefio en el pais; asi también se evidencia como su figura
fue referencia para el arte y el desarrollo de diferentes proyectos académicos al
interior de la Pontificia Universidad Catolica de Chile, ademas de influir en
obras de distintos profesionales y docentes como es el caso de Alberto
Piwonka (arquitectura) y Eduardo Vilches (grabado).

El documento hace una reconstruccion del discurso de formacion del
disefio en Chile, y nos da pie para investigar como se desarroll6 y evoluciono el
curso que dictaba el profesor Piwonka en la PUC y de la cual Albers hizo su
mayor contribucién al darle una metodologia clara y definitiva. Asi también ver
cuan importante y significativa fue esta metodologia, tanto dentro de la escuela
de disefio de la PUC como en las escuelas de disefio a nivel nacional,
determinando cuanta influencia tuvo de la Bauhaus y de Albers en su
conformacion para ver cdmo se entiende en la actualidad la educacion y
formacion del disefiador nacional, aclarando cuanto de este fenbmeno influye
en el perfil del disefiador, en su concepcién de disefio y en su perspectiva
laboral.

Esto ultimo nos hace plantear la pregunta de donde proviene nuestra
formacion profesional, si responde a fenomenos de identidad nacional, si es
algo adquirido o si es un fenomeno exterior que ha sabido mutar y adaptarse al
escenario local.
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UNIVERSIDAD CATOLICA DC CHILE

El Rector y el Decano de la Faculiad de Arquitectura
de la Universidad Catélica, invitan a Ud. a la Conferencia
sobre “EL ENTRENAMIENTO ARTISTICO COMO PARTE DE
LA EDUCACION GENERAL", que dictar& el profesor Joseph
Aﬂaﬁ, ex Prcfescr del Bauhaus v actual Profesor nde la
Universidczd de Yale y que ha sido invitado por la Facultad
de Arquitectura de la Universidad Catélica para dictar
cursos de Dibujo Bdsico y Pldstico.

La Conferencia se dictard el Miércoles 5 de Agosto a

las 19 hrs. en el Salén de Honor de la Universidad Catdlica,

en inglés v con proyecciones.

Santiago, 21 de Julio de 1953.

Figura 24: Invitacion a conferencia de Josef Albers en la Facultad de Arquitectura de la Universidad Catolica (1953).
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.

Figura 25: Ejercicios con materiales en las clases que realizo Albers en la Universidad Catolica de Chile (1953).
Fuente. The Josef and Anni Albers Foundation.

Figura 26: Ejercicios con materiales en las clases que realizo Albers en la Universidad Catolica de Chile (1953).
Fuente. The Josef and Anni Albers Foundation.

64



Figura 27: Ejercicios en las clases que realizo Albers en la Universidad Catolica de Chile (1953).
Fuente. The Josef and Anni Albers Foundation.

Figura 28: Ejercicios en las clases que realizo Albers en la Universidad Catolica de Chile (1953).
Fuente. The Josef and Anni Albers Foundation.
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Figura 29:. Beatriz Antoncich y Sergio Larrain, fotografia de Josef Albers (1953).
Fuente. The Josef and Anni Albers Foundation.

66



Figura 30: Carta de Don Sergio Larrain a Josef Albers, pagina 1 (1958).
Fuente: Archivos de Originales, Centro de informacién y documentacion Sergio Larrain Garcia-Moreno, Pontificia
Universidad Catdlica de Chile.




Figura 30: Carta de Don Sergio Larrain a Josef Albers, pagina 2 (1958)
Fuente: Archivos de Originales, Centro de informacion y documentacion Sergio Larrain Garcia-Moreno, Pontificia
Universidad Catdlica de Chile.




Figura 30: Carta de Don Sergio Larrain a Josef Albers, pagina 3 (1958)
Fuente: Archivos de Originales, Centro de informacion y documentacion Sergio Larrain Garcia-Moreno, Pontificia
Universidad Catdlica de Chile.




Figura 30: Carta de Don Sergio Larrain a Josef Albers, pagina 4 (1958)
Fuente: Archivos de Originales, Centro de informacion y documentacion Sergio Larrain Garcia-Moreno, Pontificia
Universidad Catdlica de Chile.




Oct. 4.1958

¥r. Frederick R. Mangold
Committee on the Leader Program
1785 Massachusetts Ave. F.W.
Washington 6, D,C.

Dear Fred,

we are interested in finding a way to make it possible for

¥r. Sergio G,M. Larrain, decano of the department of architecture
of the Universidad Catolica of Santiago de Chile to visit this
country and partioularly Yale University.

He is interested in developing down there a new department of
art along the lines developed by Juppi here at Yale. (Juppi
taught in Santiago for 8 weeks some years ago.(as sign of their
approval they made him an honorary member of their university)

We think he should be given a chance to observe here how such a
program operates and also to meet some of the young teachers since
he hopes to have one of them teach down there, starting possibly
already this coming HMay.

¥ir. Larrain is highly cultured gentleman ahd widely traveled, though
I believe, he has never visited the United States.Be is not only

the driving foree down there at the university but has also been
the outstending collector in his country of modern &rt and his
collection of art books is considered THE collection there.

Due to the eritical financial situation down there hepe is no
longer free to move as he pleases but needs support. In our
eyes he is highly eligible.

Would you, possibly, send bim the necessary forms for applieation
under your leader program ? We have not written to Mr. Larrain
about this idea. WMrs. Moncajo of the Fulbright commission
(Huerfano 779, 6fc. 1001, Santiago, Chile) would, T believe, surely
support his application, and also give you any details you might
need. Do let us know how you see the situation.

We 8till hear from Amancio Willi:sms who came here under your
programs,

And we hope you and Amne are fine. We really should see
each other some day!

Our love to you both, yours,

Anni Albers

Figura 31: Carta de Anni Albers a Frederick Mangold (1958)
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
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Oct. 31,1958

¥r., Sergio G.M.Larrain
Calle Lyon 106
Providencia

Santiago de Chile

Dear Mr. Larrain, 1

at last we have 2 word from Washington regarding the attampts
to arrange for your visit to this country and specifically here,
under a lLeaders or a Specialists grant. I enclose the létter
from the Washington Committee so that you can see how things
stand at this point.

We hope so very much that all will work out well and that we
may see you here in the not too distant future. Tt would be

a great pleasure indeed. I wish your wife could join you on the
trip but I do not know whether such a grant can bhe extended to
include her too. We will have to leave thim for a later point
when things have developed further.

Ky husband has discussed your plans to have a young teacher

from here come to your university to teach there with a talenfied
and very nice young man, William P.Reimann, who is much interessed
in the proje ¢t though some problems have to be worked out. However,
Josef thinks that you should come and see and chose your teacher
for yourself, if at all possible. As & director of your art dept.
he wonld be too ypung, but he could start the program that you

are trying to develop there. Maybe he could grow into the position
that yem have in mind there. The Fullbright grant that Mrs. Monecajo
is hoping to provide for the position is one entirely separate from
the Leaders OGrant for you. Let's hope that both will bhe grarted.

Do let us know, please, if we can be of help with furthet letters
to VWashington, etc.

Throursh Sheila you will have heard already about most of this.
And through her we heard about your suggestions and their order
of preference.

Wwith our very best regards to both of you, from both of us

very sincerely yours,

Anni Albers

Figura 32: Carta de Anni Albers a Sergio Larrain (1958).
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
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Decano

UNIVERSIDAD CATOLICA DE CHILE
FACULTAD DE ARQUITECTURA

Santiage, 10 de Diclembre de 1958, -

Profesor Joseph Albers,
8 North Porest Qircle
New Haven 15 Conn.

TWstimado Frofesor Albers:

Siempre en espera de informaciones
més completas refsrente a ml posible viaje a los Eatados Tnidos,
no habia contestado las gentiles cartas suyas y de su esposa,-
Mucho les agradezco a los dos, el intsrés que han tomado por
nuestra Escuela de Bellas Artes ¥ por obtener una invitacidn
para m! del gobilerno norte-americano para visitar Vale y para
esioger yo mismo y con la aynda de Uds, el profesor que conven=
dria.

Desgracladamente la tramitacién admi-
nistrativa y burocratica es muy larga, y por obtener lo mejor,
estamos corriendo el peligro de guedarnos sin nada, y hasta de
no poner en marcha nuestra Escuela,

Acabo de tener una conversacion con
la Sefiora de Moncayo, que es la Secretaria de 1la Com*sion ul-
bright en Chile, muy amiga de Sheila Ficks, vy que también ha
mostrado mucha simpatia por nuestro proyecto, y nos ha ofreci-

do su ayuda.

Ella me dijo que va estAbamos muy
atrasados para pedir un profesor para el afio 1959, y que actual~
mente se estan reciblendo solicitudes de Escuelas y Universi-
dades para los sfios académicos de 1960 y 1961,

Cuando, en el mes de Agosto ella ofre-
cid avudarnos a traer un profesor, era sobre la base de que
le indicaramos sl nombre de una persona dispvesta a venir, por-
que ya entonces no habla tlempo de usar los medios que normal-
mente se emplean, ( publicaciones, en diversos centros de en-
sefianza norte- americanos).- For eso, el 18 de Agosto le escri-
bimos a Ud, encoméndandole escoglera segfiin su criterio un pro-
fesor adecuado.=- Ahora, el plazo se ha hecho muy angustioso,
y la Sra. Moncayo dice que todo esto debe quedar resuelto den-
tro de las proximas dos semanas.- FOr esa razon y abusando de

su buena voluntad, y plenamente confiados en su juiclo, le vol=-
vemos a pedir que si hay alguien que Ud. considere adecuado y
que pueda venir a ayudarnos a poner en marcha nuestra Hscuela, ‘
nos conteste con la mayor urgencla, dandonos su nombre y sus

Figura 33: Carta de Sergio Larrain a Josef Albers, pagina 1 (1958)

Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
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UNIVERSIDAD CATOLICA DE CHILE
FACULTAD DE ARQUITECTURA

Decano

antecedentes para ponerlos de inmediato en la solicltud que
tensmos que hacer. |

Bn la carta de su esposa me habla de la po-
sibillidad de un escultor talentoso, William P, Relmann, que
aungue demasiado joven podria servirnos para iniclar sl progra=
ma, y adquirir talvez las condiciones que pudieran faltarle
para continuarlo mis adelante,- Sheila también me habla de 81
en su carta como de un posible candidato.- Le vuelvo a decir
que si Ud., lo designa, estaremos muy satlsfechos de recibir-
lo. - .

; Creo que mi viaje a Estados Unidos aunque
miy ﬁtil, puede postergarse, ¥ podria hacerlo cuando la HEscue-
la esté en marcha .- Pero Ud. tlene muchos mejores anteceden-
tes que los que yo podria tener para elegir un profesor: 1°
porque tiene una idea clara de lo que debe ser la educacidn
visual y artistica, 2°porque tiene contacto y julclo sobre

los poslbles profesores y 3° porque conoce la psicologia y

el amblente de nuestros muchachos en cuanto a alumnos de su
curso, -

Wo tema tomar plenamente la responsabilidad
de elegir el profesor,- En fltimo caso seria menos grave de
que la persona que vinlera no fuera }a mas adecuada, a que
no pudiéramos abrir la Escuela el proximo afio,

Perdone gue le escribamos con tanto apre-
mio; pero la verdad es que en este momento todo esti depen-
dlendo de la posibilidad de que Ud., encuentre un profesor,.

Seria de desear gque pudiera venir cuanto
antes ( por ejemplo Febrero o Marzo '), pero si no pudiera ha-
cerlo hasta mas adelantes ( Mayo o Junio) nos arreglarlamos
mientras tanto,.

Lo mejor de todo seria el que Ud, personal-
mente vinlera a darle el primer impulso a nuestra Tscuela,
aunque fuera por poco tlempo,- Sobre esto he conversado con
la Sra. Moncayo, que me dijo que habia estado con Uds, hace
tiempo, hablando sobre un proyecto asi.- Pero no guiero ha-
cerme llusiones, sé lo que vale la presencia de TUds, en Esta-
dos Unidos, y que no podrian salir tan facllmente; pero qui-
z&s ,mds tarde podrian hacernos una visita,

Por Sheilla he sabido que su esposa estd pre-
parando una linda exposiwidn,- Que léstima no poder verla,-

/1!

Figura 33: Carta de Sergio Larrain a Josef Albers, pagina 2 (1958)
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
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: S5

Decano

Recib! varias publicaciones de exposiciones suyes y un her-
moso libro de poemas y dibujos, con unadedicatoria,- Muchi-
simas graclas por su amabilidad.- E1l 1libro ya lo tenfa, por-
gue me habia suserito directamente donde su editor, ¥ a TOVE=
eharé para resalarle para Navidad ese ejemplar a Plwonka que
es otro admirador suyo.~- Sé& que Ud, estd preparando un 11-
bro sobre "Color"- Tengame por favor al corriente de su pu-
blicacion,

Con saludos afectuosos para Uds, dos, se des-
plde su amigo

(Pora O

SERGIO LARRAIN G.M.
Decano Tacultad de Arquilitectura
vy Bellas Artes

TUniversidad catblica de chile,

Figura 33: Carta de Sergio Larrain a Josef Albers, pagina 3 (1.958)
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
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Deo. 14,1958

Mr, Sergio G.M.Larrain
Calle Lyon 106
Providencia

Santiago de Chile

Dear Mr, Larraim, 5

Josef asked me to report to you the followings

the lLeader Program did not come through with a grant for
your visit to the U.3,A. at this time and we are greetly
disappointed. We don't know whether they wrote you directly.

S0 gdher ways have now to0 be explored. Therefore Josef went to

see Kr, Wodlinger im New York who is in charge there of the
Institute of International ®ducation. (Fullbright)
¥r, Wodlinger suggested that you get in touch with &
My, Bugene Stermberg, visiting Professor of Architecture,
whe right now is om his way to Santiego, Chile, as a Pullbright
grantee. (lMr. Sternberg is from Denver, Colorado, U.S.A.)

you can disouss with him your plans. Mr. Wodlinger would
like Nr, Sternberg to report back to him in New York,
Josef explained the great importance he attaches yo your visit
here and he hopes that from this side now something can be dome
about it, We are so veyy sorry about these complications and
delays. But we still count on your visit here and we hope to see
you soon.

A merry Christmas and a very good year to yousand your family,

very sincerely yours,
Anni Albers

Figura 34: Carta de Anni Albers a Sergio Larrain (1958).
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
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Dec. 15' 1958

Mr, Serglo G.M, Larrain
Calle Lyon 106
Providencia

Santiago

Chile

Dear Mr, Larrain,

Just after mailing yesterday our letter to you your letter of Dee,1l0.
arrived here and Josef got to work on your problem immediately.

He now suggests the following:

that Mr. Sewell Sillman who is a young teacher here at Yale, he is
Asst, Prof, of Paimling, should teach at your University for shout
half a year, to get things started there. He could arrive by May 10.
I believeyand stay until early October. H& would he excellently
qualified to do the job there. BHe would return to Yale after that.
He is 34 years old, umnmarried, U.S,citigen,...

He could teach painting, drawing, color.

He will write to you immediately directly today, about hie training,
data, courses he could teach, ete.

He is most enthusiastic about the idea of coming to you and will
start immediately to study spanish.

Josef believes that in every respect he will be moat suited
to worl with you in developing your program.

Thank you for wour good letter,

and all our best wishes to you esnd y ur family,

1Y 55"l o very sincerely yours,
"s Ma—&f—yﬂ—séﬂdcaﬂu,( Y s

QMI’H%F?“‘""

//-e/;,,,.,,,z e o Anni Albers
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Figura 35: Carta de Anni Albers a Sergio Larrain (1958).
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.




SERGIO LARRAIN G. M, -~ ARQUITECTO

SANTIAGO — MIGUEL DE LA BARRA 536 — FONO 34543

Santlago, 12 de T®nero de 1959,-

Frofesor Joseph ilbers,
8 North Forest Clrcle,
New Haven,- Connn, U.S.A.

Muy querido Profeseor y amigo:

Gracias al interés que Td, ha tenido
en ayudarnos, vamos a poder abrir nuestra TWscu=la de Bellas fArtes
este afio,- Ya el asunto Fullbright quedo solucionado ¥ deben haber-
le comunicado a Sewell Silman nuestra psticidn,-

|

Afortunadamente habia fondos disponibles
debido a gue un profesor no pudo viajar.- Muchas graclas a Ud. 7 su
esposa que han trabajaﬁo por ngsotros.— Muchas gracias a Silman, a
qulen le estoy tambien escribiendo; y a Sheila que volaba como angel
de Chlile a los tados Unidos.- A pedldo expreso de la Sra, Yoncayo
no les habia cominicado esto antes, ya que me dijo sue a la Comisif
Pullbright no le parecia bien que se informara de sus decisiones
por otros conductos,

4

Muy feliz afio para TUds, dos.=- Tspero
también como resultado de sus gestiones vaya este afio a los Tstados
Unidos,

Un carifioso saludo

Do O

SERGIO LARRAIN G.M
Arquitecto

Figura 36: Carta de Sergio Larrain a Josef Albers (1959).
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
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April 8' 19%%

Mr. Sergio G,M.Larrain
Calle Lyon 106
Providencia

Santiago de Chile

Dear Mr. Larrain,

from ¥r, Todlinger of the Institute of International Bducation

in New York I learned that there is a teaching award available under
the Fulbright 3cholarship Program for a visiting leeturer at the
School of Fine Arts at your University from May 1960.

"For someone who will assist in plenrinz a new curriculum and to
teach in one of the aress of peinting, watercolor, ete."”

I have now an excellent candidate~ outstanding as a person and as an
artist - who could teach Drawing, Basic Design,and Sculpture - and
who would like very much to come to you to teach.

As is main interest is soculpture, I thought he would be good to
introduce at your school especially Basic Design and SHculpture,
whichy, as I understand, Mr, 5illman ie not going to teach.

This candidate is also very good in Drawing and coul? teach i: the
way we teach il here.

As the above guntédmddscription of the job mentions only "the areas
painting, watercelor, etc " we will have to know whether the "ete"
ineludes those fields our candidate is most intersested in,

Therefors we will have to know whether your first need is for a
painter. If this is o, we will try %o find another candidate for you.

In any case, please write us by xeturn mail, air mail, because
applicants have to apply before april 25 (of thiz Fear) to the
Conference Bpard of Assoc. Research Council in Washington, D.C.

I should add that our candidate whom I have in mind now, has

graduated here last June and is now in his first yesr of graduate
gtudies, He is working toward his masier degree in June 1960,

We bhoth, my wife and I, are very plea-ed tha' ¥r. Sillman will dbe
ecoming to you soor. He im an excellent teacher and a wery considerate
person, !

He has not yetrreceived the mnecessary papers and he is wondering
whether they will in his hands in time for his planned departure here,
which is in 4 weeks already. He is most anxious to get to you in time.
Hoping that you and your family are fine,

and with our very best regards, véi-y aincerely yours,

Jomef Albers

Figura 37: Carta de Josef Albers a Sergio Larrain (1959).
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
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Santiago, 13de tbril de 1959, -

Profesor Joseph Albers
8 North Forest Circle -
New Haven 15, Connecticut

TeSeAe=

Estimado Profesor y amigo:

. Su carta de fecha 8 de ibril que
contesto, es una nieva prusba de su verdadero espiritu de
profesor y maestro, y de su amistad para con nosotros ¥ con
nuestra "Escuela de Arte", cuyas actividades comenzarain el

mes de Mayo, Me parece excelente que Ud, tenga un candidato
para el afio préximo; el hecho de que Ud, lo recomiende es una
garant{a de calidad,- Ademés, 1o que mAs falta nos harid en
1960, fuera de un asesor pedagdgico v de un profesor de Dibu-
Jo y Disefio que continfie la labor Adel profesor 3111lman, se-

réd justamente un profesor de escultura, Tenemos 5 buenos pinto-
res ( Carreflo, Antiinez y Burchard) pero nos falta un escultor,
De modo que su proposicidn ¥ su certa han sido muy bien reci-
bidas.- Digale a su amigo ( cuyo nombre no me da) que se
inscriba sin falta para esta beca.-

Celebro mucho el Iinterds qus ha to-
mado por nuestro esfuerzo de sacar adelesnte una buena Escue-
la de Arte.- Puede ser que esto lo declda a venir el afio 1960
0 1961.- Si pudlera hacerlo, afirmarfa definitivamente nues-
tra Escuela, nos aconsejaria, nos darf{a directivas pedagégi—
cas que nos faltan, y nos darfa un gran gusto,- S1 se deci-
dlern aviseme, porgue vo podria hacer las gestiones reglamen=-
tarias en la Embajada Americana,-

0jald que ¥rs, Albers haya olvidade
lo mal que lo pasd en Chlle, para gue no se oponga a venlr |
de nuevo.,- Esta vez nos preocuparemos de ella desde el princi-
pio para que no se enfsrme,

TWsperamos que la visita de Silman
sea muy buena y muy Gtil.- A travéds de sus cartas me parsce
una persona generosa, honrada, Intelicente vy simpitica v
estoy deseoso de conocerlo. :

Mucho me gnstaria poder tener en
mi casa algin cuadro suyo., ; Ser{a posible que Silman traiga

Figura 38: Carta de Sergio Larrain a Josef Albers, pagina 1 (1959).

Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
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algunos slides en color, las dimensiones v las condicliones en
que se podrian conseguir ¢ .- Por 81 sabré también del libro
gue proyecta publicar y en el cual 41 lo ha ayudado, -

Que: es de Sheila? Flla tuve uns parte importan-
te en el nacimiento de nuestres Wscuela de Arte, y espero gue
algin dfs venga a ensefiar.- Digale que nos escriba, - la quere-
mos y estimamos mucho.

Salude carifiosamente a ¥rs, flbers, y mientras
lo vea en Chile o en los Tstados Tmidos eres en mi sincera amis-
tad y respeto. :

Cone

——— ey

SERGIO LARRAIN G,M,
Decano

Figura 38: Carta de Sergio Larrain a Josef Albers, pagina 2 (1959).
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
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April 20,1959

Dear Mr., Larrain,
thant you so much for your very kind letter.

Today I am sending you enclosed the copy of letter of
application which our candidate, Mr. Norman Carlderg,
has written to the Conference Board in Washington D.C,
in repard to a teaching fellowship at your University.

Since I do kot kno%’ﬁ%gthsghaﬁplioationn for this position
will be coming 17, (Mr. Wodlinger, Director of the Tnstitute of
International Education, 1 Past 67 st., New York 21, ¥.Y. may
have mentioned the openins to other candidates too) T would
suggest that you write to Washington and express you preference
for our candidatey Conference Board of Associated

Rensearch Councils

-2101 Constitution Avenue

Waahington, D.C.

wﬁo had been trained at our sclools

I was greatly pleased to learn of your interest in my
piotures, We will take u this metter at another time,

Today my very hest regards to you and the family,
very sineerely yours,

Josef Alhprl

Enclosure

Figura 39: Carta de Josef Albers a Sergio Larrain (1959).
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
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The possibility of teaching in the Fine Arts Program now being
organized at the Catholic University in Chile interests me

very much. My concern would be to conduct courses in sculpture
gnd basic design, which aim toward an understanding of the
inherent form relationships suggested by the structural
properties using a variety of materials, The problems will be
given in a sequence, which will lead the student through many
working methods to the development of visual formulation.

My formal education in art began in 1950 when I entered the
Minneapolis School of Art to study sculpture. Four years of
service in the U.S. Air Force followed. During this time my
duties consisted of designing and printing advertising posters.
I was also able to continue my own work and attend night classes
at the University of Illinols. After my discharge in 1955 I
continued my study of sculpture at the Yale University School
of Art and Architecture. During the past four years I have
been actively concerned with basiec drawing, the interaction of
color, and two-and-three-dimensional design under the direction
of Professor Josef Albers. I have studied as a major concern
advanced sculpture with Gilbert Franklin, Seymor Lipton,

Erwin Hauer, and Robert Engman. As part of my studles at Yale
I have also taken a History of Art course each year. During
the past two years I have been an assistant in the instruction
of basic design at Yale and have supervised the wood working
shop of the Sculpture Department.

The course I propose to teach would relate to the studies
belng organized there this year by Mr. Sewell Sillman,
Assistant Professor of the Department of Art from Yale
University.

I would welcome an opportunity to teach and learn in Chile.

Figura 40: Carta de Norman Carlberg seguramente para Sergio Larrain (s/f).
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
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v

Santlsgo,\21 de ’-‘Eie 1959, -
Sefior Frofesor P""',i 7‘“7‘#‘; mg i

Josef Albers, L

8 North Forsst Circle /lLe«e [ %;ﬂx/
New Haven 15, e
Conn, U,S.A.

Querido amigo y Waestro: -

Loy fint

Me acaba de Informar Sewell Sillman,
de que Ud. y su Sefiora estaban muy s¥xtuifiados de no haber
tenldo noticias mias desde hace tiempo.

Lo lento mucho lo qu Byeds haber pa-
/A;ﬁ{,w : 3 c 25, ‘gng '-1}) P
ado.- Sillxy ensa que sllo se puede AEH8T°a que Uds,
han estado Busentes, e Vala.,- Me aErSZHPO en todo c¢as80 a

escribirles para 1l¥enar este vaclo,-

Como se lo d4ljs, estamos sumamente
contentos con el trabajo que ha hecho Sillman en fantiago,
tanto en la Escuela de Arte como en la de Arauitectura don-
de ha estado haciendo el curso de D‘pg@g Résico ( que nun-
ca habia hecho en Yale) con mucho &xfto.- s un verdadsro
Profesor y entendemos perfectamente que Ud. 1o haya seleccio-
nado pars su Escuela como pars la nuestras- A pesar de su
falta de ﬂnstellano, se hace entender parfectamente,- Los
alumnos siguen sus clases con mucho interas v los estimula
mucho al trabajo.- Ademas ha preparado las bases genarales
para lo que debe ser el plan de estudios de la Fscuels da
Arte en 1oy préximos afios, To hemos revisado juntos ¥y vamos
a proponerlo a Consejo de Profssmres en la reunién del pré-
ximo Mifrcoles,- Sillman esta preoccupado buscando auilen
pueda ensefiar dibujo ( Drawing) en los afics slrulentes: en
gensral los plntores chilenos parecen poco Interesados en
el dibujo.- Ademds existe lafdificultad que probablemente
tiene toda Tscuela nueva,de aque no sabemos cual va a ser el
destino y la ocupacidn pérmanente que tendrin nuestros. alum-
nos cum«io terminen sus sstudios,- Sillman me preguntaba
cuando recién llegd que finalidad tenla la Wscusla, y me
clase de ocupaciones podria haher para nuestros esresados, -
Yo le contestaba que realmente no sazbiamos que oportunidadas

tendrian més tarde: pero que era una funcidn Tniversitaris
la de abrir un camino y ofrecer posibilidadss que en un pals
nuevo podfan ser inesperadas.- AdemAs la otra "Escu~la de Re-
llas Artes" ( la del Bstado), es muy malas v exlste on mudisas
personas ( especialmente jévenes) el deseoc de tensr una anse-
nanza mas activa,-

Figura 41: Carta de Sergio Larrain a Josef Albers, pagina 1 (1959).

Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
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En cuanto 21 Frofesor Carlberg, aque vendris a
principlo del afio préximo, serd el continuador necssario
del trabsjo de Sillman,- El programa de su trabajo esté
ya dentro del programs general,- El hara un curso de escul-
tura en 2°Afio de la Tscuela de Arte, oblisatorio para to-
dos, Plntores y nscultores, - ‘demlds tendra a su cargo jun-
to con Piwonka, el Disefio Basico de ler, Afio.-

Como T'd., sabe ya he reciblido y aceptado la in-
vitacldén del fobierno Americano para visitar por 2 meses
las Fscuelas de Arguitectura y Arte,- Este viaje 1lo haré
entre los meses de Marzo y Abril de 1960, v espero pasar
‘a2 lo menos una semansa en Vale,-

Gatoy estudiando un itinerario con el Agregado
Cultural Norte-Awericano, que consnltaré también con S111-
man., -

mapero escribirle especialwents , sobré este gsun-
to.-ﬁgzgfgjﬁﬂ%%@ 1le et esto todo mi %%ﬁgggg%%g;nto a
Ud., a Mrs. Albsrs, por haber tenido la idea y haber tomado
la inidativa ‘de sste viaje, que sin TUds, no habrfa podido
hacer,- Esta es una prueba mis de su “elicada amistad, y
del interds con gue ha tomado t0d90$3;%0 nyestra Wscuels, -
Eso nos d& tamblén confianza para“sesuir, 'gﬁgﬁkdo con tan
buena proteccidn.- Estoy muy contente de poder verlos pron=-
to.-

El grabado todavi{a no 1o he podido enmarcar
convenlentemente,- Es muy importante conservar el papel en-
v, tgro, y poder tener un marco baijo para obtensr una luz ra-
1Huﬁuggnte que hag f?@a tar el relieve,-¢SJ]llman me ha dicho
que Ud, usa mZ?cos muy finos y plat¥ados,- Hasta ahora los
ensayos que aquf han hecho no me han gustado,-

Con afectuosos saludos para Mrs, Albers y agra-
deciendo de nuevo sus akncliones, los saluda carifiosamente su

amigo,
7 E

e et

SERGTO LARSATY G,M,
Decano
Facultad,de Arouitectura
¥y Bellas Artes

P,D, Sillman estd muy preocupado con la opsracidn que deben

Egcerle a su madre.- Qulera Dios que resulte todo myy
O, —

Figura 41: Carta de Sergio Larrain a Josef Albers, pagina 2 (1959).
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
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POXNTIFICLA UNIVERSIDAD CATOLICA DE CHILE

RECTOR
RRoUU.N°66/60, - Santiago,Chile,June 23,1960,-

Mr.Joseph Albers

8 North Forest Circle
New Haven 15
Connecticut

Up Soho

Dear Professor Albers:

We had the intention of writing
this letter sooner but we have been out of the country a great
deal lately and shortly after our arrival the desastrous earth-
quake took place,as Archbishop of Concepcidn,a city greatly da-
maged,we have devoted all our attention to those who need our
care and comfort,

. We should like to express our gra-
titude once again for your valuable assistance to our Faculty
of Architecture and Fine Arts by suggesting Professor Norman
Carlberg's trip down to Chile.Mr, Carlberg has proved himself
a very talented artist and undoubtedly his assistance will be
of great value in the development of our Department of Art,

Dean Larrain sends you his regards,
he is just back from his trip to the States.

Sincerely yours

P

L Ay T 75 : s

4 ALFREDO SILVA SANTIAGOQ
Archbishop of Concepcién
Rector of the Catholic University of Chile

Figura 42: Carta de Alfredo Silva a Josef Albers (1960).
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
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This is a fast message DL =Day Letter
unless its deferred char- NL =Nighe Letter
= | acter is indicated by the W. P. MARSHALL T E LE ( ; RAM R. W. McFALL -
L‘ proper symbol. CHAIRMAN OF THE BOARD PrESIDENT LT =International
®

Letter Telegram

The filing time shown in the date line on domestic telegrams is LOCAL TIME art point of origin. Time of receipt is LOCAL TIME at point of destination

937P EST APR 16 68 BA585 KB358

K CDRS10 VIA ITT ZCZC AWL8SS VIA ITT CEA750 AAC220
UINX HL CCSO 025 3 APR |6 PM O 41
SANTIAGOCHIL 25 16 1745

LT

- JOSEF ALOERS YALE UNIVERSITH NEWHAVENCON -

CONGRATULATE WARMLY YOUR FIRST PRIZE THOUSANDOLLARS

TERCERA BIENAL AMERICANA GRABADO SANTIAGO KINDS REGARDS SERGIO

ARRAIN PRESIDENTE SOCIEDAD ARTE CONTEMPORANEO
NNNN

SF1201(R2-65)

Figura 43: Telegrama de Felicitaciones a Josef Albers por el gran premio en la lll Bienal Americana de Grabado (1968)
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
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Figura 44: Cheque a Josef Albers por haber ganado la lll Bienal Americana de Grabado (1968).
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
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Figura 45: Carta de Josef Albers a Sergio Larrain (1968).
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
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Figura 46: Carta de Josef Albers al embajador de Estados Unidos (1968).
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MIGUEL DE LA BARRA 53¢
TELEFONO 34543
SANTIAGO DE CHILE

Santia

Professor

Joseph Albers

8, North Forest Circle
New Haven, Connecticu

U8 e

Uear friend:

I have received your two letters of the 28th
April and of the 15th iay almost at the same time, due to
a very long strike in the chilean mail service.-

Your decision of sending back to Chile the
check of one thousend dollars awarded to you as the Grand
Prix in the third Bienal .imericana del Grabedo, touched
me very much.- This is a new demonstration of your gene-
rosity and of the interest you nhave for our people and
your sympathy for this country.- It is really something
that only a master can do with such willingness.-

This morning I paid a visit to the American
Ambassador to inform him, but he had just received your
message.-

I will send to morrow to "El klercurio' (which
is the leader newspaper in Santiago) the translation of
your letters, to be published in order" that your "beau
geste" can be known and appreciate by everybody, specia-
1ly by the students and by the young artists.-

Of course I accept with proud and modesty,
the task of decelding the use of this gift of yours.-
I don't want just to give the check to the University or
to the Sociedad de Arte Cogtemporéneo or to any other
Institution.- I am thinking of doing something better and
trying to guess what could be usefull and would deserve
your approval.- I suggest you,not to use tnis money as if
it were just a flower you give to somebody and that fades,
but as seeds,%®es that way grow wmore and more flowers.-

The
I intend to inniciatebpublication of the "Cua-

dernos Albers" (I don't know the english word for the french
"ecghiers™).- They could be small (perhaps 8" x 8"), not

J s

Figura 47: Carta de Sergio Larrain a Josef Albers, pagina 1 (1968).

Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
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too 'thick, smartly and carefully printed, and containing
each one of them the work of some chilean artist, spe-
cially the youngest or the lesser Known, but being very
severe in the selection about the quality and the real
authenticity.- This "Cuadernos" could help the people
(throug the reproductions and a good text} to take inte-
rest in art, and might help artists who have not many
opportunities to bLe known.-

The editieneould be of 1.000 copys, and be
sold at a low price.- Of course with the original one
thousend dollars I can't do more than two or three of
the "Cuadernos Albers! but I hope once the thing has
started we might get some more money from differents
firms or donators to sponsor the publication of others
"cuadernos", always under the general name of Cuadernos
Albers.-

This will mean much more time risks and care
to e, than to pass the cheek to some Institution, but I
am sure to get more fun and to do some good thing.- I do
not wont to institutionalize nor to burocratize this ope-
ration.- I have to take the full responsability of the
selection of the artits, and of the choising of the per-
sons to take care of each "Cuaderno".- Of course I'll
consult pecople, and be helped, by some enthousiasts young
artists among them, my son Sergio who is an extremely good
photographer., -

It is perhaps a risk for you to have your name,
in some way related to something you canot control. But
in each "cuaderno" could appear an explanation of the ori-
gin of the namne of the Collection.- And, more than that we
will send to you, each edition to hawe ypur comments, your
suggestions and perhaps even your desire to supress your
name in the collection.-

Please, answer me with frankness what you thing
about this proposition, and if you approve it, or suggest
to change it in some way, or if you prefere just to give
the money to some of the Institutions you have already men-
tioned.- I'1l1l do accuuingl?a:.to your decigion.-

liy best regards and warm wishes to Ann and to

you from ny wife and myself ,)

Sergio Larrain

P.S. In the last weeks, many of ‘the most prominents menber
of the liuseam of liodern Art have visited Chile and being in
MIGUEL DE LA BARRA s3¢1y house, for dinner.- Specially with Elaine Johnson, Bill
TELEFONO assaslibernan and Hené d'Harnoncourt we have long conversations
sanTiaco pe cHiLeabout you and your work.-

Figura 47: Carta de Sergio Larrain a Josef Albers, pagina 2 (1968).
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
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June 20, 1968

Dear Sergio,

T thank you very much for your good letter,
and T am glad to hear that you are thinking
of & publication that may be of help to
young artiats,

fut I think that the Cuadernes should not
have my name. It was very considered of you
to make this suggestion.

0Of course T leave the control entirely te you,
But I will gratefully accept a copy of each
editiond

Anni and 1 would be so pleased 1o see you
here or in Few York some day again and we
hops in the company of your wife.

We send our warrest regards to both of you
from both of us,

yours,

Josel Albers

Figura 48: Carta de Josef Albers a Sergio Larrain (1968).
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
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Santiago, September 2nd 1968.-

Mister

Joseph Albers

8, North Forest Circle
New Haven, Connecticut
e e

Dear friend:

The unexpected things happens very often and they force
you to change your plans and even the way of your life.-
That is what happens to me, having been nominated as
Chilean Ambassador in Perd, just at the moment when I
was planning the program of the books (or cuadernos al-
berts) on the basis of your gift of one thousend dollars,
that you send to me for some interesting purpose.-

I have to leave Santiago very soon and therefore I am
obliged to change completly my mind and give the money
to Saciedad de Arte Contem ordneo, being one of the Ins-
titutions, you suggested in your firts letter.- I enclo-

_ se a letter signed by the President of the Society, Mr.

Tff;/’///’,,/”/ Flavian Levine, Thanking you for this generous gift.-

" I hope I shall be able to do some good work to improve
the frienship of Chileans and Peruvians, and specially
to help young people and young artists of both countries
to know each other and their work.- If I can be of any

help to you and Ann, in Lima, I will be delighseé toZdo
S0.-

Kindest regards from my wife and myself to you both

Sergio Larrain G.M.

SL/alg.-

MIGUEL DE LA BARRA 536
TELEFONO 34543
SANTIAGO DE CHILE

PY Reviadosk da Ot CoRevapasise
M n:r%nkhaa. kﬂwq}kgitj;
() .

{i

Figura 49: Carta de Sergio Larrain a Josef Albers (1968).
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
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July 7, 1969

Mr. Joseph Albers

8 North Forest Circle
New Haven, Conn. 06515
19 B0 e

Dear Mr. Albers:

We have been informed by Mr, Emilio Ellena of your
generous decision to cooperate with our next "Bienal Ameri
cana de Grabado' by designing a poster for it. Please accept
our thanks for your kind contribution. b

This exhibition is sponsored and organized by "Socie
dad de Arte Contempordneo' and Mr, Ellena will be in charge
of the whole organization. As he promised you in New York,
we will do our best to get an exact reproduction of your origi
nal design. Professor Eduardo Vilches, a former student of
Mz, Sy SHillman, will supervise the printings. We would
like to have this design in September or October

For your convenience and to simplify the delivery of
this design, please contact our representative in New York,
Mr. Juan Zapata, 84 William Street, R. 1300, Phone 943, 0161,
who will take care of sending it to us.

By separate mail we are sending the four copies of the
catalog of our last Biennial which you needed for your records.

Once again we want to express our sincere gratitude for
your cooperation.

Best regards,

Society of
CONTEMPORARY ART

Flavises Lawine

Chairman of the Board

Figura 50: Carta de Flavian Levine a Josef Albers (1969);
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
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Figura 52: Carta de Josef Albers a, pagina 2 (1969).
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
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December 18, 1969

Mr. Josef Albers,

8 North Forest Circle
New Haven, Conn. 06515
U STAL

Dear Mr. Albers:

Upon my return from a recent trip to Japan, I found your
magnificent project for the Biennial Poster awaiting me. We are
most grateful for your invaluable contribution.

Mr. Ellena -- one of the members of the Executive Committe,
whom you met in New York -- has already contacted Eduardo Vilches,

the Chilean engraver who will be in charge of the superwvision of the
printing. Mr. Vilches is one of the most serious Chilean artists

and a former disciple of Mr. Silman at the time he was Visiting
Professor at the Catholic University.

Mr. Ellena will contact you shortly with specific questions
in connection with the printing of the poster.

With the expressions of our sincere appreciation and best
wishes for the coming year, I am

Yours sincerely,
Society of
CONTEMPORARY ART

|

T lavian Ledwe

Flavian Levine
Chairman of the Board

Figura 53: Carta de Flavian Levine a Josef Albers (1969).
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
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January 2, 1970

Mr. Josef Albers
8 North Forest Circle
New Haven, Conn. 06515

Dear Mr. Albers:

We are working hard on the Biennial program. Several
factors determined that the opening should be deferred from
early April to early July. Miss Una Johnson will come to judge.

We are most grateful for your design of the Biennial

poster. Since we moved the date of the opening, we will have
it printed by March 1970. The only problem we have, and

please do excuse us for bothering you again, is that we would
like to include in the lettering of the poster the words "SAN-
TIAQO’DE CHILE'". This is because we want to emphasize
that the Biennial takes place in Chile. There are so many of
these print exhibitions that confusion arises some time. So
that we have given to our Biennial the official name "
Bienal Americana de Grabado - Santiago de Chile''.

e cm——- = = —— —

In all the papers we have printed until now, we have
used this name employing letters of the same size for all the
words. We would be most grateful if you could include '"San-
tiago de Chile' in your design. Obviously we will not do
anything without your assent.

Finally, and in order to obtain best results, we would
beg you to suggest which would be the size of the '"units'
based upon which your poster is structured. By the way, in
the first page of your letter you say "The paper (large or
small) measures 12 x 18 units''. But your sketch is 12 x 15
units. I think this is a mistake, but anyway I wanted to

check with you.

A copy of your sketch is enclosed here. Perhaps
you can include on the same copy the words "SANTIAGO DE
CHILE'".

Mrs. Mal(i del Rio de Edwards, a member of the So-
ciedad de Arte Contemporaneo, which sponsors the Biennial,
will be in New York from January 2 to January 20. She is a
member of the International Council of the Museum of Modern

Figura 54: Carta de Emilio Ellena a Josef Albers, pagina 1 (1970).
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
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Art, She will contact you and she can collect the answer to this
letter if it is more convenient for you. If you prefer to answer
directly, kindly send the letter to the address indicated below.

It was a real honor to meet you. The generosity of your
contribution to our Biennial is extraordinary.

Cordially,

%2 v bee illece
Emilio Ellena
Member of the Executive Committe

Emilio Ellena
Huérfanos 1514 - dept. 57
Santiago - Chile

Figura 54: Carta de Emilio Ellena a Josef Albers, pagina 2 (1970).
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
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453P EST MAR 18 70 BB18O KB4SS
K AWNE78 VIA ITT CEA366 CIT033
VINX €O €250 @3
SANTIAGOCHILE 28 18 1655
MR JOSEF ALBERS § NORTH FOREST CIRCLE
NEWHAVENC ONN 06515
MOST GREATFUL FOR YOUR FINAL SKETCH FOR BIENNIAL
POSTER OUR PEOPLE CURRENTLY WORKING ON IT
KINDEST PERSQVAL REGARDS
FLAVIAN LEVINE
coL 8
NN

SF-1201 (R5-89)

Figura 55: Telegrama para Josef Albers (1970).
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
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May 12, 1970

Mr. Josef Albers

8 North Forest Circle
New Haven, Conn. 06515
T S AT

Dear Mr. Albers:

The organization of the Biennial is quite advanced. The opening
was definitely scheduled for August 7th. Miss Una E. Johnson will be
here since August 3rd.

I allow myself to remember that we would like very much to
devote a special room to your prints. At the time we met in New York
you thought that you could send to us at least 10 prints.

Yesterday we received a phone call from Miss Margaret
Cogswell, Deputy Chief, International Art Program, National Collection
of Fine Arts, Smithsonian Institution, Washington D.C. She called to
in order to discuss some topics connected with the U.S. representation.
She said that in case of receiving from you the prints, she would be the
most pleased to send them together with the U.S. representation.

We would appreciate very much if you can send the prints to her
as soon as possible. We would return the prints to you using the same
channel.

We plan to devote to your exhibition a special section in our
catalog. Our common friend Sergio Larrain has written a very nice
introduction to your exhibit.

We will send to you examples of your poster. The printing will
be finished in this days. According to Mr. Eduardo Vilches, the former
student of Professor Sillman, who is taking care of the printing, the
result is going to be a good one.

Once again, our sincere gratitude for all your help.

Cordially,

o

- f"/‘!/z e O 'Zié(/x_gx. e
Emilio Ellena
Member of the Executive Committe

Figura 56: Carta de Emilio Ellena a Josef Albers (1970).
Fuente: The Josef and Anni Albers Foundation.
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Figura 57: Entrevista de El Mercurio a Alberto Piwonka. Octubre de 1977.
Fuente: Archivos de Originales, Centro de informacion y documentacion Sergio Larrain Garcia-Moreno, Pontificia
Universidad Catdlica de Chile.
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