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l. INTRODUCCION

La investigacion que esta tesis propone es la de analizar desde la narratologia la
conformacion del discurso en el relato cinematografico a través de las técnicas del

humor.

Se propone un discurso segun dos pilares teéricos fundamentales como lo serén
las categorias de dominacion y voluntad una interpretacion de Antonio Gramsci y
de Carl Jung, que se modela en el cine a partir del contexto histérico que critica y

del que propone reflexion.

El lenguaje cinematogréafico en la narratologia, estudia la construccion del relato y
en esta investigacion se profundizara en la identificacion con un género que a
través de sus técnicas retrate la relacion de personaje, situacion y accion y la
finalidad en la alusion al discurso. EI humor es el género del que se investiga sus
técnicas para llevar a cabo el estado de la risa, pues es desde alli donde se alude
al discurso; dentro de las técnicas de humor, el arquetipo de la sombra y el viejo

sabio se utilizardn como base para hilar el humor con el discurso.

“A King in New York” (1957) de Chaplin es una pelicula cumple la funcién de
retratar este discurso y las técnicas del humor. Por que construye el discurso de la
instauracién de la cultura de consumo y la represion ideoldgica a través del miedo
y la violencia. Se retratan desde la propaganda publicitaria que domina a través de
la seduccion de la belleza y el fanatismo, y de la persecucion del partido
comunista, respectivamente. El protagonista, Shahdov es el que hila este discurso,
puesto que es un personaje genérico (un rey) que por lo tanto es precedente a
esta cultura y que a través de la parodia lo desenmascara en las diversas
situaciones que lo sorprenden. El discurso esta directamente relacionado al
proceso histérico, es decir la guerra fria, cuando EEUU y U.R.S.S. combaten por

instaurar si ideologia.

La pelicula un “A King in New York” retrata el discurso “la lucha entre voluntad y
dominacién” a través de las técnicas del humor para ejercitar en el espectador su

concepcion del mundo frente al contexto historico del que es parte.



Il. MARCO TEORICO

El marco tedrico esta constituido en tres directrices; el discurso “La lucha entre
voluntad y dominacion”, las técnicas del humor y el arquetipo la sombra y el viejo

sabio.

El discurso “la lucha entre voluntad y dominacion” esta construido desde el
psicoandlisis, de Jung que defiende la consciencia como la identificacién con el
alma y la voluntad, que esta negada por el pensamiento cientifico moderno al no
tener comprobacidén empirica y que establece la identificacion con lo inconsciente
donde da cabida a la dominacion. Por ende el espiritu es reprimido porque se
identifica con un ismo que domina. En este caso el capitalismo, estudiado desde la
hegemonia, concepto rescatado por Gramsci, pero analizado segun Noguera y
Balsa, que es abarcado desde una postura postestructuralista, que propone un
estudio sistematico de lo establecido en la dominacion desde la internalizacion y

reproduccion en la construccion social.

Las técnicas del humor que se llevaran a cabo en el andlisis de la pelicula, se
plantea desde cuatro autores de los que se desprenden cinco directrices. Desde
Freud que abarca el concepto de humor, parodia y chiste respecto a su relacién
con el inconsciente porque sefiala el proceso de consciencia como la develacion y
aceptacion del inconsciente ante el engafio sufrido a través de la risa. Tiene
cabida a un proceso colectivo, tal como lo sefala Peirrot desde Bajtin sobre la
“carnavalizacion” de la parodia, porgue manifiesta la necesidad del hombre de dar
muerte a lo caduco para renovarse a través de la risa, tal como una terapia. En el
retrato de lo caduco, Bergson propone los caracteres para la construccion de lo
comico, al definir lo cédmico como la reproduccién del automatismo psiquico
porque Bergson defiende la risa como el corrector del automatismo; estos autores
relacionan la construccién del humor con la distraccion de la dominacion de la
sociedad y su develamiento a través de la risa, este fin social esta abarcado en el
cine de humor desde Nuria LOpez, porque propone al espectador ejercitar la

perspectiva que observa en la construccion de la concepcion del mundo.

Lo cdmico se plantea desde un arquetipo al que alude para provocar risa. En este
caso la sombra y el viejo sabio negativo de Jung, que simbolizan lo que no acepta
la sociedad y perdurar lo caduco respectivamente. Son definidos por Hillman y
Hertogue, porque relacionan su construccion con el proceso de crecimiento

individual y colectivo, basado en el proceso de individualizacion de Jung.



LA LUCHA ENTRE VOLUNTAD Y DOMINACION

CONCEPTO DE CONSCIENCIA SEGUN JUNG

Desde el psicoanalisis, el estudio de Jung manifiesta el devenir de la voluntad y la
dominacion en la identificacion del sistema psiquico, que varia entre lo consciente
e inconsciente, tanto en lo personal como en lo colectivo. El sistema psiquico es la
totalidad de los contenidos conscientes e inconscientes; en lo consciente los
complejos son corregibles, es decir al identificar su caracter automatico encubierto
en el mito, se puede transformar puesto que entra a un proceso de adaptacion en
la que se racionaliza de modo que hace posible una discusion dialéctica con uno
mismo dentro de la consciencia, sin embargo, al corregir un complejo, lo asimila y
vuelve al inconsciente, por lo tanto no existe contenido consciente que desde otro
punto de vista no seria inconsciente. En el caso de lo inconsciente es lo
desconocido de lo psiquico. Los contenidos del inconsciente fueron o pueden ser
conscientes y pueden responder como consciente. Ademas lo inconsciente toma
caracter numinoso, lo que puede llevar al estado de enajenamiento, es decir
entrega involuntaria. La psique tiene matices y el lado superior esté relacionado
con la consciencia. Cuando se habla de alma también se habla de psique y de

consciencia porque se habla de un plano que no es material.

ACONTECER DE LA CONSCIENCIA FRENTE AL PENSAMIENTO MODERNO

En la sociedad actual, la dominacién se instaura cuando el pensamiento moderno
predomina, puesto que se basa en las comprobaciones objetivas para construirse
cientificamente y como el alma se presenta de una manera inmediata sin
necesidad de experiencia ni caracter objetivo se malinterpreta como lo que mejor
gue se conoce por una conviccion de verlo de modo ingenuo e inmediato. No solo
lo referente al sujeto sino al objeto. Por lo tanto el lado psiquico que no se
comprueba en la experiencia es invalido, renegandose a un aspecto inconsciente
y anulando el proceso de conciencia que es lado significativo de interpretar los
contenidos de las representaciones que da paso a la voluntad. Jung agrega:
Cuanto mas inconsciente sea una persona, tanto mas seguira el canon general del

acontecer psiquico (Arquetipo e inconsciente colectivo 105)



El sistema psiquico al identificarse con lo inconsciente se convierte en un umbral
para la conciencia y domina desde lo subliminal con las mismas capacidades que

la conciencia. Jung explica porqué lo subliminal domina como consciencia:

Del mismo modo que solo un estimulo de cierta intensidad posee la
cualidad de pasar por encima del umbral de la conciencia, se podria
con cierta justicia sentar la hipotesis de que otros contenidos
psiquicos tendrian que poseer determinada energia psiquica para
superar el umbral de la conciencia. Si poseen esta energia pero en
menor medida, permanecen en estado subliminal, tal como ocurre
con los correspondientes estimulos de los sentidos. Y responde
desde ella como una conciencia secundaria (Arquetipo e

inconsciente colectivo 117)

La conciencia secundaria representa un resultado de sucesos subliminales que
nunca fueron conscientes. Esta disociacion tiene dos aspectos: un caso se trata
de un contenido consciente bajo al umbral debido a una represion provocada por
su naturaleza incompatible y el otro caso es cuando nunca ha llegado a la
conciencia porque no existen las condiciones necesarias de comprensién. En
ambos casos existe una cantidad de energia para ser consciente. La conciencia
secundaria actua en el yo consciente por medio de “simbolos” (semiética) que se
pueden inferir y hacer consciente pero imperfectamente desde los contenidos
conscientes. Por ende la totalidad de la psique comprendida en la unidad de la

conciencia representa, en cambio, un ideal de meta nunca alcanzado.

En el caso de que el sistema psiquico se identificara con la consciencia, se
obtiene la capacidad de conocer todo dentro de los limites de lo tedrico puesto que
la consciencia individual es amplia y diferenciada, es decir, el grado de libre

albedrio empirico crece en proporcién con la amplitud del nivel de comprension.

INSTINTO Y VOLUNTAD

La manifestacibn de la consciencia y el inconsciente evoluciona junto a los
procesos bioldgicos y estrechamente con la base instintiva. Cada instinto tiene su
patrén de situacion y conducta, su imagen. No existen instintos amorfos. Este
esquema vale para todos los instintos y existe en forma idéntica en los individuos
de la misma especie. En la medida que funciona instintivamente, proporciona

motivo y patron a sus actividades. El instinto tiene un lado fisiolégico y psicologico,
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por ende la parte superior de lo psiquico, lo consciente se manifiesta en la
voluntad y no en lo compulsivo del instinto. La dominacién establece a través del
patrén de conductas, sus estrechos limites para la posibilidad de la voluntad. Por
lo tanto mientras mas estrechos sus limites, mas primitivo el individuo y mas
depende de las esferas del instinto. Jung se refiere a la voluntad: La voluntad es
una cantidad limitada de energia a libre disposicion de la conciencia y en ella

desaparece el instinto. (El arquetipo e inconsciente colectivo 127)

La voluntad puede intervenir desvidndolo y modificAndolo. Puesto que la
conciencia, con la que se aprehende el instinto, no solo es transformacion sino
transformadora de la imagen del instinto original, puesto que tiene acceso indirecto
a la imagen del instinto. La imagen y el sentido son idénticos. Al formarse el
primero se pone claro el segundo. La estructura no requiere explicacion sino una
traduccion del arquetipo operativo. Es decir ciertas condiciones del inconsciente
colectivo. Por lo tanto cuando no es intervenido el instinto, perturba y reprime a

otros.

En el caso de que la psique se identifique con la conciencia y la libertad de
eleccion, representa tener distintas posibilidades, es decir, el conocimiento es

base para la voluntad al momento de elegir.

EL ESPIRITU Y LA VOLUNTAD

En el caso del espiritu, son los arquetipos los que representan situaciones y
conductas en complejos de vivencias tanto de la vida personal como colectiva. La
consciencia percibe y piensa los arquetipos, es decir la conciencia es objeto del
pensar como un pensamiento preexistente; es decir que si la identificacion es con
el inconsciente, es éste el que piensa y toma decisiones, y como los arquetipos
funcionan independientes del sistema psiquico, no pueden ser integrados de

forma racional sino desde la interpretacion y comprension constante.

La aparicion de los arquetipos puede curar o destruir pero nunca es indiferente,
siempre que exista grado de claridad. Pese a su afinidad con los instintos o quiza
justamente por eso, el arquetipo representa el elemento propio del espiritu, no se
identifica con el entendimiento humano. El contenido esencial, mito, religion, ismo,
es de naturaleza arquetipica. El arquetipo es espiritu o anti espiritu depende de la

actitud de la conciencia humana.
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El arquetipo mueve al hombre a decir palabras y realizar acciones a tal punto que
se hace consciente lo que ya se hacia inconsciente; pero también, al contrario, la
dominacion lo reproduce por el proceso de centralizacion; por ejemplo, en el caso
de la navidad en la que ya no se interpreta lo que simboliza sino que se establece

en una celebracién mundana.

La relaciéon del espiritu y el instinto tiene cabida en la realizacién y asimilacion del
instinto a través de la imagen en el arquetipo, y para el arquetipo lo que la imagen

manifiesta y lo que evoca instinto al mismo tiempo, son anélogos.

La voluntad no puede forzar al instinto, ni tiene poder sobre el espiritu, El espiritu y
el instinto son a su modo autbnomos, sin embargo, ambos limitan en el campo de

la voluntad.

En el contexto del hombre primitivo. Su pensamiento subjetivo interpretaba los
procesos de la naturaleza del alma en los procesos naturales, pero como era
inconsciente, se pensaba en cualquier cosa menos en el alma. Se manifestaba en
los mitos y leyendas. En el proceso de desarrollo no s6lo no se dio cuenta sino

qgue lo reemplazo con el dogma.

A través de la formula religiosa se proyecta el primer acercamiento a lo divino que
se manifestaba en simbolos que deben atraer convencer y dominar en vez de la
experiencia directa. Por ende construye una muralla de proteccion de imagenes
sagradas. La muerte del simbolo representa los prejuicios de la razén que
despierta y se da cuenta de lo habitual y vacio que se habia convertido y queda en

la pobreza espiritual.
Jung se refiere a este proceso:

Nuestro intelecto ha hecho conquistas tremendas en cambio nuestro
espiritu se ha desmoronado...El espiritu ya no esta arriba, esta abajo, ya no

es fuego, es agua (Arquetipo e inconsciente colectivo 22)

Se refiere que el hombre al no hacerse cargo del espiritu, entra al plano de lo
inconsciente y por tanto no comprende que es sujeto de hacer y objeto de sujetos
y gue enfrentdndose a si mismo abre una puerta para comprender el espiritu,
aceptar la sombra, es decir la debilidad del eterno devenir del hombre, pero

también despierta el lado util para seguir expandiéndose.

El hombre se ve a si mismo como un ser impulsado hacia algo y al mismo tiempo

como un ser que se representa algo. Esta oposicion no tiene en si ninguna
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significacion moral puesto que el instinto no es en si malo y el espiritu bueno.
Ambos pueden ser ambas cosas. Pese a su caracter de opuestos manifiestan una

inclinacion a unificarse.

La consciencia es negada en el pensamiento moderno por su inmaterialidad, sin
embargo, lo psique y la materia estan contenidos en uno y el mismo mundo y
ademas estdn en contacto permanente y descansan en Ultima instancia sobre
factores trascendentales. No sélo existe la posibilidad sino también cierta
probabilidad de que la materia y la psique sean dos aspectos distintos de uno y la
misma cosa, por ende, se corresponden sin que exista entre ambos un vinculo

causal.

La dominacién se manifiesta en la oposicidén espiritu-instinto, puesto que son las
que causan la ilusién, porque constituyen unilateralidades que son normales en la

actualidad y que se manifiesta en muchas otras formas.
Jung se refiere a la concepcién de la consciencia en el hombre:

La confrontaciébn con un arquetipo 0 un instinto representa un problema
ético de primer orden, cuya perentoriedad sélo llega a percibir quién se ve
en la necesidad de decidirse sobre la asimilacion de lo inconsciente y la
integracién de su personalidad. Esta necesidad afecta Unicamente al que
comprende que tiene una neurosis 0 que siente que su situacion animica no
es satisfactoria. Ciertamente éste no es el caso de la mayoria. Quien es
primordialmente hombre-masa, por principio no comprende nada; tampoco
necesita comprender nada, porque el Unico que realmente puede cometer
errores es el gran anénimo convencionalmente denominado “Estado” o
‘sociedad”. Pero aquel que sabe que de él depende algo, o que por lo
menos algo deberia depender se siente responsable de su situacion
animica, y tanto mas cuanto mas claro ve como deberia ser para llegar a
ser mas sano, mas estable y mas apto. Si se encuentra en camino de la
asimilacion de lo inconsciente, puede estar seguro de no salvarse de
ninguna dificultad que sea como componente imprescindible de la
naturaleza. EI hombre-masa por lo contrario, tiene la prerrogativa de ser
siempre totalmente inocente de las catastrofes politicas y sociales en las
gue todo el mundo queda comprometido. Y asi nada le quedard como
balance final, mientras que el otro tipo de hombre, en cambio, tiene la
posibilidad de encontrar posicion espiritual ventajosa, un reino “que no es

de este mundo”. (Arquetipo e inconsciente colectivo 153)
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La dominacion se manifiesta si la conciencia subjetiva prefiere la representacion y
opinion de la conciencia colectiva y se identifica con ella, los contenidos del
inconsciente colectivo son reprimidos, y a medida que la carga reprimida aumenta
tanto mas adquiere una actitud de caracter fanatico, cuanto mas se haga cargo la
consciencia colectiva de la consciencia individual, tanto mas pierde el yo su
significacion practica porque es absorbido, y surge el hombre masa que esta
entregado a un ismo. Esta preferencia es base del temor sobre el poder interno
que liga a los hombres y es la razon por la que el ismo actia con éxito sobre
quienes tienen escaso acceso interior y estan perdidos de su base instintiva en el

caodtico mundo de la conciencia colectiva.

La voluntad se manifiesta si el yo mantiene su independencia solo si tiene
conciencia del proceso individual y colectivo y mantiene equilibrio entre ellos y no
se identifica con una verdad necesariamente unilateral basada en una conviccion
comoda y atrayente, como el pensamiento cientifico moderno que no da paso del
conocimiento a la sabiduria. El arquetipo tiene la necesidad de que el hombre
intuya el significado como por una parte por el factor espiritual y por otra el
significado oculto, inherente al instinto; el espiritu es bifido y paraddjico, es decir,

puede ser gran ayuda o un peligro, merced a su consciencia.

La reforma de la consciencia comienza cuando el hombre individual responde con

eficacia. Por lo tanto influye directamente a la maduracion de la época.

A modo de conclusion, la conciencia del yo aparece dependiente de dos factores:
primero condiciones conciencia social y segundo de los arquetipos o dominantes
inconsciente colectivo: esta se subdivide en la arquetipica e instintiva la primera
las dominantes que entran a la conciencia como ideas generales y las segundas
como impulsos naturales. El problema es que los arquetipos han sido negados por

el pensamiento dominante moderno cientifico.

En el pensamiento moderno cientifico los ismos son su espiritu y a traves de ellos
se instaura la dominacion, en este caso el capitalismo, basado en los intereses
econdémicos para construir la sociedad; punto de partida para profundizar en la

hegemonia y explicar la construccion de la dominacién en la sociedad.
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HEGEMONIA

Desde el materialismo, la lucha entre voluntad y dominacion se retrata desde la
dominacion de la construccion social. Albert Noguera esboza la hegemonia desde
las interrelaciones e influencias existentes en el espacio social entre el derecho, la
economia y la conciencia social (Espiral, 11), por ende sefiala la hegemonia, como
un fendmeno subjetivo, una construccién social, que contiene la capacidad de
generar consenso, es decir, la capacidad de poder de instalarse en la produccion
espiritual de la sociedad con el objetivo de conformarla de acuerdo con sus
intereses. El proceso es desde lo social, que pertenece a un marco espacio-
temporal concreto, es donde se dan determinadas interconexiones entre
individuos y su espacio. La base de la interconexién es la accion. Mediante la
accion se crean tres dimensiones esenciales de lo social: el ser, lo historico, lo
relacional. La accién, definida como dimension praxica, compartida y regularizada
entre las personas en un momento determinado, sera el fundamento o contenido
de lo social, creara una realidad objetiva historico-concreta (la sociedad o el
sistema de relaciones sociales), a la que correspondera también, la realidad

subjetiva o conciencia social.

DEFINICION DE TRES LOGICAS DE LA HEGEMONIA SEGUN JAVIER BALSA

Javier Balsa analiza el modo de los procesos sistematicos de dominacién en la
construccion de la hegemonia; y desde alli sefiala la dominacion de la hegemonia
desde tres légicas diferentes que intervendrian en su construccién. Estas tres
l6gicas operan de manera articulada pero son distintas; La primera hegemonia es
de una alianza de clases, que se define como mero acuerdo politico entre sujetos
sociales inmodificados por dicha alianza. La segunda hegemonia de direccién
intelectual y moral que es organizada a partir de una clase o sector social
dominante. La tercera hegemonia de un modo de vida que es estructurada para
aceptar la situacion de dominacion. Sin embargo este estudio profundizara en las

dos ultimas.

HEGEMONIA DE DIRECCION INTELECTUAL Y MORAL

La dicotomia de cultura vs ideologia, sin embargo no todos los elementos de una

cultura serian parte de una ideologia, sino los que legitiman una relacién de
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dominacion; estos dos niveles se diferencian en la ideoldgica, que se refiere a
como complejo de ideas y es la més estrecha e intelectual como doctrina; y la
cultura, que se refiere a las representaciones sociales ampliamente compartidos, y

es la mas amplia y moral como los valores. Permanece oculta para ser efectiva.

Los dos planos de la ideologia (doctrina y moral) se relacionan con las dos
instancias de socializacion, la primaria que es la que convierte en miembro de la
sociedad y la secundaria que induce al individuo a sectores parciales de la
sociedad, es decir, que el sujeto se identifique con la dominacién para que la

reproduzca y la voluntad no tenga cabida.

La dominacién de la hegemonia intelectual se inscribe en el proceso de
socializacion secundaria, es un plano mucho mas consciente por tanto inestable, y
permanentemente sujeto a la critica. En cambio, la dominacion de la hegemonia
moral se desarrolla en la socializacién primaria, es decir durante la infancia y la
concepcion del mundo que se le impone, por ende la sociedad, la identidad y la
realidad se construyen subjetivamente en el mismo proceso de internalizacion del
lenguaje; puesto que interviene el proceso en que se produce la realidad y por lo
tanto la mas dificil de disputar en una contra-hegemonia, pues se necesitaria una
resocializacion. Por ejemplo la existencia de ricos y pobres o la no conveniencia
de denunciar las relaciones de poder, entre otros. Gramsci, tedrico marxista que
rescata e insiste en el concepto de hegemonia, comprende la revolucion como

reforma intelectual y moral

Es por ello que Gramsci afirma que

“el inicio de la elaboracion critica es la conciencia de lo que es realmente, o
sea un ‘condcete a ti mismo’ como producto del proceso historico
desarrollado hasta ahora que ha dejado en ti mismo una infinidad de huellas
recibidas sin beneficio de inventario. Hay que hacer inicialmente ese

inventario” (Theomai 19).

No siempre los contenidos de la socializacién primaria resultan funcionales a la
dominacién hegemodnica. En el caso de una serie de procesos historicos que

contradigan la dominacion, las nuevas fracciones dominantes operarian desde la
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transformacion moral. Por ejemplo, en el caso del pasaje de una vision ligada al
Estado de Bienestar y la economia fordista, hacia la imposicion de una vision
neoliberal, tuvieron que “desmontar” toda una serie de apreciaciones acerca de
como era el mundo, las relaciones entre las clases, los derechos inherentes a la
ciudadania, el lugar de la educacion como instrumento igualitario y un largo

etcétera que estaban enraizadas en la mayoria de la poblacion.

LOS APARATOS DE DOMINACION Y LA LUCHA IDEOLOGICA

Balsa se basa en Althusser, de vision critica fundamentada en una postura
postestructuralista, donde se identifica la sociedad como reproductora de
elementos ideoldgicos, y su construccion a cargo del estado y las instituciones con
un poder sensible a la sociedad; para diferenciar los aparatos de dominacion,
entre ellos se encuentran los aparatos religiosos (el sistema de las distintas
Iglesias), escolar (el sistema de las distintas Escuelas publicas y privadas),
familiar, juridico, politico (el sistema politico del cual forman parte los distintos
partidos), sindical, de informacion (prensa, radio, TV, etc.) y cultural (literatura,
artes, deportes, etc.). Sin embargo para estudiar cémo se conforman y funcionan
los aparatos ideoldgicos hay que tener en cuenta su historicidad.

La dominacion de la hegemonia moral no solo depende del control sobre los
aparatos productores y difusores de ideologia sino que también predominio en
mediadores encargados de los procesos de socializacion primaria tal como padres
y profesores, sobre todo en los primeros afios. Implica un proceso que va desde el
plano intelectual hacia el sentido comun. El caso de sentido comun “buen sentido”
seria identificar causa exacta, simple y al alcance de la mano, de generar
reacciones sanas sin dejarse influenciar por fantasias, contra la lectura de la
reproduccion de la clase dominante que limita negativamente el pensamiento de la
masa popular. Este buen sentido es un obstaculo para la integracion de la
hegemonia pues produce sentido de separacion con la clase dominante sin
embargo se traduce a él para combatirlo, como la habilidad de hablar los dos
lenguajes y vincularlos. Por ejemplo la implantacion de la ideologia neoliberal, que
logré hablar a través del “lenguaje de la calle” con ejemplo y metaforas simples y
cercanas al sentido comun para difundir la practica econémica y la ciencia para
justificar verdades, que a medida que sus practicas se fueron validando en su

prédica y concretandose en el tiempo, sus valores se iban concretando por mas
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individuos alimentandose de los cambios de modos de vida, como en la expansion

de consumo de amplios sectores de poblacion.

OPERACIONES PARA LA CONSTRUCCION DE LA “HEGEMONIA DE
DIRECCION INTELECTUAL Y MORAL”

La dominacion en la hegemonia de direccién intelectual y moral construye un
proceso en el que lo particular se presente como lo universal, implica la
descripcion/construccion de un colectivo. Esta vision del mundo particular es la
representacion de los intereses de una clase dominante que a través de la
despolitizacion de la cuestién de los intereses, quedan fuera de la politica los
intereses generales, y se reduce a la administraciéon del bien comudn; y la
descripcion/construccion de un colectivo se induce cuando se universaliza la
nacion para que se identifigue con el colectivo, la apelacion nacionalista (que
puede tener diferentes signos ideoldgicos) a través de los intereses “generales”,
tales como las fronteras nacionales. Se integra ademas las fronteras sociales
internas, es decir, que los intereses de los marginales pueden (y deben) quedar
fuera de los intereses generales. Este colectivo puede tener diferentes contenidos:
puede ser la nacion, la sociedad, la humanidad, el mundo occidental, la region, la

ciudad, los ciudadanos, los hombres de bien, etc.

La interpelacion que hace esta hegemonia al sujeto se basa en decirle, haciéndole

reconocer y relacionarlo con tres modos que Therborn define como:

1. Lo que existe y lo que no existe; es decir, quiénes somos, qué es el
mundo y como son la naturaleza, la sociedad, los hombres y las mujeres
para darle sentido de identidad y hacer consciente de lo que es verdadero y
cierto; como consecuencia la visibilidad del mundo queda estructurada

mediante la distribucién de claros, sombras y oscuridades.

2. Lo que es bueno, correcto, justo, hermoso, atractivo, agradable, y todos

sus contrarios. De esta forma se estructuran y normalizan los deseos.

3. Lo que es posible e imposible; con ello se modela el sentido de la
mutabilidad del ser-en-el-mundo y las consecuencias del cambio, base para

la configuracion de las esperanzas, ambiciones y temores. (Theomai 25).

Por ultimo el “deslizamiento” que es otro elemento de la ideologia dominante que

a veces se presenta para desplazar el eje central de lo que propone y no ser
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interpretada como un antagonista; Por ejemplo, casi todos los racistas niegan que

son racistas, y se presentan como “nacionalistas ” Este deslizamiento permite

eludir la enunciacién del antagonismao.

LA INTERNALIZACION DE LAS DEMANDAS

En el intento de poner en practica la voluntad a través de las demandas. Los
grupos dominadores se niegan a internalizarlas en el sistema tal como son
formuladas por los grupos dominados, como tampoco se incorpora a la ideologia
dominante el auto representacion que formulan tales grupos. Therborn se torna
alrededor de la funcion de la ideologia en la organizacion, el mantenimiento y la
transformacién del poder en la sociedad, y plantea la hipotesis de que las

demandas, antes de ser internalizadas, son sometidas a tres procesos:

1-. Negacion
2-. Desvalorizacion (en el sentido de un cambio de valencia)

3-. Utopizacién (en su sentido negativo de irrealizables) (Theomai 27).

Este proceso es parte del nucleo de la “revolucion pasiva” es decir, un proceso
donde los dominantes reducen las demandas de los dominados quitandoles toda
iniciativa politica autonoma. La reduccion de las demandas es a través de la re-
conceptualizacidon. Este proceso presenta distintos grados segun la organizaciéon y
fuerza de los sectores subalternos para no ser sometidas a tantas

reformulaciones-negaciones. Javier Balsa agrega:

Para llevar a cabo el proceso de revolucién pasiva debe reformularse la
subjetividad, en tanto debe negarse su capacidad de autodefinicion de las
demandas, de autovalorizacion de las mismas y de avanzar en

organizaciones propias que tiendan a su realizacion. (Theomai 28 ).

TIPOS DE ACEPTACION DE LA DOMINACION

La voluntad se manifiesta en las practicas contra-hegemonicas que implican una

auto-valoracion de la capacidad propia para transformar conscientemente la
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realidad social; Gramsci sefala la capacidad de consciencia sobre la realidad
social, para lo cual emplea el termino catarsis para indicar el paso del momento
meramente econdémico al momento ético-politico y a la esfera de la totalidad
(modificacion de lo real) valorizando el termino politica al de praxis constitutiva de
sujetos que se educan para socializar y convertirse en autodirigentes y ser

capaces de dirigir en conjunto una democracia.

Esto significa también el paso de lo ‘objetivo a lo subjetivo’ y de la ‘necesidad a la
libertad’. Por el contrario, la operacion ideoldgica, es negar la capacidad que

tienen los sujetos de alterar la realidad a través de la hegemonia.

A continuacion diferentes modos de dominacion en los que el sujeto se identifica
con la dominacion; adaptacion: sujetos conscientes que tienen capacidad de
incidir sobre la realidad social pero que no lo hacen porgue no ven la situacién de
dominacion sino que valoran la comodidad de su cotidianeidad. (Como el ocio,
consumo, familia, el sexo o el deporte); deferencia: cuando los sujetos si son
conscientes de la existencia de la dominacién pero no la juzgan negativamente. La
ideologia dominante logra que la valoren positivamente o los grupos subalternos
no se creen capaces de incidir en la realidad; sentido de representacion: cuando
los dominadores son concebidos como una casta, o cuando los dominados

consideran que dominan a su favor y que la situacién es buena.

En el caso de que los sectores dominados si crean en su capacidad de modificar
positivamente la realidad, para mantener la dominacion se utiliza el recurso de la
fuerza 'y su amenaza que funciona a través del mecanismo ideolégico del miedo.

En este caso, es claro que la dominacion ya no seria de tipo hegemonica.

DE LOS APARATOS IDEOLOGICOS A LAS MENTES

Van Dijk (1999) como representa del grupo “analisis critico del discurso” de sigla
ACD, que identifican la nocion de los enunciados linglisticos como creadores de
las relaciones de poder y de las diversas verdades que condicionan la accién de
los sujetos; articula los conocimientos de psicologia cognitiva, andlisis del discurso
y los procesos ideoldgicos de la cual refiere que partiendo de que el receptor
analiza si las expresiones se identifican con lo creen tanto personal como social.
El problema nace cuando al momento de analizar las expresiones el receptor no
se basa en los contenidos, sino que en la credibilidad que es un factor que le da

valor al enunciador. Por lo tanto la hegemonia se sirve de las interpretaciones
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subjetivas para implantar el modelo del contexto al influir en los recursos utilizados
para la evaluacion epistémica de los discursos en la construccion de los modelos
de acontecimiento. Por lo tanto la disputa por la hegemonia es para la legitimacion
del enunciador y no del discurso. En algunos casos se borra la presencia de
marcadores de subjetividad y en otros resaltar las voces de los “informadores”
sobre la de “opinadores”. En el caso de la construccion de discurso se observan
las palabras claves y las frases formulisticas que se repiten a través de los textos
en iguales o similares posiciones textuales, para connotar dependiendo del
discurso. Por lo tanto los discursos dominantes y subalternos se influencian en las
formaciones discursivas al momento de establecer los contenidos, enfatizando: “la
informacion positiva sobre Nosotros (y la negativa sobre Ellos), al tiempo que
suprimiendo la informacién positiva sobre Ellos (y la negativa sobre Nosotros)’;
puesto que al distorsionar la coherencia discursiva se estard a favor del objetivo
ideolégico buscado.

HEGEMONIA DEL MODO DE VIDA DE LAS CLASES DOMINADAS

La hegemonia necesita de las bases vivenciales para validarse en la forma de
vida. En el caso de la dinamica social la clase dominante puede controlar cuando
transforma las condiciones de vida de las clases subalterna, puesto que tienen
directa relacion con la forma de pensar, por lo tanto puede favoreciéndole sin

necesidad de una operacion ideologica.

En el cuaderno dedicado a Americanismo y Fordismo, Gramsci dice:

"En los Estados Unidos a partir de la existencia de estas condiciones
preliminares (sin "tradiciones historicas y culturales” que agregasen amplias
capas ociosas), ya racionalizadas por el desarrollo histérico, fue
relativamente facil racionalizar la produccion y el trabajo, combinando
habilmente la fuerza (destruccion del sindicalismo obrero de base territorial)
con la persuasion (altos salarios, diversos beneficios sociales, propaganda
ideoldgica y politica muy habil);se logré asi hacer girar toda la vida del pais

alrededor de la produccion. (Theomai 33).
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Las técnicas del humor en el cine, son las que se utilizaran para analizar el
discurso de “la lucha entre voluntad y dominacién”, puesto que retrata el quiebre a
lo establecido a través de la adversidad en la que un protagonista debe superar a

través del placer, tal como lo sefala a continuacion Freud.

EL HUMOR

EL HUMOR SEGUN FREUD
Freud define el humor

El humor es el medio de enfrentar a una pena con placer al cohibir la pena.
Se manifiesta de manera individual sin verse afectada en participacion de
terceros. (El chiste, y la relacion del inconsciente colectivo 132)

Se presenta en sujetos que al enfrentarse a situaciones dificiles tienen el animo
para aferrarse a su ser habitual dandole la espalda a la situacién dificil y al mismo

tiempo superandolo y evitando la desesperacion.
Freud define las caracteristicas del humor:

Una de las fuentes de placer de humor es la compasion ahorrada... Uno de
los rasgos humoristicos que se producen en el cotidiano surge a costa de la
irritacion y evitar el enfado... Es el sentimiento emotivo ahorrado a favor del

placer humoristico. (El chiste, y la relacion del inconsciente colectivo 133)

Provoca en el espectador simpatizar con el protagonista sin importar sus

diferencias sino por ahorramiento del displacer.

En el proceso de defensa el humor desplaza el displacer producido por fuentes
internas, condicionado automaticamente. EI humor domina al automatismo al

convertir el displacer en placer.

Las fuentes internas son los dilemas a los que se enfrenta el protagonista y con
los que se identifica el espectador, pero el protagonista esta formado por la
parodia que retrata el perfil desde lo carnavalesco, es decir, a través de la muerte

de lo caduco, renovarlo. A continuacion se definira.
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PARODIA

Freud en “El chiste y su relacién con el inconsciente” define la parodia como una
practica de “desenmascaramiento” dirigido contra personas y objetos respetables
e investidos de autoridad, de modo que quiebra lo que representa en lo que dice y
actua sustituyéndolo por otras mas bajas. Puesto que tal debilidad, en especial de
rendimiento psiquico y necesidades corporales, atrae la atencion dado que tales
intentan revelar el mono6tono automatismo psiquico. En la pelicula el protagonista
representa una autoridad que se preocupa de la imagen que proyecta, sin

embargo reproduce su debilidad frente al automatismo psiquico

Segun Baijtin en Peirrot, una caracteristica del humor “carnavalesco” es su
naturaleza ambivalente: provoca una risa alegre y llena de alborozo, pero al
mismo tiempo burlona y sarcastica: “niega y afirma, amortaja y resucita a la vez”
(Una mirada dual: carnavalizacion en los didlogos de los muertos de Luciano de

samosata 1)

En la pelicula el espectador al identificarse con la autoridad crea la ilusion del
carnaval de la que proviene la risa ambivalente. La parodia comparte esencia del
humor al ser parte de su manifestacion. El analisis de la pelicula une el humor

ante la adversidad con el perfil parédico del protagonista.

Maria Celina Perriot rescata de Baijtin la concepcion de la parodia de dar vuelta el
mundo para poner en evidencia las ambigiedades y contradicciones de lo real,
por lo tanto devela lo real desde la construccion intelectual para ponerla en
cuestion. Baijtin introduce el termino de “carnavalizacién”, puesto que al analizar el
carnaval medieval —y su antecedente directo, las saturnales romanas- como una
fiesta popular que permite dar cauce a lo que él denomina la “segunda vida del
pueblo”, en el que con ironia se enfrenta a lo sagrado de las costumbres
impuestas. Por lo tanto esta vida festiva, temporalmente se libera a los hombres y
mujeres de las convenciones, las jerarquias, las pautas y normas sociales puesto
que se propician y producen todo tipo de inversiones: los amos son esclavos, los
siervos son libres, los hombres son mujeres, los clérigos, libertinos. En la que

afloran lo inconcebible en situaciones normales.
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La pelicula al romper con la imagen de autoridad crea en el lenguaje la posibilidad
de comprender y reflexionar del rol de la autoridad. Por lo tanto la carnavalizacién
en el cine contribuye a eliminar la construccion ideal de los géneros tradicionales,
es decir los sistemas cerrados de pensamiento y entre diversos estilos, puesto que
rebajan y aproximan a la tierra a la autoridad, lo familiarizan, acercan y
humanizan; la risa ambivalente, caracteristica del carnaval, quema todo lo que es
rigido y automatico, sin eliminar del todo el nucleo auténticamente de la autoridad

en la imagen.

Esta risa festiva adquiere un caracter utdépico cuando rompe toda concepcion de
superioridad. Basada en la burla ritual de las divinidades de las civilizaciones
primitivas que tenian un fin vivificador puesto que consagra la muerte de los
valores caducos o amenazantes para dar cabida a la vida libre abierta a nuevos
procesos. Simboliza un proceso regenerador al tomar lo sagrado para rebajarlo a
lo terrenal en la que simultaneamente renace renovado. Puesto que lo inferior es

siempre un comienzo.

En el andlisis, frente al marco del carnaval, Bajtin analiza la risa como la vision
parodica de la vida, como un fenbmeno positivo, regenerador y creador. En la
antigledad era considerada terapéutica por su despiadada lucidez para someter a
observar las instancias superiores de la existencia tanto en lo material como lo
espiritual, con objetivo de obligarlos a renovarse. Lo caduco en el perfil del
protagonista se retrata desde lo comico, a partir de lo mecéanico, para modelar la
reproduccion de lo establecido en el ser, en el caso de Bergson que a

continuacion se definira.

LA RISA SEGUN BERGSON

Bergson define la risa como propia de la inteligencia. No tiene cabida en la
emocion. Se manifiesta en lo que es contra la voluntad de uno (por si mismo) o la
rigidez humana (artificial). En la pelicula por lo tanto la critica va directamente al

pensamiento, poner en cuestion lo acostumbrado
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La risa nace del espectador en la identificacidn porque estd unida a la légica que
se enfrenta en la experiencia. En la pelicula pone en quiebre a través de la

identificacion de lo reproducido.

El vicio es importante para la creacion de personajes coOmicos porque se impone y
reduce como un marco al que hay que ajustarse. Esa es la razon por la que el
nombre genérico caracteriza a la comedia. En la pelicula el vicio es el que valida lo

establecido y trata de ajustarse a él.

El arte del poeta coOmico es dar a conocer el vicio a tal punto que uno se apodere
de lo que le divierte. El personaje comico lo es en la medida que se desconoce a
si mismo. Lo cdmico es inconsciente porque se hace invisible para si mismo y

visible para todo el mundo.

Bergson se refiere al automatismo de la sociedad:

“Si la sociedad sélo se limita a atender lo que le conviene y abandona el
resto, el resto entra en un automatismo de las costumbres adquiridas; es alli
donde la risa entra como un instrumento que persigue el perfeccionamiento
para que la sociedad vislumbre la rigidez para aceptarla y transformarla”.
(La Risa 23)

El andlisis de la pelicula pone en practica las técnicas de lo comico para la

construccion de lo social.



25

CARACTERISTICAS AL MOMENTO DE CONSTRUIR COMEDIA

Gestos y movimiento

Lo comico de los gestos y movimientos se desarrolla a medida que se percibe el
mecanismo desmontable en el interior de la persona; Es alli donde se vislumbra el
género. La persona cuando es si misma no tiende a repetir porque va
transformandose todo momento. Imitar a alguno es extraer la parte de
automatismo que ha dejado introducirse en su persona. Mas aun cuando se le
relaciona con una operacion simple como si tuviese una finalidad mecéanica
(procedimiento favorito parodia).en este caso el andlisis de la pelicula observa

desde la reproduccion de lo establecido en el ser.

Situacion
Bergson define lo comico de la situacion:

Es comico todo arreglo de hechos y acontecimientos, que encajados unos
en otros nos den la ilusion de la vida y la sensacion clara de un ensuefio
mecanico. Por ejemplo el gato que persigue el ratén es el enfrentamiento de
dos terquedades donde la mecéanica cede ante la otra. Como un resorte.
Ejemplo un resorte moral cuando una idea se expresa después permanece

un tanto aplastada y vuelve a rehacer. (La Risa 58)

Bergson profundiza:

En una repeticion cémica de palabras hay generalmente dos términos
puestos frente a frente, un sentimiento comprimido que se desborda y una

idea que se divierte en comprimir de nuevo el sentimiento. (La Risa 61)

En algunos casos la repeticion se debe a un Unico personaje que parece
desdoblarse y su interlocutor un prisma para el personaje. Porgue se manifiestan
dos sentimientos irreductibles y rigidos y que oscile de uno en otro. Respuesta y

estimulo a lo indiferente.
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En el caso de lo comico, lo mecanico seria lo repetible, inversion e interferencia

de series;

Inversion: la situacién se repite y los papeles cambian. Se comprende como
mundo revés. Ej. Un nifio dandoles sermon a padres o el ladron robado. Es

comico por si mismo. Es un modelo.

Interferencia de serie tiene extraordinaria varias formas, entre ellas, dos
situaciones diferentes y a la vez dos sentidos diferentes. Es decir el equivoco.
Donde el personaje conoce solo una y el publico oscila porque sabe las dos. De
alli nace su distraccion. Pone de relieve la interferencia de dos series

independiente.

En conclusion lo comico de los actos se debe a la distraccion de las cosas. Como
cuando la vida se olvida a si misma. Desde alli el analisis de la pelicula, convierte
en complice al espectador en la distraccidn que le divierte en la que retrata la

reproduccion.

Lenguaje de lo comico

El personaje de ingenio replica frases a sus interlocutores convirtiendo en
paradoja una idea corriente. El lenguaje cémico y de ingenio es una proyeccion de
los actos o situaciones. En el personaje se manifiesta en toda su forma de ser,
actitud, gestos, movimientos, en la frase repite algo estereotipado de modo

automatico.

Bergson en el lenguaje:

Se obtendra una frase comica vaciando una idea absurda en el molde de una

frase consagrada. (La Risa 86)

Por ejemplo: “No me gusta trabajar entre comidas” a “No se debe comer entre

comidas”
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El andlisis de la pelicula observara la proyeccion de lo establecido en los discursos

y las técnicas de lo comico para su construccion.

Lo cémico de los caracteres

Lo comico expresa ante todo una cierta inadaptacién particular del individuo a la
sociedad. Que no hay nada comico sino el hombre. Causa risa tanto los defectos
de la persona como sus cualidades por la manera extravagante de la que se
pudiesen manifestar, en el caso de la flexibilidad de un vicio es mas dificil lograr lo
comico que la rigidez de una virtud. La rigidez es sospechosa para la sociedad. Lo
comico se relaciona con los prejuicios de la sociedad. Mueve mas a risa la
insociabilidad que la inmoralidad del que son indicio. Es necesario no conmover y
para eso se necesita aislar al personaje de todo sentimiento y atribuirle un estado
parasitario dotado de una existencia independiente. Para que no se convierta en
un drama. En vez de concentrar en los actos se concentra en los gestos. Lo
importante es que sea vicio 0 virtud sea insociable sin importar su gravedad o
levedad. Bergson en este punto agrega que Ninguna persona es ridicula sino
mediante cierto estado que se asemeja a una distraccion y en virtud de algo que

sobre ella vive sin incorporarse a su organismo, como un parasito. (La risa 128)

El andlisis de la pelicula, toma la inadaptacion a lo establecido para retratar el

automatismo por el intento a adaptarse.

Caracter idealmente comico

La condicion esencial son los marcos en el que caben personas. Por ejemplo
marcos que dividen sociedad: Oficio y Profesion que son habitos mentales que
hacen parecerse entre si del resto, proceden de la misma sociedad y se
reproducen, lo absurdo deriva de lo comico. Consiste en amoldar las cosas a las
ideas y no la idea a las cosas. Constituye imitacion al razonamiento e induce al
engafo del espiritu que se adormece. La marcha de lo absurdo produce sensacion

extrafia por ejemplo de lo razonable a lo excéntrico.
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Lo cémico tiene similitud con la elocuencia propia del suefio porque provoca
ciertas contradicciones que son tan naturales para la imaginacion del que suefia
como extrafias para la razén del hombre despierto. Bergson indica que Cuando el
personaje coOmico sigue sistematica su idea concluye por actuar como si sofase.
En reposo. Pensamiento pasivo se desliza a costumbre. Publico descansa en

personaje y la risa corrige (La Risa 139)

El analisis de la pelicula se proyecta en lo comico por su similitud con el suefio,
puesto que desde alli proyecta la critica a lo establecido, puesto que estimula la
risa por lo natural que sucede lo mecanico. Los modos del suefio segun Freud,
para revestir un pensamiento inconsciente que luego al dar cuenta del engafio
sufrido el pensamiento se hace consciente tal como la finalidad del chiste, que a

continuacioén se definiran.

RELACION DEL CHISTE Y EL INCONSCIENTE SEGUN FREUD

Freud rescata de la definiciéon de chiste de otros autores, como el contraste de
representaciones. Del “sentido en lo desatinado” y del “desconcierto y
esclarecimiento”, es decir lo que en un momento se acepta como sensato y luego
se muestra falto de sentido. En la pelicula, el revestimiento de lo establecido que

choca con el protagonista que viene de otra cultura y esclarece lo establecido.

El nédulo de la técnica del chiste es develar el automatismo psiquico. La técnica
superior del chiste es la condensacion pues utiliza el juego de palabras como el
multiple empleo de la misma palabra, el doble sentido, sin sustitutivo sino que
variando la expresién verbal y revestir en forma corriente para que facilite la union

con la segunda.
Este recuerdo Freud lo califica como manifiesto del suefio

El suefio es un conjunto de impresiones sensorias -visuales en su mayoria,
pero también de otro género- que finge un suceso en la que puede hallarse
mezclado, procesos mentales (saber en el suefio) y manifestaciones

afectivas. (El chiste y su relacién con el inconsciente 90)
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Este recuerdo Freud lo califica como manifiesto del suefio. Este contenido se
puede comprender tras una transcripcion deformada e incompleta que conduce a
formaciones psiquicas correctas, al unir los elementos asociados que se

entretejen; incluidos en el proceso de desarrollo de la consciencia.
Freud define del andlisis del suefio

De la comparacion del contenido manifiesto del suefio con las ideas
latentes descubiertas por medio de analisis surge el concepto de la
«elaboraciéon del suefio», nombre con el que designamos el conjunto de
procesos de transformacion que han convertido las ideas latentes en el
contenido manifiesto. Producto de esta elaboracion son aquellas
singularidades del fenébmeno onirico que tan extrafias parecen a nuestro

pensamiento despierto. (El chiste y su relacion con el inconsciente 90)

La formacion del suefios tiene relacion con el conjunto de ideas que durante el dia
no se resolvieron y que en la noche conservan su energia que amenaza el reposo
nocturno, por tanto, se manifiesta en lo apto para la elaboraciéon del suefio, a
través del deseo reprimido, en el caso de los adultos; construye las ideas latentes

y se convierte en el nédulo del suefio.
Freud se refiere al suefio y lo inconsciente

La actuacion de este deseo inconsciente sobre el correcto material
consciente de las ideas latentes produce, pues, el suefo, el cual es
entonces hecho descender a lo inconsciente, o mejor dicho, sometido al
procedimiento peculiar a los procesos mentales inconscientes vy
caracteristico de los mismos. Lo que de los caracteres del pensamiento
inconsciente y de sus diferencias del «preconsciente», capaz de
consciencia, conocemos, se debe, hasta ahora, Unicamente a los resultados

de la «elaboracion onirica». (El chiste y su relacion con el inconsciente 95)

La elaboracion del suefio se hace cargo del material en bruto de las
representaciones y no de las interrelaciones intelectuales. Sin embargo la
condensacion es el punto de partida para las coincidencias en los contenidos de
las ideas latentes, puesto que corresponde a un nudo o cruce de las ideas

latentes, y con relacion a las mismas.
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Razon por la que el proceso psiquico de la técnica del chiste verbal son los
mismos que mecanismo del suefio tales como. Condensacion, desplazamiento,
errores intelectuales, contrasentido, representacion indirecta y representacion

antindbmica.

Cuando Freud asocia la construccion del suefio y las técnicas del chiste definen el
actuar del inconsciente. En el caso del suefio, el inconsciente es el deseo
reprimido sobre el material consciente que al despertar se recupera como
formaciones ideolégicas y que utilizando las técnicas del chiste evita ser
comprendido durante el suefio. En cambio el chiste es un juego desarrollado
porque tiene la disposicién animica que se sirve del pensamiento consciente que
se desplaza al inconsciente (ocurrencia involuntaria) cuando desaparece tension

intelectual y se reviste de palabras cuando vuelve a la consciencia.

El andlisis de la pelicula toma el inconsciente a través del revestimiento que se
hace presente cuando es descubierto. Puesto que desde alli el chiste actua

provocando humor desde lo automatizado, lo que no se cuestiona.

La intencion del chiste en el caso de chiste verbal e intelectual es la dualidad del
contenido ideoldgico y revestimiento chistoso, puesto que nace la complacencia
de la union al reducir el chiste y dar cuenta del engafio sufrido. En el caso del
contrasentido es la de sustitucién de la burla o critica que tras los chiste se
esconde, tal como en los suefios; o el chiste cinico que acostumbra a atacar las
instituciones, y el chiste escéptico que hace dudar de la seguridad del

conocimiento que uno conoce.

Freud se refiere a la intencién del chiste

Puede decirse en alta voz lo que estos chistes se atreven tan soOlo a
murmurar; esto es, que los deseos y anhelos de los hombres tienen un
derecho a hacerse oir al lado de las amplias y desconsideradas exigencias
de la moral, y no ha faltado en nuestros dias quien con acertada y firme
frase ha dicho que nuestra moral es Unicamente la egoista prescripcion de

una minoria de ricos y poderosos que pueden satisfacer a toda hora, sin
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aplazamiento alguno, todos sus deseos. (El chiste y la relacion con el

inconsciente 62)

Freud propone que las necesidades son en este caso la que dejandose
insatisfechas crearan el poder suficiente para el orden social, sin embargo no
existira una solucion de conflictos. La pelicula tiene la intencion de a través del
chiste provocar en el espectador el quiebre con lo establecido, puesto que los

deseos y anhelos del hombre han sido suprimidos para reproducir la moral ajena.

La reduccion de la carga psiquica se debe a la técnica de la sustitucion de
asociaciones objetivas por asociaciones verbales y el empleo de contrasentido
puesto que procede a restablecer antiguas libertades y de descargar al sujeto del
peso de las coerciones impuestas por la educacion intelectual. Razén por lo que la

pelicula utiliza el chiste para liberar de lo establecido.

El chiste protege y fortalece a las ideas contra los juicios criticos, principio de
placer en la confusion. También como la represion que abre paso en la chanza por
medio de la remocion de obstaculos, es decir del ahorro de gasto psiquico,
siempre que esta concepcidon no sea contraria a la esencia del placer y sea
fructifera en otros campos. Por tanto, haciéndose perteneciente a lo social, desde
alli, el analisis de la pelicula, a diferencia del cine de mercado, se adhiere a la
concepcion de el fin social tiene como objetivo provocar en el espectador la
reflexion de la construccion social a través de contenidos que rompan con la

reproduccion de lo establecido, tal como propone Nuria Lopez a continuacion.
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HUMOR ONTOLOGICO EN EL CINE SEGUN NURIA LOPEZ

Se basa en la vanguardia para hacer cine sin embargo las peliculas del cine

clasico también construyen un discurso social.

Nuria Lépez define el humor ontolégico como lo que supone o implica un modo
determinado de captar y problematizar la realidad, al mismo tiempo que plantea
una cuestion ética y politica. Al igual que la pelicula plantea la internalizacion de la

ideologia correspondiente a la critica del contexto historico.

El humor del cine industrial utiliza un ritmo rapido, acompafiado de dialogos
incesantes, sin dejar al espectador pensar y valorar lo que esta viendo. Asi, al
espectador se le impone no pensar y aceptar la informacion que se le entrega; y la
informacion que se le entrega es el cliché o el valor establecido de la sociedad. Al
contrario el humor ontolégico no parte de una aceptacion de lo dado, sino que
empieza por problematizarlo, y en vez de manipular al espectador situandolo en
una serie de situaciones “tipicas”, lo inquieta introduciéndolo en un mundo extrafio,
aunque real, porque hace cuestionar aunque sea momentaneamente las

condiciones de la existencia.

El analisis de la pelicula compara la utilizacion de la estructura del cine industrial
para introducir la critica de la construccién de lo real; se trata de un humor que
contiene de alguna manera la realidad, es por eso que hace reir y al mismo tiempo
inquietar. Rechaza el maniqueo de los personajes o propagandistica de la
realidad, aunque ciertamente contiene una critica del estado de las cosas.

La pelicula retrata el maniqueo de las cosas pues desde alli causa la risa que
inquieta puesto que devela la realidad. La descentralizacion de la trama y los
personajes son caracteristicos del humor ontolégico, dandole importancia a los
elementos secundarios. La tendencia centrifuga concierne a un problema ético.
Etico en el sentido que discute los diferentes modos de vida sin suponer ningin
valor superior, por ende los modos de vidas se sostienen por si mismos sin ser

juzgados por el bien o el mal. Sin embargo no implica un relativismo donde todo
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vale, sino que describe con objetividad los diferentes modos de vida yendo hasta
los detalles, y asi permite al espectador hacer su propia valoracion; los criterios de
valoracion no son inmanentes a la imagen misma sino que el espectador sacara
sus propias conclusiones con libertad. En el analisis de la pelicula la
contraposicion del protagonista respecto a la realidad a la que enfrenta es la que

modela la relevancia de los objetos secundarios.

El andlisis de la pelicula retrata una percepcion adelantada a su época, puesto
que no existia la vanguardia que hoy para el humor propone la preferencia al
plano general porque permite al cineasta saturar la imagen, llenar el cuadro,
hacerlo rico y complejo, para que el espectador se mueva liboremente en él; que
permite ver la aparicion, combinacion, y evolucion de los elementos mas diversos
o inesperados dado que al hombre le cuesta observar el humor inmanente en las
cosas. Al igual que la combinacion, transformacion heterogénea en una serie de
planos, en el caso de la diversidad: diadlogos, dialectos, idiomas, acentos, etc.
Ademas de los diferentes puntos de vista de los personajes; por lo tanto, en el
analisis de la pelicula, el protagonista es el que descubre el humor en las cosas, la
vanguardia en cambio en la actualidad para la realizacién de peliculas propone
gue un humor que le da valor a la diversidad y complejidad del mundo porque los
incluye, tal como elementos que son considerados habitualmente como

accesorios.

En la perspectiva se acerca al humor negro, causa menos risa gue una sonrisa, a
menudo acompafiado de una discreta de sorpresa. Puesto que el analisis de la
pelicula desde alli propone el deslumbramiento de lo real frente a la adversidad lo

gue provoca complicidad con el espectador.

Nuria Lopez se refiere a la tarea del cine de humor:

La tarea del humor ontolégico es la de “educacion pedagodgica de la
perspectiva” puesto que invita a una perspectiva mas amplia, a ejercitar la
mente observando el mundo y afirmando su irreductible variedad y vitalidad.
Y también a redescubrirse uno mismo dejando de lado la mirada funcional,
racional. Esto es una forma de resistir al mundo de hoy que esta bajo el
dominio de los discursos politicos que reprimen y limitan desde la l6gica

politica-econémica. De ahi también una resistencia a uno mismo que
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muchas veces, hasta inconscientemente se atrapa en esa logica. (Un
esbozo del “humor ontolégico” en el cine: en torno a Suleiman, losseliani y

otros directores 11)

El andlisis de la pelicula se encarga de revelar el dominio de los discursos
politicos que dominan desde la légica politico econdmico para ejercitar desde la
pelicula el momento de adoptar una concepcidon del mundo. Desde esta
perspectiva la pelicula utiliza la autoridad para desenmascarala, desde el proceso
de individuacion de las personas al momento de adquirir la voluntad, desde este
punto del viejo sabio de Jung definido por Hillman que propone las caracteristicas

positivas y negativas de un proceso de crecimiento.
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LA SOMBRA Y EL VIEJO SABIO O SENEX DEFINICION SEGUN HILLMAN

LA SOMBRA DE JUNG SEGUN HERTOGUE

Jung sefiala que la oposicidén espiritu-instinto es la que condiciona el pensamiento
unilateral deslizante entre estas oposiciones y que la manera de superarlo es a
través de la “realizacion de la sombra”, es decir la interiorizacion de la parte
inferior de la personalidad que constituye la experiencia que compromete al

hombre al todo.

En la pelicula el protagonista simboliza la sombra al su nombre sonar de esa
manera. La sombra se refiere a las partes de si mismo que se considera
impresentable a los demas. Se trata del ser inferior, deseoso de hacer aquellas
cosas que no estan permitidas. Por lo tanto el andlisis de la pelicula retrata la

construccion moral e intelectual que domina en la sociedad desde el protagonista.

A veces se manifiesta sin que uno pueda controlarlo. La «sombra» es tanto del
inconsciente personal como del colectivo. Estd expresado por una figura de
demonio, de bruja o algo similar. No se puede evitar tener una «sombra»; un ser

humano es incompleto sin su «sombra.

En el andlisis de la pelicula, el protagonista es una autoridad que busca la
identificacion en el espectador para aceptar la sombra tal como una critica social;
se manifiesta, por ejemplo cuando alguien que tiene una sombra parecida al ego
de otro se siente irritado, 0 con sensacion de malestar. O al contrario cuando una
persona es demasiado rigida hay una negacién de la “otra cara” de su
personalidad, de esos otros aspectos que estuvieron relegados al area individual o
pertenecen al inconsciente colectivo; desde alli el proceso de individuacion, el
viejo sabio que es el de regeneracion y que tiene que ver con el cambio de

proceso.
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VIEJO SABIO DE JUNG SEGUN HILLMAN

Se le llama viejo sabio, Anciano sabio, o Senex, que en latin significa hombre

viejo, es un arquetipo de lo Inconsciente colectivo descrito por Carl Gustav Jung.

Hillman describe psicolégicamente al Senex y dice de él que esta en el nucleo de
todo complejo o que gobierna toda actitud cuando los diferentes procesos
psicoldgicos llegan a su fase final. Esta desde el principio como un potencial de
orden, significado y plenitud teleoldgica -y muerte- dentro de la psique y de todas

Sus partes.

Hillman lo define:

Asi, la muerte que brinda el senex no es solo biolégica. Es la muerte que
llega a través de la perfeccion y el orden. Es la muerte de la realizacién y la
plenitud, una muerte que aumenta su poder dentro de todo complejo o
actitud cuando tal proceso psicolégico madura a través de la conciencia
hacia el orden, volviéndose habitual y dominante, y por tanto de nuevo
inconsciente. Paradojicamente, cuando uno tiene el minimo de conciencia a

la vez se tiene el maximo de conciencia. (El senex 1)

En este caso, el andlisis de la pelicula lo retrata desde el desarrollo de una nueva
cultura a la que se enfrenta el viejo sabio y de la que debe ser parte, desde el viejo

sabio negativo.

El viejo sabio negativo segun Hillman, es el que ha perdido a su «nifio» (su lado
puer). Cuando el nucleo arquetipico del complejo se divide, pierde su tension
inherente, su ambivalencia, y queda muerto en medio de su brillo; a consecuencia
de ello su autoridad pierde idealismo y tiene como objetivo perpetuarse a traves de
la tirania y el cinismo. Se convierte en un espiritu unilateral y la unilateralidad
castra, y el ser en estatico. La experiencia se banaliza en una acumulacion de
restos histéricos que se malinterpretan en virtud moral e incluso testimonio de la
vedad. Siempre prefiere lo viejo a lo nuevo, la sexualidad se convierte en un

estado de exaltacion morbosa de las funciones genitales, la debilidad se convierte
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en quejas, el retiro creativo se queda en retraimiento paranoide. Como
consecuencia el complejo es incapaz de cumplir su proceso y se alimenta del
proceso de otros complejos o de otras personas. Al perder al nifio y la ingenuidad
se vuelve vacio y ya no tiene nada que decir, la ingenuidad e inmadurez se
proyectan en otros. Sin ingenuidad no hay sabiduria, sélo conocimiento serio,
deprimente, limitado a academicismos o usado como poder.

El proceso de integracion de la personalidad se ve sometido a una unificacion a
través de la dominacién y de la idéntica repeticion de un principio firme, o bien

intentar despertar el lado Puer a través de la intimidacion del complejo.

La dualidad del Senex se basa en una polaridad arquetipica Senex-puer. Las
actitudes y la conducta del Senex negativo son el resultado de la division de este
arquetipo, mientras que las actitudes y la conducta del Senex positivo reflejan su
unidad, por tanto el Puer perdura transformado. La diferencia entre las cualidades
negativas y positivas del Senex refleja la divisibn o integracion del arquetipo

Senexpuer.

El «anciano sabio» aparece en suefios como mago, médico, sacerdote, maestro,
profesor, abuelo o como cualquier persona dotada de autoridad. En este caso, el
analisis de la pelicula representa a un rey que personifica la ideologia instaurada

pero que choca con la nueva cultura resocializada.

Hillman agrega sobre la concepcion del viejo sabio e la actualidad:

El senex, a diferencia de estos caracteres, ha envejecido gentilmente. Su
sabiduria no solo se ha incrementado en conocimiento y juicio, sino que ha
sabido reconocer que la juventud ha asumido el papel del héroe, y que su

posicion ha cambiado a una de mentor. (El senex 1)

En el andlisis de la pelicula el viejo sabio negativo representa los patrones
inculcados en la moral que se reproducen como lo aceptado, puesto que son

caducos para la realizacion del viejo sabio positivo.



38

. METODOLOGIA DE ANALISIS

El andlisis de la pelicula se basa en la narratologia audiovisual puesto que a partir
del lenguaje del relato, descubre, describe y explica el sistema, el proceso y los
mecanismos que se utilizan para construir un discurso, y que a diferencia de la
narratologia linguistica, lo pragmatico y la poética narrativa son dimensiones

fundamentales de la narrativa audiovisual

La pelicula que se analizara es “A King in new York” 1957 (traduccion “Un rey en
Nueva York™) de Charles Chaplin, puesto que es una pelicula que se amolda al
objetivo del estudio al construir un discurso que critica la construccion social en
EEUU basada en la dominacién y que alude a la voluntad a través del humor,
directamente relacionado al contexto histérico de la guerra fria en la que EEUU

tiene el poder para implantar su modelo econémico y social.

Se abarcara desde el modelo actancial que observara la pelicula desde la
reflexion de su construccion configuracional para indicar el punto de vista al
espectador. Y desde la construccion de discurso, de personajes, de
situacion/accion en la que se unirda el discurso con las técnicas del humor, en la
qgue se vislumbra tres directrices para analizar Shahdov el viejo sabio; Ann Kay y

la cultura del consumo, Rupert y el comunismao.

Las conclusiones responden a rescatar lo reutilizable de la formula de un cine de
humor de discurso “lucha entre voluntad y dominacion” que se enfrenta al

contexto histdrico-cultural y a la construccion social al que corresponde.
MODELO ACTANCIAL

El modelo actancial de Greimas se utilizara para la primera nociéon del punto de
vista que se le presenta al espectador, puesto que estudia la dimension

configuracional.

El Modelo actancial define la relacién sujeto/objeto para identificar al sujeto en la
modalidad del querer ante la relacion del deseo respecto al objeto;
destinador/destinatario para identificar al sujeto en la modalidad del saber respecto
al acontecer que debe enfrentar; y ayudante/oponente que corresponde a
personaje o afirmacién/negacion total o parcial del sujeto respecto el poder-hacer
y el no-poder-hacer. Sin embargo no siempre aparecen las binas s/o, d/d y a/o

claramente opuestas y diferenciadas.
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CONSTRUCCION DE DISCURSO

Los pardmetros para analizar el discurso se basan en el plano semiodiscursivo en
el que se identifica “la complicidad constructiva”, es decir las practicas que inciden
en el ambito social e ideoldégico como un objeto-propuesta que se completa
mediante el sentido de la lectura y complicidad que le da el espectador. La
relacion del humor con el contexto histérico-cultural, en este caso la guerra fria al

momento de comunicar significados de indole axioldgica e ideoldgica.

En la pelicula se distinguen tres puntos en los que estard enfocado el analisis del
discurso, el primero es a la relacion del protagonista con el arquetipo viejo sabio
negativo, lo que simboliza respecto “la lucha entre voluntad y dominacioén”, los
caracteres del humor que lo forman y lo que representa respecto el contexto
histérico. El segundo, desde el plano axioldgico, la cultura de consumo que se
representa desde el modo de vida hasta el poder de la propaganda a través de
Ann Kay. El tercero el plano ideoldgico, Rupert y el pensamiento libertario

inmerso en la lucha entre el capitalismo y el comunismo, la persecucion

CONSTRUCCION DE PERSONAJE

Los parametros para analizar la evolucién de los personajes se basa en el modelo
del comportamiento en las secuencias a través de la definicion del caracter o
aspecto que predomina en el personaje y en los procesos evaluativos de funcion
meta-linglistica que corresponde a la identificacion del personaje respecto a la
competencia cultural entre los personajes, que se encuentra en: el lenguaje “el
saber decir”, la pericia o técnica “el saber hacer”, la mundanidad o relacion social

convencional “el saber vivir”

En el caso de Shahdov, desde lo comico, los patrones conservadores y el cinismo

que reproduce Shahdov frente a la cultura de consumo, y la lucha ideolégica.

En el caso de Ann Kay, desde lo comico, desde la seduccion en el retrato de la
publicidad.

En el caso de Rupert, desde lo comico, desde el impetu para imponer lo que

piensa y la historia de su familia.
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CONSTRUCCION DE ACCION Y SITUACION

Los parametros para analizar la situacion son a través de la configuracion de los
marcos circunstancial para la accion y como indicador semantico que encadena la
accion a través de los movimientos del cuerpo, la entonacién de voz y la expresion

del rostro.

Los parametros para analizar las acciones son de nivel conceptual, es decir,
definir el “sentido de accién” para ordenar los motivos de accion a través de la
intencion, el fin, la razon de actuar, el motivo, el deseo, la preferencia, la eleccion,

el agente, la responsabilidad.

En el caso del viejo Shahdov, la construccion de situacién/accion desde lo que
debe enfrentar, el revestimiento chistoso de las situaciones y las acciones que lo

determinan que son nuevas para él.

En el caso de la publicidad, la construccion de situacién/accion que retratan la

internalizacion de la cultura y su reproduccion.

En el caso de la lucha ideoldgica y la persecucion al comunismo, la construccién
de situacidn/accion respecto la persecucion por parte de la policia a los
comunistas y de la que se hace parte Shahdov al proteger a Rupert y la amenaza

sobre Rupert para obligarlo a acusar a comunistas.

PRINCIPIOS BASICOS DE ANALISIS

Se basa en los componentes basicos de informacion que daran pie al andlisis, tal
como la ficha técnica, sinopsis, contexto historico-cultural, estructura cronoldgica

de las secuencias, descripcion de los personajes y descripcion de las secuencias.

La ficha técnica contiene la informacién basica para introducir a la pelicula, tal

como titulo, titulo original, afio de estreno, director, pais y tiempo de duracion.

La sinopsis contiene el argumento resumido de la pelicula, para contextualizar la

historia a partir de los sujetos y sucesos previos al analisis.
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El contexto histérico-cultural contiene las bases con las que se identifica la pelicula
al momento de construir discurso y que se manifiesta en todos los parametros del

analisis.

La estructura cronoldgica de las secuencias organiza y fragmenta la pelicula de
principio a fin respecto los sucesos mas importantes. Es el paso previo a su

descripcion

Descripcidn de los personajes se basa en la identificacion de la carencia inicial, del
tipo de modalidades en que aparece investido (querer, saber, poder y deber); del
modo de relacion en cuanto "actuante” con otros "actuantes”, de su distribucion en
el seno del relato y en su totalidad; y del haz de calificaciones y roles teméticos de

que es soporte.

Descripcion de las secuencias se basa en la definicibn de las acciones y
situaciones mas relevantes que se identifiqguen en la sucesion de la historia, tales
acciones dependen del actuar del personaje y de las consecuencias que lo

conllevan a diversas situaciones.
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V. ANALISIS

PRINCIPIOS BASICOS

FICHA TECNICA

Titulo: Un rey en Nueva York
Titulo original: A king in New York
Direccion y guidn: Charles Chaplin
Pais: El Reino Unido

Afo: 1957

Duracién: 105 min.

SINOPSIS

Debido a una revolucion ocurrida en su pais, Estrovia, el Rey Shahdov escapa y
se refugia en New York, EEUU; casi sin dinero, con sus valores robados por su
propio Primer Ministro. Trata de contactar con la Comision de Energia Atdmica
para transmitirles sus ideas acerca de usar ese tipo de energia para crear una
utopia. Sin embargo en una cena en la que participa, sin que supiera que es
televisada, revela su experiencia en el teatro; situacibn que da pie para la
proposicién de anuncios en television que a pesar de que no le agrade, acepta
algunos para obtener dinero cuando se entera de que estd en quiebra. Invitado a
hablar en una escuela progresista se encuentra con Rupert Macabee, editor del
periédico escolar, un historiador de diez afios que le da un firme alegato
anarquista. Aunque el mismo Rupert dice que desconfia de todas las formas de
gobierno sus padres son comunistas. Shahdov protege a Rupert cuyos padres
son comunistas y han sido llamados por un comité para investigar su situacion
politica. A continuacion Shahdov pasa a ser sospechoso de comunista y debe
concurrir a una de las audiencias del Comité de Actividades Antiamericanas. Es
absuelto de todos los cargos y decide reunirse con la reina, su esposa, en Paris
para una reconciliacion. Shahdov visita a Rupert para despedirse y se entera de
que las autoridades fuerzan a Rupert a revelar los nombres de los amigos de sus
padres y que éste se siente apenado y cargado de culpa; La policia presenta a
Rupert como un “patriota” frente a Shahdov quien le consuela y lo invita a visitarlo
con sus padres en Europa.
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CONTEXTO POLITICO SOCIAL
GUERRA FRIA

El contexto de la pelicula es la guerra fria, la cual se inicia tras la segunda guerra
mundial y que da paso a la divisién de Europa en tres espacios politicos: la Europa
occidental, capitalista; la Europa oriental, socialista y algunos paises neutrales. A
partir de este conflicto de ideologias, surgieron intensas luchas econdémicas y

diplomaticas.

Sin embargo EEUU domind la economia mundial después de la guerra puesto que
su territorio no habia sufrido ninguno de los perjuicios que habian afectado a los

europeos.

EEUU da inicio al El Plan Marshall en 1947 que es la ayuda a los paises europeos
con fondos necesarios para restablecer la economia e implantar su ideologia y
modelo, la URSS y los paises satélites no aceptaron.

A partir de ese afio los paises europeos beneficiados por la aplicacién del plan,
realizaron notables progresos, en pocos afios, duplicaron la produccién industrial
de preguerra. Los principales beneficiarios del Plan Marshall fueron Gran Bretafa,

Francia; Italia y Alemania Occidental.

El Plan Marshall se dio por concluido en 1952, habiendo cumplido con sus
objetivos. Para ese entonces el peligro del control soviético sobre Europa
Occidental habia desaparecido, Alemania Occidental era independiente y su

economia se recuperaba con gran rapidez.

Las naciones se dividieron en dos bloques liderados por la OTAN (1949) que se
identifican con la ideologia capitalista y el Pacto de Varsovia (1955) que se
identifican con la ideologia comunista. Hubo una gran prosperidad en los paises

capitalistas democraticos entre 1945y 1973:



44

A los paises capitalistas desarrollados correspondian las tres cuartas partes de la
producciéon mundial y més del 80% de las exportaciones; sin embargo, el
crecimiento de la URSS durante los afios 50 era mas rapido que el de cualquier

potencia occidental.

En 1960 se propuso la Doctrina de Seguridad Nacional que influyd en toda

Sudamérica, produciendo permanentes violaciones de los derechos humanos.

Los soviéticos se debilitaron cuando los dirigentes chinos se separaron de Moscu

y los europeos del Este comenzaron a mostrar su descontento.

Fin de la Guerra Fria: La Desintegracion de la URSS

La URSS hizo grandes esfuerzos por defender y consolidar el régimen comunista,
pero en 1985 el pais entré6 en una profunda crisis: el gobierno de Gorbachov
planted la necesidad de un cambio e inicié una politica de distension con EEUU, a
este proceso de reestructuracion de la economia soviética se lo denominé

perestroika.

El y Reagan acordaron reducir la presencia de las superpotencias en Europa y

moderar la competencia ideoldgica en el mundo entero.

Desde 1991 el gobierno abandono el partido comunista y permite la independencia

de varias republicas.



ESTRUCTURA CRONOLOGICA DE LAS SECUENCIAS

1.- Presentacion del robo a su pais del rey Shahdov (1:24/3:25)

2.- Rey Shahdov escapa a EEUU pero sin el robo (3:26/6:21)
3.- Presentacion de la ciudad de New York (6:22/7:23)

4.- Shahdov y el espectaculo (7:24/10:45)

5.- Shahdov sin paz (10:46/12:33)

6.- El primer ministro se llevo el dinero del robo (12:34/14:02)
7.- La historia de desamor con la reina (14:03/18:26)

8.- Preludio de Shahdov en la television (18:27/24:11)

9.- El espectaculo de Shahdov en la television (24:12/34:16)
10.- Shahdov y la fardndula (34:17/39:38)

11.- Encuentro de Shahdov y Rupert (39:39/46:49)

12.- Shahdov y la quiebra (46:50/:51:50)

13.- Shahdov triunfa en la publicidad (51:51/55:16)

14.- Shahdov y la cirugia plastica (55:17/1:05:28)

15.- Reencuentro de Shahdov y Rupert (1:05:29/1:11:59)
16.- Rupert y la comision atémica (1:12:00/1:16:17)

17.- Los padres de Rupert (1:16:18/1:21:33)

18.- Shahdov acusado de comunista (1:21:34/1:27:38)

19.- Shahdov y la comisién anticomunista (1:27:.39/1:33:49)

20.- La despedida de Shahdov y Rupert (1:33:50/1:39:08)
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DESCRIPCION DE PERSONAJES
SHAHDOV

Es un rey que escapa de su pais tras la revolucion del pueblo y que a cargo de su
primer ministro roba todas las riquezas con las que se va a EEUU. Sin embargo su
primer ministro lo engafna y se va con todas las riquezas. Ante este contexto con el
gue se inicia la pelicula se presenta la carencia de Shahdov que corresponde a
mantenerse vigente en la politica por medio de sus proyecto nucleares y
mantenerse econdémicamente ante la quiebra en que le deja su primer ministro y
que va cumpliendo a medida que se amolda al nuevo modelo social de

democracia neoliberal que es totalmente nuevo para él.

El personaje de Shahdov se estudiara desde el humor en la parodia y la
representacion del arquetipo “el viejo sabio negativo”. Debe enfrentarse como tal a
la sociedad de consumo a partir de sorprenderse de la cultura de consumo que
desconoce, tanto en la ciudad, como en la publicidad y responder a sus cadigos al
trabajar en ella. Sin embargo en lo politico se identifica con la ideologia capitalista
por sus beneficios particulares en las practicas econdémicas, sin reconocer la
dominacién cultural en la sociedad de consumo e individual y la represion
ideolégica al ser acusado por la comision de actividades antiamericana. Respecto
a su relacién con Rupert, se proyecta su complejo a falta de su nifio, se manifiesta
en el cambio de los roles, sobre la discusion politica en el primer encuentro, al que
valora su ingenio, lo que provoca la motivacion para ayudarlo sacandolo de la calle
en el segundo encuentro, sin embargo no se compromete en protegerlo en su
problematica ideolégica con el pais, y al final lo consuela por la represién que los

policias le sometieron, sin compromiso en el tercer encuentro.

Shahdov quiere rehacer su vida en EEUU a través de sus proyectos nucleares

Pero no sabe cdémo se mueve éste nuevo modelo social,

Shahdov quiere el dinero del robo de su pais, pero no sabe que su primer ministro
lo ha engafiado Shahdov quiere conquistar a Ann Kay, razén por la que cae en el
engafio de television y por la que sigue su consejo de poder hacerse la cirugia

plastica
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Puede utilizar la publicidad cuando se queda en quiebra.
Shahdov sabe que Rupert es un genio

Shahdov puede ayudar a Rupert por estar en la calle, pero sabe que no debe

ayudarlo en su problematica comunista

Shahdov por consejo de su abogado tras la acusacion de comunistas no debe
firmar nada sin embargo lo hace cuando le dicen que es un autdgrafo

Tras la problematica de ser acusado de comunista Shahdov quiere y puede
volverse a Europa, final de la pelicula

La relacién con otros actuantes

Mantiene relaciébn con Jaume que es su embajador y mano derecha que lo
acompafia después de su quiebra y ayuda después de la acusacion de comunista
e intentar guiar sin ser escuchado puesto que antes que suceda sospecha del
primer ministro y el robo, sospecha de los problemas que puede acarrear Rupert
cuando lo lleva a la habitacién del hotel y sospecha de lo que Rupert le puede

decir a la comision atomica si llega antes.

Ann Kay quien por su belleza lo atrae para engafado y hacerla aparecer en
television, pero que luego se convierten en amigos, porque le lleva buenas
propuestas de publicidad para ganar dinero, lo intenta amoldar para la vigencia del
nuevo sistema a través de la cirugia plastica, lo ayuda después de ser acusado de
comunista, despistando al seguidor y le pide que se quede en EEUU en su
despedida

Rupert que al principio mira como un simple nifio le sorprende con sus ideales que
le atacan e intenta defenderse frustradamente. Sin embargo lo valora como un
nifio genio y lo ayuda cuando esta huérfano, sin embargo Rupert no puede callar
sus ideales y tras un encuentro con la comisién atémica Shahdov se ve obligado a

contarles la situacion de Rupert, Shahdov se identifica con quien es Rupert
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cuando juega damas sin embargo sabe que no puede comprometerse con Su
problemética politica por lo tanto cuando llega la policia lo entrega, cuando lo va a
ver siente compasion de su situacion y lo consuela con una invitacion a su pais sin

entrometerse ni comprometerse en su problematica.

Calificacion y roles tematicos de los que es soporte
El ladrén puesto que escapa de su pais engafiando al pueblo

Ingenuo frente al robo de su primer ministro, el engafio a través de la coqueteria

de Ann Kay para que salga en television, y la probleméatica de los comunistas

El ingenioso y simpético, rol que lo construye su necesidad de sobrevivir y la

imagen que de él construye la publicidad y Ann Kay
El politico, rol que intenta llevar a cabo con su proyecto de energia nuclear

Amigable y solidario con Rupert pero descomprometido en ayudarlo en su

problematica con la policia por sus padres comunistas
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DESCRIPCION DE LAS SECUENCIAS

Secuencia 1"Presentacion del robo a su pais del rey Shahdov" (1:24/3:25)

Comienza con un plano conjunto en el que se observa al pueblo de Estrovia en la
puerta del palacio y en la una voz en off contextualiza la revolucién, el pueblo logra
abrir la reja y entra al palacio en el que descubre que no hay nadie y que esta
vacio bajan a las bodegas de dinero en la que ya no queda nada y se enfrentan a
la situacion del engafio, por otro lado en un avion llega Shahdov a EEUU, recibido
por los periodistas y su embajador Jaume, Shahdov esta preocupado de donde
esta el dinero, su primer ministro se niega a conversar en el aeropuerto y los

periodistas lo acosan para hacerle preguntas

16 planos

Secuencia 2 "Rev. Shahdov escapa a EEUU pero sin el robo" (3:26/6:21)

Shahdov da una entrevista a los periodistas en la que proyecta la imagen ideal de
EEUU como la tierra de la libertad, comenta sus planes nucleares para
revolucionar el suefilo americano, y utiliza al primer ministro para responder todas
las preguntas sobre la fortuna y el robo, puesto que por alli se entera que éste las

tiene a su nombre.

Shahdov pasa por la aduna y luego ya en el hotel le pide al primer ministro que se

presente a la siguiente mafiana para retirar el dinero. 14 planos

Secuencia 3 Presentacién de la ciudad de New York (6:22/7:23)

Shahdov mira por la ventana del hotel dice lo maravilloso que promete EEUU le
pide a Jaume recorrer la ciudad para ver con sus propios ojos "la tierra de la
libertad”, en planos contrapicados y angulares se hace un recorrido que presenta
la modernidad de los edificios, Jaume y Shahdov caminan por la vereda
aglomerada por personas. Empezando a hastiarse, a Jaume se le ocurre mejor

entrar al cine

7 planos
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Secuencia 4 Shahdov y el espectaculoJ7:24/10:4S)

En el cine hay un espectaculo de rock and roll, Shahdov y Jaume se quedan en la
entrada esperando que termine, Shahdov manifiesta sentirse mas incomodo que
en la calle. Termina el espectaculo Shahdov y Jaume caminan en el pasillo para
tomar asiento, pero jovenes se le entrecruzan para gritar por los idolos y una
muchacha se tira al suelo y muerde la pierna de Shahdov. Shahdov y Jaume
incébmodos se sientan, Shahdov comenta lo juntos que estan y Jaume le responde
que asi esta construido el cine. Comienza las propagandas de peliculas que
promueven el star system y el contenido vacio, en el eterno enfrentamiento de

western Shahdov decide irse

14 planos

Secuencia 5 Shahdov sin pazJ10:46/12:33)

Shahdov y Jaume van a comer a un restaurant, se sientan al lado del escenario
donde se pone a tocar una banda de rock and roll, Shahdov queda bajo la bateria
y el musico le pega en la cabeza, Shahdov queda descolocado; llega el mesero y
Shahdov con Jaume piden Caviar pero el mesero nunca entiende Shahdov intenta
con gestos mimicos explicarle pero no dan resultados. Deciden cambiar el plato y

el mesero sigue sin entender, Shahdov esta a punto de perder el control.

14 planos

Secuencia 6 El primer ministro se llevo el dinero del roboJ12:34/14:02)

Shahdov en la habitacién del hotel mira la television en la que narran su llegada, el
robo que cometid y la revolucion de la gente. Jaume entra alterado a contarle que
el primer ministro en la noche ha sacado todo el dinero y se ha ido a Sudamérica.
Jaume propone algunas soluciones pero Shahdov recuerda que no hay libros ni
nada a su favor y que mejor lo dejen en secreto. Jaume le avisa que la reina ha

llegado de visita desde Europa.

10 planos



51

Secuencia 7 La historia de desamor con la reina (14:03/18:26)

La Reina entra a la habitacion de Shahdov quien la recibe y le propone que ante el
contexto tiene el derecho a divorciarse si lo desea, comparten una cena, Shahdov
le ofrece dinero y la reina se manifiestan en contra, argumenta no tener necesidad,
Shahdov manifiesta desinterés por el matrimonio como la obligaciéon por mantener
el trono, mantienen una relacion cordial y célida. La reina manifiesta un interés por
mantener la relacion. Shahdov confirma los pasajes y la va a dejar al aeropuerto
junto a Shahdov.

28 planos

Secuencia 8 Preludio de Shahdov en la television (18:27/24:11)

Shahdov comenta su relacién con la reina a Jaume en la habitacion del Hotel. El
teléfono suena y es la sefiora Cromwell que insiste en invitar a cena a Shahdov,
ya lo habia hecho por carta. La sefiora Cromwell es una millonaria duefia de un
canal de television, Shahdov conversa con Jaume de su participacion en revistas y
television y Shahdov manifiesta un desinterés por los medios de comunicacion y

se niega a ir a la cena, prefiere mantener su imagen para hacer negocios con la

Comisiéon atomica. Shahdov se va a duchar y escucha a una mujer cantar, junto a
Jaume observan por la cerradura de la puerta una imagen que imita la estética de
publicidad en la que una mujer en una bafiera canta mientras se echa jabén, una
esponja en la bafera, grita socorro y Shahdov decide abrir la puerta, se presentan,
ella es Ann Kay y le dice que se ha torcido el tobillo, Shahdov le empieza a hacer
masajes en el pie, Ann Kay lo invita a la cena de la sefiora Cromwell donde se
pueden conocer mas, Shahdov acepta y Ann Kay se va. Shahdov feliz se va a la
bafiera en la que un televisor con limpiavidrios hace promocién de una cerveza,

Jaume le dice que no lo acompafara porque esta cansado.

52 planos

Secuencia 9 El espectaculo de Shahdov en la television (24:12/34:16)

Empieza con una pareja conversando de como actuar ante el rey. Llega Ann Kay
y al referirse de cdmo conseguir que el rey fuera, dejan entrever que son

trabajadores del canal que simularan una cena en la que Shahdov es invitado.
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Con una camara escondida en un cuadro frente al asiento de Shahdov. Un timbre
marca el comienzo del programa Ann Kay hace propaganda Ligandolo al tema de
la conversacion, en este caso de desodorantes, Ann Kay le recuerda su actuacion
de Hamlet, Shahdov manifiesta interés de estar en un lugar intimo para actuario
per Ann Kay, toma la iniciativa de presentar a Shahdov a actuar el monologo de
Hamlet "ser o no ser" antes los invitados a cenar, Shahdov decide hacerlo y
Jaume desde la habitacion del Hotel lo ve en television. Luego Shahdov es
interrumpido y contindan cenando luego Shahdov nuevamente le coquetea a Ann
Kay que responde con una publicidad de dentifricos, la sefiora Cromwell le pide a
Shahdov que la integre a la conversacion, Shahdov le cuenta lo molesto que son
los dentistas y le pone servicio en la boca, de esa forma termina el programa.
Luego llega Shahdov a la habitacion y Jaume le cuenta lo sucedido, Shahdov se

da cuenta del engafio y ante lo deprimido decirle que mejor salgan a comer.

38 planos

Secuencia 10 Shahdov y la farandula (34:17/39:38)

Shahdov se encuentra junto a Jaume en una mesa de un restaurant. Pasa una
pareja que reconoce a Shahdov por el programa de television y lo va a saludar, a
pesar de que no recuerdan su nombre el hombre le dice a Shahdov que lo
considera un verdadero demdcrata y lo felicitan por su humor, le piden un
autografo y una par de personas mas también llega a pedirle autégrafos. Shahdov

se sorprende y acepta firmar autografos.

En la habitacion del hotel sefialan que durante la semana le han llamado para
promover diversos productos en publicidad por television. Ann Kay lo visita para
entregarle un cheque de 20 mil délares que le envia la sefiora Cromwell pero que
Shahdov rompe. Luego Shahdov se entera por Jaume que esta en quiebra, recoge
el billete y le pide a Jaume que contacte a la sefiora Cromwell. Jaume le apura

porque tiene que hacer una visita a un colegio progresista.

24 planos

Secuencia 11 Encuentro de Shahdov y Rupert (39:39/46:49)
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Shahdov llega al colegio progresista junto a Jaume, se saca fotos con el director y
los nifios que posan en la entrada del colegio. El director que le dice que aun no
abre pero le presentara a sus ya no le siguen, llama la sefiera Cromwell y
Shahdov le dice a Jaume que se haga cargo. El director le cuenta que el colegio
trata a los niflos con libertad para que salga lo mejor de ellos, presenta un nifio
que se dedica a la pintura pero que le muestra un dibujo indeseado, cada cierto
rato uno nifios le tiran bolitas de comida a Shahdov, luego le muestra un nifio
escultor que critica a David al crear su escultura, luego a un niflo que cocina
dulces y que Shahdov descubre que se mete el dedo a la nariz y luego le presenta
a Rupert un nifio historiador y encargado de el periédico escolar. El director se
tiene que ir porgue andan unos nifios revoltosos. Shahdov se acerca a Rupert que
lee a Marx y le pregunta si es marxista. Rupert le dice que no por leerlo lo es, y se
para a responderle sin parar sobre la no necesidad de gobiernos, Shahdov trata
de defender los gobernadores, llegan unos nifios que le tiran bolista de comida a
Shahdov, Rupert se exalta y critica el pasaporte para poder salir del pais, Shahdov
le tira la comida de un plato en la cabeza a uno de los nifios que lo molesta,
Rupert critica sus planes nucleares, Shahdov dice que él no tenia malos proyectos
sino los parlamentarios, razén que le costo el trono, Rupert sigue hablando sin
dejar a Shahdov defenderse y mientras discuten unos nifios le hacen una broma a
Shahdov poniendo una torta bajo el asiento en el que Shahdov se sienta cuando

se le olvida de lo que iba a hablar.

37 planos

Secuencias 12 Shahdov y la quiebra (46:50/49:57)

Shahdov en la habitacion del hotel junto a Jaume conversan sobre el problema
econdémico. Aln la comision atémica no se ha manifestado en llamar y llega una
cuenta alta del hotel. Ann Kay entra en la habitacion y pide que escuche antes de
negarse, entra un hombre que quiere promover un whisky con la imagen de
Shahdov, le ofrecen que done el dinero si no le interesa pero Shahdov dice que no

le gusta hacer eso en publico. Es mucho dinero y Shahdov acepta.

15 planos
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Secuencia 13 Shahdov y la publicidad (49:58/55:15)

Ann Kay le saca fotos en un estudio para la publicidad del Whisky, Shahdov debe
sostener un vaso y en el estudio intenta aprovecharse de Ann Kay. Luego en el
estudio de television se preparan para grabar el reclame, el mesero es poco
natural y Shahdov lo critica, previo a grabar Shahdov da un monologo de porque
tomar el whisky y cuando le pasan el real y graban Shahdov lo toma y se
atraganta.

En la habitacién del hotel Shahdov y Jaume hablan sobre lo enojado de Johnson
al atragantarse, que lo amenaza de juicio, Ann Kay llama y Shahdov dice que
suba, Jaume cree que Ann Kay busca dinero y Shahdov insinGia que tienen algo
sin embargo prefiere no contarlo. Ann Kay entra para contarle que estan todos
felices con el reclame, que el espectador le caus6 mucha risa y que ahora todos

quieren hacer reclames con él.

En diversas calles salen gigantografias de Shahdov atragantandose y haciendo

promocién al Whisky.

12 planos

Secuencia 14 Shahdov y la cirugia plastica (55:16/1:05:28)

Shahdov y Ann Kay estan en el estudio de fotografia. Ann Kay le hace posar una
sonrisa a Shahdov la que le va corrigiendo para que salga bien. Empieza a
hablarle de la cirugia plastica. Shahdov no conoce de ese tema pero le espanta
gue se saquen partes del cuerpo para rellenar otras, Ann Kay dice que le veria

bien sin arrugas y con la nariz puntiaguda, se veria mas joven.

Shahdov se hace una cirugia plastica en un hospital, se mira al espejo, se ve mal,
le achican los labios y ya no puede reir, llega al hotel y Ann Kay llega a visitado se
sorprende al verlo y le dice que se puede solucionar el labio, Llega Jaume que
tampoco lo reconoce y se espanta al verlo. Ann Kay lo invita a un restaurant a
comer y reir. En el restaurant Shahdov no puede beber muy bien de una pajilla y
no deja de quejarse, Ann Kay le dice que no sea tan egocéntrico y que ahora
comenzaran los comicos que le haran reir. Unos comicos hacen un espectaculo y
Shahdov quien no puede reir cuando lo hace se le rompen los puntos de la

operacién. Recupera su antiguo rostro.
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54 planos

Secuencia 15 Reencuentro de Shahdov y Rupert (1:05:29/1:11:59)

Rupert recorre las calles con frio. Esta afuera del hotel, Shahdov se baja de un
auto y cuando iba a entrar Rupert le habla, Shahdov lo recuerda como el nifio
pesado pero Rupert le dice que fue una agradable discusion y que a €l le agrada.
Shahdov le pregunta que hace en la calle y Rupert dice que se ha escapado del
colegio. Shahdov lo invita a pasar a la habitacion y Rupert pero si lo va a entregar
a la policia, Shahdov dice que no. En la habitacion Shahdov lo lleva a la tina del
bafio y le pasa una bata con un pantalén grande, le dice que cuando se seque su
ropa se puede ir. Mientras Rupert esta en la bafiera, en la habitacion Jaume le
dice a Shahdov que esta preocupado, que es evidente que el nifio tiene padres
comunistas. Rupert entra a la habitacion con bata y Shahdov le pide comida, le
pregunta si es comunista y Rupert asienta, Shahdov le pregunta que porqué antes
decia lo contrario, Rupert le dice que estd cansado que todos se lo pregunten y
qgue por eso dice que si, que la policia lo busca para interrogarlo. Entra el mesero
con la comida. Shahdov dice que después que la ropa se seque Rupert se va y
sale con Jaume a hacer tramites. Entra un mesero a la habitacion a dejar carta a
Shahdov y se da cuenta que esta Rupert. El mesero sale de la habitacién y se
encuentra con el detective del hotel, le comenta lo del nifio. El detective entra en la
habitacién y le pregunta quién es, Rupert dice que es sobrino de Shahdov, entra
Shahdov a la habitacion y se entera de la mentira de Rupert de la que decide
seguir en juega y que le cuenta a Jaume cuando entra. Llama la comision atémica
para decir que va en camino pero hay interferencia en el teléfono y no se entiende
muy bien, sin embargo Shahdov y Jaume deciden ir a buscar los planos y

comprarle ropa a Rupert.

29 planos

Secuencia 16 Rupert y la comision atomica (1:12:00/1:16:17)

Shahdov y Jaume entran a un ascensor, y del otro se bajan hombres de la
comision atomica dirigidos por un mesero que los lleva a la habitacion y que les
presenta a Rupert como el sobrino del rey. Rupert le dice que Shahdov fue a

buscar los planos y la comision decide esperar. La comision atdmica le pregunta a
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Rupert por su vida que de a poco termina dejando ver que es mentira lo de ser
sobrino y comienza a discutir sobre los planes nucleares, la comisién atémica lo
acusa de ideales comunistas. En la tienda Jaume apura a Shahdov en comprar
porque tiene susto de que llegue la comisién atomica con Rupert en la habitacion.
Llegan a la habitacion y Rupert esté discutiendo con uno de la comisién atomica y
Shahdov se lo lleva a la habitacion pidiéndole disculpa a la comision atémica.

31 planos

Secuencia 17 Los padres de Rupert (1:16:18/1:21:33)

Shahdov y Rupert juegan damas en la habitacion. Rupert pregunta por Jaume y
Shahdov le dice que fue a dejar los planos al banco, que no le fue bien con la
comisién atdmica porque ya tenian ideas parecidas. Shahdov le cuenta que tuvo
qgue decirle la verdad a la comision atdmica de que no era su sobrino y que ya no
pueden seguir con esa mentira pero que lo puede ir a dejar al colegio. Shahdov y
Rupert conversan sobre las relaciones, Rupert dice que no tiene muchos amigos,
y que los nifios de su colegio no comprenden su interés por otras cosas. En la
television al fondo de la habitacion muestran el juicio a cargo de la comisiéon de
actividades antiamericanas contra los sospechosos de comunista. Aparecen los
padres de Rupert que se niegan a colaborar con nombres y al padre lo acusan de
desacato. Rupert se pone a llorar y llega la policia a buscarlo. Shahdov le promete

a Rupert visitarlo.

28 planos

Secuencia 18 Shahdov acusado de comunista (1:21:34/1:27:38)

Llega Jaume a la habitacion y le pregunta a Shahdov por Rupert, le cuenta que la
policia lo retird, y Jaume se preocupa de que los persigan por comunistas pero
Shahdov le dice que es imposible, sale de la habitacién para ver si alguien los
vigila pero solo hay unas mujeres pasando. Unos periodistas en la oficina
conversan que noticia relevante poner y cuando se enteran de que Rupert lo
encuentra en la habitacion de Shahdov deciden que es la mejor noticia. Shahdov y
Rupert que van a tomar café deciden prender la televisién para asegurarse si algo
paso por lo de Rupert, y efectivamente lo acusan de comunista y de tener una red

de comunista. Shahdov sale de la habitacion y se da cuenta que hay un hombre



57

vigildndolo. Entra a la habitacién y Jaume llama al abogado. Shahdov habla con el
abogado y el abogado le dice que vaya a la oficina pero que no firme nada. Llega
Ann Kay y los ayuda a escapar saliendo de la habitacion y hablandole al
perseguidor como un conocido. El perseguidor baja por el ascensor y Shahdov por
la escalera, se encuentran en la entrada del Hotel donde Shahdov logra escapar
pero el perseguidor le pide un autografo y Shahdov acepta, fuera del hotel muchas
muchachas le piden autografo y un hombre también que luego de la firma le
entrega la hoja que es la citacién a la acusacion de la comision de actividades

antiamericana.

32 planos

Secuencia 19 Shahdov y la comision anticomunista (1:27:.39/1:33:49)

Shahdov esta en la oficina con el abogado que le dice que no debe afirmar ser
comunista, Shahdov dice que es ridiculo. El abogado le dice que se apure de
llegar antes que lo acusen de desacato. Shahdov se sube al ascensor y el
abogado va a buscar su maletin olvidado, Shahdov en el ascensor decide meter el
dedo en la manguera y queda atascado da como tres vueltas en el ascensos y se
reencuentra con el abogado que lo intenta ayudar a desgancharse, el ayudante en
el ascensor dice que no pueden cortar la manguera porque es de los bomberos
pero Shahdov sale corriendo con ella y el abogado lo sigue. Se suben a un taxi y
llegan al juzgado. Shahdov llega justo cuando lo llaman al estrado. Todos se
impresionan cuando al hacerlo jurar verdad levanta su brazo con una manguera.
Unos hombres conectan la manguera de Shahdov al agua y Shahdov riega a todo
el juzgado y a su abogado. En los diarios aparece en portada Shahdov que ya no

es acusado y que se ha aclarado todo.

41 planos

Secuencia 20 La despedida de Shahdov y Rupert (1:33:50/1:39:08)

Shahdov junto a Jaume en la habitacion del hotel se prepara para volverse a
Europa, Llega Ann Kay y Jaume se va de la habitacion, llega telegrama de la reina
gue ya no quiere el divorcio, Ann Kay le propone a Shahdov que se quede y que la
reina le pude visitar, Shahdov dice que no es buena idea [untarias, Ann Kay que

porqué si ya no tienen nada, y que respecto a la politica es so6lo una crisis que vive
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el pais. A Shahdov lo apuran si se quiere despedir de Rupert, Shahdov se despide
de Ann Kay.

En la oficina de policia mientras van a buscar a Rupert, Shahdov pregunta por la
situacion de los padres de Rupert, un policia le cuenta que estan en libertad
condicional, Shahdov pregunta que como y el policia le cuenta que Rupert ha
colaborado dando nombres de los amigos y que gracias a ello los liberaron,
Shahdov comprende, entra a la habitacion Rupert acompafiado por un policia,
Rupert esta timido y no dice nada, el policia dice que ahora se porta bien y da un
discurso patridtico sobre Rupert quien se pone a llorar. Shahdov le da consuelo

con un abrazo y lo invita a él junto a su familia a que lo visiten a su pais.
Shahdov se va en el avién con Jaume tranquilamente leyendo.

27 planos
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MODELO ACTANCIAL
Sujeto/ objeto

Shahdov el protagonista, tiene como objeto perdurar politicamente a través de sus
proyectos nucleares para una utopia en EEUU y perdurar econdmicamente tras la

quiebra.

Destinador / destinatario

Shahdov se enfrenta a una cultura de consumo que desconoce, la propaganda a
través de su estética lo seduce hasta hacerlo parte de ella, proyectando una
imagen de “simpatico” para el espectador, por otro lado Shahdov la utiliza para
subvencionar su quiebra. En el caso politico, se enfrenta a la lucha ideoldgica, de
la que se hace parte cuando protege a Rupert por impresionarse de su
pensamiento libertario, sin embargo eso le significa ser acusado y perseguido, lo

gue detona devolverse a Europa.

Ayudante/oponente

Jaume es ayudante, es su embajador que lo acompafia y lo ayuda desde que llega
a EEUU, hasta que se va a Europa. Ann Kay es su oponente cuando lo engafa
para que salga en television, sin embargo se transforma en ayudante cuando lo
ayuda a trabajar en propaganda cuando Shahdov queda en quiebra, y se hacen
amigos. Ann Kay y Jaume lo ayudan a escapar cuando es acusado de comunista.

Rupert es ayudante porque le propone otra concepcion del mundo, sin embargo se
transforma a un oponente, puesto que es razén por la que acusan de comunista a
Shahdov. EEUU es oponente porgue es el que no deja que perdure por la politica
sino por la propaganda e imponiéndole la cultura de consumo, y porque no deja
gue se relacione con Rupert para conocer otra concepcion del mundo sino que lo

persigue y amenaza.



60

DISCURSO
EL OBJETO PROPUESTA:

Shahdov simboliza el viejo sabio negativo, que representa el modelo previo a la
democracia capitalista; la monarquia que ha caido, que ha perdido validez para la
sociedad. A través de la parodia se presenta como el tirano ladron que busca
refugio en EEUU para perdurar a través del cinismo en la nueva cultura que se
estd implementando. EEUU es un mundo nuevo para él, por lo tanto prefiere lo

viejo a lo nuevo simbolizando lo caduco y la necesidad de su realizacion positiva.

El proceso del viejo sabio negativo se divide en dos; el primero tiene relacion con
la perduracion a través del cinismo y la segunda con la realizacién fallida del mito

en el que problematiza la realidad para cuestionar la moral y la politica.

La primera, la perduracion a través del cinismo se construye como un objeto-
propuesta para el ambito social puesto que se presenta la cultura de consumo a la
qgque Shahdov se enfrenta a través del humor a situaciones adversas que lo
sorprenden, que evoluciona desde el modo de vida y las costumbres, la
propaganda que lo seduce, su participacion en la publicidad tras la quiebra y la
realizacion de la cirugia plastica; en la que propone el devenir de la construccion

social

La segunda, la realizacion fallida del mito se construye como un objeto-propuesta
para el ambito ideoldgico puesto que se presenta la persecucion ideoldgica de los
comunistas, retratando las politicas represivas de EEUU a los comunistas durante
la guerra fria; a la que Shahdov se enfrenta a través de lo comico de las acciones
distraidas que lo conllevan a la evolucion de conocer a Rupert e interesarse en su
concepcion del mundo, reencontrarse con Rupert y protegerlo frente a su
condicién de escapista a causa de las interrogaciones de la policia, el encuentro
de Rupert con la comision atémica que provoca en Shahdov el descompromiso y
entregarlo a la policia cuando van a buscarlo, la acusacién de Shahdov de
comunista por proteger a Rupert, y la despedida de Rupert antes de devolverse a
Europa.

El nombre de Shahdov suena a sombra en inglés. La sombra simboliza lo inferior
que no quiere aceptarse en la sociedad; y sin importar si se niega, sigue
existiendo. Tal como lo retrata la pelicula, la dominacién del lenguaje subliminal en

lo cultural y la persecucion y amenaza en lo politico.
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LA RELACION DEL GENERO CON EL CONTEXTO HISTORICO Y EL PLANO
IDEOLOGICO-AXIOLOGICO

El humor en la pelicula, modela la realidad, de la que hace reir e inquietar, puesto

gue presenta una critica al estado de las cosas
Shahdov, el viejo sabio negativo

El preludio de Shahdov, la parodia a través de la revolucién de su pueblo,
simboliza el despertar de la consciencia social que contiene la fuerza para
enfrentarse al represor, un monarca que solo protege sus intereses privados; sin
embargo no se hace justicia, el proceso queda inconcluso porque Shahdov se
rob6 todo y escap6; simboliza su transformacion en el capitalismo. EI humor en
esta secuencia radica en que el proceso de revolucion queda inconcluso por
Shahdov, de esta manera se presenta al viejo sabio negativo. Por lo tanto se
deduce que Shahdov corresponde a una alianza de clases, puesto que como rey
es un dominador, que tiene mero acuerdo politico con EEUU para ser refugiado de
la revolucién que llevo a cabo el pueblo. Shahdov al tener una condicién
acomodada no tiene motivo para cuestionarse la consciencia, por lo tanto
representa el ideal de meta nunca alcanzado frente el proceso de la caida de la
monarquia a la instalacion del capitalismo. La actitud de Shahdov, es el ambicioso
que lo Unico que le interesa es saber donde esta su fortuna y que frente a su
imagen publica por ejemplo en el caso de los periodista, se transforma en un
politico ejemplar que trae a EEUU el proyecto nuclear para revolucionar la vida de
la ciudadania. Simboliza el intento de perdurar de Shahdov a través de la
credibilidad subjetiva en la que legitima su discurso a través de palabras clave y
frases formulisticas tal como la proyeccién de EEUU como la tierra de la libertad.
La relacion de Shahdov con Rupert simboliza el proceso de realizacion del mito
del viejo sabio negativo, puesto que Shahdov admira la genialidad de Rupert por lo
tanto proyecta el nifio que necesita para volverse en viejo sabio positivo, pero por
otro lado, este proceso no se lleva a cabo porque Rupert es parte de una
persecucion politica de la que Shahdov no quiere involucrarse, aunque termine

siendo participe igual.

La relacion del humor del viejo sabio negativo con el contexto historico es a traves
de las situaciones adversas que se presentan y las acciones distraidas de
Shahdov con la que responde. En el caso de la cultura de consumo estan
directamente relacionadas con la instauracion de la democracia capitalista en

EEUU, porque representa el modo de vida norteamericano basado en el
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fanatismo, el rol de la propaganda para crear necesidades de consumo a través de
la seduccién que se develan cuando Shahdov se sorprende. En el caso de la
ideologia, en EEUU habia una persecucion a los comunistas a través de la
amenaza Yy violencia hasta erradicarlos. En este caso Shahdov se mantiene
indiferente hasta que conoce a Rupert que le muestra una concepcion libertaria
del mundo que le atrae, pero Rupert por sus padres comunistas, es perseguido,
por lo tanto Shahdov no puede realizarse en Rupert sino que debe reprimirse
porque Rupert esta bajo amenaza, razon por la que no se compromete con él, sino
que lo entrega a la policia, quienes lo interrogan bajo la amenaza emocional de
encarcelar a sus padres si no colabora dando nombres de comunistas. Tras
Rupert colaborar, Shahdov lo consuela de manera superficial, puesto que ya se
desligé de él. (La parodia a través del viejo sabio negativo se encuentra con el
nifio con el que representa su complejo a corregir, es decir, integrar el sentido de
idealismo e ingenuidad que representa Rupert en la pelicula con su pensamiento
libertario. Sin embargo no lo comprende, ni tiene la voluntad de modificar el

sentido de la imagen, sino que reproduce el hombre masa.

Por lo tanto lo que problematiza Shahdov es la construccion social desde la cultura
hasta la politica a partir de lo aceptado, lo establecido y lo reprimido. Puesto que
pone en cuestion las condiciones con la que se lleva a cabo la dominacion de la
democracia capitalista que no da cabida a la voluntad, a través de la propaganda

publicitaria y el concepto de patriotismo.

La publicidad, indole axiolégica

En el caso de la consciencia, el espiritu del capitalismo es el tener, puesto que la
consciencia al no validarse por el pensamiento cientifico moderno, y dado de que
el espiritu y la materia se corresponden a través de que el sujeto es de hacer y es
objeto de sujetos, la cultura de consumo suple la consciencia. Por lo tanto
prevalece la identificacion con la consciencia secundaria que responde a un
lenguaje subliminal de la propaganda que no es interpretado ni comprendido, por
lo tanto toma caracter numinoso lo que lleva a la enajenacién y entrega
involuntaria. La publicidad cumple la funcion de atraer, convencer y dominar
creando una muralla que proteja de la experiencia directa. En este caso la
seduccion de la belleza para introducir la necesidad de consumir, esta consciencia
secundaria se proyecta en la colectiva produciéndose el hombre masa. El humor

se manifiesta en las situaciones adversas que se le presentan a Shahdov, tales
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como la que se representa en la secuencia tres cuando Shahdov habla de jovial y
vital de EEUU y luego se presenta una ciudad llena de edificios modernos y de
personas hacinadas caminando por las calles bulliciosas, luego en la secuencia
cuatro cuando Shahdov escapando de la bulla entra al cine y se encuentra con el
modo de vida del EEUU en donde se presenta el fanatismo por los idolos y los
contenidos vacios del cine de la que Shahdov decide retirarse, el reconocimiento
de Shahdov por el espectador de la television en la secuencia diez que le pide
autografo, y la conviccion de Shahdov de hacerse una cirugia plastica en la
secuencia catorce creyendo que perdurard asi en la television, la vanidad base

para la creacion de su imagen publicitaria.

En el caso de la hegemonia, la dominacion del capitalismo a través de la
propaganda debe ser oculta para ser efectiva, puesto que domina a través de la
cultura (desde valores, moral y practica). En la pelicula se presenta la television
como aparato de dominacién, manipula la socializacion primaria a través de los
valores y de la despolitizacion que utiliza para integrar la fardndula como interés
general y que a cambio desaparece el libre albedrio por la falta de comprensién.
La parodia banaliza la publicidad para develarlo al espectador a través de las
reacciones de Shahdov como cuando Shahdov conoce a Ann Kay en la secuencia
ocho que se seduce porque Ann Kay utiliza los cédigos de la propaganda, la
creacion de la imagen publicitaria de Shahdov a través de la television en la
secuencia nueve engafiado por Ann Kay, en la que se enfrenta a Ann Kay
haciendo propaganda a los productos en las que Shahdov se identifica creyendo
que habla de él, los argumentos del espectador de televisién sobre Shahdov en la
secuencia diez cuando trata a Shahdov de demdcrata por su imagen televisiva de
“simpatico”, y cuando Shahdov por causa de la quiebra accede a hacer reclame de
whisky en la secuencia trece en la que triunfa a pesar de atorarse porque causa

risa en el espectador, pues esa es la imagen que de €l se crea.

En la guerra fria EEUU luchaba por validar su ideologia en el mundo a través del
plan Marshall que entregaba la ayuda economica en la que impone el modelo
econdémico y el modelo ideoldgico, ya en su nacién lo reproducia. En el caso de la
pelicula, fue filmada en Inglaterra y estrenada en Europa, recién en el dos mil tres

fue estrenada en EEUU.
Comunismo, indole ideoldgica

En el caso de la consciencia, el capitalismo crea una ilusiébn unilateral, de

conviccion comoda y atrayente que a traveés de un enajenamiento colectivo ha
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transformado la imagen y el sentido. Puesto que instinto proporciona motivo y
patron a las actividades, la voluntad puede transformar la imagen del instinto a
través del sentido. Por ende al identificar su caracter encubierto se puede
transformar a través de una discusion dialéctica de uno mismo en la consciencia.
El humor a través de la situacién adversa cuando Shahdov recoge a Rupert de la
calle en la secuencia quince, puesto que se interesa en su pensamiento, sin
embargo empieza a dudar por las presiones de Jaume, sin embargo después de
gue Rupert habla con la comision atdmica en la secuencia dieciséis Shahdov
definitivamente decide no comprometerse con él y luego lo entrega a la policia

cuando lo van a buscar.

En el caso de la hegemonia, una de la construccion de la dominacién de la
hegemonia moral e intelectual es a través del desplazamiento de capitalismo por
el patriotismo al momento de estar contra el comunismo, estigmatizandolo como
un peligro para la libertad de la sociedad, puesto que universaliza los intereses
particulares proyectando la identificacion de nacion. La utilizacion de la credibilidad
de los enunciadores para introducir concepcién de la construccién social para
identificarse a través de discursos que distorsionan coherencia tal como cuando
Shahdov le habla al pueblo EEUU agradeciéndole su corazén por aceptar a
quienes escapan de la tirania. En el caso del aparato de dominacion, la television,
el diario, en los que utilizan las imagenes que la ciudadania reconoce para
banalizar el comunismo proyectandolo como un enemigo puesto que puede
modificar opinion publica porque es encargado de informar, cambiando la imagen
para darle el sentido con fines particulares. La parodia se presenta en el doble
estandar de la politica al momento de proyectar su imagen al publico, tal como
cuando Shahdov llega a EEUU en la secuencia dos en la que da discursos con
estructuras mecanizadas para simpatizar a su oyente pero sin contenidos de peso,
la identificacion del espectador de la imagen de Shahdov en la secuencia diez en
la que pide un autografo basado en la actitud democratica de Shahdov sin ni
siguiera recordar su nombre, el concepto de patriotismo por parte del policia en la
secuencia veinte en la que intenta justificar la acusacion de Rupert hacia los

comunistas como un aporte al pais, a la patria.

En el caso de que en la socializacidon primaria se identifique con el buen sentido,
gue pasaron de la necesidad a la libertad, la operacion ideolégica intentara negar
la capacidad de los sujetos por alterar la realidad. En el caso de que la operacion
falle, la hegemonia no se hara cargo, sino que a través de la violencia y la

amenaza se intentara detener la propagacion ideoldgica que quiera quebrar con
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la cultura de consumo para provocar resignacion en los que dudan del sistema
capitalista. La parodia de la lucha ideoldgica a través de banalizacion en la que se
proyecta conviccion y no sabiduria, tal como cuando Rupert discute con la
comision atémica en la secuencia dieciséis sin saber que eso le significa que la
policia lo encuentre, puesto que a la comision atomica no le interesa comprender
lo que habla Rupert si no que desvaloriza sus demandas y le indica que su
pensamiento es imposible de ser real, luego Shahdov debe llegar al juicio de la
comision de actividades antiamericanas en la secuencia diecinueve en la que por
su distraccion por meter un dedo en la manguera antes del juicio y no poder

sacérsela termina regando a todos.

En la guerra fria EEUU el senador McCarthy estuvo encargado de la persecucion
de comunistas desde, Chaplin fue perseguido en la caza de brujas, razon por la

gue abandono el pais.

CONSTRUCCION DE PERSONAJE
SHAHDOV

Shahdov, es un viejo sabio negativo que representa a un rey, en su vida personal
responde a patrones conservadores. En el caso de la vida personal el viejo sabio
negativo presenta en lo comico de los gestos y movimientos su intolerancia a lo
nuevo frente a lo viejo, se manifiesta en situaciones nuevas para él, por lo tanto su
rechazo se manifiesta en la intolerancia tal como la secuencia tres en la que se
encuentra en una ciudad bulliciosa y hacinadas por las personas que caminando
por la calle a través de su rostro se demuestra agotado, razon por la que a Jaume
su embajador, se le ocurre entrar al cine, en la secuencia cuatro, en el cine, hay
una banda de rock and roll tocando y Shahdov no entiende el interés de los
jovenes por ese estilo de musica y se lo comenta a Jaume, poniendo rostro de
desentendido, sin embargo termina meciéndose un poco con la musica; luego ya
sentado viendo las propagandas de pelicula en la que se desconcentra con el
Western por el movimiento del cuello que sigue los balazos, y le pide a Jaume
irse. Sin embargo es en la secuencia cinco cuando esta intolerancia se manifiesta
con enfado, al estar en un restaurant con la banda de musica tocando al lado de la
mesa de Jaume y Shahdov, en la que Shahdov intenta explicarle al mesero lo que
piden para comer, tanto con pantomima como con su alteracion. El viejo sabio

negativo prioriza sus intereses particulares economicos que se manifiesta con
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rostro y movimiento de ansiedad y exasperacion, en la secuencia dos cuando llega
a EEUU y lo Unico que quiere saber es ddnde esta el tesoro con ansiedad frente a
Jaume y ya duda de la traicidon del primer ministro al enterarse que él se hizo
cargo de guardarlo y en la secuencia doce cuando se entera de que no le queda
dinero, recoge del basurero el cheque que habia roto y que la sefiora Cromwell le
habia enviado y le pide a Jaume que la llame, ya estando apurado para una visita
al colegio. En el caso de la sexualidad, el viejo sabio negativo intenta seducir a
Ann Kay en la secuencia ocho con rostros en lo que demuestra rasgos coquetos y
morbo, estdn sentados en la orilla de la bafiera, Shahdov le est4 haciendo masaje
en su pie por un supuesto accidente del tobillo ; Jaume se queda mirando
pasmado a Shahdov, quien con el pie de Ann Kay le indica que conteste el
teléfono olvidando lo del tobillo sino priorizando la coqueteria, tratando de
retenerla haciéndole cosquilla y justificando que pueden seguir conociéndose,
luego en la secuencia nueve en la cena cuando se le acerca mucho a Ann Kay y
manifestando sensualidad en su rostro le propone que pueden verse en un lugar
privado, en la secuencia trece luego de que decide trabajar para la publicidad
mientras Ann Kay prepara la foto, y se le acerca para medir la luz con el fotémetro,
Shahdov aprovechando la cercania intenta forcejearla y en la secuencia catorce
en la que se deja seducir por Ann Kay respecto hacerse una cirugia plastica y que
a través de su rostro demuestra el convencimiento y la seduccién con la que

responde desde lo que Ann Kay le habla.

En la vida social, Shahdov como viejo sabio negativo intenta perdurar a través de
su imagen politica, por lo tanto en lo comico de los gestos y movimientos son
atractivos y solemne en la que proyecta autoridad porque es una imagen para los
espectadores como en la secuencia dos que previo a la entrevista posa para la
foto, o como los discursos tanto de su proyecto nuclear como las palabras de
agradecimiento al pueblo de EEUU. Sin embargo la publicidad transforma su
imagen a la de simpatia accesible para familiarizarlo con el espectador a través de
la secuencia nueve cuando sin saber es transmitido en la televisién y recita el
monologo de Hamlet y le mete el servicio a la boca a la sefiora Cromwell y en la
secuencia trece en la que sin querer se atraganta con el whisky y al espectador le
encanta. Por otro lado en la secuencia once cuando conoce a Rupert se le dirige
como una autoridad ejemplar y en la secuencia dieciocho cuando es acusado de
comunista y debe escapar del perseguidor para llegar a donde su abogado pero el

perseguidor le pide autografo y se lo da olvidando el consejo de su abogado y
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reproduciendo su imagen de idolo frente al espectador, imagen que cred de él la
publicidad.

LENGUAJE COMICO

Shahdov manifiesta un lenguaje cémico a través de la exageracion y solemnidad
frente a un discurso automatico, en el caso cuando debe dar discurso en la
secuencia dos respecto a su proyecto nuclear porgue promete una utopia para la
ciudadania y al final de la secuencia cuando el periodista le pide unas palabras al
pueblo de EEUU y Shahdov le agradece recibir a quienes escapan de la tirania
entre lo que dice, también manifestando la relacion del chiste con el inconsciente
puesto que no lo dice en honestidad sino como parte del reflejo de un estimulo. Y
en la secuencia trece previo a que graben el reclame mientras ensayan Shahdov
habla del whisky frente a la camara como si fuera lo mejor, respondiendo al
lenguaje seductor de la publicidad y a la relacion del chiste con el inconsciente por
manifestar conviccion de lo bueno que era el whisky y cuando toma el verdadero

se atraganta.
ANN KAY

Ann Kay representa la publicidad personificada; lo comico de los gestos se
presenta en la secuencia ocho seduciendo a Shahdov con los cédigos de la
publicidad, puesto que es una mujer hermosa y seductora que a través de gestos
coquetos en la bafiera se enjabona mientras canta, como si vendiera un producto,
luego en la secuencia nueve da a comprender que trabaja para la television
dirigiendo un programa en el gue hace propaganda, lo comico es que se presenta
con una actitud mas atrevida previo a que llegue Shahdov a la fiesta; luego
mientras engafia a Shahdov debe hacer propaganda a productos que a través de
gestos apacibles de su rostro se convierte en comico por lo mecanizado, luego
tras el triunfo de Shahdov en la television en la secuencia doce, exaltada le pide
gue escuche una oferta de propaganda, la de whisky, luego de que Shahdov
acepta, en la secuencia trece se presenta a Ann Kay como que también trabaja en
la concrecién de fotos publicitarias, por lo tanto transmite en su forma de ser
seguridad y conviccidén puesto que ese es el medio del que es parte, razon por la
gue en la secuencia catorce lo comico se desarrolla cuando a través de la
seduccion de los movimientos logra convencer a Shahdov a una cirugia plastica,
puesto que lo seduce de los beneficios que va a recibir y de lo bello que se vera
mientras lo hace modelar para la foto. En la misma secuencia invita a Shahdov a

comer a un restaurant para subirle el animo por el fracaso de la operacion y se
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presenta como elegante y lujosa, puesto que esta adaptada a esta dominacion
porque valora la comodidad de su cotidianidad, tal como cuando manifiesta su
enojo a EEUU en la secuencia dieciocho porque acusan a Shahdov de comunista
y lo ayuda coqueteandole al perseguidor, pero luego en la secuencia veinte

cuando se despiden le reitera que “es una crisis pasajera” lo que vive EEUU.
LENGUAJE DE LO COMICO

El lenguaje comico se manifiesta cuando Ann Kay hace propaganda en el
programa de televisibon y Shahdov no sabe, el lenguaje que utiliza es muy
mecanico y ordenado, basado en provocar la necesidad del consumo. Luego
cuando convence a Shahdov de hacerse la cirugia plastica en la secuencia
catorce a través de un lenguaje que crea necesidades, tal como la relacion del
chiste con el inconsciente que luego se seducir de sus privilegios se comprueba su

fracaso con los resultados de Shahdov resultando el develo del engafio sufrido.
RUPERT

Rupert para Shahdov simboliza el nifio perdido del viejo sabio negativo, simboliza
la ingenuidad y el idealismo que Shahdov ha perdido, razon por la que admira su
genialidad en el pensamiento libertario que Rupert defiende. Puesto que Rupert
representa la lucha ideolégica de EEUU, dado que vive situacion animica no
satisfactoria que lo hace percibir la confrontacion de las verdades unilaterales y
esta seguro de no salvarse de ninguna dificultad porque lo acepta como
componente imprescindible de la naturaleza. En el primer encuentro de Shahdov y
Rupert en la secuencia once, Shahdov cree que es comunista por leer a Marx sin
embargo Rupert no cree en el Estado ni en ningun tipo de poder totalitario. Es una
critica para Shahdov que es un rey. Donde lo cémico reside en el impetu para
sefalar lo que piensa su movimiento comico es el de levantar el dedo indice de la
mano derecha para hablar, en el rostro la mirada hacia al frente. En la secuencia
quince cuando se reencuentra Shahdov y Rupert, éste tiene una actitud rebelde,
en la que se demuestra como seguro e ingenioso, razon por la que Shahdov se
motiva a invitarlo a pasar a su habitacion para protegerlo. En el caso de cuando el
detective entra en la habitacion para preguntarle quién es y dice ser el sobrino de
Shahdov, baja el perfil en su forma de expresarse, sin embargo en la secuencia
dieciséis mientras engafia a la comision atdbmica lo comico se manifiesta cuando
narra la historia de ser sobrino del rey, pero no se controla y entonces lo domina el
idealismo y conviccién con lo que dice lo que piensa pero las demandas de Rupert

son negadas, desvalorizadas y utopizadas, reduciendo iniciativa por parte de la
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comision atdmica. Lo que le significa perder la proteccién de Shahdov, el cual lo
entrega a la policia. La transformacion de Rupert es en la secuencia veinte puesto
que la policia lo ha obligado a dar nombres de comunistas para librar a sus
padres, ahora se presenta como un nifio intimidado y cobarde. Shahdov al
desprenderse de Rupert por miedo a las amenazas politicas, no realiza su
complejo, no hay dialéctica, sino que prevalece como un viejo sabio negativo.

LENGUAJE COMICO

El lenguaje comico se manifiesta en los argumentos de Rupert en la secuencia
once cuando se encuentra con Shahdov, puesto que liga lo nuclear con el
pasaporte, pasando por tanta informacion y tan rapido que confunde a Shahdov
sin dejarlo hablar. Siempre encuentra argumentos para defenderse. La relacion del
chiste con el inconsciente se manifiesta cuando en la secuencia quince Rupert le
dice a Shahdov que habia sido una gran discusion cuando se conocieron sin

embargo Shahdov ni habia alcanzado a defenderse.
CONSTRUCCION SITUACION/ACCION

Shahdov, como viejo sabio negativo vive la situacion comica de la repeticion frente
a su intolerancia; a través de las secuencias tres, cuatro y cinco en la que
Shahdov junto a Jaume escapa de la bulla de la ciudad, razén por la que deciden
entrar al cine y se encuentran con la bulla del rock and roll, sin embargo se
quedan a ver la propaganda de la pelicula, pero deciden no ver la pelicula y se
van a un restaurant a comer en el que la bulla de la banda de musica que toca
junto a la mesa los exaspera nuevamente cuando Shahdov intenta pedirle al
mesero la comida. Por otro lado se presenta el modo de vida de EEUU a través
del fanatismo de las admiradoras de los musicos, en su actuar enajenado que
reproduce la moral implantada en la sociedad de consumo y cuando comienza el
cine, la propaganda de las peliculas que une el fanatismo de antes con la falta de

contenido de las peliculas, puesto que son la imagen de idolo la que vende.

En la presentacion de la propaganda, lo comico de la secuencia ocho es la
interferencia de serie, en donde los patrones de la situacion los pone la publicidad
a través de Ann Kay, que construye una imagen con estética publicitaria que
seduce, con intencion de que Shahdov vaya a la cena. Shahdov responde a la
accion deseando a Ann Kay, razén por la que intenta conquistarla y cae en la
trampa de comprometerse en ir a la cena. Puesto que el espectador reconoce que

Ann Kay tiene intenciones de obtener algo de Shahdov al simular lo del tobillo,
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pero Shahdov a través de sus gestos coquetos da cuenta que solo vio la
seduccién y la coqueteria de la que se hace parte. El chiste radica en que
Shahdov desplaza la razon de porque no debe ir a la cena por creer que alli podra

conocer mejor a Ann Kay.

La creacion de la imagen publicitaria de Shahdov se presenta en lo comico de la
secuencia nueve, en la que se provocan dos interferencias de series; primero el
espectador sabe que Shahdov sale en television, pero él no por lo tanto conoce
una situacion. Segundo en dos ocasiones Shahdov mientras coquetea con Ann
Kay no comprende cuando ésta hace propaganda de productos y se siente
identificado con lo que habla, preocupandose de su apariencia fisica. Luego
Shahdov hace el monologo de Hamlet y Jaume lo ve en la television y se
sorprende, el espectador se hace parte de saber que construyen la imagen

Shahdov, éste actla sin saberlo. Hace el ridiculo.

El poder de la imagen publicitaria se presenta en la secuencia diez cuando
Shahdov sale de la habitacion del hotel con motivo de desconcentrarse ante el
engafio, sin embargo los espectadores aceptan su imagen y le van a pedir
autégrafo, lo comico tiene cabida en la intencion de la accion, puesto que Shahdov
se hace parte cuando accede a firmar puesto que se identifica como idolo y acepta
a representarlo, no obstante son los espectadores los que le asignan esta virtud,
diciéndole lo agradable y demdcrata que es, sin ni siquiera acordarse de su
nombre. El chiste radica dar cuenta del poder de formacién de la opinién publica
de la television puesto que crea una imagen de “simpatico” de Shahdov deslizando
Su juicio objetivo por uno subjetivo respecto la condicion ideoldgica de Shahdov.
Luego los negociantes lo buscan para ofrecerle trabajo en las campafas
publicitarias.

Shahdov se encuentra con Rupert, lo cémico se manifiesta en la inversién de la
situacion puesto que se cambian los papeles y es Rupert quien le da un sermén

politico a Shahdov, sin dejarlo defenderse.

Shahdov se convence gracias a Ann Kay a hacerse una cirugia plastica en la
secuencia catorce, para mejorar su imagen publicitaria y prevalecer en la
television. La risa reside en la seduccion que mantiene Ann Kay sobre Shahdov
porque convierte la situacién en repeticion puesto que Shahdov no quiere hacerse
la cirugia, pero Ann Kay insiste hasta que logra convencerlo. Shahdov se convierte
en un chiste cuando le quitan la venda de la operacion y el doctor y la enfermera

actian de manera automatica diciéndole lo bien que se ve, puesto que los
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resultados son espantosos y da cuenta de lo ridiculo de una cirugia plastica y de
dejarse influenciar por otras personas, develando el engafio sufrido por Ann Kay.
El humor en Shahdov reside post operacidon cuando Ann Kay lo lleva al
espectaculo de comicos porque Shahdov no deja de pensar en su error pero luego
es capaz de enfrentarlo cuando se rie con el espectaculo y transforma su
situacién, aunque esto le signifigue que se le corten los puntos y deba operarse

nuevamente recuperando Su antiguo rostro.

Shahdov es acusado de comunista en la secuencia dieciocho en la que se
manifiesta diferentes tipos de situaciéon cémica. La primera es la interferencia de
serie en la que se presenta la conversacion de dos periodistas sobre que noticia
poner, un periodista le cuenta al otro el caso de Rupert pero a este no le interesa
hasta que se entera de la participacion de Shahdov al proteger a Rupert y
manifiesta que esa si es una exclusiva. Es el marco que configura el cambio a
cuando Shahdov aun ni se imagina que eso pueda pasar y Jaume se lo insinua,
sin embargo con la noticia en la television lo confirman. Peor aun, la television
transforma la imagen de Shahdov a la de un comunista que tiene una red de
espionaje nuclear. La situacion se transforma en un indicador semantico de miedo
en las expresiones corporales, de rostro y entonacién de voz en Shahdov y Jaume
que los delata ante no querer demostrarlo. Lo cdémico radica en el miedo de
Shahdov y Jaume al enterarse de la acusacion, y de la tergiversacion por parte de
los periodistas que demuestran lo ingenuo de Shahdov ante los periodistas,
puesto que ni se le ocurre esa posibilidad. Por lo tanto representa su inadaptacion
en las decisiones politicas de EEUU. Luego la segunda situaciéon comica de la
secuencia es cuando Shahdov debe llegar a la oficina de su abogado sin dar firma
a nadie para que no lo citen; fuera de su habitacién ya hay un perseguidor del que
debe escapar, tal como el enfrentamiento mecanico de dos terquedades, luego
que Shahdov logra escapar el perseguidor le pide un autégrafo y Shahdov accede
desvalorando todo su esfuerzo por escaparse puesto que responde a los patrones
de idolo publicitario. El chiste nace del desplazamiento del objetivo como
respuesta del inconsciente ante la situacion que se enfrenta, es decir priorizar dar
autografo antes de llegar donde el abogado frente la condiciobn problematica
politica que le persigue.

Shahdov debe llegar al juicio que la comisidon de actividades antiamericanas
llevara a cabo en la secuencia diecinueve. La situacion comica es de repeticion y
se manifiesta cuando luego de hablar con su abogado, debe irse en el ascensor,

mientras el abogado va a buscar su maletin, y Shahdov mete el dedo en la
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manguera quedandose atrapado provocando una la distraccibn de su juicio y
dando alrededor de tres vueltas en el ascensor entre diferentes personas que
suben y bajan y que intentan ayudarlo pero al contrario, se enreda mas, hasta que
se encuentra nuevamente con el abogado y salen corriendo cortando la
manguera, y se van en un taxi, pero al llegar al juicio, mientras Shahdov esté en el
estrado alguien conecta la manguera y riega al jurado y los asistentes del juicio

incluyendo a su abogado.

El discurso de patriotismo del policia en la secuencia veinte cuando Shahdov va a
visitar a Rupert y se entera de que éste ha nombrado a comunistas para proteger
a sus padres. Lo comico es que frente a una situacién grave, el policia da un
discurso en el que felicita a Rupert por su aporte a la nacién rompiendo con la

tension de la secuencia.

CONCLUSIONES

Para concluir esta investigacion se comentaran las siguientes observaciones del
andlisis, para luego sefialar una conclusion respecto el contexto histérico y en

general.

Para la construccion de un discurso sobre “la lucha entre voluntad y dominacién”,
se deben delimitar lo campos de lo que se quiere critica a partir del contexto
histérico. Puesto que desde alli nacen las aristas para modelar el discurso. En
esta investigacion el contexto de la guerra fria se ve representado en la
implantacion de una democracia capitalista y su proyeccion mundial por parte de
EEUU, que el discurso toma desde la cultura de consumo y la lucha ideoldgica.
Para hilar este discurso se utiliza lo que en la comedia caracteriza, es decir un
personaje geneérico, un arquetipo que sea parte de este suceso. En este caso el
viejo sabio negativo es base para construir un personaje que reproduzca lo caduco
de la sociedad a la que se critica. Tal como la sombra, el viejo sabio negativo
desde el mito representa lo que la sociedad no quiere aceptar; puesto que el
espectador al observar el arquetipo lo identifica y reconoce su formacion. El viejo
sabio negativo se caracteriza por cuatro puntos utiles para la concrecion del
discurso. El primero es que su caracter es la de un tirano que debe intentar
perdurar a través del cinismo y que en el discurso se manifiesta con el cambio de

cultura pero la misma ideologia, a través de un rey que queda caduco tras la



73

revolucién de su pueblo y que en EEUU debe amoldarse a la cultura de consumo
gue desconoce; lo segundo es que prefiere lo viejo a lo nuevo que en el discurso
se manifiesta en el retrato de la cultura de consumo en el modo de vida de EEUU
a la cual el viejo sabio negativo le sorprende y rechaza; el tercero es la sexualidad
corrompida por la morbosidad que en el discurso se manifiesta en la seduccion de
los canones de la publicidad que a través de la propaganda modela su lenguaje
subliminal, y la cuarta es que al haber perdido el nifio intenta realizar su complejo
proyectando en otros que en el discurso se manifiesta en un nifio que contiene
ideales e ingenuidad con los que el viejo sabio negativo se identifica y del que le
nace la necesidad de alimentarse pero que no concreta por la amenaza que esto
significa para su perduracion; el discurso debe retratar lo que la sociedad no

quiere aceptar ni vislumbrar, tal como la sombra.

Esta base de discurso se concreta en la construccion del humor. Que a

continuacion se explicara su interrelacion.

En el caso de la construccién de personaje, la parodia se apodera del viejo sabio
negativo para representar la necesidad de la regeneracion de lo establecido,
puesto que desde alli construye su perfil y rol en la sociedad, para que luego el
humor construya las adversidades a las que el viejo sabio debe enfrentar y
superar sin caer en desesperacion. La manera de enfrentarse a las adversidades
es a través de la reproduccién de lo establecido que construye lo cémico desde la
formulacion de la virtud rigida o el vicio que se reproducen en los gestos y
movimientos, las acciones y las situaciones que enfrenta, que al ser invisible para
si y visible para todos se modela la critica que el espectador se apodera al
divertirse. En el caso del lenguaje consagra lo establecido desde los discursos

mecanizados puesto que la distraccién se halla en lo insociable.

En la construccién de situacidn/accion. La parodia utiliza del contexto histérico
nacional, la internalizacion del modo de vida basado en la cultura del consumo a
través de la publicidad en la que el viejo sabio negativo manifiesta su rechazo a lo
nuevo por preferencia a lo viejo y su sexualidad corrompida y morbosa. A partir de
esto se presenta a través del humor, las adversidades a las que debe enfrentarse
el viejo sabio negativo que a través de lo comico se distrae de las cosas, tal como
repeticion en la que se produce la reproduccion, creando la ilusién de que la vida
se olvida a si misma. Las primeras tienes que ver con la presentacién del modo de
vida a las que el viejo sabio negativo rechaza por validar lo viejo ante lo nuevo y

gue por lo tanto resalta con su actitud para que el espectador pueda reconocerlo a
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través de construccion de situaciones comicas, puesto que pone en cuestion la
transformacion de las condiciones de vida sin necesidad operacién ideoldgica para
dominar, a través de un proceso de despolitizacion donde la concepcion del
mundo se transforma desde la resocializacion primaria en el que la television a
través de la publicidad cumple un rol importante para montar una resocializacion y
que el buen sentido puede hacer desaparecer la ilusion. Luego de la misma
manera se introduce la publicidad, pero la actitud del viejo sabio negativo cambia,
puesto que lo seduce de una manera subliminal en la que se detona irbnicamente
‘el sometimiento del sometedor” puesto trasciende la autoridad que simboliza el
viejo sabio negativo, puesto que lo somete sin ni siquiera se dé cuenta lo que
provoca ser reconocido por el espectador. Lo comico de la publicidad se
manifiesta en su vicio de atraer convencer y dominar, que como un chiste se
reviste en la seduccion de la propaganda, de la que nace el fanatismo y desde alli
se comprueba su directa relacién con la cultura inculcada en los modos de vida
gue responden, ya que uno es sujeto de hacer y objeto de sujetos, y tal como la
relacion del chiste con lo inconsciente, se revela como un engafo sufrido que
provoca en el espectador enfrentarse a si mismo que da paso a quebrar con el
hombre masa establecido. Para aceptar la sombra al comprender lo que significa
el espiritu del capitalismo que causa la ilusion de la unilateralidad

En el caso de la lucha ideoldgica, que relacionada a la guerra fria, se reconstruye
la persecucién de los comunistas en EEUU en la que el viejo sabio negativo
representa su proyeccion de complejo con el nifio idealista e ingenuo. Se retrata a
través de la parodia lo limites estrechos del patron de sometimiento respecto la
ideologia a través de la persecucién del nifio en la que el viejo sabio negativo no
es capaz de cambiar por miedo a la amenaza y termina reproduciendo el patrén,
puesto que el arquetipo es el elemento propio del espiritu y es retratado como sin
voluntad frente al ismo, que se ejemplifica en la escena final cuando el viejo sabio
negativo abandona el nifio y provoca la insatisfaccion del espectador dando paso
a cuestionar el proceso de centralizacion que es el que reproduce la persecuciéon y
el sometimiento al que piense diferente por identificarse con el buen sentido. Se
construye lo comico del lenguaje en los personajes secundarios que dan opiniones
politicas sin sentido, el juicio televisado de la comision de actividades
antiamericanas y el policia que da un discurso a favor del patriotismo. Que esta
basado en los patrones de internalizacion de lo particular como lo universal en la
consciencia colectiva, a partir de una formacion de moral falsa, que es oculta para

imponer lo posible y lo imposible, lo bueno lo malo, a través del desplazamiento
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capitalismo por patriotismo. En el que caso de Rupert y su familia que representan
a los que estan contra lo establecido, esta basado en los que poseian buen
sentido y pasaban de lo mero econdmico a lo ético-politico, es decir de la
necesidad a la libertad a través de la catarsis para transformar sociedad, en las
que la operacion ideoldgica intentaba reconceptualizar las demandas tal como en
la situacion cémica en la que Rupert se enfrenta a Shahdov y la comision atémica
tratando de defender lo que cree pero siendo negado, lo que lleva al caso de dejar
de ser hegemonia y atacar a través de violencia, imponiendo su dominacion como
la obligacién de la policia a Rupert a dar nombres de comunistas para liberar a sus

padres

Dentro del fin social del cine de humor. El viejo sabio negativo guia al espectador
a sorprenderse de la cultura nueva y modo de vida a partir de hilar los detalles y
personajes secundarios que se construyen a su alrededor, para hacer critica con

el fin problematizar y cuestionar la construccién social.

La necesidad de Chaplin de hacer una pelicula de éste tipo tiene que ver con
hacer una critica directa a lo que EEUU estaba realizando y una reflexion a los
europeos que estaban adquiriendo la cultura y la ideologia de EEUU.

Esta critica simboliza el proceso incompleto de consciencia y la perpetuacion de la
inconsciencia porque es desde alli donde el viejo sabio negativo se forma, el viejo
sabio negativo representa el devenir de la dominacion y su internalizacion. En este
caso es la resocializacion de la democracia capitalista en EEUU vy la identificacion
de la consciencia colectiva con el capitalismo que se reproduce en la consciencia

subjetiva.

En la pelicula la importancia de la critica para los europeos esta radicada en que
EEUU era el pais que no habia sufrido perjuicios durante la segunda guerra
mundial y que por lo tanto domind la economia mundial, EEUU con el plan
Marshall ayudo a los paises europeos a levantar su economia con préstamos con
la condicion de implantar su ideologia y modelo. EI modelo es de consumo, y el
capitalismo esta directamente relacionado a los intereses particulares de los
empresarios que manejan la economia y en la que basan el concepto de libertad
al no depender del estado. El modelo de consumo se manifiesta cuando los
intereses de la comunidad estan basados en el tener, en la que la publicidad se

encarga de internalizar los deseos e integra la proyeccion de la ciudadania en los
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idolos, por su belleza y simpatia y que tiene cabida en el proceso de
despolitizacion en el que el individuo y sus intereses se vuelven generales

haciendo desaparecer el concepto de colectivo.

Esta pelicula fue estrenada en 1957 en Inglaterra, y en EEUU fue censurada hasta

su estreno el 2003.

La diferencia de ésta pelicula con lo que propone la vanguardia para el humor es
que el protagonista descubre el humor en las cosas, en cambio la vanguardia
propone un humor que le da valor a la diversidad y complejidad del mundo porque
los incluye, tal como elementos que son considerados habitualmente como

accesorios.

Para concluir esta investigacion, las preguntas que nacieron tras concluir el trabajo
gue se sefalaran a continuacion: ;como se modela el discurso “lucha entre
voluntad y dominacion” frente al contexto actual, para un cine de humor?, ¢Qué

propone la vanguardia para las técnicas del humor en el cine?
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