N Universidad

deVaIparalso
CHILE

Facultad de Humanidades
Instituto de Sociologia
Carrera de Sociologia

Identidades Colectivas en el Espacio Urbano:

Una Investigacion Exploratoria-Descriptiva
Sobre los Musicos Urbanos del Metro Valparaiso

Memoria de Grado para optar al Grado de Licenciado en Sociologia y
Titulo Profesional de Socidlogo

Marco Estheban Alvarez Parra

Profesor Guia:
Rodrigo Calderén Sosa

Enero, 2013



INTRODUGCCION ..ottt ittt ettt ettt ettt et se et e st et et et ebe e b e st et e s essebesbesae b essaseare e 5

CAPITULO 1: PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA........coviiiieeecee et 6
1.1 Antecedentes Generales del Problema: ... 6
1.2.- Contexto y Origen del Problema: El Metro en la Region de Valparaiso....................... 8
1.3.- Problema de INVESHGACION .......ccooiiiiiieeice et e e e e eaanees 9
1.4.-Pregunta de INVESHGACION ........coouiiiiiiiiiiee ettt e e e e st e e e e e e e 10
R @] o= 11 o CT=T 1= | SR 10
1.6.- ODJEtiVOS ESPECITICOS: ... uuiiiiiiiieeiiiietee e e e 11
1.7.- Relevancia de la INVESHIgAaCION: ...........oouuiiiiiii i 11

CAPITULO 2: MARCO TEORICO .......coiiticeieceeeee ettt sae e 13
P2 R 1 U - 13

2.1.1.- La Cultura como Construccion SemiltiCa. ............cccevvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiieeieieeeeeeeeee, 15
2.1.2.-La Cultura como Habitus de Clase............ccccccviiiiiiiiiiiiiiie 17
A G T 1 U | o o] 1] = PP 20
pZ 2 o =Y o1 =T 22
2.2.1.- Hacia una Nocion de ldentidad ..............cccuvvviiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeee e 22
2.2.2.- Auto-reconocimiento y Hetero-reconoCimi€nto...........ccceeveeeeeivieiiiiiinneeeeeeeevviiinn. 25
2.2.3.- ldentidad CoIECHIVA ........ccceeiiiiiii 26
2.2.4.- Referentes identitarios ..........uuuuiiie ettt e e e e e e e e e e e araas 32
2.2.5.- Dimensiones de la identidad COIECtiVa .............ccevviiiiiiiiiiiiie 34
2.3.- ESPACIO UIDAN0. ...ttt 37
pZ N 4 (< U L4 o Y- 1 o 39
2.4.1.- Perspectivas en el Estudio del Arte Urbano............cccccevvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeee 40
2.5.- Perspectiva Teodrica del EStUAIO ...........ueiiiiiiiiiiicee e e eanens 44
2.6.- PriNCIPAIES CONCEPLOS. ... ttttttiiiiiiiiiiiettiteeeeaeaebseeeeeebebbee s e s eb bbb eee bbb bbbebebbseennees 46

CAPITULO 3: MARCO METODOLOGICO .....ccueiviieeeeeeeeee e, 48
3.L.-TIPO A ESTUIO ... 48
T BT ool o [T BT ET=T o PSPPSR 48
3.3.- UNIdad d& ANGIISIS .....uuuuiiiiiiiiiiiii e nnnnnnnnnes 48
3.4.- UNIVEISO Y MUEBSEIA ...t e e e ettt e e e e e e e e e eennann s 49
3.5.-Técnicas de ProducCCiOn de DatOS.............uuuuuruuuumuriiiirirrsuisrisrerrsrsnnenrnnr——————— 49

3.5.1- Una etnografia del Metro ValparaiSo ............ccovvviiiiiiiiiiiiieeeeeeeeee 51
3.6.- Técnica de ANAlISIS 0€ DALOS .........uuuurururriiriiiiiiiiiiirrereersaaarraraarrraarar .. 52
T e = T o [T I = o= o T 53
GRS T @ 1o b= o [e [=T I I 1T o USRS 53
KIS 070 g o [ 1ol o s ooyl = 1Tox= Y= 54



4.1.- Profundizacion del CaS0:........uuuuuuuuuiieiiiiiiiiiiieiiiiiiiaennnnnanaseasnrrenesasansssssnnsnnnnnnsnnnnnnes 55
4.1.1.-El Metro de Valparaiso: un fendmeno de movilidad prometedor. ......................... 55
4.1.2.-EXIENSION eI SEIVICIO....ciiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiie ettt 55
4.1.3.- FTECUENCIA Y SEIVICIOS ....etveiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeee ettt ettt ettt ettt e et et e et et e e e e e e e e e e e eeeeeeeeees 56
4.1.4.-Un Acercamiento Etnografico al Metro ValparaiSo.............ccuvviiiiieeeiicciiiiiieeeeeee, 57

4.2.- La Accion como Primer Paso Hacia la Vinculacion con el Grupo de Musicos del

Metro Valparaiso: el mecanismo de accion-transformacion................ccccovvvviiienneeen, 72
4.2.1.- ACCIONES COLAIANGAS ...evvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiet ettt ettt e et et e e e e e e e e e e e e e aeeeeeeeeees 72
4.2.2.- Acciones orientadas hacia la comunidad ..............cccooviieiiiiiiiii 77
4.2.3.- Acciones relacionadas con proyectos fUtUIOS ........cevvieeriiiieiiiiiie e, 79
M o 1= = R 11 = 1= 82

4.3.- Los Procesos Mentales como Aproximacion al Reconocimiento, Valorizacion y

Generacidn de Sentidos de Pertenencia en los MuUsicos del Metro Valparaiso.......... 84
4.3.1.-Diferenciacion grupal y comparacion social ..........cccooeeeeiiiiiiiiiiiinnieeeceeee e, 84
4.3.2.-SatisfaCcCiON COMUINITAIIA ... ...vvvveiiiiiiiiiiiiiiiieieeeie ittt e e 88
4.3.3.- SENtIAO 0E CONEXION ...oevvviieiiiiiiiiiiiieeee ettt ettt e et e e et e e e e e e e e eaeeaeeeeeeaeaeeeareeeeeeees 89
4.3.4.-Sentido de continuidad y membresia ..., 90
4.3.5.- Residentes de toda 12 Vida...........coeeeuiiiiiiiiiici e 92
4.3.6.- 1d€AS FINAIES ...eeiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeee e 94

4.4.- Los Referentes Identitarios: elementos culturales propios en los musicos del

MELIO VaAlPArAISO. ..eeeeiiieiiiiiiiite ettt e e e e e ettt e e e e e e e st b e e e e e e eeaaanns 95
O I O = o = S 95
Y= [ (=1 S PP 107
4.4.3.- HIiSTOMA GrUPAL....e e e et 110
4.4.4.- PractiCas COIECHIVAS .........ceevviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieee ettt a e e aaaes 118
4.4.5.- Ideas finales en torno a los referentes identitarios .............ccevvvveeeiieieeiiiiieeenennn. 124

4.5 Habitus y condiciones SOCIiOCUltUrales........ccccoeiiiiiiiiiiiiiiii e 126
4.5.1.- Fichas biogréaficas de 10s mUsicos del Metro.......ccceeveeeiiiiiiiiiiii e, 128
4.5.2.- Lo individual y lo colectivo en relacién a los musicos del metro: el concepto de
NADITUS .. 145

4.6.- El Espacio Urbano y los Procesos ldentitarios........cccceeeeeeeeiiiiiiiiiie e, 151
4.6.1.- Metro, mMi QUENAO MEIIO. ...uuuei et e et e e e e e e arrr e e e e 153
4.6.2.- Habitar la ciudad, habitar el Metro Valparaiso ...........cccccvviiiieiiiiiiiiiiceeee e, 154
4.6.3.- El Metro de Valparaiso como espacio para la identidad y la cultura................. 156

CONSIDERACIONES FINALES ..o 158

5.1.- Conclusiones sobre el mecanismo accion- transformacion e identificacion simbdlica.

........................................................................................................................................ 158

5.2.- Conclusiones sobre los referentes identitarios ............ccooeeeeiiiinii e 159

5.3.- Habitus e identidad COIECHIVAL............cuuueiiii i 160

5.4.- El espacio urbano en [0S procesos identitarios............couveeeuiiiiiieeeeeeeiiiiiae e 161

5.5.- 1deas fiNAIES Y SUGEIENCIAS ... ..uuuuuuuriiriiiiiiiiiniitiieueeeteeaeeeesaeseasensessseeeeseeeseeeaesneneenenne 162

5.6.- PEISPECLIVAS .....euiiieeeei ettt e e e e e ettt e e e e e e e e e eente e e e e e eeannne 163

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ... .ottt ettt 165






Agradecimientos

Primero que todo a mis padres, Opi y Marco.

Gracias por el carifio, consejos y el apoyo incondicional que siempre me han

brindado.

A mi abuelita Orfilia, hermana Natalia, tia Rosa y toda la familia de Limache

por estos afios de amistad, risas y aprendizaje.

A mi querida Andreita, gracias por tu amor, tu paciencia y ayuda

y por estos aflos que hemos compartido juntos.

A mi profesor Rodrigo por el apoyo, disponibilidad

y las buenas conversaciones que hicieron posible el concretar este proyecto.

A mis amigos y compafieros por cada critica y aporte

qgue enriquecieron este texto y mi vida en general.

A los musicos entrevistados (y no) del Metro Valparaiso,

por la amistad que nos ha encontrado en el camino de la musica.

A cada musico urbano anénimo.

Gracias por colorear con sus sonidos las grises ciudades de nuestro planeta.



INTRODUCCION

Tal como explica Gimenez (1997) en la sociologia el concepto de identidad ha
sido utilizado como una herramienta descriptiva, por medio de la cual se han podido
definir nuevos objetos de investigacion y a la vez comprender sus formas de accion e

interaccién social en el contexto de la diversidad cultural actual.

La presente investigacion pretende abarcar los diversos procesos de vinculacion y
construccion identitaria vivenciados por los musicos urbanos y desplegados en el
espacio de la ciudad considerandola como un espacio donde ocurren una gran cantidad
de fenbmenos expresivos, comunicativos y culturales (Soazo, 2005) y también donde se
organizan las experiencias de los grupos que la habitan y que buscan su propia
identidad, interpretando a la sociedad y buscando satisfacer sus expectativas (Rizo,

2005).

En este sentido se abordara el fendmeno de la identidad colectiva en torno al arte
urbano®, vinculando las dimensiones accién transformacion e identificacion simbolica
propuestas por Guitart (2008) con la reflexion en torno a los referentes identitarios y la

existencia de un habitus de clase en la colectividad.

En términos metodoldgicos la presente investigacion posee una perspectiva de
estudio cualitativo predominando en ella alineamientos descriptivos, no obstante,
también se consideran relaciones conceptuales en torno a los procesos de identidad
colectiva. En correspondencia con lo anterior, y considerando las caracteristicas de la
unidad de analisis, se utilizara la técnica de entrevista en profundidad de corte biografica

combinada con un trabajo de observacion anclado en la etnografia.

El analisis de datos se caracteriza por presentar un orden gradual en torno a los
procesos de vinculacion y construccion identitaria, avanzando paulatinamente hacia un

analisis cada vez mas completo en torno a la identidad colectiva.

Finalmente se concluye la investigacion reuniendo los diversos componentes del
analisis en una unidad, extrayendo algunas reflexiones conclusivas y proponiendo

nuevas lineas de investigacion en torno al problema que nos convoca.

! Objeto de estudio poco explorado en la sociologia y en las ciencias sociales en general.



CAPITULO 1: PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1 Antecedentes Generales del Problema:

Tal como plantean Mercado y Hernandez (2010), el complejo proceso de
formacion de identidad colectiva en la sociedad moderna, ya no resulta de una
imposicion como lo fue en las sociedades tradicionales, sino de una eleccion por
parte de los sujetos, relacionada con sus aspiraciones y metas a través de las cuales
se identifican y adscriben a diversos grupos en la medida que encuentran en ellos
formas de participacion y diferenciacién con otros grupos.

Estas identidades se despliegan en el contexto actual de globalizacién donde la
sociedad chilena se debate entre la integracibn mundial y la expansiéon de redes
locales (Mejia, 2007) y donde el Estado y la Nacién se debilitan como referentes de
construccion identitaria, dando lugar a la revalorizacion y reforzamiento de las
identidades locales (Marquez, 2003) que a la vez se han reconocido como
identidades fragmentadas dificiles de componer en una imagen comun (PNUD,
2002).

Ante esto los individuos refuerzan su adscripcién a una multiplicidad de grupos en
sus vidas cotidianas, priorizando su pertenencia a determinadas colectividades de
acuerdo al tiempo que se le dedica, dinero que produce y/o a la satisfaccion y goce
que proporciona (Habermas, 1987), emanando de esto diferentes referentes
identitarios® los cuales se perfilan como elementos culturales comunes a toda una
colectividad (Mercado & Hernandez, 2010).

En este contexto el espacio urbano se ha transformado en escenario de
interaccion y comunicacion social (Soazo, 2005), donde ciertos grupos lo han
utilizado para satisfacer sus necesidades, expectativas y/o intereses. Tal como lo
plantea Rizo (1999), la experiencia urbana se desarrolla en la convivencia de los

grupos, donde estos buscan su identidad, interpretan a la sociedad e intentan

? Se entienden como elementos culturales propios de un grupo social.



imponerse, en el sentido de dotarse de visibilidad como grupo, para satisfacer sus
expectativas.

En esta linea se han abierto diversos espacios de investigacion desde las
ciencias sociales sobre la configuracion de identidades en el espacio de la ciudad
(Homobono, 2004) (Pavez, 2000) (Escobar, 2007) (Mufoz, 2006), sin embargo, no
existen estudios nacionales, ni locales que aborden el tema en torno a la colectividad
gue nos convoca: los llamados musicos urbanos, también conocidos como “musicos
ambulantes”.

En Chile, estos sujetos, generalmente asociados a su desempeio en las “micros”,
a través de diversas agrupaciones han logrado el reconocimiento de su desempefio
laboral-artistico a nivel politico y social. Esto ultimo ratificado el afio 2011 en el
convenio con el Consejo Nacional de la Cultura, Carabineros de Chile y la Asociacion
Nacional de Municipalidades, para potenciar sus practicas en el medio urbano
publico (incluida la locomocion colectiva) (CNCA, 2011). En tal convenio los artistas
urbanos se reconocen como componente cercano a la realidad cotidiana de las
personas y como un aporte dentro de la sociedad (CNCA, 2011), y a la vez se
potencia el Registro de Artistas Populares y Urbanos creado el afio 2008. En ese
mismo afo, Diego Riquelme y Felipe Orellana lanzan el galardonado documental
Santiago tiene una pena, donde se retrata la cotidianidad que viven estos musicos
urbanos, reconociéndoles como un “patrimonio cultural, propio de la calle y de la
gente” y también como “trabajadores que optan por hacer arte, y que no son
cesantes ni son mendigos” (Nurmi, 2010: 1).

Con todo, cabe mencionar que si bien se ha reconocido la labor caracteristica y
relevante de los artistas urbanos en la ciudad, es practicamente nula la atencion que
se le ha prestado al fenomeno del arte urbano fuera de Santiago de Chile. La
presente investigacion se enfocara los musicos urbanos de la region de Valparaiso,

que realizan sus actividades en el espacio del Metro Valparaiso.



1.2.- Contexto y Origen del Problema: El Metro en la Region de Valparaiso

Segun datos del Ministerio de Vivienda y Urbanismo la poblaciéon urbana de la
regidbn de Valparaiso representa un 91,6% de la poblacion total (2002). De igual
forma las comunas de Vifia del Mar y Valparaiso, cada una con mas de 250 mil
habitantes, conforman el nucleo del principal centro urbano de la region, junto con
Quilpué, Villa Alemana y Concon (MINVU, 2002). Justamente es dentro de estas
cuatro primeras comunas donde el Metro Valparaiso hace su recorrido buscando
posicionarse como la columna vertebral de un sistema integrado de transporte

publico para la region (MERVAL, 2010).

Es en este espacio donde los musicos urbanos desarrollan sus préacticas
musicales deambulando en los vagones del metro al margen del reglamento
elaborado para los usuarios del metro (MERVAL, 2010) en el que se prohibe la
utilizacion de aparatos de sonido o instrumentos musicales que molesten a los
pasajeros, también las manifestaciones o presentaciones sin autorizacién previa de
la empresa y el ejercer mendicidad, comercio ambulante, u oficios que atenten contra

la moral y las buenas costumbres.

Ante lo anterior es de conocimiento publico que muchos usuarios, a pesar de las
diversas campafias de la empresa administradora del metro MERVAL® llamando a
“no incentivar a los musicos ambulantes por medio de monedas”, reconocen,
legitiman, apoyan y estimulan el desarrollo de tales practicas retribuyendo con dinero
a los musicos del metro que estimen de su agrado (El Mercurio de Valparaiso, 2012).
Esto dltimo ha sido la base para que en el dia a dia los musicos sigan desarrollando
sus practicas musicales a pesar de los diversos mecanismos de control, como
camaras y guardias de seguridad que resguardan los reglamentos de la empresa

administradora.

® Estas campanias han sido via mensajes de audio, con mensajes como “Metro de Valparaiso les

recuerda que estan prohibidos los musicos y comerciantes en los vagones...”, "No incentive con
dinero las practicas musicales ni el comercio ambulante..”, etc. (El Mercurio de Valparaiso, 2012)



De esta manera se visualiza el contexto donde los musicos interactian con sus
pares, y desde donde pueden generar distintos tipos de lazos y vinculaciones, en la
medida en que los musicos del Metro Valparaiso viven situaciones comunes, se

asocian, se comunican y se organizan para lograr objetivos en comin.*

1.3.- Problema de Investigacion

Ya situando los principales antecedentes y el contexto donde los musicos del
Metro Valparaiso desarrollan sus actividades, indicamos que el problema sociologico
gue se pretende indagar tiene relacion con conocer la forma en que las préacticas
musicales urbanas posibilitan que los muasicos del Metro Valparaiso generen
procesos de vinculacion y construccion identitaria asociadas a una subcultura

especifica.

Tal como explica Gimenez (1997) en la sociologia el concepto de identidad ha
sido utilizado como una herramienta descriptiva, por medio de la cual se han podido
definir nuevos objetos de investigacion y a la vez comprender sus formas de accién e
interaccion social en el contexto de la diversidad cultural actual. EI mismo autor
sostiene que el concepto de identidad, ademas de su funcion descriptiva y
comprensiva, posee una cualidad explicativa la cual se hace util para reidentificar a
los sujetos estudiados, reconstruir sus contextos culturales y poder explicar cdmo

estos influyen en sus vidas cotidianas.

De esta manera preguntarnos por el problema de la identidad colectiva en
torno a los musicos del Metro Valparaiso, conlleva a considerar el desafio de conocer
y describir como ciertos individuos, pertenecientes a un grupo caracteristico del
medio urbano, se auto perciben y perciben a sus pares. Por esto mismo se han
considerado diversos aspectos que sumados podran ayudarnos a explorar sobre las
posibilidades de identificacion que podrian definir y caracterizar la existencia de un

“nosotros” en los musicos del Metro Valparaiso.

* El afio 2010 se conforma un sindicato gue abarca a los diversos musicos y artistas del Metro
Valparaiso.



En primera instancia nos preguntaremos por los mecanismos de accion-
transformacion, de utilidad para mostrar el grado de vinculacion de los sujetos con la
colectividad en relacion a diversas categorias®, y el mecanismo de identificacién
simbélica que profundiza sobre las subjetividades de los miembros®. Dando un paso
mas, nos preguntaremos sobre la existencia de rasgos identitarios comunes entre los
miembros de la colectividad y las condiciones socio-culturales de los musicos y su
relacion con un habitus de clase especifico. Se buscara, también, ubicar el lugar que
tiene el espacio urbano en los procesos identitarios estudiados, para finalizar

preguntandonos si el grupo estudiado presenta rasgos propios de una subcultura.

1.4.-Pregunta de Investigacion
Considerando lo anterior es que la pregunta de investigacion sera:

¢De qué manera las practicas musicales urbanas posibilitan que los musicos del
Metro Valparaiso generen procesos de vinculacibn y construccion identitaria

asociadas a una subcultura especifica?

1.5.- Objetivo General:

e Conocer la forma en que las practicas musicales urbanas posibilitan que los
musicos del Metro Valparaiso generen procesos de vinculacién y construccion

identitaria asociadas a una subcultura especifica.

> Contempla el estudio de tres categorias: acciones cotidianas, acciones orientadas a la comunidad y acciones
relacionadas con proyectos futuros

® En este mecanismo se consideran categorias como: el sentido de pertenencia, conexién con el grupo, recuerdos
significativos asociados a la historia del grupo o de los mismos actores, etc.

10



1.6.- Objetivos Especificos:

Describir las formas de accién-transformaciéon que los muasicos del Metro

Valparaiso desarrollan en torno a su colectividad.

e Describir las formas de identificacion simbolica que los musicos del Metro

Valparaiso tienen respecto a su colectividad.

e Explorar sobre la existencia de rasgos identitarios comunes entre los musicos

del Metro Valparaiso.

e Explorar sobre las condiciones socio-culturales de los musicos del Metro

Valparaiso para ver en qué medida se relacionan con un habitus de clase.

¢ Identificar de qué manera el espacio urbano se relaciona con los procesos

identitarios de los musicos del Metro Valparaiso.

1.7.- Relevancia de la Investigacion:

En relacién a la relevancia teérica, la presente investigacién posiciona a la
nocién de identidad como herramienta conceptual de utilidad para comprender la
accion y la interaccion social (Gimenez, 1997) (Habermas, 1987) en el plano del
espacio urbano, y aun mas, el concepto de identidad es valioso para explicar las
subjetividades y acciones de los sujetos y reconstruir su contexto cultural pertinente
(Pizzorno, 1989). A lo anterior agregamos que cuando estas identidades estan en
conflicto en el medio donde se desarrollan, el estudio de las identidades colectivas se
hace pertinente para la comprension y explicacion de estos conflictos desde una

perspectiva de los actores inmersos en la problematica (Gimenez, 1997).

11



De esta forma, se ha hecho converger el campo de la sociologia de la cultura
y la sociologia urbana propiciando un espacio para la reflexion en torno al arte
urbano, objeto de estudio que a nivel nacional ha sido marginalmente explorado por
las ciencias sociales en general y que a nivel local no presenta estudios previos. Por
esto se pretende aportar también al vacio de teoria sociologica en relacion al auto
reconocimiento que ciertos colectivos, en el marco de la ciudad, tienen en torno a
sus practicas musicales, y aun mas, aportar a la reflexion de cémo ciertos grupos se
posicionan desde una identidad y subcultura en comun y desde ahi luchan por ser

reconocidos.

En segundo lugar, y en su sentido practico, la relevancia de esta investigacion
se liga al levantamiento de informacion valiosa y relevante en el contexto excluyente
y prohibitivo hacia los musicos urbanos en el Metro Valparaiso, pretendiendo aportar
en el camino al reconocimiento de estos actores como artistas urbanos
pertenecientes a una colectividad cultural especifica que opera cotidianamente en tal
espacio. De lo anterior se desprende la consideracién del metro como un espacio
para la difusion cultural, simultanea a la de movilidad urbana (Dominguez, 2010).
Finalmente se proponen algunas sugerencias respecto a la problematica, emanadas
de las reflexiones recogidas, que pueden ser consideradas en las planificaciones,
reglamentos y politicas institucionales de la empresa administradora MERVAL S.A. y

por la administracion municipal de la “capital cultural” del pais.

12



CAPITULO 2: MARCO TEORICO

2.1.- Cultura

Si hay un concepto dificil de definir es el de cultura. Desde diversas
disciplinas, tales como la filosofia, historia, antropologia, sociologia, linguistica y
psicoanalisis, se ha intentado definir tal nocion no habiendo consensos en el tema.
De lo anterior da cuenta Maria Aneas cuando indica que Kroeber y Kluckhohn
hallaron mas de 150 definiciones diferentes de cultura (2005). Se considera, a la vez,
que los “cientos” de estudios elaborados sobre y entorno a la cultura tienen un gran
aspecto en comun: su interés en la diversidad y en las practicas colectivas

(Dominguez, 2010).

Considerando lo anterior, y para los motivos de la presente investigacion, se
hace relevante la busqueda de una definicion de cultura. Para esto, y de forma
estratégica ante la polisemia de su significado, la revisién del concepto de cultura se

hard en los margenes de la antropologia y la sociologia.

La ciencia antropolégica se ha vinculado desde sus inicios con el concepto de
cultura. Ya en 1871 el antropdlogo britanico Edwart Burnet Taylor utiliza de forma

pionera una concepcion “total” de la cultura, concibiéndola como:

“conjunto complejo que incluye el conocimiento, las creencias, el arte, la moral, el derecho, la
costumbre y cualquier otra capacidad o habitos adquiridos por el hombre en cuanto miembro

de la sociedad” (Tylor, 1871: 13, citado en Gimenez, 2005).

La cultura, de esta forma, abarca a toda persona que sea componente de la
sociedad, presentandose como una condicion que supera distinciones y
particularidades, considerandose como una cultura omnipresente. A esta perspectiva
se sumaron diversos antropologos tales como Edmund Leach, Leslie A. White, Ruth
Benedict y Bronislaw Malinowski, los cuales, tal como sefiala Dominguez, han
mostrado gran interés por el estudio de la cultura, delimitando a partir del contacto
con nuevos grupos sociales, su propio campo conceptual (2010).

13



Tal como explica Casillas (2006) en el afio 1976 Malinowski siguiendo con la
nocion totalizante de Tylor entiende a la cultura como un cuerpo de normas que rige
lo social, y que seria un conjunto de respuestas institucionalizadas en un sistema
relativamente cerrado, de caracter funcional. De esta manera la conducta individual
estaria sujeta a ciertos principios instituidos en un marco de organizacion social y no
individual. Asi, queda claro, que en esta perspectiva ademas del caracter total de la
cultura se suma un aspecto netamente funcional, donde el sujeto se deberia

encontrar integrado y condicionado por ciertos principios, o herencias transmitidas.

Afios antes, en Estados Unidos se gestaba desde la etnologia una
interpretacion de la cultura distinta. Fue el antropélogo francés Franz Boas y sus
discipulos (Benedict, Margaret Mead, Ralph Linton, Melville Herskovits) que sin dejar
de lado la apreciacién coactiva de Tylor, intentan pensar la especificidad de lo
cultural en los estados mentales de los individuos (Gonzales, 1990). Para esto
acentuaron la dimension normativa de la cultura, definiéndola en términos de
‘modelos, de pautas, parametros, o de esquemas de comportamiento” (Casillas,
2006: 34). De esta manera la cultura se entenderia como “esquemas de vida
producidos histéricamente que tienden a ser compartidos socialmente, y que denotan
un caracter determinante de los usos y costumbres, de categorizacion vy
diferenciacion social” (Casillas, 2006: 34). Se desprende de esta definicion el
reconocimiento de culturas diferentes, al ser producidas histéricamente, alejandose
en este sentido de la perspectiva totalizante representada por Tylor y Malinowski, y
sin embargo, mantiene el acento en ese caracter determinante y externo que tendria
la cultura en los individuos de distintas sociedades. Tal como lo explica Gimenez “los
culturalistas explican el caracter estructurado, jerarquizante y selectivo de la cultura
postulando la presencia de un sistema de valores caracteristicos compartidos por los
miembros del grupo social considerado” (Gimenez, 2005: 54). De esta forma por

medio de estos valores en comun, se presenta un rango de diferenciacion cultural
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entre ciertos grupos, ampliandose asi los alcances que el concepto de cultura va

teniendo, siempre en un marco estructural en torno a los sujetos.’

En este punto la concepcion totalizante y normativa de la cultura, revisadas
hasta aca, se ha definido, como se ha venido diciendo, en un marco estructural y
funcional. Esta influencia se puede encontrar, aunque en un modo diferente en la
antropologia semidtica de la cultura. Impulsora de esta, y tal como explica Pablo
Casillas (2006), la escuela de antropologia estructural francesa, influenciada por
autores como Durkheim, Mauss, Malinowski, Saussure y Radcliffe-Brawn, con Levi-
Strauss va a definir, de forma inédita, a la cultura como un sistema de reglas y su
pertenencia al mundo de los simbolos, en una cultura como proceso simbalico.
Siguiendo el analisis de Casillas (2006), a la obra de Levi-Strauss se distinguen dos
niveles de normatividad cultural: las “leyes del orden” las que son de naturaleza
inconscientes, y se presentan como fijas a través de las épocas y las culturas, y las
‘leyes de la conducta” las cuales se caracterizan por su enorme variedad y
diversidad. A partir de esta diferenciacion Levi-Strauss da respuesta al problema de

la unicidad de la condicién humana y la pluralidad de sus manifestaciones.

Junto con lo anterior, unos de los aportes principales de Levi-Strauss a la
comprension de la cultura, ha sido el trazar un vinculo de la cultura con la dimension
de lo simbdlico. Tal como plantea Gimenez (2005), para el autor en mencion el
simbolo no es simplemente una parte integrante de lo social, sino un elemento
constitutivo de la vida social y una dimension necesaria de todas las practicas
humanas. De este modo la obra de Levi Strauss marca una importante
discontinuidad dentro de las escuelas y tradiciones antropoldgicas que se han
expuesto en este apartado, proponiendo una comprension simbdélica o “semidtica” de

la cultura, perspectiva que tendra un espacio importante en la presente investigacion.

2.1.1.- La Cultura como Construccidon Semiodtica.

" Para profundizar sobre los principales planteamientos del culturalismo consultar el libro de Gilberto
Gimenez Teoria y analisis de la cultura. Volumen 1. Editorial Conaculta, México. 2005
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Reconocido investigador de la cultura en México y en América Latina en el
ambito de la sociologia y antropologia ha sido el doctor Gilberto Gimenez (2005),
quien propone una re-elaboracion tedrica que permita superar las limitaciones de las
distintas escuelas de pensamiento en relacién al concepto de cultura considerando

siempre las contribuciones mas fecundas que estan dieron.

En primera instancia, y desde un analisis seméantico de los alcances de la

cultura Gimenez identifica en el verbo “cultivar’ un acercamiento inicial:

“Como todo término substantivado, a partir de un verbo en accion, el término cultura admite
dos grandes familias de acepciones: las que se refieren a la accién o proceso de cultivar
(donde caben significados como formacion, educacién socializacién, paideia, cultura animi,
cultura vitae), y las que se refieren al estado de lo que ha sido cultivado, que pueden ser,
segln los casos, estados subjetivos (representaciones sociales, mentalidades, buen gusto,
acerbo de conocimientos, habitus o ethos cultural en el sentido de Bourdieu, etcétera), o
estados objetivos (como cuando se habla de patrimonio artistico, de herencia, o de capital
cultural, de instituciones culturales, de cultura objetiva, de cultura material)” (Gimenez, 2005:

33).

De esta manera el autor propone una sintesis, que considera por un lado las
perspectivas totalizantes y funcionalistas de la cultura, y por otro, da un lugar
relevante a la consideracion simbdlica de esta misma. Esto ultimo queda plasmado a
continuacion cuando el autor siguiendo a Clifford Geertz y John B. Thompson sefiala

en sus propias palabras:

“La cultura tendria que concebirse entonces, al menos en primera instancia, como el conjunto
de hechos simbdlicos presentes en una sociedad. O mas precisamente, como la organizacion
social del sentido, como pautas de significados histéricamente transmitidos y encarnados en
formas simbdlicas en virtud de las cuales los individuos se comunican entre si y comparten

sus experiencias, concepciones y creencias” (Gimenez, 2005: 67).

La cultura se remite asi a la organizacion social del sentido, ampliando
sustancialmente el alcance de tal concepto, y otorgando a los individuos un lugar
central en cuanto interiorizan esas “formas simbdlicas”, a partir de las cuales

organizan sus experiencias y formas de comprender el mundo. En esta direccion
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Gimenez finalmente va a dejar en claro que para vislumbrar las distintas
manifestaciones de la cultura en la sociedad, considerando siempre su caris

simbdlico, se debe pensar tanto lo subjetivo del individuo como su exterior.

“La cultura es la accion y el efecto de “cultivar” simbdlicamente la naturaleza interior y exterior
a la especie humana, haciéndola fructificar en complejos sistemas de signos que organizan,

modelan y confieren sentido a la totalidad de las practicas sociales” (Gimenez, 2005:68).

2.1.2.-La Cultura como Habitus de Clase.

El socidlogo francés Pierre Bourdieu hizo de la cultura unas de sus principales
materias de estudio. Buscé analizar las diferentes formas de adquisicion y posterior
transmision del capital cultural, cuya forma fundamental denominé habitus, término
que es utilizado, explica Vizcarra (2002), para referir el lugar de negociacién e
interacciéon donde se produce y reproduce el sentido de los sujetos en torno a lo

humano, lo social y lo histérico.

La teoria sociolégica elaborada por Bourdieu en torno a los aspectos
culturales ha sido considerada como relevante a través de los afios .El socidlogo
Jorge A. Gonzales (1999) reconoce tres momentos principales respecto a la
comprension de la cultura en las ciencias sociales. En primer lugar ubica las
aportaciones pioneras de Edward B. Tylor en su concepcion totalizante de cultura a
finales del siglo XIX, como segunda instancia se encuentra la escuela de
antropologia cultural la cual reforz6 el aspecto normativo de la dimension cultural, el
altimo momento relevante donde se buscé clarificar el concepto de cultura estuvo
guiado, segun Gonzales, por la comprension de esta como habitus de clase. En este
punto Pierre Bourdieu se posiciona desde la sociologia como elemento fundamental

en cuanto:

“el concepto de habitus de clase nos presenta una posibilidad sumamente interesante de

mediacion entre las estructuras y las préacticas, que a su vez constituyen tres niveles de
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andlisis metodologicamente distintos y complementarios de modo de existencia institucional,

subjetivo y factual de la cultura” (Gonzales, 1999: 34).

Pierre Bourdieu presenta un notable esfuerzo por solucionar una dicotomia
siempre presente en las ciencias sociales: la disyuntiva en torno a la relacién de la
posicion del agente respecto a las estructuras sociales, y viceversa. En primer lugar,
dentro de su teoria sobre la sociedad, postula la existencia de diversos campos los
cuales se definen como un espacio social estructurado y estructurante, compuesto
por instituciones agentes y practicas (Vizcarra, 2002). En efecto, y siguiendo con
Vizcarra (2002), los campos son espacios sociales de estructuracion y articulacion
historica de las colectividades. De esta manera el campo se asocia a lo externo, lo
estructurado, y se comprende como el espacio donde los individuos se relacionan y
dan vida a lo colectivo, pudiéndose distinguir cuél es el lugar que ocupan diferentes
grupos y la relacién entre ellos. Con todo, explica Dominguez (2010), se puede
hablar de distintos tipos de campos los cuales pueden ser simbdlicos, econémicos o
culturales como el campo politico, campo cientifico, el campo del arte, el campo
religioso, etc. Ligado al concepto de campo Bourdieu propone la nocion de habitus, la
cual consiste en disposiciones adquiridas y comunes de actores que pertenecen a un

campo en particular (Chiju, 1998). En palabras de Bourdieu el habitus consiste en:

“‘Un sistema de disposiciones durables y transferibles — estructuras estructuradas
predispuestas a funcionar como estructuras estructurantes que integran todas las experiencias
pasadas y funciona en cada momento como matriz estructurante de las percepciones, las
apreciaciones y las acciones de los agentes cara a una coyuntura o acontecimiento y que él

contribuye a producir’ (Bourdieu, 1990: 141).

Asi los pensamientos, las percepciones y las practicas de los agentes son
determinados por lo que Bourdieu denomina el sistema de disposiciones, el cual a su
vez ya ha sido estructurado por los diversos campos en disputa. De esta manera el
habitus toma relevancia para la presente investigacion en cuanto unas de sus
principales funciones es explicar como los individuos interiorizan lo social

(Dominguez, 2010).
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Esto dltimo da pie para profundizar sobre el comportamiento y las
subjetividades que se expresan en distintos grupos sociales por medio del habitus.

En su dimension de clase, y tal como lo define Gonzales:

“el habitus puede definirse como la interiorizacién por el individuo de las condiciones objetivas,
a la vez sociales y culturales de existencia, en forma de esquemas inconscientes de
percepcion, de concepcién y de accién que son comunes a todos los miembros de una misma

clase social” (Gonzales, 1999: 34).

De esta manera, el concepto de habitus leido por Jorge Gonzales muestra las
formas interiorizadas de la cultura en los individuos, las cuales mostrarian la manera
en que lo externo afecta el cdmo ellos perciben, conciben y actian de igual forma
gue sus pares. Sin embargo, lo anterior trae una seria de complicaciones en cuanto
denota una nocién de los individuos como entes grupales y homogeneizados no
considerando las particularidades y situaciones que en cada individuo son variables,
anicas e irrepetibles. En esta linea Philippe Corcuffs (2009) sostiene que el concepto
de habitus se ha utilizado como un “bulldozer de lo colectivo”, se refiere con esto a
gue por medio del concepto bourdiano se ha propuesto una homogeneizacién de lo
individual, y se ha reificado esto a la dimension colectiva. Ante esta situacion, y
haciendo un acucioso analisis de la obra de Bourdieu el autor recurre a diversos
pasajes para sostener que “el habitus se convierte en portador de un formidable
desafio: pensar lo colectivo y lo singular, lo colectivo dentro de lo singular, a través
de un verdadero singular colectivo entendido como un ensamblaje singular de piezas
colectivas” (Corcuffs, 2009: 22). De esta forma al hablar de habitus de clase, y con el
fin de no ontologizar los aspectos colectivos de un grupo determinado, se debe tener
en cuenta que la suma de nuestras experiencias colectivas y su orden nos harian

completamente singulares y Unicos.
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2.1.3.- Subcultura

Para aproximarnos al concepto de subcultura primero consideraremos la
nocion de cultura adjetivada de Esteban Krotz (2004). Para el autor el concepto de
cultura, luego de haber desaparecido en los afios sesenta de las escuelas
antropolégicas mexicanas, recobra finalmente un lugar respetable en la antropologia
de tal pais, reapareciendo acompafiado por un adjetivo, por ejemplo “cultura urbana”,
“cultura obrera”, “cultura popular”’, “cultura semidtica”, etc. De esta manera las
culturas adjetivadas por lo general son comprendidas como universos
manifiestamente delimitados e incluso empiricamente distinguibles unos de otros, ya
sea con respecto a sectores sociales (urbano, industrial, etc.) ya sea como ambitos

fenoménicos (popular, politica, entre otros) (Krotz, 2004).

En este sentido las diversas culturas adjetivadas se entienden como
“subcultura”, en la medida en que la adjetivacién deja abierta la puerta para la
organizacién de diversas subculturas que pueden ser configuradas a partir de los

diversos ambitos y sectores recién nombrados (Krotz, 2004).

En esta misma linea Marcela Carvallo (2009) sostiene que el estudio de una
subcultura consiste en la indagacién sobre los diversos simbolismos que pueden
tener los integrantes de determinado grupo social respecto a ropa, practicas
comunes, musica, costumbres de sus miembros, y en algunos casos, respecto a la
forma de que algunos de estos mismos simbolos son interpretados por miembros de
la cultura dominante. Ante esto Ultimo, la autora sefiala que si la subcultura se
caracteriza por una oposicion sistematica a la cultura dominante, entonces puede ser
descrita como una contracultura. Por otro lado se recalca el hecho de que “cada
subcultura es completa en si misma, es decir, tiene su propio sistema de valores,
rituales, comportamientos, etc. con los que se identifican los integrantes de cada
grupo y que determina estilos de vida, l6gicas y modos de ver diversos.” (Carvallo,

2009: 5).
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En este sentido podemos hablar de disposiciones e identidad comun entre los
integrantes de un grupo como factor importante para encontrar una subcultura
especifica. Considerando esto, es que podemos decir que el concepto de subcultura
se alinea con el de cultura interiorizada, o ain mas alla, que la subcultura es cultura
interiorizada en los individuos pero para que exista debe ser compartida por los

individuos de esos universos claramente delimitados y empiricamente distinguibles.
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2.2.- ldentidad

A continuaciébn se hard una revisibn de un concepto que ha sido
considerablemente utilizado en las ciencias sociales, y que, como se vera, tiene una
relacion estrecha con la esfera cultural de la vida de los actores: la nocion de

identidad.

2.2.1.- Hacia una Nocién de Identidad

El concepto de identidad ha sido ampliamente abordado por diversas
disciplinas y desde distintos enfoques. Al igual que el concepto de cultura, la nocion
presenta una multiplicidad de definiciones, situacibn que por un lado puede
enriquecer la discusién tedrica, y que por otro, puede presentar ambigledad a la
hora de definirlo. Por lo anterior, y porque es inabarcable realizar un barrido por
todas las teorias, se rescataran distintas perspectivas que sean de utilidad para la

construccion del concepto de identidad que utilizaremos en la presente investigacion.

Unos de los primeros exponentes en incorporar el concepto al campo cientifico
social fue el psicoanalista austriaco Erick Erickson (1977) quien a mediados del siglo
XX empleo el término ego-identidad en sus investigaciones sobre los adolescentes y
las crisis propias de su edad. Erickson entiende la identidad como un “sentimiento de
mismidad y continuidad que experimenta un individuo en cuanto tal” (Erickson, 1977:
586), por lo que su analisis se circunscribe en el sujeto y su pregunta por el
reconocimiento que él mismo tiene de si de acuerdo a su condicion etaria (¢,Quién
soy?). En este sentido Erickson en sus estudios sobre identidad recalca el aspecto
reflexivo del individuo en cuanto tal, considerando componentes externos como, en

este caso, el rango etario.

Por su parte, el precursor de la escuela de interaccionismo simbdlico George
Mead, ubica sus esfuerzos en el analisis de la capacidad de percibirse y
considerarse a uno mismo como un ser con entidad e identidad propia, diferenciada y

coherente. Influenciando a la amplia escuela de la fenomenologia y del
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interaccionismo simbolico (Berger & Luckmann, 1986) (Blumer, 1969) (Goffman,
1997) (Turner, 1990) Mead (1973) postula la nocién de “Si mismo” (Self) como un
proceso mental que es producto de un proceso social, basandose en la
comunicacién, la interaccion entre los humanos y las relaciones sociales. Los
principales conceptos que utiliza son el “yo” y el “mi”. El “mi” es la nocion que refleja
las exigencias de la comunidad hacia el individuo, en tanto que el “yo” muestra la
innovacion y creatividad de la conducta. De esta manera la formacion de identidad se
estructura desde un proceso social, donde el mi, mediado por las relaciones sociales,

repercute finalmente en el yo, ubicado en la mente del individuo.

Considerando a Maria Elena Gonzales (2011) diremos que unas de las
mayores aportaciones que ha legado Mead, radica en considerar la configuracion del
ser humano como ser social y linglisticamente construido, a la vez dotado de
autonomia, acciéon y pensamiento. Ademas de esto, segun Jacaranda (2011), la
perspectiva del interaccionismo simbolico aporta a la comprension de la identidad en
cuanto la considera enmarcada por reglas de interaccion dependientes de las
diferentes situaciones dadas en el proceso de dicha interaccion. Por esto ultimo la
perspectiva deja abierta la puerta para comprender a la identidad como un proceso

sujeto a constante negociacion.

En vista de lo anterior, donde se recalcan aspectos individuales y de
interaccién social en torno a la formacion de identidad, cabe preguntarnos por el
peso que pueden tener los procesos macro-sociales en las configuraciones

identitarias de los individuos.
Anthony Giddens en su obra Modernidad e Identidad del Yo (1979) concibe la
identidad como:

“el resultado de un proceso tanto micro como macrosocial, en el que existe una
relacién dialéctica entre ambos niveles, y en el que la Identidad del Yo es la manera
en que nosotros mismos nos percibimos de una manera refleja en funcion de nuestra

biografia’(Giddens, 1979: 50).
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En esta definicion podemos notar la incorporacion de una nocion de identidad
gue considera tanto la estructura social de la sociedad en que estamos insertos
como el nivel cotidiano y biografico de cada individuo. En este ultimo nivel se rescata
la importancia que tendria el individuo en cuanto agente reflexivo que se reconoce en
funcién de sus vivencias y de una determinada posicion respecto a las estructuras
del mundo en el que esta inmerso. Con esto podemos hablar de procesos
psicolégicos y procesos sociales, donde la identidad se elabora y re-elabora de

acuerdo a los factores micro y macro.

En la misma linea Castells (1999) amplia la nocion de identidad,
considerandola como un proceso de construccion de sentido en el que se priorizan
una serie de atributos culturales, que ademas, puede existir de manera multiple tanto
en los individuos como para actores colectivos. Esta pluralidad de identidades puede
tener preferencias y jerarquias, existiendo una asimetria en la identificacion (Castells,
1999)(Aguirre, 1997). Jacaranda (2011) plantea que los agentes sociales tienen un
abanico de posibles identidades (como portador de un género, edad, clase, etcétera)
privilegiando unas sobre otras con respecto a las circunstancias. En este sentido se
establece una jerarquia en la intensidad e importancia en condiciones de “normalidad

cotidiana”, donde las situaciones individuales influyen en las preferencias.

Con todo consideramos el proceso de construccién identitaria, no tan sélo en
términos de individualidad o interaccion, sino también como un proceso social en el
gue se involucran aspectos objetivos de la realidad. Por lo tanto comprenderemos un
concepto de identidad dindmico y reflexivo de identidad, que ademas presenta un
caracter multiple, pudiéndose superponer distintos tipos de identidades en el mismo
individuo. Recordando la definicibn que hace Castells (1999) sobre la identidad
colectiva, diremos que se trata de un proceso de construccion de sentido que atiende
a un atributo cultural, o un conjunto relacionado de atributos culturales al que se da

prioridad sobre el resto de las fuentes de sentido.
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2.2.2.- Auto-reconocimiento y Hetero-reconocimiento

Siguiendo en la linea de comprension de la identidad como fenémeno
dinamico y relacional, donde el individuo se reconoce, y a la vez, es reconocido por
los “otros”, Melucci propone cuatro distinciones que muestran las posibles

configuraciones identitarias del individuo:

1) Identidades segregadas: cuando el actor se identifica y afirma su diferencia

independientemente de todo reconocimiento por parte de otros.

2) ldentidades hetero-dirigidas: cuando el actor es identificado y reconocido
como diferente por los demas, pero él mismo posee una débil capacidad de

reconocimiento autbnomo.

3) Identidades etiquetadas: cuando el actor se autoidentifica en forma

auténoma, aunque su diversidad ha sido fijada por otros.

4) ldentidades desviantes: en cuyo caso existe una adhesion completa a las
normas y modelos de comportamiento que proceden de afuera, de los demas; pero
la imposibilidad de ponerlas en practica nos induce a rechazarlos mediante la

exasperacion de nuestra diversidad (Melucci, 1991: 42).

La tipologia propuesta por Melucci muestra diversas posibilidades donde el
individuo puede reconocerse y ser reconocido por lo demas en el proceso de
afirmacion y aprobacion. De esta forma ya las configuraciones identitarias pueden
ser auto o hetero reconocidas, ensanchando y clarificando las posibilidades de
analisis de estas mismas. En este punto es que, siguiendo a Gimenez (1997),
diremos que la identidad de un actor social emerge y se afirma soélo en la
confrontacién con otras identidades en el proceso de interaccion social, la cual

constantemente implica relacion desigual, y por ende, luchas y contradicciones.

Como se ha visto, la identidad no es una esencia o una propiedad intrinseca
de los sujetos, al contrario, es dinamica, sujeta a constante negociacion en un

contexto intersubjetivo y relacional. De esta manera existe un reconocimiento propio
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del individuo, en constante actualizacion, y un reconocimiento que los demas pueden

tener de él.
2.2.3.- ldentidad Colectiva

2.2.3.1- Breves consideraciones previas

Hasta aqui se ha revisado el proceso de construccion de la identidad
subrayando la importancia que tiene la dimension social, en sus niveles micro y
macro en el proceso de formacion del “Si mismo” del individuo. Dando un paso mas,
gueremos contemplar la dimensién colectiva de la identidad entendiendo que ambas,
la identidad individual y la colectiva, estan interconectadas y son dimensiones de un
mismo e inclusivo fenobmeno (Cardoso, 2007). Sin embargo, cabe la pregunta

¢ Efectivamente, podemos hablar de identidades a nivel colectivo?

Claramente se puede. Sin embargo al hacerlo debemos considerar de entrada
cierta dificultad que tiene relacién con la tendencia sociolégica de hipostasiar® los
colectivos. Tal como explica Gimenez (1997), algunos autores argumentan que la
nocion de identidad so6lo puede concebirse como atributo de un sujeto individual. En
esta linea para Berger “no es aconsejable hablar de identidad colectiva a causa del

peligro de hipostatizacion falsa” (Berger, 1982: 363).

Ante este panorama se dira que “se puede hablar en sentido propio de
identidades colectivas si esposible concebir actores colectivos propiamente dichos,
sin necesidad de hipostasiarlos ni considerarlos como entidades independientes de
los individuos que los constituyen” (Gimenez, 1997: 10-11). De esta manera, y desde
una comprension relacional de los individuos, se debe cuidar de considerarlos como
‘entidades abusivamente personificadas que trasciendan a los individuos que los

constituyen”(Gimenez, 1997: 10-11).

8 Significa considerar algo como substrato real o verdadero distinguiéndolo de lo accidental.
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2.2.3.2.- Hacia una nocion de identidad colectiva

En las ultimas décadas del siglo pasado la dimension colectiva de la identidad
ha sido abordada preferentemente por la sociologia, la psicologia social, y la
antropologia, asociandose a la emergencia de los movimientos sociales, las ONG,
las reivindicaciones regionales y las migraciones (Gimenez, 1997) (Mercado &
Herndndez, 2010) (Lapresta, 2004). En efecto, diversos investigadores se han
acercado al estudio de la identidad colectiva para cuestionar una relacion de
dominacion o reivindicar una autonomia. Tal como indican Mercado y Hernandez
(2010), la identidad colectiva se ha concebido en relacion directa con el discurso de
los sujetos y la interaccion social, ubicandola en la esfera subjetiva de los actores

sociales.

Unos de los primeros esfuerzos por ampliar el concepto de identidad a un
plano colectivo fue impulsado por el psicélogo social Henry Tajfel, quien definia el
concepto de “identidad social” como “aquella parte del autoconcepto de un individuo
que deriva del conocimiento de su pertenencia a un grupo (o grupos) social, junto
con el significado valorativo y emocional asociado a dicha pertenencia.” (Tajfel, 1984:
292). De esta manera Tajfel posiciona a la persona como sujeto social, que se
construye a través de los otros y que se identifica con colectivos de las mas diversas
indoles. A tal proceso lo denomind “categorizacion social”, el cual consiste,
considerando la explicacion de Guitart (2009), en buscar similitudes entre elementos
gue puedan formar parte de una misma categoria, y de la misma forma, establecer
diferencias entre otras posibles categorias de una misma definicion. Este primer
acercamiento es de utilidad para considerar e identificar categorias uniformes en
torno a una identidad determinada, sin embargo, tal como mencionan Mercado y
Maldonado (2010) considerando a Perrault y Bourhis, el hecho de que los individuos
perciban que son diferentes a los demas, no implica necesariamente que se
identifiguen plenamente con el grupo al que pertenecen, por esto mismo, se torna

preciso hacer la distincion entre grado de la identificacidn, consistente en la fuerza
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con que se experimenta la diferencia con otros grupos y la calidad de la identificacion
gue equivale a la atraccion que siente el individuo hacia el propio grupo. En resumen,
si bien el individuo, tal como lo plantea Tajfel, valora su pertenencia a un
determinado grupo sintiéndose identificado con él, también es necesario agregar que
esta identificacion no es total, pudiendo tener matices en relacién a la fuerza y

calidad de esta identificacion.

Para Gilberto Giménez la pertenencia social consiste en la inclusion de los
individuos en un grupo “mediante la suncion de algun rol dentro de la colectividado
mediante la apropiacion e interiorizacion, al menos parcial del complejo simbdélico-
cultural que funge como emblema de la colectividad encuestién” (Gimenez, 1997:
52). De esta manera el autor reconoce dos niveles de identidad: la mera adscipcion o
membresia del grupo, y el que supone conocer y compartir los contenidos
socialmente aceptados por el grupo (un nosotros marcado e interiorizado). En este
sentido el individuo puede tener, por un lado, vinculos superficiales no mayormente
interiorizados con determinado grupo social, y por otro lado, un sentido de

pertenencia e identificacion significativa respecto una colectividad.

Desde la teoria critica alemana se sostiene, parafraseando a Ilvy Jacaranda
(2011), que las representaciones del “yo”, el “nosotros”, el “t0”, los “otros” responden
por igual a intereses subjetivos y a normas establecidas en la sociedad. De igual
manera, esta escuela subraya la importancia de la esfera social en la conformacion
de identidades, no prestando mayor atencion al proceso histérico de estas
construcciones y la caracteristica flexible de las identidades. Un autor emblematico
ha sido Jurgen Habermas quien entiende la identidad colectiva como un elemento de
la accién comunicativa, recalcando la relacion de la identidad colectiva con los

procesos de socializacion primarios y secundarios (Mercado & Hernandez, 2010).

Por su parte la escuela francesa de sociologia se enfoca en los procesos
reflexivos internos y significativos de los individuos en relacion a la conformacion de

un “nosotros”. En este sentido se plantea que la potencializacién de elementos
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comunes pueden crear unidad, sin desmerecer las identidades individuales, sino
vinculandolas estrechamente con las colectivas (Jacaranda, 2011). En esta linea se
situan, por ejemplo, Alain Touraine y, el italiano Alberto Melucci, quienes a grandes
rasgos conciben en sus estudiosa la identidad colectiva como componente que
articula y da consistencia a los movimientos sociales (Chihu, 2007). Siguiendo a
Chihu(2007), vemos que Melucci sostiene que la accion colectiva requiere, ademas
del calculo costo-beneficio de una accion, de una inversion emocional, un sentido de
pertenencia a la comunidad que no esta basado en tal calculo. Por su parte, Touraine
relaciona la construccion de identidades colectivas con la reinterpretacion de normas
y la creacion de nuevos significados de los individuos en el marco de las relaciones

sociales de dominacion y resistencia (Chihu, 2007).

Contrastando los esfuerzos mencionados por relacionar la identidad colectiva
al campo de la lucha por el reconocimiento de distintos grupos sociales se
considerara a Ervin Goffman (1998), quien desarrolla el concepto de identidad
deteriorada para dar cuenta del estigma que ciertas colectividades pueden tener por
el hecho de ser diferentes. El autor utiliza el término “estigma” para resaltar los
procesos de desacreditacidon que se sufren diversos grupos en las interacciones
sociales de la vida cotidiana, llevando la problemética del estigma a una dimensién
social. Goffman (1998) identifica tres tipos de estigma: el primero tiene relacién a la
desacreditacion del individuo en todas las interacciones sociales: tal como sucede
con el caso de las deformidades fisicas; el segundo cuando un individuo es
menospreciado por pertenecer a un grupo étnico determinado en una sociedad
especifica; y en tercer lugar se posiciona cierto tipo de estigma que corresponde a
determinados comportamientos que son sancionados socialmente, como por ejemplo
el ejercicio de la prostitucion, la delincuencia, etc. De esta manera el concepto de
estigma se hace pertinente para considerar las formas en que cierta colectividad es

desacreditada, descalificada y sancionada socialmente.
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2.2.3.3.- Laidentidad colectiva en la sociedad moderna

En la medida en que consideramos la identidad como una construccion
subjetiva determinada por el contexto social, sostendremos también que la sociedad
en que vivimos, con sus caracteristicas modernas, de una u otra manera va a

repercutir en los individuos, y de esta forma en las identidades.

Tal como lo explican Mercado y Hernandez:

“mientras en la sociedad tradicional, caracterizada por la homogeneidad social, es
posible que los sujetos internalicen la estructura de significados presupuestos y compartidos
colectivamente, y que dan sentido a las interacciones de la vida cotidiana, bajo un solo
referente como la religion; en las sociedades modernas esto cambia, debido a que los sujetos
pertenecen a una diversidad de grupos, son miembros de una familia, de un grupo escolar, de
un club, de un grupo religioso, de un partido politico. Esta pluralidad de pertenencias sociales
complica la construccion de la identidad colectiva, no solo por la creciente complejidad de las
relaciones sociales, sino porque los sujetos tienen frente a si un abanico de repertorios
culturales; algunos de los cuales coinciden, otros se contradicen. Los agentes a través de los
cuales se transmiten esos repertorios son también multiples, por lo que el proceso de

internalizacion se complica aun mas.” (Mercado y Hernandez, 2010: 235).
La modernidad trae consigo diversas consecuencias que van a alterar las
formas de socializacion y en consecuencia la forma en que se configuran las

identidades. Pero ¢ Como se han dado estos cambios en la socializacion?

Segun Berger y Luckmann (1986), desde su perspectiva fenomenoldgica
social, el proceso de socializacion comprende tanto los aprendizajes cognoscitivos
como el consentimiento de los sujetos y se manifiestan de manera diferencial segun
la etapa de vida de los individuos. La llamada socializacién primaria se da en la nifiez
y a principios de la adolescencia. En este nivel la socializacion se realiza
generalmente al interior de grupos afectivos como la familia, los amigos, la escuela,
etcétera. En la segunda fase se ubica la socializacidon secundaria, que se da cuando
el individuo crece y se hace joven. En funcién de sus gustos y necesidades propias

de su edad se van integrando a diversos de grupos. En este punto la socializacion
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conlleva al aprendizaje de formas culturales y sociales heterogéneas, y ademas la

aceptacion de éstas mas que emocional es racional (Mercado & Hernandez, 2010).

En este sentido podemos notar que especialmente en el nivel de socializacion
secundaria, los individuos se identifican con ciertos grupos de acuerdo a sus
preferencias y afinidades. Asi queda manifiesta la relevancia que el contexto social

tiene en la conformacion de las identidades colectivas.

Circunscribiendo a los planteamientos anteriores, Habermas propone dos
niveles de integracion de la identidad (1987). En primer lugar ubica la etapa simbdélica
donde la homogeneidad del grupo permite el predominio de la identidad colectiva
sobre la individual, por lo que pareciera, estariamos frente a un tipo de identidad
hipostasiada, donde los individuos se encuentran unidos por valores, imagenes,
mitos, que cohesionan de manera normativa a los distintos integrantes. En segundo
lugar se posiciona la integracion comunicativa que corresponde a la sociedad
moderna, donde se multiplican los espacios sociales y culturales, y donde las
imagenes y valores ya no pueden ser adquiridos por medio de la tradicion, sino a
través de la interaccion comunicativa. De esta manera, plantea Habermas: “la
identidad colectiva hoy soélo es posible de forma reflexiva en cuanto existen
oportunidades generales e iguales de participacion en aquellos procesos de
comunicaciéon, donde se forma la identidad como proceso continuo de aprendizaje”

(Habermas, 1987:77).

Siguiendo con Mercado y Hernandez (2010), en el dmbito de la sociedad
moderna la identidad colectiva ya no es algo que se imponga al individuo, mas bien
tiene relacion con un proceso de eleccidn, proceso que debe ser estudiado en cuanto
un individuo jerarquiza sus identidades reconocieéndose en diversos grupos, pudiendo
participar y reafirmar constantemente sus semejanzas y diferencias con los otros en

un marco de constante resignificacién del grupo®.

Se debe considerar que no todas las agrupaciones satisfacen las expectativas de los individuos.
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2.2.4.- Referentes identitarios

Tomados de Mercado y Herndndez (2010), consideramos a los referentes
identitarios como los elementos culturales propios de un grupo, entre los que se
resaltan la historia del grupo, las creencias, los valores, las normas, las lenguas y las

practicas colectivas.

Los autores indican, en relacién al elemento de historia grupal, que esta se
relaciona con el cimulo de situaciones, hechos o hitos significativos que vendrian a

clarificar y mostrar la identidad biografica del grupo.

Por su parte las creencias se constituyen como la cosmovisién de grupo,
siendo estas creencias, o “convicciones formadoras de conciencia” (Mercado &
Hernandez, 2010: 244). Estas son relevantes ya que a partir de ellas los sujetos
comprenden sus realidades, dan sentido a la vida y sus propias formas de

comportamiento.

En cuanto a los valores, estos se explican como esquemas sociales desde
donde se enmarca el comportamiento de los sujetos. En efecto “cada comunidad
establece lo que se debe hacer y lo que se prohibe, y al mismo tiempo son provistas
las sanciones para quienes falten a lo pactado socialmente” (Mercado & Hernandez,
2010: 244). En este sentido los valores son internalizados, en cédigo de normas, y
vivenciados por los sujetos en sus practicas cotidianas, sin ellos, dificilmente se

podran considerar una accién grupal en la que se involucren los distintos miembros.

Para Mercado y Hernandez (2010) un referente identitario fundamental para la
comunicacién de los miembros de una colectividad es el lenguaje. Cada miembro
utiliza el lenguaje para interactuar hacia el interior y hacia fuera de cada grupo por
medio de formas habladas y gestuales los miembros de la colectividad van
integrando su forma de ser. De esta forma el lenguaje también forma parte del
acerbo de recursos con que cuenta el individuo para nombrar a su mundo y a las

personas con que interactla, de aqui que “el uso del lenguaje es la instancia capaz
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de revelar el lugar que ha de ocupar el individuo en su mundo social” (Hernandez,

2000: 93).

Finalmente un ultimo referente identitario lo encontramos en las précticas
colectivas, las cuales han sido estudiadas como rituales (Mercado & Hernandez,
2010) a través de los cuales los individuos confirman y muestran pertenencia con la
comunidad. En este punto cabe mencionar que por lo general todo grupo tiene
formas de rituales caracteristicas que, segun Aguirre, se pueden entender como
“actos pausados, repetitivos que cohesionan y vertebran al grupo de cuya ejecucion
se derivan actos de eficacia simbdlica” (Aguirre, 1999: 70). De esta manera las
practicas o rituales, devienen en formas cargadas de significados y simbolos que
juegan un papel importante en la comunicabilidad de los individuos con sus

semejantes y también con los “otros” con los que se relacionan.

Con todo, se debe mencionar que los referentes identitarios indicados, en
tanto configuran rasgos propios de un grupo, se perfilan también como elementos
culturales que son comunes a toda una colectividad (Mercado & Hernandez, 2010).
De esta manera, retomando la nocién de cultura simbdlica, diremos que ella se
expresa de forma manifiesta a través de la historia grupal, las creencias, los valores,

la comunicacién y las practicas desarrollas por los individuos de un mismo grupo.

De esta manera, y considerando la calidad y los grados de interiorizacion que
tengan los individuos de los referentes identitarios, se podra dilucidar que ante una
alta interiorizacion de estos se generaran sentidos de pertenencia fuertes en el
individuo, y que una baja interiorizacién de los referentes identitarios se traducira en

una vinculacion individuo/grupo débil, superficial, y poco significativa.

Cabe mencionar y recalcar, ya dejando a Mercado y Hernandez (2010) que la
relacion interdependiente entre identidad y cultura debe ser considerada fundamental
en cuanto la suma de las experiencias grupales va conformando la cultura misma del
grupo. En este contexto y considerando los mencionados referentes identitarios de
grupo, se debe comprender a la cultura como “el medio en el cual los individuos se
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forman y del cual extraen las claves y contenidos explicativos asi como el
instrumental descodificador, interpretativo y valorativo que les permite interactuar con

el resto de las personas que integran o comparten tal cultura.” (Piquera, 1996: 108).

2.2.5.- Dimensiones de la identidad colectiva

2.2.5.1.- Los mecanismos de Kim, Kaplan y Pol

Guitart (2009) echa mano de la psicologia social, construyendo por medio de
los modelos de Kim y Kaplan y Pol, un mecanismo que sera de utilidad para
comprender el proceso de construccion de la identidad colectiva. Resulta interesante
que la obra de Kim y Kaplan rescata los valores fisicos (vinculado a un lugar
especifico determinado), psicolégicos y sociales los cuales se constituyen como
importantes para construir un sentimiento de pertenencia a determinada colectividad

que podria desembocar en una identidad colectiva.

Las categorias que proponen Kim y Kaplan coinciden con las propuestas de
Pol quien propone dos mecanismos que mantienen y desarrollan los vinculos entre

las personas y los espacios.

2.2.5.1.1.- Mecanismo de accion- transformacion

Este se comprende como el mecanismo donde el sujeto se vincula con
determinado grupo social a través de su accién sobre el entorno, las personas,
grupos o comunidades, transformando el medio, dejando su huella e interiorizando el
ambiente en los procesos afectivos y cognitivos propios (practicas cotidianas,

pertenencia a asociaciones, proyectos en comun, etc.)(Guitart, 2009).
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Dimensiones | Categorias Descripcion o criterios de inclusion
A-T Acciones cotidianas | Pasar tiempo en la comunidad, comprar,
interactuar con los miembros del grupo
50Cia
A-T Acciones orientadas | Pertenecer a entidades, asociaciones, in-
hacia la comunidad | formarse de lo que pasa, asistir a activida-
des
AT Acciones relacio- | Conocimiento de las necesidades, proble-
nadas con pro- mas y los proyectos de un grupo humano
yectos futuros o comunidad. Implicacién en su futuro,

Las categorias del mecanismo accién-transformacion (acciones cotidianas,
acciones orientadas a la comunidad y acciones relacionadas con proyectos futuros),
son utiles para mostrar en qué grado los actores se vinculan con el grupo social en
relacion a sus acciones. Por medio de estas categorias podemos analizar la cantidad
de tiempo invertido por los actores en sus practicas e interacciones con sus pares,
conocer el grado de involucramiento que tienen con asociaciones (por ejemplo ser el
sindicato de musicos del metro) y visibilizar de qué medida el actor se involucra a

futuro con el grupo.

2.2.5.1.2.- Identificacion simbdlica

El segundo mecanismo a saber es la de identificacion simbolica (Guitart,
2008), el cual da cuenta del proceso mental de categorizacion a través de la cual los
individuos se reconocen, valorizan y generan sentidos de pertenencia al grupo social

en cuestion.
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15 Diferencia- Mostrar diferencias respecto a otros luga-
cion grupal res o grupos
IS Comparacion social | Valoracion de las caracteristicas del gru-
po frente el contrapunto de los rasgos de
otros grupos
IS Satisfaccion Orgullo de sentirse de la comunidad o
comunitaria grupo
IS Sentido de Memoria personal y colectiva en sitios de
conexion la comunidad. Recordar la historia, tradi-
cion, creencias del grupo
15 Membresia Mostrar pertinencia al grupo o comuni-
dad
IS Sentido de Propiedades fisicas (una iglesia, por ejem-
continuidad plo) que mantienen un vinculo entre los
sitios y residentes del pasado y los del pre-
sente
1S Residentes de Personas que ayudan a la integracion y
toda la vida 21 cohesion creando continuidad entre
la comunidad y sus miembros a traves
de historias, mitos o leyendas

De esta forma las categorias del mecanismo de identificacion simbdlica son de
suma utilidad para profundizar sobre las subjetividades de los miembros de la
colectividad, considerandolos como seres reflexivos, contemplando variados
aspectos relacionados a la valoracién que estos puedan tener del grupo y de sus
otredades, el sentido de pertenencia, de conexion con el grupo y de recuerdos

significativos asociados a la historia del grupo o de los mismos actores.
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2.3.- Espacio Urbano

Tal como indica Quezada (2005) el espacio urbano constituye la distribucion
espacial de la ciudad, que ademas de ser planificado de manera politica,
urbanistica y arquitectonica, es sobretodo un espacio donde se vivencian la
variedad de grupos que constituyen la sociedad actual y donde los individuos
mismos generan identidades. De igual manera el espacio urbano se encuentra en
una infinidad de emplazamientos como seria la plaza, la calle, espacios de
movilidad urbana, etcétera, constituyéndose como lo cotidiano, como el lugar de
la realidad.

En este sentido se recalca que la ciudad ademas de ser un “asentamiento
relativamente grande, denso y permanente de individuos socialmente
heterogéneos” (Wirth, 2001: 112), es también un espacio donde ocurren una gran
cantidad de fendmenos expresivos, comunicativos y culturales. Es un escenario
de comunicacion humana (Soazo, 2005).

A través de esta mirada se pretende iluminar la experiencia de quienes
habitan la ciudad y sus espacios, reconociendo que estas experiencias de vivir en
la ciudad son plurales y dependen de las expectativas, los logros, las

frustraciones, etcétera, de los sujetos (Rizo, 2005). En palabras de Rizo:

“Como espacios urbanos, las ciudades facilitan la emergencia de nuevas formas de
interaccion, dialogo o conflicto; se erigen, por tanto, no s6lo como escenarios de practicas
sociales, sino como espacios de organizacion de las experiencias diversas de quienes las
habitan. Por tanto, una ciudad se reconoce como tal en tanto se diferencian en ella grupos que
interacttan entre si a partir de la necesidad practica de convivir. De hecho, no puede pensarse
la existencia de un ambito social urbano sin reconocer la interaccion de los grupos sociales.
La experiencia urbana se desarrolla en la convivencia de los grupos, en una comunicacion
ideal basada en la negociacion, el dialogo y el entendimiento. Es en esta relacion de
convivencia donde los grupos buscan su identidad, interpretan a la sociedad e intentan
imponerse —en el sentido de dotarse de visibilidad como grupo- para satisfacer sus
expectativas” (Rizo, 2005: 8).
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De esta manera, se quiere enfatizar en la idea de que el espacio urbano es
utilizado por ciertas colectividades para satisfacer sus expectativas e intereses, y
no soélo eso, sino también en el entendimiento de la ciudad como un espacio
donde los individuos despliegan sus identidades en la medida en que interactian
con los demas.

Considerando a la ciudad como un lugar donde distintos grupos pueden
generan identidades, cabe la pregunta: ¢Y entonces qué lugar tiene la cultura en
el espacio urbano? Para responder lo anterior, y considerando nuestra definicion
elaborada de cultura como fendbmeno simbdélico e interiorizado, diremos que “la
ciudad es el escenario de la cultura incorporada, los habitus puestos en
movimientos, practicados.” (Rizo, 2005: 11). Siguiendo esta lectura, la cultura,
interiorizada en habitus de clase, se vera desplegada en el espacio urbano
posibilitando a los individuos percibir y actuar de determinada manera.*®

De esta manera, se puede leer el lugar que la identidad colectiva y la cultura
interiorizada tiene en el escenario de la ciudad, y sus espacios urbanos.
Finalmente queda aproximarnos a definir las practicas musicales que se
desarrollan en la ciudad y conocer sobre las diversas perspectivas que se han

utilizado para estudiarlas.

1% Se debe recalcar que el habitus puede sufrir cambios, y por ende, no se constituye como una
categoria netamente determinista. De esta manera el habitus posee un caracter flexible, modificable y
adaptable en el tiempo (Rizo, 2005).
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2.4.-Arte Urbano

La produccion artistica en el espacio urbano, desarrollada fuera de galerias o
museos, recoge la idea de que el arte existe mas alla de los circuitos artisticos
tradicionales, del mercado y de las instituciones culturales (Quezada, 2005). A partir
de lo anterior a menudo se ha utilizado la nocién de arte urbano para referir a las
diversas formas de arte independiente en el espacio urbano (Cabrera & Jimenez,
2010).

Segun la investigacion Street Artist in Europe desarrollada para el comité de
cultura y educacion del Parlamento Europeo, “el arte urbano responde a una nocion
amplia, que hace referencia a expresiones artisticas en el espacio urbano tales como
el teatro, la danza, la musica, les artes digitales, las artes plasticas, la pirotecnia asi
como los saltimbancos, el circo, los zancos, las bocas de fuego, las estatuas vivas,
entre otros” (Floch, 2007: 132).

De esta manera los artistas urbanos expresan distintos tipos de lenguajes
artisticos que tienen como principal caracteristica comun, mas que las técnicas o

formas de arte, el lugar donde desarrollan sus practicas: el espacio urbano.

Asi también, se debe considerar en la definicibn de estas practicas, que el arte
urbano tienen una distintiva y particular forma de interactuar entre el artista y el
publico, que se diferencia a la establecida en otras artes (Floch, 2007). En este caso
la amplitud de los espacios de la ciudad, ya sean plazas, calles, medios de
transporte, etcétera, se transforman en escenario para lo que Soazo (2005) llamaria
el “espectaculo urbano”, el cual acentua la dimension sensible de la existencia social,

generando una verdadera vivencia colectiva.

Considerando lo anteriormente sefialado debemos indicar que nuestra
investigacién se enfocara, dentro de las diversas formas de arte urbano, en las
practicas musicales desarrolladas por los llamados “cantores urbanos”, “musicos
ambulantes” o “callejeros”. También, y considerando la diversa cantidad de lugares

donde estos pueden desarrollar sus actividades, mencionaremos que nos interesa
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abordar las practicas musicales que se desarrollan en el ambito de la movilidad

urbana, especificamente en el sistema metro, de la regidén de Valparaiso.

2.4.1.- Perspectivas en el Estudio del Arte Urbano

La emergente importancia del arte urbano, como objeto de estudio para las
ciencias sociales en América Latina, se ha traducido en la creacion de nuevos y
acotados espacios de reflexion, por lo general, con acercamientos
preponderantemente etnograficos, donde se han analizado las practicas artisticas en
el espacio urbano.

En términos generales las escasas investigaciones sobre el arte en la ciudad se
han desarrollado desde la sociologia y la antropologia. Ademas de subrayar la
dimension artistica, estos estudios por lo general han comprendido al arte urbano
como forma de sustentabilidad econémica ligada al crecimiento de las ciudades
(Cheema, 2005) (Dominguez, 2010) y también como espacio de constitucién de
nuevas formas de identidad o comunidad (Jocelyn, 2009) (Mufioz, 2006).

Para retratar las perspectivas que resaltan en el emergente campo de estudio
sobre el arte urbano en América Latina, se propone a continuacion una sintesis en
torno al lugar que se le ha dado al artista urbano en la dicotomia clasica
agente/estructura.

En primer lugar, desde el campo de la sociologia urbana y del trabajo, se han
abordado las practicas artisticas en el espacio urbano desde una perspectiva que
recalca el conflicto de los actores con las disposiciones estructurales y normativas
del entorno donde se desenvuelven. Desde la sociologia, Cheema (2005) considera
las condiciones econdémicas precarias y de riesgo, fruto del sistema neoliberal, que
llevarian a los actores a desarrollar sus practicas como forma de sustentabilidad
econOmica en un escenario socioeconémico adverso, recalcando a la vez, el caracter
particular de los artistas urbanos. En esta misma perspectiva y considerando las
disposiciones normativas, la investigacién de Aguiar (2005) recalca la exclusion que

sufren los artistas urbanos a nivel politico-local, constituyendo sus practicas como
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formas de existencia contra-hegemonica frente a cierto orden politico-espacial
establecido. Ambos estudios sefalados sitian a los artistas urbanos frente a ciertas
condiciones objetivas, enfatizando las imposibilidades y conflictos que se dan lugar al
ejercer sus practicas, y por eso mismo, no profundizan en la descripciébn o
significaciones que los actores tengan de sus practicas.

Una segunda agrupacion de perspectivas en investigaciones sobre arte urbano,
se da en los estudios antropolégicos, donde se ubica una linea centrada en las
interacciones que suceden en torno a las practicas, donde los micro-relatos toman
protagonismo, como también las significaciones y los modos de vida (Soazo,
2005)(Abarca, 2010). Estos estudios presentan abundantes relatos sobre las
practicas y las dimensiones subjetivas e intersubjetivas de los actores por lo cual se
constituyen en aportes relevantes para la comprension de los mundos vividos por los
artistas urbanos y su entorno. Soaso por su lado recalca el componente participativo
y de reconocimiento que propician las practicas artisticas en el espacio publico,
mientras que Abarca enfatiza la relacion del “arte social” con los conceptos de
ciudadania y participacion enfatizando el espacio urbano como escenario donde se
despliegan las distintas subjetividades. De esta manera la vida de los actores
estudiados se analiza desde sus componentes fenomenoldgicos e intersubjetivos los
cuales serian la clave suficiente para comprender estas practicas.

En una tercera linea intermedia ubicamos un par de investigaciones que se
consideran referencias importantes en el acotado campo de estudio sobre el arte
urbano en Latinoamérica. Los casos bien logrados, como el de la sociéloga mexicana
Olivia Dominguez y su obra Trovadores Posmodernos (2010) y el socibélogo chileno
Daniel Mufioz en su preocupacion por el fendmeno del Graffiti como nueva forma de
representacion social en Santiago de Chile (2006), han podido mediar en sus
investigaciones sociologicas los aspectos estructurales y normativos con las esferas
de interaccion y subjetividad. Dominguez se enfoca en los procesos de movilidad

urbana de la Ciudad de Meéxico, haciendo un estudio urbanistico acerca del
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fendbmeno del metro en tal ciudad. Dentro de este completo estudio sitia a los
musicos de tal medio de transporte como un aspecto a considerar, en tanto son
personajes que desarrollan practicas artisticas y son excluidos del espacio del metro.
Cabe mencionar que si bien la autora describe relatos de vida de los musicos, no
profundiza sobre la construccion de identidad colectiva, si ho que privilegia ante todo
una mirada urbanistica, es decir, la relacion de estos con el espacio urbano. En la
segunda investigacion el sociélogo chileno Daniel Mufioz presenta un estudio cultural
sobre la formacion de identidades juveniles en torno al Graffiti, considerando a este
altimo como una expresion del arte urbano. A través de la mirada del Graffiti y del
“hip-hop” el autor retoma el tema de lo juvenil en la ciudad de la sociedad globalizada
enfocandose en las representaciones y significados que ellos tienen de su propia
cultura juvenil.

Haciendo un recorte local, se debe indicar que en Valparaiso no se cuentan
registros de investigaciones en torno al arte urbano, por lo tanto, tampoco de nuestro
objeto de estudio: las practicas musicales urbanas en Valparaiso. Por esta razon el
estudio toma un matiz exploratorio. No obstante lo anterior, se debe notar la
preocupacion que desde la esfera de la arquitectura y el disefio se ha tenido en
relacion a las practicas en el espacio urbano de Valparaiso, resaltdndolo como
espacio socialmente valorizado, y por lo tanto culturalmente construido (Cuevas,
2010) y como lugar para diversas actividades juveniles, entre ellos el skate y los
graffitis, que figuran nuevos usos del espacio publico de Valparaiso (Encina, 2010)
De esta manera se reconocen los estudios mencionados como contribuyentes a la
reflexion entorno a la ciudad puerto en cuanto dan cuenta, y describen algunas
facetas del espacio urbano de Valparaiso y algunas actividades que se desarrollan
en él.

Las investigaciones descritas anteriormente orientan a una discusion enmarcada
en las ciencias sociales, especialmente entre la sociologia y la antropologia, en torno

al arte urbano y la posicion que los actores tienen en el espacio de la ciudad. Si bien
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la variedad de estudios que abarquen la realidad latinoamericana en relacion al tema
es limitada, estos mismos dan luces de la relevancia de una problematica que se
viene extendiendo como parte de la realidad social-urbana de nuestras ciudades, y
presentan antecedentes importantes a considerar en todo estudio que pretenda
abordar las practicas artisticas en el medio urbano, especialmente como es nuestro
caso, la formacion de identidad colectiva en un grupo social caracteristico del medio

urbano como lo son los musicos ambulantes del metro.
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2.5.- Perspectiva Teorica del Estudio

El presente estudio utilizara como principal referente tedrico la perspectiva de
la sociologia fenomenologica (Valles, 2000), de la cual se rescataran las

aportaciones de Schitz y Berger y Luckmann.

Siguiendo a Leal (2006), para Schutz la “vida cotidiana”, a grandes rasgos, es
el ambito donde viven los actores, donde formulan los proyectos de accion social y
se comunican. Por esto deben abordarse las relaciones intersubjetivas que
establecen los actores sociales donde cada accidbn se presenta cargada de
significados. De esta forma Schutz, revisando tanto la filosofia de Husserl como la
sociologia comprensiva de Max Weber, plantea interpretar la conciencia del actor

gue se desarrolla en el mundo cotidiano.

Profundizando en la teoria de Schutz, Berger y Luckhmann (1986) se
constituyen como base fundamental para la presente investigacion en cuanto
sostienen que la vida cotidiana implica un mundo ordenado mediante significados
compartidos. En este sentido para los autores la subjetividad es un fendmeno que
pone de manifiesto el universo de significaciones construido colectivamente a partir
de la interaccién. También se debe considerar, en relacion a la posicion del sujeto en
la sociedad, que estos crean la sociedad, y esta se convierte en una realidad
objetiva, que a la vez, crea a los sujetos (Berger & Luckmann, 1986). Estos sujetos
deben pasar por procesos de socializacion donde estos, de acuerdo a Mercado y
Hernandez (2010), conllevan al aprendizaje y aceptacién de formas culturales y
sociales heterogéneas, de formas mas emocionales que racionales. Asi, los
individuos se identifican con ciertos grupos de acuerdo a sus preferencias y

afinidades.

Con todo, y siguiendo a Rizo (2005), diremos que el énfasis de la
fenomenologia social no se encuentra ni en el sistema social ni en las relaciones
funcionales que se dan en la vida en sociedad, sino en la interpretacion de los

significados del mundo y las acciones e interacciones de los sujetos sociales.
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De esta forma es que desde el mundo cotidiano y de las experiencias
intersubjetivas compartidas por los musicos del Metro Valparaiso, se obtendran las
sefales, las indicaciones para interpretar la diversidad de simbolos que tienen en
torno a su propia colectividad. En este sentido, volviendo a Riso (2005) entendemos
que el método fenomenologico no parte de una teoria fundada, sino de la
observacion y descripcion del mundo empirico, lo que le provee de elementos para

su interpretacién y teorizacion.

Volviendo a Schiitz, quien denominé el comportamiento especifico de cada
individuo como situacion biografica, se puede entender que cada sujeto lleva una
secuencia en su vida de las interpretaciones de lo que encuentra en el mundo, segun
sus intereses, motivaciones e ideologia. En este sentido, y tal como explica Rizo
(2009), todo individuo vive su realidad, en primera instancia, a partir de su sentido
comun el cual es dado a los sujetos en formas culturales-histéricas universales.
Finalmente la forma en que las condiciones externas se expresan en las vidas
individuales depende de las experiencias que una persona construye a lo largo de su

existencia.

Con todo, se debe recalcar que la presente investigacion utilizara el enfoque
tedrico de la sociologia fenomenoldgica en cuanto su propuesta, como se ha visto,
pone énfasis en la interpretacién de los significados del mundo y las acciones e
interacciones de los sujetos sociales. De este modo el foco de la investigacion estara
puesto en el mundo vivido por los musicos del Metro Valparaiso, sus trayectorias
biograficas y en las experiencias compartidas por los actores entrevistados,
buscando relacionar los &mbitos anteriores con el cuerpo tedrico propuesto a lo largo

del presente capitulo.
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2.6.- Principales Conceptos

Identidad colectiva: es aquella parte del autoconcepto de un individuo que deriva
del conocimiento de su pertenencia a un grupo (0 grupos) social, junto con el
significado valorativo y emocional asociado a dicha pertenencia (Tajfel, 1984). Esta
pertenencia no es estatica pudiendo tener matices en relacién a la fuerza y calidad
de la identificacion (Mercado & Hernandez, 2010), en este sentido el individuo puede
tener vinculos superficiales con determinado grupo social, y por otro lado, un sentido
de pertenencia e identificacion significativa respecto una colectividad (Gimenez,
1997). Con todo, la identidad colectiva es un proceso de eleccion que se puede dar
de forma simultanea en diversos grupos y se relaciona directamente con las
aspiraciones y metas de los sujetos (Vizcarra, 2002) (Mercado & Hernandez, 2010)

(Habermas, 1987).

Referentes identitarios: elementos culturales propios de un grupo, entre los que se
resaltan la historia del grupo, las creencias, los valores, las normas, las lenguas y las
practicas colectivas (Mercado & Hernandez, 2010). Considerando la calidad y los
grados de interiorizacion que tengan los individuos de los referentes identitarios, se
podra encontrar que ante una alta interiorizacion de estos se generaran sentidos de
pertenencia fuertes en el individuo con el grupo, y que una baja interiorizaciéon de los
referentes identitarios se traducird en una vinculacion individuo/grupo débil,

superficial, y poco significativa.

Habitus de clase: se define como la interiorizacion por el individuo de las
condiciones objetivas, a la vez sociales y culturales de existencia, en forma de
esquemas inconscientes de percepcion, de concepcidon y de accion que son

comunes a todos los miembros de una misma clase social (Gonzales, 1990).
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Subcultura: definida como “cultura adjetivada” puede ser distinguible respecto a
sectores sociales (urbano, industrial, etc.) ya sea como ambitos fenomeénicos
(popular, politica, entre otros) (Krotz, 2004). Para que exista debe ser compartida por
los individuos de esos universos claramente delimitados y empiricamente
distinguibles. Una subcultura tiene su propio sistema de valores, rituales,
comportamientos, etc. con los que se identifican los integrantes de cada grupo y

determinan estilos de vida, l6gicas y modos de ver diversos (Carvallo, 2009).

Espacio urbano: corresponde a los diversos espacios de la ciudad, donde conviven
la variedad de grupos que habitan el medio urbano y donde los individuos despliegan
sus identidades en la medida en que interactian y se comunican con los demas
(Rizo, 2005). Se encuentra en una infinidad de emplazamientos como seria la plaza,
la calle, espacios de movilidad urbana, etcétera, constituyéndose como el espacio de
lo cotidiano y como el lugar de la realidad (Quezada, 2005). Es en la ciudad, y sus
espacios, donde ocurre una gran cantidad de fendmenos expresivos, comunicativos
y culturales, pudiendo considerarse como un escenario de comunicacion humana
(Soazo, 2005). El espacio urbano es utilizado por ciertas colectividades para
satisfacer sus expectativas e intereses, y a la vez, es el lugar donde se despliega la

cultura incorporada, los habitus puestos en movimientos, practicados (Rizo, 2005).

Arte urbano: hace referencia a expresiones artisticas en el espacio urbano tales
como el teatro, la danza, la musica, les artes digitales, las artes plasticas, la
pirotecnia asi como los saltimbancos, el circo, los zancos, las bocas de fuego, las
estatuas vivas, entre otros (Floch, 2007). La amplitud de los espacios de la ciudad,
ya sean plazas, calles, medios de transporte, etcétera, se transforman en escenario
parta el “espectaculo urbano”, el cual acentua la dimensién sensible de la existencia

social, generando una verdadera vivencia colectiva (Soazo, 2005).

47



CAPITULO 3: MARCO METODOLOGICO

3.1.-Tipo de Estudio

La presente investigacion se cimenta en una perspectiva de estudio
cualitativo, en cuanto busca profundizar en el discurso, los deseos, las valoraciones,
y relatos de vida de los musicos que desarrollan sus practicas musicales en el Metro

Valparaiso.

Se indica ademas que el tipo de estudio de nuestra investigacion es
principalmente de caracter exploratorio, debido a que el problema que nos convoca
no ha sido abordado por investigaciones anteriores, y ademas descriptivo, ya que se
busca identificar dimensiones y caracteristicas del objeto de estudio (Sampieri,

1991).

3.2.- Tipo de Disefio

El tipo de disefio es de caracter emergente pudiendo modificar ciertos
aspectos a medida en que avanza el desarrollo de la investigacion (Valles, 2000). De
esta forma lo emergente se relaciona a una dindmica circular y reflexiva donde se
pueden ir reformulando, comparando y actualizando diversos aspectos de la

investigacion.

3.3.- Unidad de Andlisis

La presente investigacion tiene como unidad de analisis las practicas,
subjetividades y trayectorias de vida de los musicos que desarrollan sus actividades
en el Metro de Valparaiso. Por medio del andlisis de las unidades mencionadas se
busca dilucidar las valoraciones, percepciones y experiencias de los individuos en
estudio, articulandolas con las diversas dimensiones de la identidad colectiva
plasmadas en los objetivos de investigacion. De esta manera se intentara identificar

en los distintos niveles de analisis la existencia de procesos de vinculacién y
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construccion identitaria en los musicos del Metro de Valparaiso respecto a una

subcultura especifica.

3.4.- Universo y Muestra

El universo en la presente investigacion estd conformado por todos los
musicos de la Region de Valparaiso que ejerzan actualmente sus practicas

musicales en los vagones del sistema Metro de Valparaiso.

Para seleccionar los casos a investigar se consider6 un tipo de muestreo
intencional opinatico (Selltiz, 1976) en cuanto los Unicos criterios de muestreo serian,
en primer lugar, que desarrollen sus practicas en el espacio del Metro Valparaiso, y
en segundo lugar, que lleven méas de un afio ejerciendo sus practicas musicales en el
medio al menos 4 dias a la semana. De esta manera, para efectos de los objetivos
de la presente investigacion, los casos a estudiar no deben cumplir mayores
caracteristicas o estar dentro de categorias puntuales que no sea la de ejercer las
practicas musicales de forma relativamente continua en el espacio del Metro de

Valparaiso.

3.5.-Técnicas de Produccion de Datos

La entrevista en profundidad ha sido definida como una técnica que se basa
en la conversacion, que es estructurada, tiene un propdsito claro, con una linea
argumental determinada, puede surgir como un dialogo propio de la cotidianidad y
tiene un tiempo definido (Alonso, 1995)(Alvarez, 2006)(Valles, 2000). En esta misma
linea Gainza (2006) indica que “la técnica de entrevista en profundidad expresa y da
curso a las maneras de pensar y sentir de los sujetos entrevistados, incluyendo todos
los aspectos de profundidad asociados a sus valoraciones, motivaciones, deseos,

creencias y esquemas de interpretacion” (Gainza, 2006: 220).

Bajo estas premisas, y en correspondencia con los objetivos de la

investigacion y con el disefio metodoldgico escogido, se considera fundamental la
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utilizacion de la entrevista en profundidad ya que por medio de ellas podemos dar
cuenta de las subjetividades y esquemas de percepcion de los individuos, elementos
gue nos interesa rescatar en cuanto la identidad colectiva tal como lo sefiala Guitart
(2009) es justamente la parte del relato de un individuo que se deriva del
conocimiento de su pertenencia a un grupo cultural, juntamente con el significado

valorativo y emocional asociado a esta pertenencia.

En correspondencia con lo anterior, y tal como lo indica Valles (2000) dentro
de la clasificacion de las entrevistas en profundidad se ubica la entrevista biografica,
la cual serd utilizada en la presente investigacién en la medida en que por medio de
ella se puede extraer informacion valiosa de la vida completa del individuo

entrevistado, o lo que interese profundizar respecto a ella.

De esta forma la pertinencia de esta técnica de investigacion radica en que por
medio de ella podemos obtener riqueza informativa, dejando abierta la puerta para
una descripcion detallada, profunda y holistica de las subjetividades y los eventos e

hitos que han marcado las vidas de los musicos del Metro de Valparaiso.

Por otro lado, y tal como explica Restrepo (2007), para comprender la
densidad de las interacciones en torno a las identidades no se puede limitar a las
narrativas sobre la misma, sino que hay que considerar, para capturar la densidad de
las practicas de la identidad y sus imbricaciones con las narrativas, un trabajo
cualitativo y minucioso anclado en la etnografia. En este sentido, y considerando que
el estudio de las identidades supone la combinacion del analisis discursivo y la

experiencia etnogréfica, se considerara la técnica de observacion participante.

Tal como explica Valles (2000) la observacion participante se considera como
una serie de estrategias de investigacion intencionales y frutos de serendipidad (la
facultad de hacer un descubrimiento o un hallazgo afortunado de manera accidental),
yendo al campo a hacer observaciones y permaneciendo el tiempo que se crea

necesario, prestando atencion al comportamiento publico.
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3.5.1- Una etnografia del Metro Valparaiso

Para efectos de la presente investigacion, se pondra atencion y registrara en
una bitacora de observacion los actos individuales y grupales, asi como a los gestos,
acciones y posturas de los musicos del Metro Valparaiso. De esta manera se
buscard otorgar mayor rigurosidad a los datos recolectados en las entrevistas en
profundidad, contrastando y comprobando como es que se despliegan, interactdan y
desarrollan sus précticas los musicos del Metro de Valparaiso, y de esta forma poder
profundizar en la pregunta acerca de los procesos de formacion de identidad

colectiva.

De igual forma se indica que el trabajo etnografico busca dar cuenta de cémo
el espacio de movilidad urbana es utilizado en lo cotidiano por los usuarios y también
cOmo es apropiado y habitado por diversos grupos, entre los que se destacan los
musicos. En este sentido se escoge la narracion etnografica como instrumento
valioso para develar las experiencias de los musicos en el espacio del Metro
Valparaiso poniendo atencion a las interacciones, practicas, conflictos y todo lo que

acontezca en tal espacio de movilidad urbana.

Finalmente, y tal como advierte el antrop6logo Malinowski (2001), el trabajo
etnografico tiene un valor cientifico incuestionable siempre que el investigador
puntualice en qué circunstancias se realiza el trabajo de campo etnografico. En este
sentido se sefala que el autor de la investigacion se posiciona como usuario
frecuente del Metro Valparaiso, y que ademas, ha realizado de forma intermitente
actividades artisticas en el espacio del Metro Valparaiso. Lo anterior se puede
considerar una ventaja en la medida en que se conocen a varios de los musicos
estudiados y se participa en algunas actividades desarrolladas a nivel de sindicato
pudiendo estar observando y participando en diversos acontecimientos importantes,
sin embargo, la condicidbn de observador-participante presenta el desafio de, tal
como explica Valles (2000), buscar un cierto distanciamiento intelectual para que la

observacién resulte equilibrada. Para lo anterior se buscara volver constantemente
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en el proceso de recogida de los datos al engranaje teorico en torno a la identidad
colectiva, desarrollado para la presente investigacion, reflexionando en torno a la
fiabilidad de los datos y también buscando mantener una constante vigilancia

epistemologica.

3.6.- Técnica de Analisis de Datos

Para analizar los datos recogidos en la presente investigacion se utilizara la
técnica de analisis de contenido, la cual ha de concebirse siguiendo a Fernandez
(2002) como un procedimiento que se utiliza para desestabilizar la comprension
inmediata de la superficie textual, mostrando sus aspectos no directamente intuibles,
y sin embargo, presentes. De esta forma la técnica de analisis de contenido se
interesa por las acciones humanas a través de las relaciones descriptivas de la

realidad que surgen del andlisis textual (Moraime & Auxiliadora, 2008).

Bardin (1977) reconoce cuatro etapas del analisis de contenido que son
interdependientes y secuenciadas: pre analisis, analisis del material, tratamiento de
los resultados, inferencia e interpretacion. En la primera etapa se comprende el
conocimiento teérico de lo que se pretende investigar, el cual al presentarse como

fundamentacion tedrica solida permite un buen desarrollo de las deméas fases.

De este modo la estrategia para llevar a acabo el analisis de contenido
comenzo con la base conceptual ampliada en el marco teérico, luego la transcripcion
de las entrevistas, seguido por un proceso de codificacion de categorias y
subcategorias, para finalizar relacionando las diferentes categorias analiticas

extraidas del marco teérico.
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3.7.- Plan de Trabajo

Marzo 2012 | Agosto 2012 Octubre Diciembre Febrero
A Julio A 2012 A 2013 2013
Tareas/Fechas 2012 Sept. Noviembre A Enero A Marzo

2012 2013 2013 2013

Formulacion del
proyecto/disefio X
de investigacion

Correccion del
disefioy X
comienzos de
trabajo de campo

Produccién de
datos y X
transcripciones

Andlisis de datos X

Elaboracion de
borradores y X
documentos
finales

3.8.- Calidad del Disefio

Para resguardar la confiabilidad y calidez del disefio se consideraran dos

criterios propuestos por Valles (2000): la credibilidad y dependibilidad.

El primer criterio, de credibilidad, discurre en relacion a la recoleccion de la
informacion. En este caso se considera, para velar por la calidad del disefio, la
duracion e intensidad de la entrevista en profundidad al igual que la revision de las
transcripciones de las entrevistas elaboradas. Por otro lado se considerara el criterio
de dependibilidad, el cual est4 asociado a una suerte de auditoria externa donde se
realiza una revision de los principales avances del presente estudio, al igual que la
pertinente utilizacion y produccion de entrevistas realizadas y sus respectivas
transcripciones para de este modo velar por la éptima produccion de la investigacion.
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3.9.- Condiciones Eticas

Para efectos de la investigacion, finalmente se resguardara el derecho al
anonimato de parte de los individuos entrevistados, siempre que lo requieran asi, y
ademas se les informard de manera completa y precisa en qué consiste la

investigacion y para qué serian entrevistados.
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CAPITULO 4: ANALISIS DE LOS DATOS

4.1 .- Profundizacion del Caso:

A continuacion se buscara detallar el lugar donde los musicos urbanos se
relacionan y realizan sus actividades artisticas. Para esto se pondra especial
atencion al Metro Valparaiso como unos de los medios de transportes principales de
la region, la extension de su recorrido como también la frecuencia y servicio del

mismo.

También se invitard al lector a comenzar este viaje por medio del relato
etnografico a las instalaciones del metro, sus vagones y andenes para que de esta

manera pueda internarse en el espacio utilizado por los musicos urbanos.

4.1.1.-El Metro de Valparaiso: un fendmeno de movilidad prometedor.

Hasta la fecha el Metro de Valparaiso lleva siete afios operando a lo largo de
la Region de Valparaiso. A dos afios de iniciar su servicio alcanza la meta de un
millébn de pasajeros transportados mensualmente, ascendiendo el afio 2010 a
1.363.964, llegando aproximadamente a una cantidad de 14 millones de pasajeros
transportados por la empresa a nivel anual (MERVAL, 2010). En el afio 2011 la
empresa alcanza la consolidacion de la cuarta etapa del proyecto que se comenzoé a
ejecutar el afilo 2005, convirtiéndose en el primer tren suburbano, o de cercania, mas
exitoso en el pais llegando a transportar la cifra record de 17.220.259 personas a lo

largo de la region (MERVAL, 2010).

A lo anterior se suma, tal como se indica en el dltimo anuario de MERVAL
(2011), que la empresa, en relacién a sus resultados financieros, esta muy cerca de
alcanzar el equilibrio operacional, hecho que desde el directorio se recalca ya que en

Chile constituiria un verdadero hito para una empresa publica de transporte.

4.1.2.-Extension del Servicio

La red por donde realizan sus recorridos los trenes abarca 42 kilbmetros de

doble via férrea electrificada y 20 estaciones que unen las comunas de Valparaiso,
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Vifia del Mar, Quilpué, Villa Alemana y Limache (MERVAL, 2011). Ya desde el afio
2008 la empresa implementa el servicio de combinacién modal a través de buses de

acercamiento integrando Limache Viejo, La Calera, La Cruz y Quillota.

Foto 1. Estaciones del Metro Valparaiso. Fuente: Anuario MERVAL 2011. Disponible en linea

en http://www.merval.cl/uploads/documentos/2c05b2f395198e7¢c12c6000697e843d58e25dae6. pdf.

4.1.3.- Frecuenciay Servicios

El recorrido de los servicios es lineal, es decir, comienza en Estacién Puerto y
termina en Estacion Limache (y viceversa). El servicio funciona a intervalos de 6
minutos en hora punta en el tramo Puerto-Sgto. Aldea-Puerto, y de 12 minutos en el
tramo Puerto-Limache-Puerto. En los dias fin de semana y festivos el tiempo de

espera del metro aumenta en 6 minutos.

Intervalos de Operacion (Minutos)

Puerto-5.Aldea-Puerto Puerto-Limache-Puerto
Dias laborales hora alta 6 12
Dias laborales hora media y baja 12 12
Sabados todo el dia 12 12
Domingos y festivos  todo el dia 18 18

Foto 2. Intervalos de operacién del metro. Fuente: Anuario MERVAL 2011.Disponible en linea

en http://www.merval.cl/uploads/documentos/2c05b2f395198e7¢c12c6000697e843d58e25dae6. pdf.
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4.1.4.-Un Acercamiento Etnografico al Metro Valparaiso

Para vivir la experiencia Metro-Valparaiso se debe cumplir un requisito basico:
poseer una tarjeta del metro, marcar la tarjeta en los torniquetes para luego ingresar
a las instalaciones del mismo. Lo anterior al parecer no tiene sentido para muchos
adolescentes que por lo general esquivan los torniquetes saltando las bajas rejas de
estaciones como Villa Alemana, Sargento Aldea o Las Américas donde de un
momento a otro se mimetizan y confunden entre la gran diversidad de usuarios del

Metro Valparaiso.

Ya adentro, me incorporo, soy uno mas de todos los que siguen como por
inercia las indicaciones y movimientos prefijados, la rutina de utilizar casi todos los
dias el metro. “En 6 minutos préximo tren con direccién a Limache en unidad simple”
indica el tablero electrénico en el andén de la estacidn. Algunas personas conversan,
otras miran hacia algun punto fijo sin expresar nada, también estan las que
aprovechando las estaciones apoyan su abdomen en la reja del metro dando la
espalda a los rieles para divisar el paisaje. En Villa Alemana hay muchas casas,
arboles y cerros que distraen y con un poco de imaginacion pueden hacer pasar de

mejor forma el tiempo de espera.

Foto 3. Usuarios esperando el metro en estacion Villa Alemana. Fuente: Elaboracion propia
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El amplio mundo de personas que utilizan el Metro de Valparaiso esta
constituido por usuarios de las mas diversas edades, trabajadores de diversos
rubros, estudiantes de todos los niveles existentes y de quién tenga la necesidad de
desplazarse de una estacion a otra en la regidn. Ya sea que vayan a un partido de
futbol a Valparaiso, a la Playa de Vifia, se dirijan a un dia de campo a Limache,
vayan a trabajar al puerto o vuelvan a sus casas a descansar, todos los usuarios del
metro comparten un tiempo de espera, un viaje, un vagon, un lapso de tiempo

determinado con otro proximo a él, por lo general desconocido.

En este sentido el metro sin duda es “la exposicion mas dramética a la
soledad compartida entre las multitudes que parecieran estar reclutadas y
obedecieran imperativos ineludibles en sus desplazamientos” (Dominguez, 2010:
17). Dicha soledad se puede compartir de distintas formas, por ejemplo, en los
vagones hay algunos usuarios que leen, otros escuchan musica con sus
reproductores de “mp3”, hay quienes miran fijamente el paisaje dispuesto hasta que
el tren entra al subsuelo dejando al usuario confundido y no sabiendo donde mirar.
También hay quienes utilizan sus computadores portatiles siempre que tengan una
bateria durable, otros juegan con sus celulares mientras que un grupo prefiere
dormir. Por supuesto algunos combinan estas variables y muchos simplemente se

abstraen de la realidad mirando algun punto fijo de forma seria e inmutable.
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Foto 4. Leer, dormir, escuchar musica y utilizar el teléfono mévil son algunas de las

actividades que los usuarios del Metro Valparaiso realizan en sus viajes. Fuente: Elaboracion propia.

Hay horarios en que los usuarios del Metro Valparaiso tienen mas contacto y
densidad entre ellos. Comenzando el recorrido en estacion Limache llegan los 5
buses de acercamiento los que posibilitan muchas veces un semi llenado de los
vagones antes de que el metro parta. En Villa Alemana bajan y suben una cantidad
mayor de usuarios, entre ellos se reconocen por lo general estudiantes de educacion
escolar y trabajadores. En Quilpué, cuando el metro va en direccion Puerto, la
mayoria de las veces son mas los que suben y se dirigen al centro urbano de la
region, de vuelta en la tarde baja mas gente en Quilpué de la que sube. Por lo

general las ciudades como Limache, Villa Alemana y Quilpué son llamadas “ciudades
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dormitorios” aludiendo a que la mayoria de la gente descansa en sus casas y al otro

dia hacen su vida en el centro urbano de la region.

Los momentos mas densos, espacialmente, se dan en las “horas altas”
cuando el tren se satura, no hay espacios y la gente que no alcanza un asiento debe
ir de pie. Lo anterior se debe entender con cierto criterio ya que por ejemplo, un tren
puede venir lleno de estacién Vifia del Mar pero ya llegando a Villa Alemana baja una
cantidad notable de usuarios lo que despeja el vagdén de forma considerable ya
tomando rumbo hacia Limache. Esto ultimo ocurre usualmente entre las 12:30 y

14:30 horas y luego en la tarde aproximadamente entre las 18:30 y 20:00 horas.

Foto 5. Vagon en “hora alta”. Fuente: Elaboracion propia.
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Foto 6. Vagon en hora “media-baja”. Fuente: Elaboracion propia.

En la estacion Vifia del mar, donde el metro-tren se esconde bajo tierra para
no interferir el gran trafico de autos que transita en la ciudad, se baja la mayor
cantidad de gente. Recién ahi se puede respirar de mejor manera y buscar algun
asiento si es que se viene parado (En “hora media y baja” por lo general la gente va
perfectamente sentada e inclusive a veces hay asientos vacios como se aprecia en
la foto 6). Pasando Miramar y Recreo se va entrando ya a los dominios de la comuna
de Valparaiso luego de que el metro emergiera a la superficie, dejando ingresar a los

vagones la luz natural.

Llaman siempre la atencion los paisajes privilegiados que ofrece Metro de
Valparaiso entre las estaciones Recreo y Puerto. Varios usuarios al llegar a Recreo
se reubican a algun asiento desde donde se pueda apreciar de mejor manera el
paisaje. En el trayecto se disfruta una hermosa vista al mar y ademas se puede
apreciar el reconocido y antiguo puerto, el deslegitimado congreso nacional, distintas
plazas y los caracteristicos cerros de Valparaiso que en su conjunto hacen un
colorido viaje para todo nuevo espectador que llega al puerto y se transforma en un

habito comun y de poca relevancia para los trabajadores y estudiantes que utilizan
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dia a dia el metro. Esto ultimo se evidencia cuando muchas personas, trabajadores y
estudiantes sobretodo que utilizan el metro a diario se abstraen del paisaje, mirando

sus celulares, durmiendo o simplemente leyendo un libro.

Cerca de la estacion Barén y Francia se concentran un buen ndmero de
universidades. En estas estaciones desciende la vitalidad y agonia de jévenes
universitarios que conversan festivamente o estudian para sus pruebas en los
vagones del tren. También se aprecia en los dias jueves y viernes a diversos
usuarios jovenes venir animados y exaltados luego de pasar momentos de
esparcimiento en alguno de los multiples “pubs” que se ubican entre la estacién
Francia y Bellavista. Por otro lado se vislumbran todos los dias en estas estaciones,
sobretodo a la hora del mediodia y en la tarde, los mas diversos turistas que se
sorprenden por cada movimiento que hace el tren apuntando a todos lados y

tratando de tomar las mejores capturas con sus camaras fotogréaficas.

En las estaciones Bellavista y Puerto es facil encontrar gente con vestimenta
formal, generalmente asociados al rubro bancario, también se ven trabajadores
portuarios, abogados con sus maletines que hablan por teléfono sobre cémo le fue
en su ultimo juicio, profesores y estudiantes universitarios como también se
desplazan trabajadores y operadores de la misma empresa MERVAL. También se ve
gue buen namero de gente utiliza el metro para desplazarse en la misma ciudad por
lo que se visibiliza la evidente preferencia que el metro tiene por sobre otros medios

de locomocioén colectiva en la ciudad.

4.1.4.1.- El metro como espacio de reconocimiento

Si bien anteriormente se dijo que en el sistema metro generalmente se
comparte la soledad, también se debe destacar como un espacio de reconocimiento
y definicion social. Tal como indica Dominguez (2010), el metro construye también la

otredad y la mismidad ya que en él nos encontramos con diversos tipos de personas,
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entre ellos, los personajes-metro que parecieran pertenecerle y por ello darle un cariz

particular a este medio de transporte.

4.1.4.1.1.-Los vendedores

Foto 7. Vendedor de alfajores “caseros”. Fuente: Elaboracion propia.

“iAlfajores, tres alfajores en quinientos pesos, llevar los tres en quinientos!”

“iDulces de la Ligua, fresquitos los dulces de la Ligua!” “jLibretitas a quinientos!"

“iSuper ocho grande, super ocho chico ¢Super ocho?!” “iGalletitas, gomitas de

eucalipto, chocolatines!”.

Los vendedores utilizan el espacio del metro para ofrecer los mas diversos
productos que por lo general son comestibles. Hay de todas las edades. Algunos
jévenes hacen sus propios alfajores, mujeres y hombres que con sus canastos llenos
de alfajores llegan al metro a vender y se van por lo general con los canastos vacios.
Hay vendedores que deambulan por distintas zonas de la regién, utilizan el metro
para transportarse y ademas aprovechan de vender a través de los vagones. Un

vendedor anciano se roba las miradas con su delantal blanco y su larga barba blanca
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vende chocolatines al son de su campanilla, con su chocolatines sostenidos por unas
tuerquecillas en un par de tablas. Cuando €l se pasea por los vagones pareciera ser
que se estd en el antiguo ferrocarril inaugurado a mediados del siglo XIX en
Valparaiso, pero no, estamos en el moderno Metro de Valparaiso del siglo XXI.
También deambulan en los vagones vendedores Krishna que promocionan distintas
filosofias de vida saludables a través de sus consientes mensajes sobre la salud y
las malas practicas que generalmente se tienen respecto a la alimentacion. Ante eso
ofrecen por $1000 un par de recetarios de comida naturista, y de paso invitan a los
usuarios a sus talleres de yoga y cocina en Valparaiso. Por lo general les va bien,

rara vez venden menos de 4 promociones por vagon.

4.1.4.1.2.- Los mendigos

También entre estos personajes-metro podemos encontrar a los mendigos,
personas que se exponen para sobrevivir. Entre ellos estan los sordomudos que se
pasean a través de los vagones entregando un papel con un mensaje: “Sefiora o
caballero, disculpe la molestia. Me veo en la necesidad de poder molestarlo con una
pequefia moneda ya que tengo a mi mamita enferma con un trastorno mental crénico
y tengo dos hermanitos que alimentar. De antemano muchas gracias que Dios lo

bendiga. Lo que nazca de su voluntad”.

También estan los que presentan deformidades fisicas 0 quemaduras notorias
y se muestran explicando lo que les pasd, pidiendo una colaboracién debido a su
condicion y causando a veces incomodidad y/o conmocién por lo que se aprecia en

el rostro de los pasajeros.

Posteriormente encontramos a los conocidos gitanos, sin duda, figuras
embleméaticas de este grupo de personajes-metro. Por lo general suben adultos
solos, acompafnados de sus hijos, nifios solos y jovenes. El mas conocido es el “el
gitano de la carpa”, quien argumenta la necesidad de dinero porque se le quemo su

carpa y no ha podido encontrar trabajo. El problema es que luego de un par de afios
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la gente ya no lo cree porque sostiene el mismo discurso de entrada, sin embargo

siempre hay alguno que le da dinero por alguna razén desconocida.

4.1.4.1.3.- Los guardias de seguridad

En la actualidad los guardias se clasifican en dos grandes grupos: los
vigilantes privados, que son menos, visten de uniforme celeste y generalmente
atienden situaciones administrativas y los guardias de uniforme azul oscuro que han
sido contratados para resguardar el orden dentro y fuera de los vagones y de velar

por el normal funcionamiento del Metro Valparaiso.

Ambos tipos de guardias tienen la facultad de expulsar a todo aquel que no
cumpla con las normas del usuario estipuladas por MERVAL. Hace unos tres afios
s6lo existian guardias de uniforme celeste, sin embargo, al verse sobrepasados por
el ingreso de diversos sujetos que violaban las normas del metro MERVAL contraté a
guardias externos que tienen como matriz una empresa privada de seguridad. Ellos
son los que dia a dia se mueven entre los vagones teniendo como principal labor el
control y expulsion de cualquier persona que falte a las normativas dispuestas por la

empresa.

En términos generales los guardias de uniforme celeste son mas adultos y
tienen mas experiencia y afios en el trabajo del metro. Por su parte los de uniforme
azul oscuro son mas jévenes y con menos experiencia en el tema viniendo de
diversos rubros. Cabe mencionar que unos son mas rigurosos que otros al momento
de tener que expulsar a vendedores, mendigos o musicos y que en la actualidad se
ha reforzado la cantidad de guardias contratados, patrullando constantemente los
vagones en grupos o de forma solitaria con sus radios para coordinarse con sus

compafieros de trabajo.
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Foto 8. Guardias de seguridad esperando el metro en estacién Limache.

Fuente: Elaboracién propia.

41.4.1.4.- Los musicos

“Todos los asientos del vagon ocupados, dos guardias al centro del vagon, David y Pamela a

un costado de este observando disimuladamente a los funcionarios del metro. El tren llega a
estacion el Salto donde los guardias sin percatarse de la presencia de los masicos descienden
para seguramente volver rumbo a Vifia del Mar. De forma audaz y entusiasta David se dirige
al centro del vagon, afina su guitarra y empieza a tocar, los pasajeros se aprecian atentos y
algunos hasta expectantes de lo que toca David. Después de unos arreglos medios
espafiolados propios de David, suena la cancién “gracias a la vida” de Violeta Parra, se
aprecian sonrisas entre los pasajeros. Un nifio que estd comiendo helado se da vuelta

completamente en su asiento para apreciar atentamente el “show”. Pasa un caballero que
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vende dulces de la ligua, cuento unas 4 veces, caminando entre los 2 vagones, mientras
Pamela y David ejecutan el clasico canto, un caballero de unos 40 afios que esta justo al
frente de ellos mira el paisaje moviendo sus dedos al compas de la masica. Ya al terminar la
primera cancién los pasajeros aplauden. Es interesante ver cdmo los aplausos van surgiendo
de forma repentina y paulatina hasta desembocar en un Unico aplauso que lleno todo el
espacio del vagon. También se debe notar que hay vagones en los que los usuarios no
aplauden y simplemente se muestran indiferentes en general. Los mdusicos siguen
concentrados, comienzan a tocar la cancion “Volver a los Diecisiete” también de la cantautora
chilena Violeta Parra. Cuento 4 usuarios del metro ocupando audifonos. Una sefiora que se
ubica cerca de Pamela y David les graba atentamente con su celular, en ese momento llega
al vagoén el “negro” Eric, el autodenominado “juglar panamefo” quien terminé su presentacion
en el otro vagon quedandose en un extremo del vagén y observando a sus pares. Termina la
cancion con méas aplausos que en la anterior, David espera pacientemente que terminen los
aplausos. Ya cuando puede hablar dice en un tono fuerte y claro: “Al contrario de lo que dice
la grabacién, no hemos querido incomodar, sélo acompafiarles con un poco de folcklore y
bueno como siempre cualquier colaboracion sera muy agradecida. Que tengan un bonito dia.”.
Espontaneamente una sefiora le dice a Pamela “t0 cantas muy lindo”, a lo que Pamela
responde con una sonrisa: “gracias” — “tienes una voz muy linda”, Pamela y David agradecen
a la sefiora y ya llegando a Estacién Quilpué se bajan del vagoén. Eric, que estaba en un
rincon del vagén se desplaza hacia el centro, espera un par de estaciones y comienza su

espectaculo.” (Observacion en trayecto El Salto - Quilpué)

Finalmente se distinguen en este verdadero mundo movil a ciertos actores que
ejercen sus actividades en los vagones, los ya conocidos “musicos del metro”* en

los cuales se centra la presente investigacion.

Durante la semana, ya alrededor de las 9:00 horas se pueden ver musicos
entre los vagones del metro, a lo largo de todo el recorrido. Las intervenciones
artisticas pueden comenzar en cualquier estacion, sin embargo muchos prefieren
realizar sus actividades entre las estaciones Limache y Pefia blanca, Quilpué y El

Salto y entre estacion Miramar y Baron también los hay.

! Hasta la fecha hay cientos de videos en internet de musicos cantando en el metro, visualizandose
por lo menos de forma mediatica un conocimiento acerca de estos actores, es cosa de rastrear
“musicos del metro” en algun motor de busqueda en internet.
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Como se explicd en la contextualizacion del problema de investigacion, los
musicos deambulan en los vagones del Metro Valparaiso realizando sus actividades
artisticas al margen del reglamento elaborado para los usuarios del metro (MERVAL,
2010) en el que se prohibe la utilizacion de aparatos de sonido o instrumentos
musicales que molesten a los pasajeros, también las manifestaciones o
presentaciones sin autorizacion previa de la empresa y el ejercer mendicidad,

comercio ambulante, u oficios que atenten contra “la moral y las buenas costumbres”.

Si bien esta problematica es actual, se ha podido documentar la existencia de
musicos vagoneros cuando lo que hoy es Metro de Valparaiso era un ferrocarril que
funcionaba entre Santiago y Valparaiso. En el tren que salia de Valparaiso viajaba
todo tipo de personas y de mercaderia que tenian como destino la zona interior del
Valle del Aconcagua. Concordando con diversos relatos obtenidos se puede indicar
que en estos trayectos rara vez hacian su aparicion algunos musicos, los que por lo
general viajaban en el tren y aprovechaban de acompaiiar el viaje con sus melodias,
generalmente con canciones folcloricas chilenas o corridos mexicanos. Cuando
subian la gente se “los peleaba”, ya que el viaje era de 8 horas entre Santiago y
Valparaiso (Ugalde & Sandoval, 2010), de esa forma el musico tocaba largos

trayectos, a veces descansando y rotando en los diversos vagones del ferrocarril.

Posteriormente se cierra la via Valparaiso-Santiago por lo que el ferrocarril queda
operando solamente entre Valparaiso y Limache. Ya a finales del siglo XX en este
servicio ya se pueden reconocer algunos musicos deambulando en los vagones de
los antiguos trenes. Un caso interesante de apuntar es el de la experimentada
charanguista Cecilia Héller con la que en un par de conversaciones en el metro
mismo me pudo describir y comentar como era el flujo y movimiento de musicos en el
ferrocarril antiguo. Comenta que eran unos pocos los que subian, todos se conocian
y tenian ciertos cdodigos en torno a la relacién con los funcionarios del ferrocarril.
Cecilia sefiala que era muy dificil toparse con un masico entre los vagones ya que

eran pocos. Habia también una relacion buena con los “boleteros” quienes les

68



dejaban subirse luego de que cortaba los boletos a los pasajeros del tren. En ese
entonces no habian guardias en los vagones ni nada por el estilo aunque las
actividades artisticas no estaban reglamentadas se hacian de forma informal con la
venia del funcionario de ferrocarriles (también habian quienes no les dejaban).
Cecilia comenta que en términos de dinero el tren siempre fue bueno para los
musicos ya que a la gente le llamaba mucho la atencion ver a musicos en el tren.
También sostiene que al principio eran “unos pocos”, y que trabajaban bien, sin
ningun problema porque siempre habia respeto, también demuestra su preocupacion
ya que hasta la fecha han llegado muchos musicos, y en palabras de ella “no puedo

hacer nada si no se puede controlar, la pega es asi”.

Foto 9. Cecilia Héller, experimentada y virtuosa charanguista urbana. Fuente: Eduardo

Céspedes Ardiles.

En la actualidad ya no existen los inspectores de boletos sino un sistema
computarizado el cual controla las entradas y salidas de los usuarios respecto a las
estaciones donde transite. En este contexto es comun divisar entre los vagones y

andenes del metro a estos sujetos que marcando su tarjeta se mueven habilmente
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por las instalaciones del Metro Valparaiso. Algunos musicos deambulan libremente
cargando sus guitarras en la mano y listos para comenzar en cualquier momento
mientras que otros son mas recatados llevando sus instrumentos en sus fundas y
moviéndose con cautela ante la posible aparicion de algun grupo de guardias de
seguridad y la posibilidad de que los sigan ya que muchos son conocidos por los
funcionarios de MERVAL, o simplemente que ante la sospecha los acompafien hasta
gue se bajen, impidiendo que se muevan dentro del metro con libertad, y por ende,

gue puedan realizar sus presentaciones musicales.

De forma solitaria, agrupados de dos, tres o0 hasta 5 personas estos
personajes-metro ofrecen su musica a cambio de una retribucién voluntaria que la
mayoria de las veces se traduce en monedas de 50, 100 y 500 pesos, también se
aprecian en algunos casos billetes de 1000 y 2000 pesos salir de las manos de algun
entusiasta usuario. Siempre hay un grupo de pasajeros que no retribuye, algunos
pocos se excusan moviendo las manos y haciendo una mueca como pidiendo
disculpas, otros escuchan musica con sus reproductores mp3 o simplemente ignoran

la presencia de los musicos.

Considerando todo lo anterior, se ha buscado describir el contexto situacional
del Metro Valparaiso donde diversos artistas urbanos simultdneamente y a lo largo
de las 20 estaciones del Metro Valparaiso, deambulan, compiten, se relacionan, se
comunican con sus pares y con sus “otros” ya sea para conversar sobre alguin
suceso, preguntar como se ha visto el flujo de guardias o si ya se tocé en
determinado vagon, también bromean y se rien entre ellos, haciendo notar su

presencia en el metro.

Considerando lo anterior se puede visualizar al espacio del Metro Valparaiso
como un lugar de encuentro y de experiencias comunes entre los musicos que se
desempeiian en tal lugar. Esto toma un contraste especial cuando se visualiza que
muchos musicos estan practicamente todos los dias de la semana y varias horas al

dia moviéndose entre las inmediaciones del metro. De ellos nos ocuparemos en los
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préximos puntos a tratar considerando siempre como guia el objetivo de conocer en
gué medida estos actores a partir de sus practicas musicales desarrolladas en el

metro generan procesos de construccion identitaria.
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4.2.- La Accion como Primer Paso Hacia la Vinculacion con el Grupo de
Musicos del Metro Valparaiso: el mecanismo de accion-transformacion.

Siguiendo a Guitart (2009) un aspecto basico y relevante en la conformacion
de los procesos identitarios es el mecanismo donde el sujeto se vincula con algun
grupo social a través de su accion sobre el entorno, las personas, grupos o
comunidades. Un punto relevante en este aspecto sucede cuando €l o los sujetos
buscan transformar el medio y dejar su huella, interiorizando el ambiente en los

procesos afectivos y cognitivos propios.

En esta linea se han propuesto las tres categorias que serviran de guia para el
analisis sobre el mecanismo de accion-transformacion. Estas son: i) Acciones
cotidianas, ii) acciones orientadas hacia la comunidad, iii) Acciones relacionadas con

proyectos futuros.

4.2.1.- Acciones cotidianas

Tal como se indicaba en el relato etnografico sobre el Metro Valparaiso, se
pueden distinguir a musicos que ejercen sus actividades practicamente todos los
dias en tal espacio. Esto ultimo toma relevancia en cuanto, siguiendo la propuesta
elaborada por Guitart (2009) a partir de Kim, Kaplan y Pol, un punto base para una
primera aproximacion entre los integrantes de un grupo social determinado es el

pasar tiempo en el medio donde interactla determinada agrupacion.

“con la Pame, o en la mafiana o en la tarde, tratamos de darle como 5 o 6 horas mas o

menos...lo ideal, quedamos agotados salimo pa afuera un tato... tomamos un aguita tratamos
de comer algo, y después volvimos, porque tenemos que avanzar... tenemos nifios, hay un

proyecto que es terminar la casa... entonces tenemos que hacerla.” (Pamela y David)

“Entro a las 8 - 8:30 en la mafiana hasta las 4 0 5 de la tarde. Por lo general almuerzo cuando

llego a la casa, me tomo un buen desayuno (...) son como 8 horas al dia.” (Manuel)

“De repente salgo a las 9, es que a veces el tiempo depende de como te esté yendo o si esta

bueno, te quedai un poquito mas porque esta bueno. Entro a las 9, hasta la 1, las 2. Subo a
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almorzar, voy a hacer aseo y me pongo a ensayar.” (italo)

En promedio los musicos entrevistados dedican de forma diaria 6,5 horas a
realizar sus presentaciones a lo largo de todo el recorrido del metro. En estas horas
se consideran también el tiempo que es utilizado cuando deben salir de las
instalaciones del metro obligados por los guardias o cuando, como Pamela y David,
salen a descansar y comer algo para luego volver. También gran parte de estas

horas la dedican a la espera de los trenes (minimo 5 minutos, méximo 13 minutos).

En términos generales la forma en que los musicos utilizan el tiempo en el
metro se caracteriza por ser flexible adecudndose muchas veces, en palabras de
ftalo, al “como te esté yendo” en determinado momento del dia. Entre los vagones
del metro es comun escuchar conversaciones entre masicos que comienzan con
frases como: “4como va la cosa?”, “pucha que ha estado malo hoy dia” “parece que
la gente anda en otra” o “jestad sUper bueno... asi que de aqui no paro hasta que
cierren!”. El metro con sus cualidades de horario y acceso permite que los musicos
sean los que decidan si entran temprano en la mafiana, como es el caso de varios, 0

si comienzan sus labores en la tarde y terminan junto al cierre de los servicios, como

un grupo también lo hace.

Este primer acercamiento a las acciones, a partir del tiempo, es fundamental
para visualizar el periodo que los musicos dedican a sus practicas en el metro, y de
paso, para aproximarnos a un ambito relacional entre estos actores, ya que al pasar
buena parte del dia en los vagones del metro constantemente se relacionan e

interactdan con sus pares que se desplazan en el metro.

En este plano si bien la mencionada “soledad compartida” que se da en el
vagon se transforma en una extrafia sensacion y condicion temporal para muchos de
los usuarios que utilizamos el Metro de Valparaiso, se puede hurgar en este espacio
de movilidad urbana y detectar la existencia de diversos tipos de vinculaciones
significativas especificamente en el grupo de musicos del metro.

73



kg

.!!:iill”

Foto 10y 11. En la primera imagen Esteban y Héctor esperando el préximo tren en
estacion Quilpué, conversando y tocando algunas canciones. En la segunda “Pego”,

Samuel y Christian terminando su jornada en estacién Limache.

Fuente: Elaboracion propia.

En las inmediaciones del metro los musicos deben tener inevitablemente algin
tipo de contacto entre ellos. Esto se da especialmente al subirse a los vagones, o0 en

los andenes, ya que ante la falta de comunicacién con sus pares para saber, por
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ejemplo, si van a tocar en el vagon, si viene alguien en el vagon anexo, si hay
guardias en el vagon, etcétera, se exponen a perder un vagon, que los sigan los
guardias, o subirse en un vagon gque esta ocupado de antemano por otro musico. Si
bien este grado de relacidon existe entre varios musicos, que se limitan a preguntar lo
justo y necesario sin mayor comentario, también se notan vinculos mas fuertes entre
algunos musicos que subiéndose al vagon se saludan como si fueran conocidos de

toda la vida, bromeando y destinando varios minutos a conversar con sus pares.

Foto 12. Héctor y Samuel bromeando antes de tocar. Fuente: Elaboracién propia.

“con él (Jorge) nos conocemos de las micros. Hace como unos ocho afios, con el otro italo también.
Conoci primero al papa del italo que tocaba, luego llegé el hijo. El Jorge, el flaco Oscar, el
revolucionario, el Mao, el del Charango, el Quijote que le dicen, también nos conocemos de la micro
hace rato y hay una cosa que él... me llevo bien con él porque él en si tiene como un respeto, a pesar
de que también tiene su genio también. Un respeto, me llevo bien. Con el italo también soy amigo, las

relaciones de amistad vienen muchas veces porque es gente de las micros que llegaron al metro. En
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el paradero, en el Jumbo, en quince norte nos juntdbamos y de la mayoria, muchos musicos que

estan en el metro venian de las micros.” (italo)

Tal como se puede ver, efectivamente entre algunos musicos del metro hay
relaciones de amistad que llevan afios debido a que muchos se conocian tocando en
las micros en la ciudad de Vifa del Mar. Esto altimo da luces de una permanencia en
el tiempo de distintos actores en la actividad, ademas de una migracién de musicos
de los microbuses al metro donde hoy ejercen sus actividades®. Por otro lado de
entre los musicos existen los que como Kathy y Cristian no tenian contacto con

semejantes en la region.

“Mira yo me senti stper acogida por todos los musicos de acd, nunca senti una rivalidad o

jamas senti una marcada de territorio como en Coquimbo que los musicos no reciben bien a
los que vienen de afuera, pero aca no, me recibieron super bien los colegas. Ahi empecé a
conversar, por el tema de los guardias, por que nos echaban y supe que existia un sindicato, y
presionamos y pudimos revivir el sindicato que estaba muerto. Nos llevamos bien con todos,
somos como una familia, nos tenemos sobrenombres, nos queremos, nos tocamos la cabeza,
nos hacemos carifios, nos abrazamos, somos bien hermanables. Para mi el David y la Pamela
son como los mas amigos, también estan Jorge con la Melisa, el Manuel, tengo una bonita
relacion de amistad con Manuel ellos son como los mas cercanos (...) compartimos con ellos
mas aca en el mismo metro, en sus casas también. El David con la Pamela han ido a
compartir a mi casa, nosotros vamos a su casa, nhos quedamos a dormir all4, compartimos el

18 de septiembre juntos en la casa de ellos en la toma...” (Katherine)

Un motivo importante para la creacion de lazos, en el caso de Kathy, tiene
estrecha relacion con las problematicas, como seria en este caso el tema de los
guardias. A partir de esta coyuntura se aprecia también el surgimiento de una
interaccion significativa entre los musicos, que se puede ver resumida en la frase
“somos como una familia” y en el sentimiento de “hermandad” que emanan de los
dichos anteriores. A esto se suma que, en varios casos el interactuar con los

miembros del grupo supera el espacio del metro donde realizan sus labores,

' Tema que sera tratado mas adelante.
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extendiéndose a actividades en las propias casas de los musicos lo cual es un claro

ejemplo del grado de amistad que llegan a tener algunos de estos actores.

4.2.2.- Acciones orientadas hacia la comunidad

La mayoria de los mdusicos entrevistados presentan un alto grado de
involucramiento con sus pares el cual se expresa principalmente en la pertenencia a
una instancia creada por un grupo de musicos del Metro Valparaiso: el Sindicato de
Musicos de Musicos de la Via Publica y el Transporte de Valparaiso (SIMUVAL).
Formado el afio 2010 ha aglomerado a musicos de las mas diversas edades y estilos
musicales. En la practica son cerca de 35 musicos los que se ven involucrados con

las diversas actividades que se realizan.

“Para mi el sindicato es una manera de protegerse colectivamente frente a cualquier
tipo de atropello, para mi es una forma de lucha por nuestros derechos como artistas
como musicos, creo que es una de las pocas formas que el muasico tiene como pa
poder estar unidos y protegidos. En el momento en que creamos el sindicato fue
porque la represion estd muy fuerte consideramos que el trato que se dab a los
musicos era indigno y por eso nos organizamos.” (Jorge)

Tal como se puede leer en el parrafo anterior el sindicato busca formar un
verdadero refugio y alianza estratégica frente a la llamada “represion”. La
consideracion de los verbos nombrados como “proteger” y “luchar” nos ayudan a
visualizar un conflicto donde los musicos se sienten vulnerados®® y donde las
palabras “union” y “proteccion” hablan de lazos y vinculos mas o menos complejos
entre los integrantes.

En este plano se debe considerar que a través de las acciones se puede ver el

nivel de importancia que toma el sindicato para los musicos.

“Con la Pame tratamos de estar lo mas... cuando podemos vamos los dos, siempre tratamos

de estar ahi y asistiendo.” (David)

“Mi rol es hacer tramites, de hecho para constituirnos legalmente hicimos bastantes tramites,
nos reunimos con la gente encargada de cultura y mi propésito como presidente es abrir los

espacios para la cultura.” (Jorge)

® En el capitulo destinado a los referentes identitarios se profundizara el tema del sindicato.
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“Trato de estar siempre presente, no se puede siempre, por que vivo en la Cruz, estoy como a
dos horas y medias del lugar de reunién.” (Katherine)

“Estas ultimas dos semanas no he podido ir, pero en general, yo me empapo me comprometo,
el Manuel siempre va a estar, ellos lo saben.” (Manuel)

Siguiendo a Gimenez (1997), y observando los diversos grados de
compromisos con el sindicato, como el asumir algun rol directivo o la asistencia
constante a las reuniones, podemos visualizar tempranamente interesantes niveles
de pertenencia social. Esta ultima, en términos de accion consiste en la inclusion de
los individuos en un grupo mediante el compromiso de algun rol dentro de la
colectividad. Esto ultimo, expresado en los dichos de los actores, se corrobora en la
practica al tener la oportunidad de asistir a diversas reuniones del sindicato y

comprobar la asistencia de la mayoria de los entrevistados.

Hay reuniones que son polémicas y bien asistidas como también algunas
donde van unos pocos, todo dependiendo de las coyunturas sucedidas en el metro o

de nuevas noticias que el directorio tenga que dar.

Foto 13. Reunidn del sindicato. En la foto se puede ver a algunos de los entrevistados como
David, Pamela y Manuel. Fuente: Elaboracion propia.
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En las reuniones los musicos opinan, se rien, discuten, se validan como
actores pertenecientes a un gremio en especial y también comparten sus miedos y
pesares. Algunos cuentan los problemas que tienen en el dia a dia: roces con los
guardias, cuando algunos son arrestados, dudas respecto a ciertos rumores que se
divulgan en el metro, etc. También las reuniones del sindicato son una instancia para
la expresion y el desahogo, ejemplo de esto, es cuando Katherine se emociona hasta
las lagrimas y alza su potente voz para expresar su disconformidad con la grabacion
que es reproducida por MERVAL en los vagones y que llama a no incentivar a los
musicos:

“Estimados pasajeros: para un viaje cémodo y tranquilo no incentive con propinas el

desempefio de artistas callejeros y vendedores ambulantes a bordo de trenes. Estas

actividades no estan autorizadas y constituyen causal de sanciones para quienes las ejercen.”

(Grabacién emitida en cada vagén del Metro Valparaiso antes, durante o después de sus

presentaciones)

4.2.3.- Acciones relacionadas con proyectos futuros

Segun Guitart (2009) un tercer criterio para comprender el proceso de
construccion de la identidad colectiva en relacion a las acciones se relaciona con el
conocimiento que los actores tienen de las necesidades, problemas y los proyectos

de un grupo humano, como también con el cuan implicados estan con su futuro.

En primer lugar, y en relacion a las necesidades del grupo, los actores
entrevistados consideran apremiante la valoracién del muasico del metro como
trabajador y los resguardos sociales como vivienda y salud. También algunos artistas
urbanos apuntan que es imperioso mejorar la convivencia con los guardias y asi no
dar ningun motivo para “te pongan las mano encima” ni “te persigan”. Respecto a las

dos primeras necesidades mencionadas Melissa sefala:

“Son las mismas necesidades que tienen los musicos en general en este pais, el problema de

gue el musico y el artista en general no es considerado un trabajador, el arte no es
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considerado un trabajo, el arte es considerado un lujo, un bien de consumo pero no un
trabajo...al artista no se le considera un trabajador sino un flojo, un bohemio, un mendigo,
muchos calificativos malos pero nunca un trabajador, o sea...yo también he tenido que lidiar
cuando gente te dice “mijita...usted qué esta haciendo, tiene hijos, por qué no va a trabajar?”
o sea...despierte!, al Jorge mas todavia... “oye te estai tirando las bolas anda a buscar trabajo
po”... entonces la gente no tiene la capacidad de pensar que detras de una cancién que dura
dos minutos hay horas y horas de trabajo para poder llegar a interpretarlos de buena forma y
como no entiende eso no lo valora como se debiera, y como el artista no es trabajador no
tiene los beneficios que debiera tener, de salud, de viviendo, de educacién, un montén de

cosas, hasta los mismo espacios de trabajo...” (Melissa)
En segundo lugar y respecto a los problemas a nivel de “musicos del metro” se
apunta de forma constante a la “represion”, donde resaltan los guardias y la

grabacion de MERVAL.

“el mayor problema es la represiéon que tenemos de parte de Merval, eso es lo principal, el
hecho que nos subamos al metro y que vayamos como pasajeros, no nos han visto tocar y
nos persigan, por ejemplo, en este minuto tenemos a dos guardias que estan como a 20
pasos de nosotros, estos dos sefiores no se piensan ir hasta que yo me vaya seguramente,
nos siguen nos persiguen y nos vuelven a seguir. Otro problema es la bendita grabacion, que
por lo demas es bastante discriminatoria, y que a mi en lo personal, no sé si a todos los
pasara, pero a mi me ocurre que las primeras veces yo me bajaba como con depresion y al
final del dia me daba una angustia horrible, llegaba llorando a mi casa, me afectaba mucho la
grabacion, me hierve que me digan artista callejero porque siempre entendi que las callejeras

eran las prostitutas, y siento que es despectivo.” (Katherine)

También en un nivel de autocritica musicos como italo y German acotan

gue los artistas deben cultivar mas conciencia para con los usuarios del metro y sus
semejantes, por ejemplo, esperar un tiempo prudente cuando un musico toca en un
vagon para que la gente que utiliza el metro no se sature y estar atentos para no
tocar mas de 3 veces en un mismo trayecto ya que algunos masicos, comentan,
tocan sin preguntar cuantas veces han pasado artistas por el vagéon. Por otro lado y

desde la experiencia de German, esta la preocupaciéon de que si el problema del no
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reconocimiento de los mausicos por parte de la empresa concesionaria no se
soluciona se formen mafias dentro del mismo grupo de artistas como sucede en el

metro de Buenos Aires, en Argentina.

“el infierno es que esto no se solucione y que se empiece a regular por mafias, como pasa en
Argentina. La pequefia gran diferencia es que en Argentina hay dos millones de trenes y dos
millones de todo, entonces en el medio del caos, tu comi, te puede ir bien, estan
acostumbrados al caos, aca con la poca frecuencia que hay... queda la escoba y colapsa
altiro. Se acaban los trenes pa subirse, cachai, si llegan a aparecer mafias y cuestiones raras,

va a ser la caga.” (German)

En tercer lugar, dentro de las acciones relacionadas con proyectos futuros
Guitart (2009) situa el conocimiento y asimilacion de los proyectos que existan a nivel
de grupo. Respecto a lo anterior los actores demuestran conocimiento de un
proyecto entregado a MERVAL el cual fue una propuesta de funcionamiento
elaborada por el sindicato la que buscaba normar y regular las practicas artisticas en
el metro, proyecto que finalmente fue rechazado por la empresa. También, desde los
musicos urbanos se sefalan planes como la realizacion de campafias para reunir
fondos, trabajar con organizaciones de derechos humanos y realizar “recursos de
proteccion colectivos”. Asimismo se proponen ideas como conseguir una casa desde
donde funcionar como centro cultural, realizando pefias, talleres y postular a fondos
concursables de arte convocados por el gobierno.

En dltimo lugar se ubica la implicacion que los sujetos puedan tener con su
grupo. En este plano interesa observar y describir como el individuo se ve inmerso en
el futuro del grupo. Al respecto German no solo se proyecta en el grupo de musicos
del metro, sino también propone un mecanismo de organizacion para que a futuro

pueda existir la musica en los vagones de forma normada y ordenada.
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“Si nos dan permiso y entrai y sali cuando queri, el caos y la propaganda que va a tener eso...
imaginate todos achoclonados en el mismo horario, la gente molesta, eso no va a ser
solucidn. La solucién es dos show por viaje garantizados por el sindicato, repartidos en turnos
rotativos, si entra el loco a tocar y tu estai en tu vagon tu le dices “comparfiero estamos
organizados podi tocar... dame tu nombre y te damo un cupo pa tocar’, o sea, yo te digo...
“loco... el volumen, el repertorio mira podi.... aséciate ti con este”... hacer pagar al musico

con trabajo y esfuerzo, el privilegio de un espacio asi.” (German)

En la misma linea Melisa piensa seguir “la lucha” por el reconocimiento de su
labor en el metro esperando ser parte de un grupo de trabajadores del mismo Metro
de Valparaiso. Por su parte Manuel espera a futuro poder formar parte del disco de

los musicos del metro:

“Pueden salir muchas cosas, ideas como el DVD o CD, podemos sacar un CD en comin
como sindicato me entiendes, y cuando venga el verano vender ese disco y que cada uno
grabe un tema, tu caballito de batalla y un video entonces sirve po. Yo me siento parte

también po...” (Manuel)

De esta forma se puede visualizar diversos grados de compromiso e
implicacién de los individuos con el grupo de musicos, implicacién que si bien se
puede dar en torno a complejos proyectos o a los detalles mas pequefios, se
caracteriza por mantenerse en el tiempo y se relaciona muchas veces con cambios,
propuestas, en definitiva transformaciones que los individuos del grupo de musicos

del metro desearian realizar en un futuro proximo.

4.2.4.- ldeas finales

Recordando a Gilberto Gimenez (1997), hasta ahora se puede notar una
primera aproximacion a lo que seria una “pertenencia social” en cuanto los individuos
del grupo participan y son incluidos tomando algunos roles en la colectividad. Si bien

lo anterior queda evidenciado en las practicas y narrativas de los musicos, se debe
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recordar que la identificacion puede tener matices de acuerdo a la fuerza y calidad de

esta.

De igual manera se afirma que los actores en cuestion buscan y logran ir
transformando su medio, van dejando también huellas en la medida que se integran
al grupo y asumen responsabilidades y de esa forma interiorizan procesos afectivos y
cognitivos interesantes, como los que se han sefialado a lo largo del presente
capitulo y que van dando cuenta efectivamente de la existencia un mecanismo de

accion-transformacion en el que los individuos se vinculan con el grupo social.

Con todo, las acciones de los musicos del Metro Valparaiso van demostrando
una orientacion que se dirige hacia un “nosotros”, hacia un bien comun. Situados en
esta perspectiva se pueden divisar hacia el horizonte las primeras luces de un
proceso de construccion identitaria que es complejo y que debe abordarse en todas

las demas dimensiones.
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4.3.- Los Procesos Mentales como Aproximacion al Reconocimiento,
Valorizacion y Generacion de Sentidos de Pertenencia en los Musicos del Metro
Valparaiso.

Tal como lo sefiala Guitart (2009) la identidad colectiva se caracteriza por ser
justamente la parte del relato de un individuo que se deriva del conocimiento de su
pertenencia a un grupo cultural, juntamente con el significado valorativo y emocional
asociado a esta pertenencia. En este sentido es que se hace relevante hurgar
también en las subjetividades de los musicos del metro, en su ser mas interno,
conocer sus formas de concebir la realidad, de diferenciarse, identificarse y

demostrar pertinencia a su grupo social.

Penetrar en los procesos mentales de categorizacion generados por estos
actores conlleva a considerarlos como seres reflexivos y a proporcionarles un
espacio de expresion para sus memorias e ideas personales, que también pueden

ser compartidas por la colectividad.

4.3.1.-Diferenciacion grupal y comparacién social

Un punto fuerte de diferenciacion a nivel de grupo se puede visualizar en torno
a los personajes-metro como los vendedores o0 mendigos, descritos anteriormente. Si
bien se aprecia un respeto por la labor que realizan en especial los vendedores, los
musicos también toman sus distancias respecto a tales colectivos buscando ser
diferenciados en la medida que se van comparando con algunos contrapuntos

caracteristicos de los otros grupos.

“yo pienso que cualquier persona que trabaje, ya sea vendedor, incluso algiin mendigo porque
pide y no roba no tiene que ser discriminado. Si...hago la diferencia entre un masico y un
vendedor, el musico es diferente, el musico se prepara para ser musico, el musico estudia
para ser musico, no digo que el vendedor sea menos pero el vendedor sdlo tiene que tener un
producto y ser bueno pa vender cachai...pienso que deben agruparse entre ellos y tener su

lucha propia, como vendedor con su gremio ah?... es licito que los vendedores se unan y
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luchen por los espacios, a mi me molesta cuando un vendedor llega y me pasa a llevar y

vende mientras toco...” (Jorge)

De esta manera se distingue claramente por un lado un pensamiento inclusivo
gue en general tienen los musicos del metro en cuanto aceptan y reconocen un
gremio** de vendedores del metro con autonomia y que debiera luchar desde su
propia “trinchera”. Por otro lado se visualiza un alto grado valoracion del nosotros, los
artistas urbanos, donde la gran diferencia con los vendedores vendria a ser la
condicion de “ser musico” o “artista’” ya que esto hablaria de un talento, una
preparacion previa y una forma de relacionarse distinta con el usuario, al contrario de

los vendedores que intercambian simplemente una mercancia por dinero.

Un punto sensible respecto a la diferenciacion grupal tiene relacion con la
interrupcion de sus intervenciones artisticas por los vendedores que pasan

ofreciendo sus productos, algunos gritando mas que otros, a través de los vagones.

“yo tengo buen trato con ellos (vendedores) pero encuentro que no nos deberian comparar
con ellos...no es por ser... yo jamas he sido clasista y tampoco tengo por qué serlo... creo
que ellos lucran... venden cosas y no respetan a nadie, tu estai tocando, haciendo musica y
ellos pasan no mas vendiendo y no les importa si tu estai haciendo el show, ellos deberian

esperar y que nos bajemos para ellos pasar vendiendo, y bueno eso”. (Pamela)

Foto 14. Vendedor pasando por el vagon que toca Manuel. Fuente: Elaboracion propia.

4 Entiéndase como agrupacion-comunidad
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En este punto son varios los musicos que llegan a mostrarse ofendidos
cuando un vendedor transita por el vagon en el que ellos estan tocando y critican la
“falta de conciencia” de los vendedores en general. Al respecto también se debe
considerar que algunos musicos, como lvan, se muestran mas cercanos y flexibles a

la convivencia simultanea de las practicas en un mismo vagén.*™

“En el caso de ellos...la gente les compra... pucha pasan vendiendo mani, la gente quiere
comerse un mani, hasta yopo (exclamacién). Pero en el caso del que pide es diferente, los
vendedores siempre van ahi asiento por asiento, uno puede estar tocando y no influyen en
nada. Con el gitano me llevo mal, el otro dia llegé y lo pillaron a él y yo iba sentado, yo vi al
guardia que se iba a subir y empezd a apuntarme... entonces pa qué hace eso, a parte lo

venian a buscar a él porque es atrevido. Con los vendedores no tengo ataos...” (Ivan)

Ademas del grupo de los vendedores también se consideran los mendigos.
Varios musicos han tenido problemas con el “gitano de la carpa”, quien por lo general
entra al vagon y sin vacilar comienza a dar su discurso, cosa que molesta a la
mayoria de los musicos. Un punto importante de notar es que estos actores
sostienen una plena comparacion social con los mendigos, siempre considerando las
acciones que ellos como musicos realizan y los otros no. De esta forma generan
opiniones que van fundando un sentido de identidad grupal cargado de simbolos que
giran en torno al hecho de sentirse, autodenominarse y ser artista, y por ende, de
considerarse parte de un gremio en el que sus miembros se distinguen de los otros

principalmente por explotar y utilizar sus cualidades artisticas.

“Cuando alguien me dijo a mi que yo era un mendigo, yo le dije “caballero ¢ usted sabe cuél es
la diferencia entre un mendigo y un artista?” “El mendigo pide por lastima, el artista por el

talento.” Por eso la diferencia como se ganan la moneda.” (italo)

'° Esto se puede comprender mejor sabiendo que hay varios musicos que fueron vendedores
ambulantes, o sus padres lo son (como el caso de lvan y Manuel)
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Otro contrapunto en relacion a los mendigos es que los musicos se consideran
trabajadores que realizan una actividad musical y por lo tanto “se ganan las
monedas”. Esto ultimo se corrobora en los vagones y reuniones del sindicato, cuando
los musicos se autodenominan en sus discursos como “trabajadores de la musica” o
“trabajadores de la cultura”. Por supuesto que en sus discursos lo anterior se puede

evidenciar:

“...la gente que anda pidiendo dentro del metro yo encuentro que no debiera ser asi porque todos nos

ganamos las monedas haciendo algo... creo que todos podemos trabajar en algo...” (Pamela)

“entonces le dije... “sabi qué ma... trabajemos en la musica”...prefiero pasar todo el dia tocando,
porque era una mierda de plata la que ganaba, “empecemos de nuevo dediqguémonos a la musica y

seamos los mejores... somos artistas y nos va a ir bien”... y ahi empezamos a tocar...” (Melisa)

“nos dimos cuenta de que era factible... o sea tomandolo como un trabajo... trabajando dia a dia, pero
serio, o sea no de ir un fin de semana y después ir a las dos semanas, o sea...vamos todos los dias
pongdmonos un horario y es nuestro trabajo, nosotros desayunamos, tomamos una ducha, y nos
vamos bien preparamos lo mas aseados posibles, lo mas bonito posible para hacer algo agradable a
la gente, vamos bonito... la Pame se arregla como que vamo a una fiesta cachai, tratar de presentar lo

mas bonito posible.” (David)

El que los musicos consideren estas practicas como un oficio perteneciente al
rubro del arte se corrobora en la medida en que existe constancia en sus practicas
expresada en la gran cantidad de horas que los musicos destinan a sus
intervenciones musicales en los vagones del metro. A partir de esto se debe notar
qgue el reconocimiento de las practicas musicales urbanas como un trabajo se
constituye, como se profundizara en el proximo capitulo, en un punto de inflexién
importante desde el cual se articulan derechos no reconocidos y conflictos con las

normativas dispuestas por la empresa MERVAL.
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4.3.2.-Satisfaccion comunitaria

Siguiendo a Tajfel (1984) interesa continuar rescatando el significado
valorativo y emocional asociado a la pertenencia a un grupo social. En esta categoria
se puede notar el orgullo que los actores tienen al formar parte del grupo de musicos

del Metro Valparaiso.

“Me siento suUper orgullosa porque hago lo que me gusta hacer... no soy presa del sistema,
tengo la facilidad de...si del colegio de mi hijo me llaman y me dicen q se accidenté...me bajo
del metro y veo qué le pasa. No tengo un jefe que este encima mio, pagandome una
porqueria de plata y abusando de su poder. Yo soy mi propia jefa, soy super exigente y muy
disciplinada, me preparo, sacamos los temas con Cristian al callo, como tiene que ser, hay
una preocupacion, hay dias que nos quedamos muy tarde preparandonos, para mi es una
disciplina, un oficio... una entrega... es tan importante como el amor que le tengo a mis hijos,
es mi vida, y no me veo haciendo otra cosa. Volviendo a la adolescencia, responderle a mi

papa que los muasicos no nos morimos de hambre, al contrario tenemos unos kilitos de méas

(risas), orgullosa de lo que soy y de lo que entrego.” (Katherine)

Foto 15. Katherine y Cristian tocando camino a la estacion Limache. Fuente: Elaboracion propia.
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“A mi me gusta tocar en el metro porque hay tramos de diez minutos donde a la gente le
entregai un par de temas donde se escucha bien y se relnen las condiciones es un solo
tramo...en la micro se bajan, se suben, la bocina, la gente no va escuchando lo que vai
haciendo y uno mismo se distrae aca es mas romantico, mas bonito, mas encachao tocar aqui
(...) en ningln momento la intensién es incomodarle el viaje a nadie, sino que la intencién es

llegar al corazon pa que se entretengan, un viaje entretenido, un viaje rico.” (David)

Trabajar en algo que realmente les gusta, contar con un horario flexible que
permite ser una madre o un padre presente en los problemas que puedan tener sus
hijos, no tener ningun tipo de autoridad a la que rendir cuentas y ganar bien sin que
abusen de tu fuerza de trabajo, son algunos de los multiples factores que hacen que
los musicos, como Katherine, expresen la satisfaccion de ser musico del metro.
Sumado a lo anterior se recalca que todos los actores coinciden en lo que indica
David respecto a lo gratificante que es trabajar en un espacio de movilidad donde “se
retnen las condiciones” y donde, en comparacién con las micros, se escucha de
forma oOptima el sonido de las voces e instrumentos musicales por lo que la
comodidad e idoneidad del metro para realizar las actividades musicales viene a ser
otro de los tantos factores a considerar.

Con todo se puede ir apreciando que la satisfaccién y orgullo demostrado por
los musicos con lo que ellos consideran como su trabajo, da cuenta del proceso de
reconocimiento y sobretodo de valorizacion de su colectividad en la medida en que
los actores van reforzando diversas caracteristicas que poseen como grupo y
comparando su medio de forma favorable con el de otros actores como serian los

musicos de las micros.

4.3.3.- Sentido de conexion

Siguiendo con Guitart (2009) el mecanismo de identificacion simbdlica también
busca develar y ubicar la memoria personal y colectiva en los sitios de la comunidad

para ver cOmo se relaciona con los procesos de construccion de identidad colectiva.
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En el dia a dia los musicos van situandose y prefiriendo determinados tramos
en el que desarrollan sus actividades. Si bien la mayoria se debe adecuar a las
posibilidades coyunturales del metro (la presencia de guardias, vagones ocupados
por otros musicos, vagones muy llenos o muy vacios, etc.) todos muestran tener

algun trayecto preferido en el que idealmente desarrollar sus practicas musicales.

“prefiero el trayecto Quilpué- El Salto... por el coro que te hace el paisaje. Tu vei el rio...
sobretodo en la mafiana la luz tenue, el ambiente que se crea alli. A mi el lugar que mas me
gusta... disfruto yo y veo que la gente también disfruta... porque la gente se va recreando con
la naturaleza misma y no con un auto, con un edificio, con el seméforo...la musica entra mas a

la gente.” (italo)

“de P. Blanca a Limache... porque ahi me aseguro de que no venga ningun guardia, tengo
limpiecito el espacio, ahi trabajo tranquilo y tengo al publico cautivo que ni se paran ni entra ni
sale, ni habla ni mira, me escucha no ma weon (risas)...es mi preferido porque me permite
hacer hasta tres canciones, porque me encanta mirar pa fuera el espacio, es paradisiaco estar

tocando ahi y trabajando, por todo eso me siento seguro...me gusta.” (Pablo)

‘me gusta Puerto-Recreo, porque veo todo el mar, veo toda la costa... ver los barcos y pal

interior también es rico pa alla po...” (David)

Los musicos de esta manera se van repartiendo de acuerdo a sus gustos y
posibilidades a lo largo de todo el trayecto del Metro Valparaiso el cual, como se
desprende de las citas anteriores y las observaciones en terreno, presenta paisajes
variopintos que al lector, por supuesto, se recomienda conocer. De esta forma se
muestran vinculos fuertes y a veces hasta con tintes nostalgicos de los musicos con

los lugares donde desarrollan sus practicas musicales.

4.3.4.-Sentido de continuidad y membresia

La categoria de sentido de continuidad ha sido readecuada y orientada hacia

el como los actores se proyectan a futuro con la colectividad dejando los agentes
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pasados para la prOxima categoria. En una primera aproximacion la mayoria de los

musicos se muestran con intenciones de continuar en el Metro de Valparaiso.

“crecer y entregar lo que yo amo hacer, qué mejor que eso... si yo pudiera trabajar en el metro
por mucho tiempo, ten la seguridad de que lo haria. Yo quise vivir de la musica sin ser

famoso... por eso escogi el metro.” (Pablo)

“Este es nuestro trabajo y va a ser siempre. A no ser que un dia lamentablemente no tenga

voz, mientras tenga voz voy a cantar.” (Katherine)

“no creo que el metro algin dia de abasto para tener un guardia por vagén permanentemente,
porque ahora si viene un guardia espero que se baje para poder tocar, entonces vamos a

seguir aca...igual a futuro yo me veo aca en el metro, yo voy a estar hasta el dltimo.” (Ivan)

A modo personal los musicos se proyectan en su labor desarrollada en el
metro, mostrando de esta manera un sentido de pertenencia interesante ya que la
membresia (el ser parte del grupo de mausicos) es un hecho que ellos pretenden
mantener en el futuro, algunos incluso no viéndose en otro lugar que no sea el Metro
de Valparaiso. Por otro lado, y enfocando ahora la continuidad del gremio en general,
independiente de que ellos sigan o no, en el metro o fuera de él, también hay
opiniones y certezas de parte de los musicos sobre lo que pasara en los afios

venideros.

“los musicos en el metro, en la calle en cualquier espacio publico van a seguir existiendo
siempre hasta que el mundo sea mundo... porque desde tiempos inmemorables han existido,
es una tradicion y porque veo que a mi cabro chico...sin que se les imponga la musica solito le
gusta y muchos otros hijos de musicos también... saben que tienen ahi un sustento para sus

vidas.” (Manuel)

“lo que pasa es que los musicos han sido sacados de todos lados...ha sido un trabajo siempre
rozando la ilegalidad e incluso asi, siempre ha existido y siempre va a existir porque siempre
va a existir la vocacion, si tu teni una vocacion lo vai a hacer po, aunque tengai otra
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oportunidad de estudiar algo, si tu teni una vocacion lo vai a hacer igual, y si no es en el
metro, va a hacer en otro lugar...es igual que el pasto...tapai todo esto con cemento
(movimiento con las manos) y en las ranuras donde queda un poquito de tierra otra vez vuelve
a salir pastito, lo mismo pa mi... lo que tiene que ver con el arte, porque primero te da la
posibilidad de ser como tu jefe... igual disfrutai un poco mas de la vida también en el plano de

tu tiempo, claro no en las lucas, pero disfrutai mas tu tiempo.” (italo)

“yo por mi trabajaria toda mi vida ahi...” (David)

4.3.5.- Residentes de toda la vida

Finalmente también entre los musicos hay quienes son mas antiguos, siendo
considerados como referentes ya sea por la experiencia, la calidad musical o la
amistad que se tenga con él. En palabras de Guitar (2009) estos actores son
personas que ayudan a la integracién del grupo, creando continuidad entre el
colectivo y los miembros. Esto Gltimo se puede observar cuando practicamente todos
los musicos concuerdan en nombres de musicos ya mas entrados en edad como el
caso de don Roberto, la “tia Cecilia”, el “gringo” y también relativamente jévenes
como el caso de Sergio y Cristopher también conocido como el “hippie” los cuales,
independientemente si pertenecen o no al sindicato, son recordados muchas veces
con admiracion y familiaridad ya que varios de ellos han sido los pioneros en subir a
los vagones del tren cuando este era un ferrocarril hace mas de 7 afios. En la
practica se conocen y comparten largas conversaciones, sobre todo con los que se

asoman mas por el metro.

“El Roberto, que ahora también canta en restoranes en Valpo, es un referente mio de los que
empez0 acé en el metro, lleva como 5 afios cantando en el metro, habian como 3 0 4 musicos
y practicamente se hacian mucha plata. El es mi referente porque canta folclore y me gusta lo

gue hace, tengo mucha onda con las tonadas que canta.” (Manuel)
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Foto 16. Don Roberto ejecuta generalmente canciones del folclor nacional y es un referente

de permanencia en el tiempo para los musicos del Metro Valparaiso.

Fuente: Elaboracion propia.

“yo estoy desde el comienzo del 2009, cuando entré ya llevaban afios, el Christopher que le
dicen hippie, la tia Cecilia, Roberto, el flaco de anteojos que lleva hartos afios y el Serrat, el
Arjona, el Reinaldo, yo los respeto. Quizd como mentor el Roberto, el Arjona, el Reinaldo.”

(Pablo)

“Hay varios que son bien antiguos, creo que la que me merecen respeto y coraje, jwow!... una

mujer mayor y que toca charango como los dioses.” (Katherine)

De esta forma se van reconociendo entre el grupo de musicos verdaderos
personajes que vertebran historias y mitos sobre los origenes del gremio en el
ferrocarril, de los tiempos en que habia unos pocos que decidieron abrir un espacio
gue aun no habia sido explorado por musico alguno. En la actualidad no se ven tan

seguido estos musicos que llevan afios tocando, algunos aparecen de vez en cuando
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y otros se han dedicado a otras actividades en el ambito de la musica, sin embargo,
se vislumbra una buena relacién y aprecio de los musicos entrevistados por los
musicos referentes mencionados quienes sostienen largas conversaciones y

antiguas amistades con algunos de los musicos del metro mas jévenes.

4.3.6.- Ideas finales

A partir de la descripcion del mecanismo de identificacion simbdlica reflejado
por los musicos del Metro Valparaiso se han podido realizar hallazgos relevantes en
relacion a la generacion de sentidos de pertenencia de parte de los actores

estudiados a su colectividad.

Por medio de la reflexion en torno a las diferentes categorias del mecanismo
propuesto se ha dado un paso mas hacia la pregunta por la existencia de una
identidad colectiva pudiéndose ya hablar con seguridad de vinculos identitarios
significativos que se evidencian a partir de las acciones de los musicos, descritas en
el primer capitulo, y de los procesos mentales de categorizacion estudiados donde se
puede apreciar una multiplicidad de factores que moldean la existencia de un

“nosotros” complejo en torno a la colectividad de musicos del Metro de Valparaiso.

Se puede identificar, siguiendo a Melucci (1991), un tipo de identidad en los
musicos del metro que obedece a la tipologia de identidades segregadas, las cuales
se dan cuando el actor se identifica y afirma su diferencia independientemente de
todo reconocimiento por parte de otros. En este sentido los musicos abordados
demuestran un sentido de pertenencia marcado por el orgullo, la diferenciacion
grupal y distintas categorias que hablan de un auto-reconocimiento basado en una
base emocional y racional. Si bien mas adelante si visualizaran algunas formas de
reconocimiento™® al grupo de musicos de caracter exterior, tales como la mediatica,
social e incluso de la empresa, se debe considerar que a nivel personal existe una

identificacion fuerte y clara en los musicos del Metro Valparaiso.

1° Este puede ser positivo como negativo (estigma).
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4.4.- Los Referentes Identitarios: elementos culturales propios en los musicos

del Metro Valparaiso.

Siguiendo a Mercado y Hernandez (2010) los referentes identitarios son
elementos culturales propios de un grupo en donde los individuos se posicionan
como miembros de una colectividad ya sea por las practicas grupales o por como
ellos mismos se posicionan a través de sus discursos.

Considerando al lenguaje como un referente identitario fundamental para la
comunicacién (Mercado & Hernandez, 2010) de los miembros abordados, es que a lo
largo del presente apartado se pondrd atencion de forma constante al como los
musicos utilizan el lenguaje para nombrar su mundo y las personas con las que

interactla.

4.4.1.- Creencias

Si bien en el capitulo anterior se ha podido profundizar sobre las
subjetividades de lo sujetos en relacion a diversas categorias como la diferenciacion
grupal, satisfaccion comunitaria o sentido de continuidad a continuacion se buscara
abordar las creencias, también entendidas como “convicciones formadoras de
conciencia” (Mercado & Hernandez, 2010: 244) en la que los musicos del metro
comprenden sus realidades, dan sentido a la vida y a sus propias formas de

comportamiento.

En esta linea se abordaran las creencias respecto a lo que significa “ser
musico del metro” las cuales son compartidas de distintas maneras por los actores
pertenecientes al grupo, encontrando en ellas distintas lineas tematicas desde donde
los musicos comprenden sus propias acciones y vivencias de lo que para ellos

significa ser musico del metro.

4.4.1.1.- Ser musico del metro, comunicar y expresar

“Ser musico del metro es que cuando subo a cada carro es una experiencia distinta (...) para
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mi cada carro es como una aventura, no sabi con qué te vai a encontrar, gente que te
aplaude de pie hasta gente que te dice “oiga por favor no toque porque me duele la cabeza”,
yo le robo la frase a Victor Jara y le digo yo no canto por cantar, yo busco canciones que

digan algo, siempre un mensaje, me interesa comunicar, expresarme.” (Manuel)

“para mi el metro es mi trabajo, mi fuente laboral, mi fuente de ingreso, mi libertad, mi forma
de expresarme, de liberarme, de interactuar con la gente, de entregarle lo que yo sé a la

gente.” (Pamela)

Comparando el ser musico del metro a una “aventura” Manuel destaca una
faceta emocionante que puede darse al deambular por los vagones y encontrarse
con los otros. En este sentido, y al igual que Pamela, resalta la diversidad de
usuarios con los que dia a dia se topa e interactla, destacando la relacién que

propone de “ser musico del metro” con la posibilidad de comunicar y expresarse.

“yo soy muy apasionado a veces la lengua me traiciona y yo soy muy de piel entonces cosa
gue me molesta la vomito y las hablo en el metro... en el metro van todos mirandote, entonces
no es como la micro, la gente te apoya o te reprueba y entras en didlogo. Pal 18 por ejemplo
hice un discurso a la gente, le decia feliz cumpleafios a la patria que crezcamos como pais,

como sociedad, yo te escucho, no comparto contigo pero te escucho.” (Manuel)

Foto 17. Manuel hablando a los usuarios del metro. Fuente: Eduardo Céspedes Ardiles.
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Se debe acotar que Manuel es uno de los musicos observados que mejor
llegada tiene con la gente al momento de pedir la “colaboracion voluntaria®. La
mayoria de las veces entrega un breve mensaje de acuerdo a lo ocurrido en las
fechas, por ejemplo para Septiembre habla de la unién nacional, también
constantemente les comenta a los usuarios de los problemas que como sindicato han
tenido con MERVAL acotando que es una forma digna de trabajar y de transmitir
“cultura”. Por su parte Pamela, si bien es timida al momento de hablar en publico, se
puede observar que es conocida de muchas personas que a diario utilizan el metro, y
gue tal como explica junto a David, hasta a veces algunas seforas le llevan regalos

como queques o galletas.

De esta forma se puede apreciar como el metro se constituye como un
espacio rico en interacciones sociales significativas, no sélo entre los masicos, sino

también con la diversas de personas que utilizan a diario tal espacio.

4.4.1.2.- Ser musico del metro y “echarse el sistema al bolsillo”

Entre los musicos abordados se puede apreciar una manera de entender el
orden social y econémico imperante el cual es expresado por ellos con la forma de
“sistema”. En general se aprecia en los actores un esquema de pensamiento critico
respecto a la realidad en la que viven, tanto a nivel macro como micro, que se asocia

muchas veces a la propia musica que hacen, como es el caso de la musica folclérica.

“el folclore es un lenguaje y eso se prohibié a los medios de comunicacion, y desde ahi se
empez0 a cantar que esta todo bien, por eso tuvo que salir el Victor Jara, a cantar... y 4Qué le
hicieron a éI?... Asi pasa con la musica, esa es la triste historia de la musica en Chile... no se
valora la musica floclérica porque esta en contra del sistema...no si... este es el pais mas
fascista de Latinoamérica, aca los intereses siguen para el extranjero y lo que pasa es que la

musica... siempre se presta para decir las verdades.” (Ivan)
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“El sistema en que vivimos es de depredacién, el mas grande se come al mas chico, y eso
esta claro... esta claro... el sistema en que vivimos es corrupto, es aplastador, avasallador,
discriminatorio, eh... sectarista...olvidate, el que tiene mas plata tiene acceso a la educacion,

a las leyes, a la justicia, y los que no... estamos jodidos...” (Manuel)

A partir de las creencias los individuos se van posicionando en sus distintas
realidades y donde el concepto de “sistema” al ser compartido por el colectivo se
hace parte de una cosmovisién del grupo (Mercado & Hernandez, 2010) desde la

cual entienden y dan coherencia a sus practicas cotidianas.

“aca (en el metro) yo puedo trabajar, vivir independiente sin patrén y haciendo lo que amo
hacer. Por eso para mi es importante ser cantor del metro...y también obviamente yo tengo
muy presente la cuestidn...es una wea quijotesca... vivir de la musica es estar afuera del
sistema... pa mi es importante porque... yo con esto yo me meto al bolsillo el sistema, el
sistema es donde las personas trabajan por horas, no tengo nada en contra de ellas, pero yo
estoy bien, demuestro que puedo vivir afuera del sistema... y el estar esquematizado como

persona te va moldeando la mente la manera de pensar.” (Pablo)

“También (ser musico del metro) me da libertad po... libertad... nosotros no somos maquinas,
no somos maquina ni tenemos por qué estarle cuidando el bolsillo a gente que esta
explotando nuestro cuerpo, esta absorbiendo de nosotros, no tenemos por qué estar
cuidandole el dinero a ellos... por ejemplo mi pareja estuvo trabajando en el mercado a otro
caballero, entonces él no tenia libertad explotaba su cuerpo, desaprovechando a su familia,
sin tener tiempo... llegaba rendido a la casa... y yo vi como era el tema, y asi como tantas
familias po, oficinistas, telefonistas que trabajan de sol a sol, desaprovecharon sus hijos no
viéndolos crecer, no teniendo contacto con ellos ni sus propias familias, y nosotros trabajando

asi, en el metro tenemos espacio para la gente que nosotros tenemos.” (Pamela)

Pablo sentencia que se mete al bolsillo el sistema, Pamela por su lado

sostiene que con David, su pareja, no tienen por qué estar cuidandole el bolsillo a la
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gente que ademas explota sus cuerpos. Ambos coinciden que el ser muasicos del
metro determina para ellos el poder desarrollarse como personas en areas como la
vida familiar, el descanso, la felicidad, el hacer lo que le gusta, la libertad y la
autonomia laboral.

De esta manera el sentirse “fuera del sistema” simboliza para los musicos un
bienestar, una especie de salvacion de estar trabajando horas en algo que quizas no
les guste, donde sean esquematizados y/o les exploten por menor dinero. A lo
anterior se suma que el considerarse “fuera del sistema” puede implicar alguna vez
haber estado dentro de él. En este sentido, y considerando también la figura de el
“sistema” como una maquina, German entiende el arte urbano como una escapatoria
a la crueldad del actual orden social que ademas da ciertas garantias que el trabajo

formal no tiene.

“a mi lo que me llama la atencion del prototipo de musico callejero es la marginalidad en la
gue viven existencialmente, o sea, ahi yo me siento bien parte de ese gremio. O sea, si nada
te gustaba demasiado como dedicarte sélo a eso y la misica te permite vivir de eso e ir hacia
otros lados, sobretodo cuando eres joven, uno anda tan ansioso de probarse ropa ir
cambiando de identidad, hasta que se queda con una, generalmente esa Ultima que te poni es
el traje pa ir a la oficina... entonces yo veo, sobretodo en el misico viejo, ese que sigue en la
calle de viejo, como yo, como el Aardn, como el Serrat, el Jorge, cachai... son gallos que ya
asumieron que no estan muy ahi con la maquina de moler carne o sea...incluso tu deci los
estudiantes... el estudiante igual esta en un camino sistémico, va a formar parte de las filas de
un sistema, y va derechito a pasar a la historia como alguien que mantuvo vigente la historia
de un sistema que no hace feliz a nadie, o sea el porcentaje de felicidad, es bajisimo, felicidad
asociada al desarrollo personal, a la convivencia solidaridad, etc. (...) Algo teni que hacer para
gue la maquina no te haga mierda, de hecho yo creo que la historia personal de todos los
musicos de la calle es que la maquina nos ha hecho mierda una y otra vez, entonces...tai mas
viejo, ya sabi pa onde va la micro, las monedas son mejores que cuando estai empezando, ya
eso le sumai que te permite no estar metido en la wea, humillado por tu jefe, cahuines, mas
encima ganai mas que la mayoria de los weones que trabajan en el sistema...esto ya pasa a

ser como una pega... como un obrero especializado de la no especializacién.” (German)
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Los musicos del metro en general tienen sistemas de ideas complejos que
demuestran una relacién coherente entre lo que piensan y lo que han decidido hacer
como opcién de vida. En este sentido ellos consideran al orden social general como
triste, demandante, agotador, muchas veces sin sentido, abusador y un sinfin de
calificativos negativos que solo llevan al musico, a través de sus creencias, a validar
lo que hacen en el dia a dia: estar “fuera del sistema”, y no sélo eso, sino a
reconocerse como parte de un gremio especial en el que también se encuentran
personas que “no estan ni ahi con la maquina de moler carne” y tomaron un rumbo

de vida similar, con los que se pueden identificar, reflejar y reconocer.

4.4.1.3.- Ser musico del metro es poder ser musico

Por supuesto que la musica también toma parte central en las subjetividades
que los musicos tienen respecto a sus practicas en el metro. Por un lado los musicos
presentan en general un aprecio importante por la masica, manifestando un apego
racional y emocional a ella. También se visualizan algunas creencias que en el caso
de German se extienden como verdaderas filosofias y que se tienen en torno a lo

que es la musica en su vida y en la sociedad en general.

“pa mi la musica es... medio grotesca la analogia...pero pa mi es categorica: yo como vida y
cago musica, de hecho no escucho mucha mdasica, porque la musica es fruto de una
evacuacion que tiene que ver con vivencias... porque tengo un don, mas que un don es una
restructuracion de mi mente y sistema nervioso que hace que yo sintetice y evacue musica. Lo
gue puede pasar es que en algin momento se detuviera esta carrera tecnolégica por la
musica y sonidos cuaticos y retrocediéramos culturalmente y nos diéramos cuenta que en la
austeridad, en lo natural vivimos mejor. En la musica se nota muchisimo que cada vez que
sale un ritmo popular es méas pobre que el anterior ritmicamente, te lleva hacer menos
procesos, es como la comida chatarra, aunque no alimenta, es el goce, el acto de echarse

algo nomas, no se estan nutriendo de nada.” (German)

100



“a mi (la musica) me hace trabajar el cerebro y las emociones, a mi no me aburre, disfrutai,
podi salir a cualquier hora, podi hacer lo que querai, ensayar... loco la misica pa mi es un
trabajo grande si te gusta... por ejemplo cuando yo estudiaba minimo tenia que ensayar cinco

horas diarios, ampliaba repertorio, para mi significa eso... es mi vida igual.” (italo)

También se recalca entre las creencias de los actores que el tocar en el metro
les permite justamente vivir haciendo actividades musicales, cosa que para lo
mayoria de los artistas es sumamente dificil y desgastador en el Chile actual donde

la mayoria de los trabajados relacionados a la musica son nocturnos.

“pa mi ser musico del metro significa algo importante, la posibilidad de poder vivir de la masica
sin tener que estar constantemente en locales nocturnos donde hay mucho humo, carrete,
donde no te pagan bien, te gestionas ti mismo, y te permite vivir y de poder dedicarte a la
musica totalmente. En el metro si uno le pone gueno es capaz de mantenerse, si es

constante.” (Jorge)

“la idea de ser musico no me gusta demasiado, por ejemplo de la noche, salir aca esta noche
aca, no me gusta demasiado, esa cosa del ritmo externo al mio... no me gusta demasiado.”

(German)

‘el metro...me permite ser musico (...) busco lugares y muchas veces no son estables,
entonces te permite hacer eso...ser musico... no voy a tener que ejercer lo que estudié en la
universidad cachai...yo estudié para ser profe de arte...que no es malo, es bonito, hermoso,

pero yo prefiero ser muasico... entonces ser musico del metro es poder ser musico.” (Melissa)

4.4.1.4.- Ser musico del metro implica llevar una oscura sombra: la

estigmatizacion

Las creencias muestran como el individuo se sitla en su propia realidad pero
también muestran como ellos piensan que son estimados y reconocidos por la

sociedad en general. En este sentido la identidad colectiva, en su complejidad, tiene
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componentes exteriores, también conocido como hetero-reconocimiento (Melucci,
199) el cual va moldeando las configuraciones identitarias desde afuera hacia
adentro y puede reforzar o dafar la identidad de algun grupo social. Al respecto el
socidlogo Ervin Goffman (1998) desarrolla la nocién de identidad deteriorada para
dar cuenta del estigma que ciertas colectividades pueden tener por el hecho de ser
diferentes. En esta linea se pueden ir reconociendo diversos sentimientos de
desacreditacion a nivel colectivo que los musicos del Metro Valparaiso poseen tanto

a nivel general como en su ambito local.

“‘en general en este pais... el problema es que el muasico y el artista en general no es
considerado un trabajador, el arte no es considerado un trabajo, el arte es considerado un lujo,
un bien de consumo pero no un trabajo...al artista no se le considera un trabajador sino un

flojo, un bohemio, un mendigo, muchos calificativos malos pero nunca un trabajador.” (Melisa)

“el mayor problema es la campafia que levanté Merval en contra de nosotros, de los musicos,
eso es lo peor porque hay gente que realmente cree que nosotros somos practicamente

negativos para la sociedad.” (Ivan)

Se puede ir observando cémo los musicos creen que son reconocidos por el
“pais en general’. Los calificativos negativos utilizados “flojo”, “bohemio” o “mendigo”
dan cuenta de que son consientes de los prejuicios que la gente tiene hacia ellos
considerandolos como un grupo con una base social negativa. En esta linea varios

musicos se consideran directamente como “estigmatizados” en sus préacticas

cotidianas y/o critican la forma en que se les trata en la practica.

“nos estigmatizan y en vez de valorarnos...para ellos somos mendigos...que es el proposito
de MERVAL. Hay bastante apoyo pero hay gente que se pone en contra de los musicos.”

(lvan)
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“el mayor problema es la represion que tenemos de parte de Merval, eso es lo principal, el
hecho que nos subamos al metro y que vayamos como pasajeros, no nos han visto tocar y

nos persigan.” (Katherine)

“encuentro que es abuso de poder porque se aprovechan de su calidad de guardias como pa
exterminar a los musicos eso no debiera ser porque nosotros igual somos seres humanos,
tenemos sentimiento, tenemos pensamiento, tenemos corazon (sollozos) y eso nos lastima

bastante su maltrato” (Pamela)

“hay guardias que te bajan y te ven como si uno fuera lo peor, y eso a uno le duele porque
igual llegai con buenas vibras a trabajar y ... julero... julero... que sea asi po, sobretodo si
estamos en una ciudad patrimonio de la cultura... de repente yo he vivido toda mi vida en
Valparaiso... mirai y deci pucha de repente hemos llegado con la Pame sUper bajoneados a la
casa po’, triste po’, porque es fome po’, fome porque uno no le hace nada a nadie (...) por un
lado cantamos y somos felices pero por otro lado hasta ahora todavia nos mal miran nos

colocan la grabacién que es fea, nos bajan con guardias, con carabineros.” (David)

Los musicos del metro dia a dia conviven con la sombra y el peso del estigma.
Si bien ellos plantean seguros “lo que hacemos no es malo”, dentro de las
instalaciones del metro los dispositivos de seguridad trabajan todo el dia para
detectarlos, seguirlos y sacarlos del metro. Camaras de seguridad, carteles en cada
puerta de los vagones, grabaciones que hasta tres veces por recorrido se escuchan
en los vagones y buscan recalcar a los usuarios que estan prohibidas las practicas
de estos actores y también un grupo considerable de guardias que deambulan a toda
hora entre los carros y andenes del Metro Valparaiso son los encargados de
resguardar el espacio de movilidad urbana de estos actores que, para MERVAL,

obstruyen el normal funcionamiento de este medio de transporte.
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Foto 18. Mensaje pegado en las ventanas de los vagones del Metro Valparaiso.

Fuente: Elaboracion propia.

Por todo esto ser musico del metro también implica algo que en los trabajos
formales por lo general no existe: el castigo social. Al alero de Ervin Goffman (1998)
podemos afirmar que los musicos del Metro Valparaiso se verian afectados por el
tercer tipo de estigma: el que corresponde a determinados comportamientos o
practicas que son sancionados socialmente. De esta forma los actores pueden verse
liberados momentaneamente del castigo en la medida en que no son descubiertos
por los guardias pero que reaparece cuando sus presentaciones musicales son
interrumpidas por la grabacidon que recuerda a los usuarios la ilegalidad de tales

practicas.

En contraste, se debe agregar que probablemente el gesto y la instancia de
verificacion y reconocimiento mas significativa para los musicos es cuando pasan “la
manga” y la gente les retribuye de distintas maneras: algunos mas algunos menos.

De esta forma son cientos los usuarios coOmplices que en los distintos vagones
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sostienen y fomentan las actividades musicales pasando por alto las normas de la
empresa instaurando un nuevo orden en la practica del régimen de movilidad urbana
y que al final del dia permiten que los musicos del metro tengan una razén para
seguir ejecutando sus instrumentos y cantando, llevando siempre en sus pies la

oscura sombra de la estigmatizacion.

4.4.1.5.- Ser musico del metro es también ser un curandero medio chaman

Para los actores abordados en general el ser parte de este gremio significa
ejercer una labor que muchas veces puede incluso transformar el medio con el cual
se interactla, un trabajo que si bien ha sido estigmatizado también es reconocido por
muchas personas que reconocen en los musicos del metro a personas con una

capacidad especial y unica: el llegar a las emociones.

“bueno...a mi... un dia una senora le dijo a un guardia que venia conmigo...”sabe que la labor
de ellos es hermosa, mi hijo van felices y venian todo el camino serios”... entonces la gente...
al que entiende la musica... alegra el ser, yo antes cantaba musica cristiana y un dia estaba
comiendo en Limache y llegé un caballero... y me dijo “sabe qué lo escuché y su musica me
reconfortd”, entonces es bonita la labor, alegrar a la gente. Hacer algo sano, de lo poco y

bueno que nos va quedando es la musica...” (lvan)

“creo que tiene una mistica... uno se nutre de eso, uno se siente como un curandero medio
chaman que anda por ahi sensibilizando a la gente, eso te levanta tu ego, claro, el orgullo de
ser musico callejero, que y yo lo vivo de los 14, esa sensacion de ser muy especial por lo que

estai haciendo, cachai...”. (German)

Por su parte se considera la figura del “chaman” como potente ya que a
ellos se les atribuia la capacidad de justamente curar, pero no soélo eso,
también tenian la sabiduria para modificar la realidad o la percepcion colectiva

de esta (De la Pefia, 2000). En este punto es que a través de la masica como
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principal herramienta del ritual, los musicos del metro muchas veces logran
cambiar la realidad de distintas situaciones profundizando con esto un

sentimiento de satisfaccion y pertinencia por lo que consideran su labor.

“lo fuerte de nosotros es como las baladas, como musica romantica cachai, como puros lentos
la gente como que queda enamorada arriba del metro, de repente hay parejas que se ponen a
pololear ahi... no y hasta abuelitos... de repente hay abuelitos que van de la mano y uno de

repente los ve, tocai temas romanticos y se acurrucan ahi... es bonito po...” (David)

“la muasica es 100% emocidn, me conecta con la humanidad que toda persona lleva y me da el
privilegio de conocer a otras personas en la intimidad aunque sean personas desconocidas,
cuando los miro a los ojos cantando puedo ver su ser. Me ha tocado unir parejas... estar
parada en un lugar y que llegue un tipo corriendo y me pregunte “seforita, sefiorita, usted es
la que canta? Por favor ayGdeme mi novia esta a punto de dejarme, cantele esta cancion por
favor”... y hemos visto con Cristian, mi marido... he visto el tomarse las manos, el carifio, el
afecto y todo queda en la reconciliacion, y eso es maravilloso, es maravilloso. Te aseguro, te
lo doy pero por firmado que eso, en otra profesidn, un ingeniero comercial por ejemplo, no lo

logra. (Katherine)

Con todo, se puede ir viendo que tocar musica en los vagones esta
lejos de ser solo eso. Ser musico del metro implica relacionarse con la gente
mas diversa y por ende se va transformado en un trabajo significativo en
cuanto los musicos sienten cierta responsabilidad, una misién, en definitiva, un
rol social que si bien se ubica al margen de la sociedad, ellos sienten que
deben compartir con aquellas personas que por cualquier motivo (tristeza,
entusiasmo, soledad, desesperacién, etc.) necesiten de un momento de

dispersion en el ir o venir de los vagones del metro.
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4.4.2.-Valores

Un segundo referente identitario se encuentra en los esquemas sociales de
conducta. Tal como plantean Mercado y Hernandez (2010) cada comunidad o
colectividad establece lo que se debe hacer y lo que se prohibe. En este sentido se
ha podido corroborar la existencia de distintos codigos de normas entre los musicos
del Metro Valparaiso que al ser internalizados por los distintos miembros del grupo

permite la fluidez de la accién grupal en el medio.

“lo que en el metro ya no se ve es cagar al compariero, antes de repente te cagaban con el
carro, pero ya no se ve porque las mismas personas que lo hicieron... es como los guardias
po de repente haci algo y te repercute de forma negativa entonces tu deci “no po a mi
tampoco me gustaria que me hicieron esta wea”, entonces ya después se planteé como un
cbdigo que nadie pone en duda eso, ya todos tienen casi en el ADN esa wea de no faltar el
respeto a los demas musicos. (...) eh... es... no hacer con el compafiero lo que no te gustaria

que te hicieran a ti y eso mas que nada vendria a hacer como una cuestién de vida.” (italo)

“Hay todo un cédigo... por ejemplo es o mismo... si yo espero estoy en un vagon y se sube
un musico te dice “Hola ¢ Veni tu?” y yo soy consecuente con eso yo voy a respetar al musico

que esta en el vagon y lo voy a dejar hacer su pega po weon...” (Pablo)
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Foto 19. Musico llegando a vagén ocupado. Fuente: Elaboracion propia.

“cuando hay un musico ya sentado, ya no lo podi tocar porque esta él, no podi tocar encima

de un musico que ya tiene su vagén.” (David)

“hay un cierto codigo de respeto, se respeta a la persona que va primero en el carro y él es el

gue toca, basicamente eso, el que va primero toca” (Jorge)

En un primer término los musicos internalizan el respeto por el otro de manera
clara. Todos los actores coinciden en observar y/o preguntar al subir a un vagon si ya
se toco en tal espacio. En la practica los musicos en general, al subir al carro del
metro, se preocupan de desplazarse al medio del vagén para obtener una mejor
panoramica del metro y ver si hay algin musico anteriormente o si algin guardia esta
en el medio de transporte. También hay musicos que no estan muy integrados a la
colectividad por lo que a veces hay encuentros y conversaciones fuertes entre
algunos que quieren hacer de todas formas el vagon sin reconocer que habia un

musico anteriormente en él. Otros musicos no se hacen problema y ceden el vagon
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algunas veces, dependiendo de cuanto tiempo dispongan o de cémo les ha ido.

“lo otro...si en un vagon ya tocé un musico... no tocar altiro porque la gente se va a saturar, la
gente se va a sentir invadida, con la Pame por lo menos lo hacemo pa que la gente no se

sienta saturada cachai...” (David)

“esa cosa de respetar un poco a la gente, darle un poquito de respiracién a los trayectos, o

sea que no me suba yo y después otro y otro.” (italo)

“el respeto... si por ejemplo veni tocando, se sube otro musico, tiene que esperar que se
renueve la gente, porque o sino a la gente la agobiai, la achacai con mucho musico... no toda

la gente va a estar ahi con la monedita dandole a todos los musicos po.” (Pamela)

Otra norma en comun para los actores entrevistados se basa en torno al
concepto de “saturacién” de presentaciones musicales. Esto ocurre muchas veces ya
que hay musicos que apenas termina un musico de pasar la manga comienzan a
realizar su intervencion musical. La “no saturacién” de presentaciones por trayecto si
bien es una norma que desde el sindicato se ha querido socializar, se ha podido
observar que no es un esquema social totalmente internalizado por los musicos del
metro. De todas formas los mismos musicos reconocen que en la practica para todos
es conveniente esperar un tiempo antes de tocar para que se renueve o descanse la
gente ya que, tal como planteaba David, el usuario se “agobia” y se “achaca” con
intervenciones muy seguidas.

De esta forma se aprecian un segundo referente identitario asociado a los
valores colectivos, que muchas veces son tacitos y que sin embargo al ser
internalizados por medio de las acciones de los musicos se van reproduciendo y
dandose constantemente en la practica. Cabe sefialar que los valores descritos
anteriormente demuestran como eje principal el “respeto” tanto hacia los otros

musicos, como a los usuarios del Metro Valparaiso
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4.4.3.- Historia grupal

Toda colectividad en la que los individuos tengan un sentido de pertenencia se
caracteriza también por poseer un cumulo de situaciones, hechos o hitos
significativos. En este sentido interesa preguntarnos por la existencia de una
identidad biografica del grupo de musicos del Metro Valparaiso. Para responder lo
anterior se han identificado tres actividades e hitos en las subjetividades y practicas

de los musicos que serdn expuestos a continuacion.

4.4.3.1.- Laformacién del sindicato

“fuimos a la reunién, vimos que los cabros se la han jugado, cuando empez6 a llegar gente y a
las reuniones también...eso es algo importante... porque el masico tiene el ego muy alto, se
cree artista, cuando pasa eso... no esta ni ahi con el resto porque le interesa hacer monedas
nomas...no estd ni ahi con el resto, entonces que nosotros logremos unirnos y tomar
conciencia que nos necesitamos ha llevado harto tiempo... meses...ahora vas a las reuniones

y no hay menos de 20 musicos y eso ha llevado meses, trabajos, ha costado peleas entre

nosotros, sacrificio, lucha constancia, pero ya estamos tomando cuerpo.” (Manuel)

Foto 20. Musicos del metro votando en reunién del sindicato. Fuente: Eduardo Céspedes Ardiles.
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“lo que se ha venido haciendo es sUper notorio creo que es una de las cosas mas importantes,

el que nos hayamos constituido en el sindicato, el que nos estemos organizado.” (Pablo)

“lo principal es que se armd y gestiond el sindicato, que la gente esta creyendo en el sindicato
en el sentido de que la unién hace la fuerza, que MERVAL nos escuchd y dejo presentarles un
proyecto, que el tema de los musicos del metro no es un tema aislado, que SIMUVAL se ha

ido fortaleciendo.” (Jorge)

La creacion y crecimiento del sindicato se identifica como un primer hito
importante para los musicos del Metro Valparaiso. Para Manuel es un
verdadero acontecimiento poder juntar a una diversidad de muasicos que en
general “poseen un ego muy alto”, y que también se debe considerar, no
tienen jefes ni horario definido. En este sentido el sentimiento de “union” entre
los musicos del metro es asociado en gran parte a la creacion y permanencia
del sindicato, hito que significé también para los muasicos organizacién, y
consolidacion del grupo en el tiempo. Lo anterior ha sido posible por el
compromiso que se visualiza desde los mismos musicos afiliados al sindicato
ya que cuando estan haciendo sus intervenciones artisticas en el metro se
comunican y se avisan sobre las reuniones y actividades del sindicato lo que
permite que se mantenga al grupo informado y con una asistencia constante a

las reuniones.
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4.4.3.2.- La primera pefa folclorica

Foto 21. Pablo y su grupo “Quintil Alimapu” tocando en la pefia de los musicos del metro realizada en

Bar Rostock, Valparaiso. Fuente: Elaboracion propia.

“La primera pefa, gran evento... la segunda no pude ir, pero la primera fue la primera
actividad que se hizo, bonito, fue mucha gente, salié todo hermoso, se trabajé todo bien, me

dejé muchas cosas.” (Manuel)
“en las pefias el trabajo en equipo es sélido, digno del mejor equipo de futbol, organizacién, se
designan personas para ciertos labores, las personas cumplen, hay una buena organizacion.”

(Katherine)

“dimos a conocer (en las pefias) que hay buenos musicos en el metro, que somos buenos

elementos, que podemos entre todos hacer algo lindo.” (Pamela)

Antes de la realizacion de este primer evento, las reuniones del

sindicato eran practicamente la Unica instancia donde los musicos se
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reunieran en gran cantidad para informarse sobre las problematicas que
ocurrian en el metro. Fue justamente en una de estas mismas reuniones
donde se propuso la realizacion de la Pefa Folclérica. Esta actividad fue el
primer gran desafio que se vividé como colectividad por lo que se torna un hito
significativo para los musicos del metro. Por un lado los musicos destacan la
capacidad de organizacion de ellos mismos, en distintas comisiones para
abarcar la totalidad de los requerimientos de una actividad de esa
envergadura (cocina, difusién recepcion, ornamentacion, sonido, compra de
insumos, etc.) y por otro lado las pefias se han constituido como una
plataforma donde los musicos pueden dar a conocer lo que hacen en el metro

y sentirse reconocidos por el publico presente.

Foto 22. Integrantes del sindicato trabajando en la “comisién cocina”.

Fuente: Elaboracion propia.

Se tuvo la oportunidad de estar en la primera pefia donde se observo el

desarrollo de las comisiones con plena normalidad, pudiendo llevar a cabo la
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actividad y recaudando fondos para la colectividad. Si bien habia un grupo que
trabajaba por el buen funcionamiento de la pefia en términos de cocina y
seguridad, habia un buen nimero de musicos que se dedicaron a estar en el
escenario y de forma individual, o agrupados segun sus estilos musicales,
entretener al publico presente con sus canciones. En este contexto se recalca
las constantes bromas que desde el escenario se realizaban en torno a los
guardias del Metro Valparaiso, y a los discursos que los musicos realizaban a
viva voz en contra de la prohibicion de tocar en el metro seguido por los
aplausos de los presentes (local lleno). También llama la atencion que a la
misma pefa asistieron masicos del metro que no van a las reuniones, ni estan

vinculado mayormente con el sindicato y que de igual forma apoyaron la

actividad realizada por sus “colegas de trabajo”.

Foto 23. De izquierda a derecha italo, tesorero del sindicato, David y Sofia en la primera pefia

desarrollada en el Bar Rostock ubicado en pleno Barrio Puerto. Fuente: Elaboracion propia.
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4.4.3.3.- La manifestacion en Baréon

Un tercer hito relevante que da luces de una historia grupal de los musicos del

metro ha sido la intervencion artistica realizada por los actores en las afueras de la
estacion Bardn en la ciudad de Valparaiso y que tenia por motivo, por primera vez,
manifestarse publicamente a favor de lo que ellos consideran su derecho: el poder
tocar en el metro, y por ende, en contra de la prohibicion de la empresa MERVAL

que les imposibilita para ejercer sus actividades artisticas en el metro.

“La manifestacion que se hizo en Barén, creo que ha sido como lo més importante, si, si... oye
si sali hasta en la tele (risas) estoy pero famosisima, en todo caso no estoy ni ahi con la fama
pero a la gente le gusta eso. Fue importante porque con eso se logra sensibilizar un poco a la
sociedad, para que la gente vea que somos gente con familia, con una responsabilidad detras
gue no estamos jugando a los musiquitos, que no estamos jugando a tocar guitarrita.”

(Katherine)

“La intervencién es importante porque dimos a conocer nuestro disgusto ya que nosotros
muchas veces lo damos a conocer a los guardias pero la demés gente no sabe lo que esta
pasando y llegamos a mucha gente, mucha gente nos vio y dijo que no es facil la vida de los

musicos del metro... yo lo miro asi.” (Pamela)
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Foto 24. Musicos del metro reunidos en el llamado “baronazo”. Fuente: Elaboracion propia.
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De esta manera el hito de la manifestacion en “Barén” se visualiza
como la primera actividad donde los musicos convocan a la prensa regional y
comunican sus problemas, demandas y por supuesto muestran a la sociedad
un grupo de musicos organizados en una lucha en comun. Tal como German
expresa, esta manifestacion se transforma en un acontecimiento mediatico

gue posiciona al gremio como parte de la “actividad politica de la region”.

“el hecho de que los musicos del metro salieron por la tele cambia todo el panorama de la
wea...ya pasamos a formar parte de la vida mental del ciudadano comun que es el weon que
ve las noticias, ya existimos, ya tenemos la estética, formamos parte de la actividad politica de
la regién. Entonces la mediatizacion...eso nos oficializd, ya ocupamos un espacio, todo el
mundo sabe que esto es un problema, que es un animal que ya nacid, que ya existe y no lo
podi matar, que esa sensacion de que ya existe, eso es un proceso irreversible, la wea va a
seguir creciendo, seguir creciendo, y es algo que no tiene retorno, y eso me parece increible.”

(German)

Foto 25. David comentando a la prensa las probleméticas que tienen los musicos del Metro

Valparaiso. Fuente: Eduardo Céspedes Ardiles.
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Esta actividad se realizO con la presencia de los musicos del sindicato,
agrupaciones culturales de la region, y algunos actores politicos de la regiébn como
concejales y miembros de partidos politicos diversos que mostraron su apoyo a las
demandas de los musicos del metro. Por esto mismo es que se constituye en un hito
mediatico que refuerza de manera positiva el “como” la gente promedio mira a los
musicos del metro, contrastando esto con el ya mencionado estigma que existe en el
grupo y ademas refuerza el sentimiento de pertenencia al grupo en la medida en que
estos actores despliegan lienzos y carteles con mensajes alusivos al grupo, cantan
en conjunto canciones propias del folclor chileno y pregonan a viva voz discursos
donde se autodenominan como “trabajadores de la cultura” y como actores

relevantes para la sociedad.

[ -

Foto 26. Victor, musico del metro, portando pancarta en la manifestacion realizada a las afueras

de la estacion Bardn. Fuente: Eduardo Céspedes Ardiles.
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4.4.3.4.- Ideas finales sobre la categoria de historia grupal

La existencia de una historia grupal de los musicos del metro tiene distintos
matices y da luces de un paso importante en el proceso de construccion de identidad
colectiva como lo es la presencia de una identidad biografica en los musicos del
Metro Valparaiso.

Si bien el universo de musicos en el metro es amplio y por supuesto no todos
estan sindicalizados, se puede notar que el sindicato ha sido una instancia amplia de
interaccion, reconocimiento y plataforma de lucha para una parte considerable de los
musicos del metro. Eso Ultimo se evidencia cuando los musicos asocian las
principales actividades desarrolladas a nivel colectivo con el sindicato. De esta forma
el sindicato de mdusicos del metro se convierte en una importante clave para
comprender la accion colectiva y por ende los procesos de construccion de identidad
en los musicos del metro en cuanto los agrupa y forma parte relevante y significativa

en los relatos y préacticas de los actores abordados.

4.4.4.- Practicas colectivas

Tal como se sefal6é en el marco tedrico de la presente investigacion por medio
de las préacticas o rituales los individuos confirman y muestran pertenencia con la
comunidad, jugando un papel importante en la comunicabilidad de los individuos con
sus semejantes y también con los otros con los que interactia de forma cotidiana

(Mercado & Hernandez, 2010).

4.4.4.1.- Actos previos a la presentacion

Como se menciond anteriormente, a bordo de los vagones se pueden
clasificar dos grandes grupos de musicos respecto a su visibilidad y evidencia. En
primer lugar los musicos que deambulan con sus instrumentos sin guardar y listos
para tocar en cualquier momento. Estos por lo general son mas propensos a que los

sigan los guardias ya que evidencian su condicién de musicos ante todo aquel que
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utiliza el metro para desplazarse. Por otro lado esta el otro gran grupo de musicos
qgue llevan sus instrumentos enfundados y que por ende tienen rituales parecidos
como el de esconder el instrumento en cualquier lugar donde se pueda. En general
los musicos utilizan las mas diversas practicas para no ser vistos por los guardias
como esconder la guitarra, hacerse pasar como pasajeros que van sentados (con los
instrumentos entre las piernas), algunos leen, otros se suben y se sientan al final de

los vagones, y un largo etcétera.

“Esconder la guitarra entre los asientos para que no te pille el guardia es algo que todos hacemos... si

se sube el guardia hacerte el wedn y no mirar al guardia, etc.” (Katherine)

Foto 27. Esconder la guitarra entre dos asientos para que el guardia no los vea, es una préactica

recurrente entre los musicos. Fuente: Elaboracion propia.
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4.4.4.2.- La presentaciéon musical

Si bien todos los musicos llevan a cabo alguno de los tipos de acciones
mencionados anteriormente, hay un momento en que los musicos llevan a cabo el
mismo ritual: la presentacion musical en el vagén. Ellas se llevan a cabo todos los
dias y con un margen diferencial de frecuencia en las instalaciones del Metro de
Valparaiso.

Cuando los musicos realizan sus actividades entre los trayectos largos donde
no se abren las puertas, y por lo tanto, donde no hay peligro de que suban guardias,
por lo general la presentacion se lleva a cabo sin inconvenientes. Por su parte, hay
musicos que tocan entre estaciones en las que si se abren las puertas (como entre
estacion Miramar y estacion Baron). En estos casos son mayores las probabilidades
de ser interrumpidos por los guardias y vigilantes que constantemente deambulan
entre las instalaciones del metro. Algunos musicos al percatarse de la presencia de
guardias contintan tocando debiendo salir obligadamente del metro luego de finalizar
Su presentacion, otros prefieren no tocar e intentar ser no vistos por los guardias
como es el caso de Freddy, retratado en la imagen namero 24, quien al percatarse
de que hay un guardia en el vagén anexo decide guardar la guitarra y hacerse pasar
como un pasajero para de esa forma no perder tiempo y dinero al tener que salir de
la estacion, marcar la tarjeta, luego esperar que se vaya el guardia o caminar a la

estacidbn mas cercana y entrar de nuevo.
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Foto 28. Freddy prefiere no tocar cuando suben los guardias. Fuente: Elaboracién propia.

Estando el vagon en las condiciones ideales para tocar, libre de guardias y
con espacio suficiente para no toparse con los usuarios del metro, los musicos del
metro preparan sus instrumentos para la presentaciéon, afinando o vocalizando para
poder lograr un éptimo sonido en sus presentaciones. Luego algunos comienzan sin
mediar palabras con la primera cancion, otros prefieren presentarse y luego
comenzar. Se debe mencionar que entre canciones hay quienes hacen una breve
resefia de la cancion y otros optan por dejar un breve momento de silencio, o donde
aprovechan de afinar sus instrumentos. Cuando los musicos estan agrupados para
tocar hay algunos que comentan con sus comparieros algunos detalles de la cancion

ejecutada que no le gusto o si les gusto se felicitan y se miran mostrando aprobacion
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entre ellos.

Como se menciona anteriormente, no cabe duda que el ritual que caracteriza
de mejor forma a los musicos del metro son sus presentaciones en los vagones, a
partir de tales practicas los actores muestran su pertenencia de forma incontestable y
contundente pudiéndose validar con sus pares, en el caso de que un musico sea
nuevo, o también sosteniendo su experiencia en la medida en que demuestra
continuidad en tales practicas musicales.

Al terminar la presentacion el masico siempre se dirige a los pasajeros con un
mensaje, por lo general conciso y claro, en el que a veces explican el por qué lo
hacen, otras veces se remiten a nombrar las canciones y agradecer la colaboracion
gue se quiera dar y también algunos hacen bromas y chistes para llamar la atenciéon

de los pasajeros y luego pedir la colaboracion.

“Lo hacemos con mucho carifio con mucho respeto en ningin momento nuestra intencion ha
sido molestar o pasar a llevar a nadie, sino que amenizar un poquito el viaje agregandole
musica... el primer tema se llama “Cosecha”, un tema de nosotros, el segundo tema que ya es
més conocido se llama “Y es asi”. Bueno cualquier colaboracion voluntaria va a ser muy Uutil
para nosotros va a ser muy bienvenida y que tengan un muy buen dia viernes y que tengan un

buen fin de semana.” (David)

“Bueno chiquillos y chiquillas, mi intencién ha sido entregarles un poquito de masica... como
dije anteriormente y aunque usted no lo crea todo esto bonito trae una parte dolorosa la cual
empieza justo ahora... bueno como es de costumbre pasaré pos sus asientos recibiendo
cualquier tipo de cooperacién... la que sea su voluntad, su deseo de colaborar, cualquier
moneita sirve chiquillos y no crean que la plata es pa gastarla en drogas y alcohol porque ya
vengo drogao y curao (risas)...de antemano muchas gracias y que la pasen bonito en su viaje,
en sus vidas...a los que van a colaborar que Dios los bendiga y a los que no... que Dios los

perdone. Muchas gracias.” (Gonzalo “el rapero”)
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Finalmente el musico termina de hablar y camina a través de los pasillos del
vagon agradeciendo a los usuarios que les retribuyan con alguna moneda las
canciones entonadas. Este también es un ritual caracteristico de los musicos de la
locomocion colectiva en general y entre los masicos del metro es conocido como el
‘pasar la manga”. Hay quienes pasan rapidamente, otros que observan con cuidado
y lentamente a los usuarios. Algunos pasan por los pasillos recogiendo el dinero con
gorros, pequefios bolsos o con sus propias manos. Cabe mencionar que hay
ocasiones en que los usuarios se acercan al musico a pasarle la colaboracion

cuando el pasajero va bajando o se mueve hacia el otro vagon.

-

Foto 29. Katherine recibiendo la colaboracion de un usuario. Fuente: Elaboracién propia.
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Foto 30.Héctor recibiendo la colaboracién de usuarios. Fuente: Elaboracién propia.

4.45.- ldeas finales en torno a los referentes identitarios

Los referentes identitarios explorados se constituyen como elementos
culturales que son comunes al grupo de musicos del Metro Valparaiso. Esto ultimo
posiciona a los musicos como portadores de una cultura particular que es
internalizada por medio de los valores, las creencias, la historia grupal, la
comunicacion y las practicas desarrolladas por los musicos.

Considerando siempre que en los procesos identitarios no todos los miembros
de un grupo tienen los mismos niveles de interiorizacion y practica de ellos, se afirma
qgue si bien hay musicos que presentan niveles bajos de interiorizacion en algunos
aspectos, en la mayoria de los entrevistados se puede apreciar altos grados de
interiorizacion de los referentes identitarios lo que se traduce en una vinculacion y
pertenencia a nivel de grupo fuerte y significativa.

Asimismo la presencia de los referentes identitarios, que se desprende de la
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descripcion realizada a través de este apartado, y el entendimiento de estos como
pensamientos y experiencias grupales, sientan las bases para poder sefalar la
existencia de una cultura de grupo (Mercado y Hernandez, 2010) que posee
caracteristicas auténticas y significativas. En esta linea podemos decir que los
musicos del Metro Valparaiso, a partir de los referentes identitarios que les son
comunes, extraen las claves, contenidos explicativos, interpretativos, valorativos y de
codificacion que les permite interactuar con los demas musicos que integran y
comparten tal cultura (Piquera, 1996).

En este sentido, y siguiendo a Carvallo (2009) se puede considerar que
cuando una colectividad especifica tiene su propio sistema de valores y rituales con
los que se identifican los integrantes de cada grupo, y el mismo sistema determina
sus estilos de vida y modos de ver diversos, se le puede considerar como una
subcultura. De esta forma cada subcultura es completa en si misma y considera un
grupo de personas delimitado y distinguible a otros grupos (Carvallo, 2009). Por esto
mismo se puede considerar a los musicos del Metro de Valparaiso como una
subcultura urbana que opera especificamente en el @mbito de la movilidad urbana,
que tiene su propio sistema de creencias, rituales y valores y que entre otras cosas

presenta una identidad biogréafica marcada.

Recapitulando, hasta el momento se ha podido realizar un recorrido en torno a
tres dimensiones de la identidad colectiva: accion-transformacion, identificacion
simbdlica y rasgos identitarios. A partir de estas se han considerado principalmente
las interacciones, subjetividades y practicas de los sujetos abordados en la presente
investigacion en torno al desarrollo de sus labores artisticas. Sin embargo, no se ha
puesto la mirada en aspectos mas bien personales e histéricos de sus realidades

individuales: en sus experiencias de existencia.
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4.5 Habitus y condiciones socioculturales

“la promesa de la imaginacién sociolégica se basa en comprender lo que esta aconteciendo
en el mundo, y comprender lo que esta aconteciendo con ellos (los hombres y las mujeres),

como mindsculos puntos de cruzamiento de biografia e historia, dentro de la sociedad”

(Mills, 1987:14)

Hasta el momento, y en torno al objetivo principal de la investigacion, que
busca explorar sobre los procesos identitarios a nivel colectivo en los musicos del
metro, se ha podido hurgar tanto en las practicas como las subjetividades de los
musicos del Metro Valparaiso y se han descrito las dimensiones que permiten
visualizar la existencia de una identidad colectiva compleja, de mdultiples
caracteristicas la cual se desarrolla en uno de los espacios de movilidad urbana de la

ciudad.

Si bien con lo anterior se han iluminado las subjetividades de los musicos
abordados en un contexto de interaccion social e individualidad, también se deben
considerar los aspectos biograficos e histéricos de los sujetos estudiados, los
aspectos estructurales de su existencia, que tal como explica el socidlogo Wright

Mills (1987), se entrecruzan con sus practicas y vivencias cotidianas.

En correspondencia con lo anterior, el presente capitulo tiene como objetivo
explorar las trayectorias de vida de los musicos estudiados para de esta forma poder
ver en qué medida las experiencias personales de vida se pueden relacionar con un
nosotros. En este sentido interesa retomar una herramienta teérica que permite
conjugar las practicas y las subjetividades en la perspectiva que relaciona la
dicotomia estructura/agente con los aspectos colectivos: la nocion de habitus,

propuesto por el fallecido sociélogo Bourdieu y releido por Gonzales.

“el habitus puede definirse como la interiorizacién por el individuo de las condiciones objetivas,

a la vez sociales y culturales de existencia, en forma de esquemas inconscientes de
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percepcion, de concepcién y de accién que son comunes a todos los miembros de una misma

clase social” (Gonzales, 1999: 34).

Siguiendo el espiritu de la cita anterior, el presente capitulo transitara entre lo
individual y lo colectivo, presentdndose como un espacio para conocer las diversas
experiencias de vida de los musicos estudiados y también para dilucidar en qué

medida sus biografias se asemejan o no.

Para lo anterior, en primer lugar se realizé la elaboracion de fichas de cada
uno de los musicos abordados en la investigacion, donde se describen sus datos
personales y sus trayectorias de vida. En segundo lugar se buscara ver en qué
medida lo anterior se relaciona con el concepto de habitus, siempre buscando no
ontologizar los aspectos colectivos del grupo de muasicos del metro, comprendiendo

que cada experiencia de vida es Unica e irrepetible, y por lo tanto, no generalizable.

Finalmente se buscara explorar en los repertorios musicales utilizados por los
diversos musicos urbanos para de esta manera dejar un registro de los aspectos
musicales y ademas explorar cdmo estos se pueden relacionar también con el

concepto de habitus.

127



4.5.1.- Fichas biograficas de los musicos del metro

De chofer de micro a musico urbano

Nombre: Juan Manuel Sanchez Gomez
Apodo: “colo-colo”

Edad: 41 afos

Procedencia: Valparaiso

Estilo musical: Folclore

Sus padres fueron Aida Gomez quien ejercia de comerciante ambulante y
Jorge Medel, trabajador portuario. El padre falleci6 cuando Manuel tenia 4
afos de edad, por lo que su madre sacO adelante a él y a su hermana
Rosa Verodnica. Para Manuel andar en la calle fue algo normal en el
periodo de su nifiez, incluso afirma que como él ayudaba a su madre que
vendia dulces en la plaza Echaurren de Valparaiso practicamente se crio
en la calle. Su nifiez fue dura, no tiene muy buenos recuerdos ya que
siempre vivia en la pobreza, no tuvo un padre y después tuvo un padrastro
que violentaba a su madre Aida. Ya en la adolescencia su madre sigue
con el comercio ambulante y él se va a vivir con una tia y sus primos,
instancia donde aprende a tocar guitarra al alero de una parroquia catélica
para luego seguir tocando ya de manera mas autodidacta con canciones
de Silvio Rodriguez y luego formé parte de un coro juvenil en la iglesia,
donde experimentd una profunda “espiritualidad” la cual marcé
profundamente su adolescencia y juventud desde los 15 hasta los 24 afios.

Recalca que pese a todas las falencias econémicas su madre lo inst6 a

128



seguir estudiando y finalmente pudo sacar su cuarto medio, luego estudio
en la universidad pero no se tituld. Trabajéo como estafeta de librerias, y
como repartidor en una empresa distribuidora de cecinas donde aprendi6 a
conducir. Para Manuel un hito fundamental en su vida fue cuando saco su
licencia de conducir que para él fue muy importante “fue como un titulo
universitario para mi”, afirma que incluso lloré cuando la recibié. Fue asi
como siguid manejando pero como colectivero, donde tuvo una buena
experiencia que eventualmente lo llevé a sacar su licencia para manejar
microbuses donde reconoce que le fue bien pero que le absorbié mucho el
tiempo, se alejo de la iglesia, no veia a su madre y comenz6 a conocer
otro mundo donde los vicios y el “carrete” eran la constante. En ese mismo
lapso conocié a la que reconoce como “la mujer de su vida”: Jennifer. En
esta época se da cuenta que seguir en las micros le traeria negativas
consecuencias para su vida en muchos ambitos. Por esto mismo decide
dejar de conducir las “micros” para probar suerte cantando en ellas.
“Patiperrid” por diversas partes de Chile con Jennifer tocando en las micros
o cualquier lugar donde pudiera hacerlo. Luego se radican en la quinta
region, donde se toman un terreno en Refiaca Alto y construyen su casa.
Posteriormente Manuel vuelve a las micros como chofer y tienen dos hijos,
luego de tener diferencias con Jennifer se distancian y €l se queda con los
dos nifios por lo que decide seguir con la musica ya que podria dedicar
tiempo también a sus hijos. Finalmente un amigo con el que tocaba en las
micros le comentd que el metro estaba “dejando buenas monedas”, y de
esa forma lleg6 al Metro Valparaiso. Hoy se puede escuchar a Manuel en
el metro cantando canciones principalmente folcléricas de cantautores
chilenos como Patricio Mans, Violeta Parra, Isabel Parra que combina con
musica popular de la década de los 70’s y 80’s de grupos como el Duo

Dinamico, Pedro y Pablo, entre otros.
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Nombre: David Richard
Vera Gomez

Apodo: “Deybid”

Edad: 35 afios

Procedencia: Valparaiso

Estilo musical: Folclore y
baladas

Su madre, duefia de casa y artesana, su padre se desempefiaba en el puerto
de Valparaiso como marinero de bahia. David es el menor de tres hermanos y
ha vivido toda su vida en el sector de Playa Ancha, Valparaiso. Su infancia
transcurre entre las “pichangas” con sus amigos, la escuela y la vida semi-rural
gue existe en algunos cerros del puerto. Después de terminar la ensefianza
entré a hacer un curso de computacion pero lo abandoné al darse cuenta que
“no era lo suyo”. En el ano 1996 decide ir a trabajar de cargador de camiones
al mercado Cardonal de Valparaiso para costear sus estudios en guitarra
clasica en un conservatorio donde tomaria cursos de armonia e improvisacion
los que durarian 2 afios al llegar las demandas de su pequefio hijo que tuvo de
forma inesperada. David trabajé 15 afios en el mercado ya sea descargando
camiones o como bodeguero. El trabajo era sacrificado, se levantaba temprano
y dormia unas pocas horas para poder juntar el dinero que requeria para su
hijo y para intentar continuar con sus estudios.

“tenia que salir a las 6 de la mafiana el lunes y llegaba el martes a las 6 de la tarde, pasé el

tiempo y estaba pa la caga, no queria mas guerra, después dije nopo... no... me reventé.”
(David)
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En este periodo comenzo6 a inmiscuirse en la bohemia, a salir y a malgastar su
dinero. Posteriormente un punto de inflexion en su vida fue cuando sus vecinos
le invitaron a asistir a la iglesia donde ellos se congregaban y donde, David
asegura, se dio cuenta que la musica “era muy bonita” y que no debia ser
bohemio para disfrutar de ella. De esta forma en la iglesia pentecostal “Cristo
hoy te llama” David aprendié a tocar bateria, trabajé con un coro de nifios y
sostuvo una experiencia “espiritual” que hasta el dia de hoy lo marca. Ya en el
afio 2010, debido al terremoto que afectd principalmente la zona sur de Chile,
sintié un llamado y una necesidad de colaborar con los damnificados por lo que
decide integrarse a los trabajos voluntarios de la institucion “Un techo para
Chile”. Como destino se le designd la ciudad de Talca, donde conocié a
Pamela, su actual pareja. En general fue una experiencia de crecimiento para
David quien ya finalizando sus 4 meses de trabajos voluntarios le propone a
Pamela volver a Valparaiso. Ella acept6é y hoy estan construyendo su casa en
el terreno de una toma ubicada en el cerro que esperan terminar para luego

traer a sus hijos a vivir con ellos de forma definitiva.

“la mayoria de los musicos con los que comparto si no pagan arriendo estan en lucha de toma,
construyendo sus casas... hay muchos que a lo mejor pensaran que uno va a lesear arriba del
tren, no po... es algo serio, las lucas... yo por ejemplo las lucas, las guardamos la
administramos bien, la cuidamos como tesoro con la Pame... pa terminar nuestra casa y hay
varios musicos que estan en la misma posicion porque no es lo mismo estar arrendando,

arrendando, arrendando a tener lo tuyo po, cachai...” (David)

En la actualidad “baja” junto a Pamela practicamente todos los dias a tocar al
Metro Valparaiso, esmerandose siempre en poder terminar la construccion de
su casa Y tener una vida familiar normal ya que sus hijos estan con familiares
cercanos. Su repertorio se basa en baladas romanticas contemporaneas y en

canciones folcloricas.
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Una Arista Multifacética

Nombre: Melissa Johnson Fernandez

Edad: 29 afios

Procedencia: Valparaiso

Estilo musical: Folclore y tradicionales

internacionales

Sara Fernandez, licenciada en arte, y Christian Johnson, profesor de historia,
fueron sus padres quienes se separaron cuando Melissa tenia tan sélo 4 afos.
Desde entonces Melissa se crio con sus abuelos quienes se preocuparon de
darle todo lo que un nifio requiere, sin embargo, Melissa se sentia mal al estar
lejos de su madre volviendo a los 14 afios a vivir con ella. A los 16 afos es
madre soltera y paralelo a eso siempre se destacé por su buen desempefio en
el colegio lo que la llevé a ingresar becada a la Universidad de Playa Ancha en
Valparaiso. A los 18 afios ya se va de la casa y se erradica en Valparaiso donde
convive un tiempo con una persona, sin embargo, no funciona su relacion. En
ese mismo tiempo se rencuentra y queda definitivamente con el que hoy seria el
padre de sus hijos: Jorge. Antes de terminar su carrera, Melissa se da cuenta
gue no le alcanza el dinero para cubrir todas las necesidades de estudios, hijos,
y un largo etcétera. En este sentido se complican las cosas pasando momentos
dificiles junto a Jorge. Finalmente deciden vivir sus vidas de forma definitiva en
torno a la musica tocando primeramente en las micros tanto de Valparaiso como
Vifla del mar y posteriormente en el Metro de Valparaiso. En la actualidad
Melissa junto a Jorge trabajan juntos tanto en el metro como en restaures y

pubs. Su repertorio se basa en Bossa Nova y musica popular.
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De vendedor ambulante a musico urbano

\

Nombre: Ivan Maldonado Zapata

Edad: 45 afios

Procedencia: Valparaiso

Estilo musical: Folclore y

tradicionales internacionales

Su fallecido padre, Pedro Maldonado, fue trabajador portuario, pintor de
estanques de barcos, su madre Maria Zapata duefia de casa. lvan vivié siempre
en el sector del Almendral, cerro Arrayan, Valparaiso. Estuvo en la escuela
hasta séptimo basico hasta que su padre se accidenté rompiéndose los tobillos
en su trabajo por lo que tuvo que dejar los estudios para ponerse a trabajar y
ayudar al sustento de su familia. El primer trabajo de Ivan cuando nifio fue
vender “super 8" y helados, gomitas de eucalipto y chicles en las “micros”
motivo por el que carabineros lo detuvo varias veces, también vendié en los
estadios. Una situacion especial para Ivan sucedié cuando su madre se va de la
casa luego de desacuerdos con su padre, Ivan ya era joven por lo que siguio
viviendo junto a su padre y ahora trabajaba con un vecino, pescador artesanal,
ayudandole a echar y sacar las redes, estando 3 afios en los barcos pesqueros
de Valparaiso pero veia que el dinero que ganaba se hacia poco por lo que
siempre terminaba trabajando en las micros. Fue en ese entonces cuando, en el

mismo universo de las “micros”, conocidé el mundo de la musica.

“A mi siempre me gustd la musica y de repente empecé a cachar cuando vendia dulces que

habian compadres cantando po... en los afios 80 andaban hartos ah, y ahi empecé a tocar,
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tocaban quenas, zampofias, tocaban folclore y ahi empecé yo a aprender unos temas, estando
en el paradero con los musicos y después mi hermano tocaba, el mayor y yo aprendia, lo
miraba, lo sacaba mas o menos les preguntaba si estaba bien y lo arreglaba, y ahi me quedé

po, en las micros tocando, después empecé a vivir de eso.” (Ivan)

Esto ultimo dio un vuelco radical en la vida de Ivan quien encontr6 en la musica
una fuente importante de ingresos y un nuevo estilo de vivir. De esta forma se
junté con amigos que también estaban aprendiendo y viajaron por casi 20 afios
por todo Chile y también por paises como Pera Y Argentina tocando siempre en
las calles, micros y cualquier lugar donde se les ocurriera. Posteriormente Ivan
tuvo dos hijos, Piero y Francesca, época en la que también trabajé como
conserje y como trabajador de una construccion, trabajos con los que no estaba

contento.

“‘me daba cuenta que me mataba caleta y no... no ganaba tanto, en la musica igual no era tan
enriquecedor pero igual sobrevivia bien y no me mataba tanto entonces podia trabajar mas y me
hacia lo mismo, me alcanzaba, y no es como... estar muerto como cuando estuve un tiempo en
la “constru”, llegaba a la casa... muerto po (exclamacién) con pura carretilla, chuzo, pala y al

otro dia lo mismo y las monedas no alcanzaban.” (Ivan)

En correspondencia con lo anterior, Ivan sigui6é tocando en las micros, y estuvo
varios afos tocando en el puente que une el “Vifia Shopping” con el “Mall Plaza”
en Vifia del Mar hasta que se enfermd de una neumonia por estar siempre a la
intemperie. Luego de recuperarse se subié al Metro Valparaiso por considerarlo
mas abrigado y no se ha bajado hasta el dia de hoy, llevando hasta la fecha
casi 2 afos. El repertorio de Ivan se basa en clasicos de la musica popular
instrumental, como el concierto de Aranjuez, “La vida es azul’, “melodia
desencadenada”, entre otras. Las canciones las ejecuta con distintos tipos de
instrumentos de viento como la quena, la flauta de pan, entre otras, haciéndose
acompafar siempre por pequefio sistema radial, a la cual conecta un

reproductor de mp3.
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Cantante urbana en todos lados

Nombre: Katherine Matamoros Alcaino

Edad: 25 afios

Procedencia: lllapel

Ciudad actual: Quillota

Estilo musical: Folclore y tradicionales

internacionales

Su padre, Victor Matamoros es ingeniero industrial y su madre Luz Alcaino trabaja
en el ambito de la salud y la belleza y actualmente es Quimica y farmacéutica. Ya
en su nifiez comenz6 a cantar en actos del colegio y la mayor parte de su
adolescencia tuvo un buen pasar, sin embargo a los 16 afios sus padres se
divorciaron y su madre dej6 de trabajar para cuidar a sus hijos, ademas su padre
le negd la ayuda econémica a su madre por lo que Katherine tuvo que abandonar
los estudios para dedicar su tiempo a cuidar a sus hermanos para que su madre
trabajara, convirtiéndose en una verdadera madre para ellos durante 10 afios.
Cabe mencionar que en el intertanto presenté a los 20 afios la enfermedad
psiquiatrica de bipolaridad de caracter hereditario. De esta forma Katherine
reconoce que en ese entonces su vida se torné oscura y con multiples problemas
tanto econémicos como de salud. Luego de que sus padres se reconciliaran y
tuvieran un tercer hijo, Katherine termind su ensefianza media en Santiago, Yy
también tuvo su primer hijo como madre soltera, Dante. En relaciéon al ambito
laboral se desempefd desde adolescente como vendedora en una perfumeria y
tiendas del “retail’, y también como promotora. La cantante comenta que la
musica siempre ha estado en su vida desde pequefia, y que ha sido su refugio en

momentos dificiles. Sus principales influencias musicales se encuentran en el rock
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y en la musica latinoamericana. Como un hito importante en su vida Katherine

comenta el desacuerdo de su padre con lo que a ella le gustaba hacer: la musica.

“Cuando surgi6 la idea de estudiar musica, mi papa dijo que no, porque los musicos se morian de
hambre. Eso me marcé mucho, me frustrd, yo dije “bueno si él no me va a ayudar, yo voy a seguir

en la musica igual de alguna u otra manera.” (Katherine)

Fue en esa etapa de su vida donde tuvo su mayor “destape musical” participando
en diversos festivales de ciudades y colegios de su localidad y luego en Santiago.
Cuando se hizo conocida en su pueblo lllapel sinti6 de manera especial como la
gente la valoraba por lo que hacia, en este sentido Katherine demuestra una
conexion importante con la muasica, considerando el cantar como su mayor pasion
en la que involucra todos sus sentidos. Sin embargo, aun no dedicaba su vida
100% a la musica, trabajando en tiendas de “retail”. Fue en ese mismo tiempo, en
la ciudad de Santiago, donde conoce a su actual marido Cristian que es guitarrista
autodidacta, con el que revivio definitivamente su pasioén por la masica. En ese
tiempo ambos vivian en la casa de la madre de Katherine, por lo que comenzaron
a tocar en las micros amarillas de la ciudad capital nacional para costear sus
gastos y poder mantener a su hijo. Posteriormente viajan a La Serena donde tras
intentar en trabajos formales, sin éxito, se deciden por tocar masica en la caleta
de Coquimbo, donde logran hacerse conocidos de la localidad y seguir viviendo
de la musica. Por problemas familiares llegan a la quinta region donde descubren
el Metro de Valparaiso. Katherine comenta de forma enfatica que fue un cambio
cualitativo notable pasar de las micros y de los restoranes en la caleta al metro ya
gue en el ultimo no necesitaron forzar sus voces, pudiendo trabajar todos los dias
sin quedar “difonicos”. En los vagones del metro Katherine junto a Cristian
presentan un repertorio basado mayormente en canciones clasicas en espafiol e
inglés de estilo folk rock y pop abarcando cantantes variados como Tracy

Chapman, Eddie Brickell y Soledad.
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Nombre: italo Carrera

Edad: 31 afios

Procedencia: Valparaiso

Estilo musical: Musica clasica

Cuando nifio vivi6 con su padre, de oficio carpintero. Su madre, quien es
asesora del hogar, luego separarse por diferencias de pareja, estuvo presente
pero de forma lejana. Tiene tres hermanos mas. En su nifiez y adolescencia fue
un alumno sobresaliente en la escuela, sin embargo, al tener diversas carencias
y poco apoyo familiar no termina el ciclo escolar. italo trabajé en el rubro de
construccion pero recalca que en ese trabajo no le gustaba del todo y sentia que
la musica era la Unica forma de desarrollarse intelectual y emocionalmente. A la
edad de 16 afos vuelve a la escuela nocturna para terminar su ensefanza
media. Ya en juventud junto a algunos amigos tocaba en las “micros” repertorio
del folclore nacional. Fue alli donde comenzd su inquietud por seguir
perfeccionandose en el mundo la musica. Esto lo llevo a estudiar flauta traverso
en un conservatorio musical durante 6 afios en total mostrando aptitudes para
ello, sin embargo, no puede seguir sus estudios principalmente por lo costoso de
la carrera de intérprete y por asumir la responsabilidad de criar a su ahijada
Manabai. italo a pesar de todos los problemas y responsabilidades que asumié
sigue estudiando pero de forma autodidacta. A lo largo de su vida para Italo la
musica ha sido sinébnimo de sanacion en un mundo lleno de carencias y de sin-
sentido. De esta forma encontré orientacion y un motivo de vida por el cual
luchar. En la actualidad italo se desempefia ejecutando temas del repertorio

clasico-docto, generalmente sonatas y piezas para flauta traverso.
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Decidido a vivir de la mUsica

Nombre: Jorge Medina Sepulveda

Edad: 45 afios

Procedencia: Valparaiso

Estilo musical: Folclore y

tradicionales internacionales

Sus padres fueron Eliana Sepulveda, dedicada a la cosmetologia y Javier
Medina, comerciante. Ellos se separan cuando Jorge era un nifio,
guedandose con su madre con la que se traslada a Santiago y donde tiene
una vida con un buen pasar debido al buen trabajo de su madre y al apoyo
de su abuela. En ese contexto luego de salir de la enseflanza media
estudia en distintas carreras que finalmente no sigue, para decidirse por el
estudio de lo que siempre fue su mayor pasion: la musica. Ya en ese
tiempo Jorge no tenia mayores complicaciones econdémicas ya que vivia
con su madre y su padrastro, sin embargo, junto con el triste fallecimiento
de su madre Jorge se ve en un complicado dilema: seguir con la musica o
entrar de lleno al trabajo formal. Decide probar suerte en un banco lo que
se tradujo en una prospera experiencia laboral pero donde Jorge no se
sentia feliz ni desarrollado como persona, en sus palabras sentia un “vacio
interior’. Es en ese momento donde se produce un quiebre en su vida y
Jorge decide romper con su vida de funcionario bancario, tomar su guitarra

y vigjar a Cartagena donde comienza a tocar en las micros y a vivir el dia a
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dia.

“decidi dedicarme a la musica, mas alla de todas las dificultades que se puedan presentar,
asumir el camino de la musica y trabajar en eso, no sélo estudiar...entonces claro que fue

duro porque me alcanzaba pa puro vivir el dia.” (Jorge)

Desde ese momento la musica pas6é a ser una prioridad en su vida,
llevdndolo a viajar por distintos lugares donde se nutria de nuevos
conocimientos sobre la guitarra, siempre trabajando en la via publica. Unos
de sus méas significativos viajes fue a Brasil, donde Jorge reafirmé su amor
por la musica y conocié una cultura musical distinta a la chilena. Cuando
Jorge vuelve a Chile, regresa a Cartagena para trabajar en la musica. Ahi
conoce a la que hoy es su compafiera de vida: Melissa, con la que tiempo
después terminaria formando una familia. En busca de nuevos horizontes
musicales, y también tras su nuevo amor, regresa ya en el afio 2006 a su
tierra natal, Valparaiso, donde se sube a las micros a realizar sus practicas
artisticas conociendo a personas que terminarian siendo sus amigos.
Justamente uno de sus nuevos amigos le comenta la existencia del Metro
Valparaiso por lo que Jorge finalmente se sube y queda encantado al poder
ejecutar lo que en las micros no podia, su mayor pasion musical: el bossa

nova.

Hoy Jorge tiene 3 hijos y se dedica en un 100% a la musica ya sea tocando
en el Metro de Valparaiso como en trabajos en pubs y restaurantes. Su
repertorio mayormente se basa en temas clasicos del bossa nova, vals

peruano y canciones folcloricas chilenas.
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Reconocido profesor de inglés se queda con su verdadera vocacion: la musica

Nombre: Pablo Leén Acevedo

Edad: 35 afios

Procedencia: Valparaiso

Estilo musical: Folk y rock clasico

Su nifiez discurre entre los cerros de Valparaiso cuando sus padres se
separan, Pablo tenia s6lo 4 afios quedandose con su madre. Desde
pequefio Pablo demostré su aficion por la musica aprendiendo a tocar
guitarra a la edad de 14 afios. Ya finalizando la ensefianza media Pablo se
ve desorientado ya que por un lado le gustaba la musica, pero sus padres
no lo apoyaban, y también tenia habilidades para el inglés. Finalmente
entra a estudiar pedagogia y traduccion en inglés titulandose sin
problemas, al mismo tiempo que crecia su amor por la musica,
especialmente por la trova latinoamericana. Paralelamente a sus estudios
comienza a componer y escribir canciones cantando también en pefas
universitarias y pubs. Finalmente Pablo se titula con honores y se dedica a
explotar su titulo de profesor de inglés trabajando 10 afios en colegios,
universidades e institutos de inglés consolidandose como un reconocido
profesional en su area de desempefio. Sin embargo, y si bien Pablo
ganaba bien y tenia un trabajo estable no se sentia completamente
realizado como profesor de inglés por lo que se cuestiond muchas cosas

en su vida. Luego de dejar pasar varios afios Pablo toma una decision que
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le cambiaria la vida de forma total.

“Yo siempre vivi haciendo clases de inglés pero con la cabeza en la muisica y en la
poesia...eso me llenaba. En Quintil Alimapu empezamos a ponerle musica a poesia y
hubo un trabajo bien rico. Ya llevaba 10 afios haciendo clases y el ultimo afio, el mismo
dia que empezaban las clases, yo me fui, renuncié y decidi vivir como cantor urbano, vivir

cantando en el tren...y en eso estoy.” (Pablo)

Pablo reconoce que al volcar su vida a la musica sintié que un gran peso
se le caia de encima y, en sus propias palabras, se dedicé a “ser feliz”.
Cuando era profesor, junto a un amigo, toco en las micros de Vifia del Mar
donde conocid el mundo de la musica en la locomocion colectiva
ejecutando un repertorio enfocado en el folclore latinoamericano.
Posteriormente prueba suerte en el Metro de Valparaiso quedando con
una grata sensacion, lo que se tradujo en la firme decision de vivir en torno

a su gran pasion.

En la actualidad Pablo contintia ejecutando canciones folcléricas las cuales
combina con clasicos del rock y folk inglés y espafiol ejecutando temas de
diversos cantautores como Cat Stevens, Bob Dylan, el Gitano Rodriguez,

David Gilmour, y un largo etcétera.
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La voz dulce del Metro

Nombre: Pamela Roa Saavedra

Edad: 28 afios

Procedencia: Talca

Estilo musical: Baladas romanticas y

folclore latinoamericano

Su padre Juan Roa es obrero, maestro constructor y “maestro chasquilla” y su
madre Juana Saavedra es duefia de casa. Tiene 2 hermanos menores. Si bien
su familia siempre fue de escasos recursos Pamela transita por una nifiez y
adolescencia tranquila, viviendo su familia, junto a 2 familias méas en la casa de
abuela. Desde nifia Pamela estuvo relacionada con la masica, su madre y
abuela disfrutaban siempre del folclor. A los 8 afios ya participa en un coro de
una iglesia, sin embargo, Pamela era en exceso timida teniendo siempre como
gran suefio ser algun dia una cantante. Después termina su ensefianza en un
liceo técnico egresando como especialista en moda y confeccion.
Posteriormente trabaja de temporera, garzona, aseadora, y en una pizzeria,
trabajos que Pamela afirma, no disfrutaba y donde el trabajo era arduo y
ganaba poco. En esa época de forma repentina conoce a David quien llega a
Talca como voluntario para un Techo para Chile luego del terremoto del 2010.
Se conocen, establecen una relacibn amorosa y finalmente deciden irse a vivir
en busca de nuevos horizontes a Valparaiso. Alli David convence a Pamela de
subirse a tocar al metro, esta finalmente accede y en la actualidad podemos
verlos tocar casi todos los dias en el Metro de Valparaiso, realizando un

repertorio de canciones folcléricas, baladas romanticas y canciones propias.
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Desde los 14 afios en el “arte callejero”

Nombre: German Quevedo

Edad: 43 afios

Procedencia: Santiago de Chile

Estilo musical: Folclore y musica

popular chilena

Junto a su padre Carlos, comerciante de profesion, Monica, secretaria, y
sus dos hermanas, conocié desde pequefio la inestabilidad econdmica
viviendo algunas épocas fructiferas pero debido al inestable trabajo de su
padre, quien era un ideatico comerciante, por lo general terminaban
viviendo en barrios marginales, como fue su estadia en Lo Hermida donde
German fue formando su caracter y vivenciando experiencias de las cuales
se muestra agradecido. A la edad de 9 afios padece de “hepatitis B”
enfermedad que marcaria profundamente su vida, ya que fue en su tiempo
de cuarentena que comienza a tocar la guitarra. De ahi ya no dejaria la
musica. A los 14 afios se subié por primera vez a tocar en las micros, y
desde ese entonces lo hizo de forma intermitente. Ya terminando su
enseflanza media German queda en la carrera de ingeniera en sonido en
Valdivia, obteniendo un 100% de crédito. Alla conoce a una “chica” con
quien terminaria viviendo y posteriormente yéndose a Argentina en busca
de trabajo y estudios gratis. Ya establecido vendia plantas en la calle, fue
“‘junior” y paralelamente estudiaba matematicas, sin embargo, después de

estar 3 afios alla rompe con su pareja y sus estudios y vuelve a Chile.
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Después de eso comienza a colaborar a su padre con su nueva empresa y
conoce a la que seria la madre de sus 2 primeros hijos: Cecilia. En ese
entonces German retoma una practica que seria constante en su vida:
cruzar la cordillera. Es alla donde se rencuentra de forma definitiva con la
musica, subiéndose al metro de Buenos Aires, también conocido como
“subte” y donde conoce a personas con las que trabajaria exitosamente en
distintos pubs y locales de Buenos Aires. Si bien German comienza a
desarrollarse como musico urbano y nocturno, paralelamente a su pareja
se le diagnostica una severa enfermedad psiquiatrica lo que gatillaria una
serie de cambios en la vida de German teniendo que trabajar como chofer,
y finalmente separandose de sus hijos, luego de que Cecilia se los levara
de forma repentina a Argentina. Afios mas tarde German volveria a
Argentina pero ahora con Rocio, la madre de su tercer hija Morita, y donde
volveria encontrarse con viejos amigos en torno a la musica. Fue en este
tiempo donde Germéan, asume el desafio de tocar solo en el metro de
Buenos Aires. Alli comienza su carrera como “hombre orquesta” la cual le
dejaria ya en un comienzo abundantes réditos y que también replicaria en
Chile, cuando finalmente vuelven con su hija tercera hija en los brazos,
instalandose en Limache. German ha trabajado como “hombre orquesta”
en diversos lugares de Valparaiso y luego también en el metro. En la
actualidad divide su tiempo trabajando en torno a su mdusica en la
locomocion colectiva, en la céarcel, también desarrollando diversos oficios y
estando con su hija Morita. Su repertorio esta basado en canciones de

autoria propia y en adaptaciones de canciones populares y folcloricas.
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4.5.2.- Lo individual y lo colectivo en relacion a los musicos del metro: el

concepto de habitus

Ya conociendo la historia de cada musico del metro abordado y expuesta de
forma sucinta cada una de las trayectorias de vida, en la que se puede ir visualizando
las condiciones socioeconomicas de los entrevistados, se quiere continuar la
reflexion en torno a lo individual y lo colectivo en relacién a los musicos del metro.
Para esto se considerara a Bourdieu (1990), quien en su teoria sociologica en primer
lugar expone el concepto de “campo” en cuanto este representa cada esfera de la
vida social donde los individuos se relacionan, un espacio social estructurado y
estructurante compuesto por instituciones, agentes y practicas (Vizcarra, 2002).
Estos campos, continuando con Bourdieu (1990), pueden ser simbdlicos,
econdémicos o culturales. Dentro del campo cultural, tal como explica Domingues
(2010) se ubican distintos subcampos y la musica es uno de ellos. En este sentido
uno de los principales campos desde donde los musicos del metro se relacionan es
el campo de la musica, donde a partir de practicas musicales, como se ha visto, se

reconocen e identifican con sus pares.

Ligado al concepto de “campo” esta la nocion de habitus, que, como se dijo
anteriormente, es de suma utilidad para explicar cémo los individuos interiorizan lo
social. Esta herramienta tedrica permite profundizar sobre el comportamiento
(accién) vy las subjetividades (identificacién) que se expresan en distintos grupos
sociales. Respecto a estos dos niveles se ha podido corroborar, por medio de los
mecanismos de accidn-transformacion e identificacion simbolica, que los musicos
abordados comparten practicas y también cosmovisiones y valores en torno a su
propia colectividad, sin embargo, ahora nos interesa profundizar en como las
condiciones objetivas de existencia de los musicos del metro van influyendo en sus

formas percibir, concebir y actuar en la realidad.
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En términos generales nos encontramos con un grupo de personas
caracterizado por ser de edades y procedencias heterogéneas. Algunos, por lo
general asociados a su prolongada edad, presentan largas trayectorias de vidas
mientras que los muasicos urbanos mas jovenes muestran un bagaje de vida mas
breve. En los diversos casos los actores han vivido situaciones que difieren y se
asemejan a la de sus pares, por esto mismo se evidencian en cada relato
componentes biograficos diferenciales que complejizan y demuestran la

particularidad de cada individuo y a la vez situaciones comunes entre varios de ellos.

En un primer acercamiento podemos notar que la mayoria de los musicos
provienen de familias disfuncionales. Considerando las aportaciones de Berger y
Luckmann (1986) en torno a los procesos de socializacion, se puede visualizar que
en la etapa de socializacion primaria (nifiez y adolescencia) donde influyen la familia,
amigos, escuela, etcétera, se presentan en varias situaciones abandono del padre o
madre del hogar y/o carencia de lazos familiares. Frente lo anterior también existe un

par de casos donde se visualizan vinculos familiares fuertes.

En relacion a los aspectos educativos gran parte de los musicos finalizaron la
ensefianza basica y media. La gran mayoria no presenta estudios universitarios
finalizados, solo Pablo es la excepcidn a la regla, recibiéndose de profesor de inglés.
También existe el caso como de Ivan, Melissa y Katherine que por problemas
familiares se vieron en la necesidad de suspender o congelar sus estudios. En
relacion a los estudios musicales hay muasicos que aprendieron a tocar musica de
forma autodidacta, o por medio de clases informales de amigos y/o conocidos. Por su
parte italo, Pablo, Jorge y David tomaron estudios mas formales de musica, ya sea

en conservatorios o por medio de clases particulares.

Ya en la fase de socializacién secundaria, que se da cuando el individuo crece
y se hace joven (Berger y Luckmann, 1986), podemos encontrar que los musicos del
metro se van integrando a diversos grupos de acuerdo a sus necesidades y/o

preferencias. En este sentido y de acuerdo a la necesidad de generar recursos,
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encontramos que la mayoria de los muasicos del metro trabajéo en el mercado de
trabajo formal, en las mas variadas ocupaciones como garzones, micreros,
bodegueros, recepcionistas, junior, conductor particular, profesor, funcionario
bancario, pescador artesanal, vendedora en empresa de retail, obrero de la

construccion, repartidor de cecinas, entre otros. Sin embargo también se debe anotar

gue en la actualidad ningan musico continda en alguno de esos trabajos, mostrando
un sentimiento generalizado de desencanto y rechazo al campo laboral formal, idea
gue se complementa y profundiza con la creencia que tienen de “echarse el sistema
al bolsillo”*’. Por otro lado se recalca la existencia de musicos urbanos que sus
padres ejercian en el campo laboral informal, como vendedores ambulantes por
ejemplo, y que en esa linea han mantenido la tradicion familiar en torno al caracter

laboral de sus practicas.

También, y en términos musicolégicos, se debe indicar que los artistas
urbanos presentan repertorios musicales diversos entre los que se puede encontrar
folclore chileno, musica clasica, bossa nova, folk y rock clasico, musica popular

chilena, baladas romanticas en espariol e inglés, reggae, entre otros.

Se recalca, en términos socioeconémicos, que la mayoria de los masicos han
vivenciado, a lo largo de su vida'® dificultades relacionadas a problemas
econdémicos, asociandose a personas que vienen de familias que por lo general
tienen un nivel socioeconémico bajo. Esto Ultimo se constituye como un hecho
estructural que repercute de distintas formas en las biografias de los actores, y por
ende, en las maneras de concepcion y accion de los mismos. Esto ultimo se palpa
cuando, por ejemplo, hay musicos que desde niflos han tenido que trabajar para
apoyar el sustento de sus hogares y otros que han tenido que postergar sus estudios

para cuidar a sus hermanos. También hay quienes ante la necesidad de un techo

7 |dea que se desarrollé en la categoria de “creencias”, ubicada en el capitulo sobre “Identificacion
Simbolica”.
'8 Aca se consideran tanto el nivel de socializacién primaria como secundaria.
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para sus familias se toman terrenos en donde luego van construyendo sus casas
como en el caso de David, Pamela y Manuel. De esta manera, y por lo general, se
denominan a los “musicos ambulantes” como sujetos pertenecientes a un ambito
popular, haciendo referencia a las dimensiones estructurales que vendrian a influir en

sus formas de comprender y actuar en la realidad™.

s

e - = ._,..._“._;\; 1
R SR S

Foto 31. David y Pamela estan construyendo su casa, en un terreno tomado en el Cerro Carcel,

Valparaiso, tienen 2 hijos. Fuente: Eduardo Céspedes Ardiles.

Sin embargo, y en contraposicion con lo anterior, se debe considerar que en el
mismo grupo hay individuos que provienen de familias con un mayor ingreso
econdémico, y que, de igual manera, se han dedicado a ser musicos del metro. Por
esto mismo, y si bien podemos afirmar la existencia de un habitus de clase en los
musicos del metro, se debe dejar de lado la idea de este mismo como un “bulldozer

de lo colectivo” (Corcuffs, 2009: 22) y dar paso a la comprension del habitus como

19 La discusion sobre gué es lo popular es amplia y en Latinoamérica tiene distintas vertientes
tedricas, que para efectos practicos de la investigacion no seran abordadas, sin embargo, queda la
inquietud tedrica propuesta.
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herramienta tedrica flexible, modificable y adaptable en el tiempo (Riso, 2005),
alejandonos del entendimiento de tal concepto como una categoria determinista de
clase y pudiendo, de esta manera, considerar y superponer individuos de grupos

socioecondmico distintos en un mismo grupo.

De esta forma se podra dar un paso adelante hacia la no ontologizacion de
las “clases sociales” comprendiendo que los musicos urbanos si bien en su mayoria
son de estrato socioecondmico bajo, I6gicamente también pueden poseer una base
socioeconémica de estrato bajo alto o medio®®, compartiendo referentes identitarios
similares con los demas musicos que ejercen sus practicas musicales en el medio

urbano.

Finalmente el afirmar que los musicos del metro comparten un habitus de
clase y una identidad colectiva en comun conlleva a comprender que las diferentes
formas de actuar y entender la realidad de estos actores (expuestas en los tres
capitulos anteriores) no se dan al azar, ni de forma aleatoria, al contrario, son
esquemas inconscientes de percepcion, concepcion y accion, moldeados por las
condiciones sociales y culturales de existencia que el individuo interioriza (Gonzales,

1999).

En la misma linea, y considerando las trayectorias de vida plasmadas
anteriormente en las fichas, se puede re-afirmar la existencia de un habitus comun
en el grupo de musicos del metro, el cual es complejo ya que si bien en su periferia
se ubican las caracteristicas disimiles de los sujetos, posee un nucleo de
condiciones, hechos y situaciones comunes que son compartidas por los miembros
del grupo y, que en definitiva, estructuran logicas de pensamiento y de practicas

comunes en los musicos del Metro Valparaiso.

%2 como en el caso de Pablo Ledn guien posee un titulo profesional.
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En este sentido se van ensamblando las categorias individuales y Unicas de
los actores, con la categoria colectiva en la que el nosotros pasa a estar conectado
de una manera superpuesta con el yo de cada individuo. En ultimo lugar, se debe
indicar nuevamente, que si bien existen disposiciones comunes entre los individuos
abordados, de ninguna manera se ha querido proponer la existencia de una
homogeneizacion de lo individual o reificacion de la dimensién colectiva, al contrario,
siguiendo a Philippe Corcuffs (2009) se ha ido detras del desafio de pensar lo

colectivo y lo singular, lo colectivo dentro de lo singular y viceversa.
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4.6.- El Espacio Urbano y los Procesos Identitarios

Unas de las mas importantes caracteristicas que poseen los principales
“sujetos de estudio” de la presente investigacion es justamente que pertenecen al
medio urbano. En este sentido no esta demas decir que el llamarles “musicos
urbanos” no es un mero capricho del que escribe, sino que pertenece a una de las
formas con las que se ha llamado a esos sujetos que habitan la ciudad y sus
espacios realizando practicas artisticas en distintos emplazamientos urbanos (Floch,

2007).

En relacion a lo anterior, es que podemos ver en el grupo de musicos del
Metro Valparaiso diversas formas de relaciones sociales en un medio de movilidad
urbana. De esta manera la ciudad se considera como un espacio de interaccion
social, como también de dialogo con los otros, al poder reconocer y diferenciarse de
otros grupos que también utilizan el medio urbano. Asimismo se visualiza el espacio
urbano como el lugar donde estos actores vivencian diversos conflictos. Entre ellos,
sin duda, el que ha dejado mas secuelas en las subjetividades de los musicos ha
sido la problemética que se desprende de la prohibicidon de sus practicas musicales,
dentro de las cuales se recalca la estigmatizacion manifestada en los musicos del

metro.

De esta forma se ha podido apreciar en el espacio de movilidad urbana de la
ciudad, la existencia de diversos grupos que interactlan entre si. Lo anterior en
palabras de Rizo (2005) es la condicion basica para que pueda existir un ambito
social-urbano. En este contexto, y siguiendo con Rizo (2005), los musicos del Metro
Valparaiso se comunican, negocian, dialogan (entre ellos y con los otros) y buscan
su propia identidad, interpretando a la sociedad vy pretendiendo ser visibles como

grupo en el medio donde ejercen sus practicas musicales.

151



>ROSECURITY

<

~

Foto 32. Ivan siendo seguido por un guardia del Metro Valparaiso. Fuente: Eduardo Céspedes

Ardiles.

Foto 33. Musicos comprando a “vendedor de dulces de La Ligua” en los andenes del metro.

Fuente: Elaboracion propia
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4.6.1.- Metro, mi querido metro.

Dentro de las observaciones que se han podido realizar, no cabe duda que el
metro sea un espacio de interaccion social. Son los usuarios, funcionarios y los
personajes-metro que transforman el Metro de Valparaiso en una verdadera ciudad
sobre rieles. En este plano, y como también se ha mencionado en el capitulo sobre la
dimensién de identificacion simbolica, este espacio de movilidad representa una

importancia enorme para los muasicos del metro.

“el metro es una de las Unicas formas que le permite al musico vivir de la musica sin morir en
el intento, es una manera constante de generar buenos recursos econémicos cachai...”

(Melissa)

“El metro me ayudo a estar ese afio y medio solo con ellos, alimentarlos, no les sobrd pero no
les falté nada, el metro me permite darle alimentacion a mis hijos alimentarlos bien, y hasta el

dia de hoy po.” (Manuel)

“me enamoré del metro, estoy como enamorado yo siempre habia pensado que en la vida...
uno nunca iba a poder vivir de la musica, y ahora para mi es algo tan lindo de poder entregarle

musica a la gente, cachai...” (David)

“pa mi es super importante el metro porque ha sido el punto de encuentro de muchos

musicos.” (Jorge)

“pucha yo... al metro, mas que medio de transporte lo veo mi fuente de trabajo, entonces yo...

si quiebra el metro... {No! jVuelvo a las micros conshetumare, conshetumare! (italo)

“El tren es como el Luna Park de los escenarios mdéviles, tiene un nivel de ruido bajisimo, se
mueve poquisimo (...) este tren en particular que tiene su ventanas cerradas y todo ese

cuento es “el suefio del pibe” para tocar... es “el suefio del pibe”. (German)
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Espacio ideal, imprescindible, punto de encuentro, un amor, “el suefio del
pibe”, fuente laboral, el metro de Valparaiso pareciera tomar vida en cuanto a
algunos musicos incluso les cuesta entender sus vidas sin la existencia de él. En
este sentido el metro no soélo es utilizado por lo musicos para satisfacer intereses
personales, sino también es un medio de transporte con el que ello involucran sus
subjetividades, evocando emociones, recuerdos y expectativas en torno a su propia
colectividad. Esto ultimo se conjuga con los conflictos y la ilegalidad que rozan los
musicos del metro, quienes a pesar de todo, siguen subiendo dia a dia a los vagones

realizando sus practicas musicales.

4.6.2.- Habitar la ciudad, habitar el Metro Valparaiso

Foto 34. Katherine, Christian y Samuel conversando en el vagon.

Fuente: Elaboracién propia.
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Tal como plantea Rizo (2005) la ciudad es habitada por diversos grupos
sociales, los que viven experiencias plurales las cuales dependen de las
expectativas, los logros y las frustraciones de los sujetos. En este sentido, por medio
de la etnografia se ha podido entrar a observar el como los musicos del metro
habitan un espacio de la ciudad que se caracteriza por estar en constante
movimiento y ser uno de los lugares mas concurrido de la region de Valparaiso,

donde todos los dias se da cita la diversidad humana, y por ende cultural y social.

Para los musicos el metro es un espacio conocido, recorrido y familiar en
donde ellos deambulan y a donde van dejando diversos rastros. Si pasamos tiempo
considerable, en los andenes, vagones e instalaciones en general del Metro de
Valparaiso y agudizamos cada sentido, podremos ver algunas formas de expresion
con las que los musicos buscan dejar su huella y mostrar de alguna forma su

identidad de cara a una coyuntura especifica.

Foto 35. Imagen realizada por algin musico en estacién P. Blanca.

Fuente: Eduardo Céspedes Ardiles.
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Foto 36. Imagen seguramente realizada por algin musico en estacion Sargento Aldea.

Fuente: Eduardo Céspedes Ardiles.

El dejar alguna forma de rastro por medio de imagenes forma parte de las mas
antiguas tradiciones de la humanidad. Las imagenes que se pueden encontrar, tanto
en las bancas, como en algunas rejas de las estaciones del metro evocan, muestran
situaciones y enuncian mensajes que expresan de forma gréfica la existencia de un
conflicto y ademas de un grupo que opera en tal lugar. En el caso de la foto 24 se
puede ver a un musico arrancando de un guardia y en la foto 25 se visualiza una
imagen burlesca hacia los guardias del metro. De esta forma las vivencias cotidianas
de los musicos del metro también han quedado plasmadas de alguna manera en el
mismo espacio donde los musicos realizan sus actividades musicales, hecho que

demuestra diversas maneras de apropiacion y reapropiacion de los espacios del

Metro Valparaiso.

4.6.3.- El Metro de Valparaiso como espacio parala identidad y la cultura.

Recordando nuestra de definicibn elaborada de cultura como fenémeno
simbolico e interiorizado en forma de habitus (Bourdieu, 1990) (Gimenez, 1997) y

considerando los hallazgos de vinculos identitarios solidos entre los musicos del
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metro, es que se considera al Metro de Valparaiso como un escenario de la cultura
incorporada, de los habitus puestos en movimiento y practicados (Rizo, 2005). De
esta forma la cultura se aborda ya no como una categoria estética, externa o
impulsada por alguna institucion, sino como un conjunto de creencias, codigos y
practicas, como un conjunto de elementos culturales que se resumen a su vez en
diversos referentes identitarios que son vivenciados e incorporados por los musicos

del metro.

Con todo, y tal como se exponia en el relato etnogréfico sobre el Metro de
Valparaiso, considerado como parte de este capitulo, este medio de transporte en la
practica no sélo es utilizado como un espacio de movilidad urbana, sino también
como un espacio donde los muasicos conviven, interactian y buscan realizarse como
personas a través de sus practicas musicales. De esta manera, y ya llegando a la
etapa conclusiva de la investigacion, podemos afirmar la existencia de una relacion
compleja y significativa entre el espacio urbano y los procesos identitarios de los
musicos del Metro Valparaiso donde el primero se presenta como un espacio ideal y

prolifero para la configuracion de identidades colectivas.

En este sentido quedan abiertas muchas interrogantes en torno a los diversos
espacios que son utilizados en la ciudad, donde una infinidad de grupos, entre ellos
por supuestos los musicos y artistas de cualquier indole, se desplazan vinculandose,
agrupandose y/o utilizando la ciudad como un escenario fértil para fenbmenos

expresivos, comunicativos y culturales.
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CONSIDERACIONES FINALES

A continuacién se expondran los principales hallazgos de acuerdo a las
distintas dimensiones y aspectos considerados en el estudio de los procesos de

construccion y vinculacién identitaria en los musicos del Metro Valparaiso.

5.1.- Conclusiones sobre el mecanismo accidon- transformacion e identificacion

simbodlica.

Por medio de los mecanismos descriptivos propuestos por Guitart (2009) se
dio un primer paso para comprender el proceso de construccion de la identidad

colectiva.

En primer lugar, y considerando el mecanismo de accién-transformacion, se
puede observar que los musicos del Metro por medio de sus diferentes tipos de
practicas (cotidianas, orientadas al grupo y hacia el futuro) se vinculan con el grupo
de musicos urbanos. En este sentido influyen sobre su entorno y las personas con
las que se relacionan mostrando su pertenencia a la colectividad al estar, por
ejemplo, participando activamente en el sindicato y/o preocupados y conscientes de
las problematicas vividas nivel de grupo. Por otra parte, en relacién a la dimensién de
identificacion simbdlica propuesto por Guitart (2008) se pueden notar los procesos
mentales de categorizacibn a través de los cuales los musicos del metro se
reconocen, valorizan y genera sentidos de pertenencia al grupo. En este plano se
puede ver que los musicos del metro buscan diferenciarse de los demas personajes-
metro argumentando su principal caracteristica: el hacer arte, autodenominandose
“trabajadores de la musica” o “de la cultura”, en este sentido se muestran orgullosos

por formar parte de tal gremio.

Con todo, el modelo teorico utilizado fue de utilidad para visualizar que los
musicos del metro se vinculan a través de sus practicas y subjetividades con su
colectividad y el espacio donde deambulan y también para comprender como se

auto-perciben y distinguen a los otros grupos existentes en el medio urbano.
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5.2.- Conclusiones sobre los referentes identitarios

La existencia de elementos culturales propios en el grupo de los musicos del
metro, los posiciona como sujetos portadores de una cultura particular (Mercado &
Herndndez, 2010). En este sentido se visualiza en las practicas y discursos de los
actores altos grados de interiorizacion de los diferentes referentes identitarios lo que
se traduce en una vinculacién y sentido de pertenencia fuerte y significativa en torno
al grupo.

Considerando lo anterior, y revisando la nocién de cultura incorporada
(Bourdieu, 1990) (Gimenez, 2005) como fundamental para la investigacion, se puede
sostener que los musicos del Metro Valparaiso, interiorizan y comparten una misma
cultura. Esta cultura la llevan en sus practicas y subjetividades méas profundas lo que
permite que los actores puedan interactuar con sus pares, tener creencias, valores,
historia grupal y practicas en comun.

En este sentido se puede ir observando que el proceso de construccién
identitaria a nivel colectivo se va nutriendo tanto de las acciones, los procesos
cognoscitivos y de la internalizacion de los diversos referentes identitarios en los
musicos del Metro Valparaiso. Todo lo anterior va de la mano con la consideracion
del grupo estudiado como como una subcultura que opera cotidianamente en el
ambito de la movilidad urbana al tener su propio sistema de valores, rituales,
comportamiento, étc. (Carvallo, 2009). De esta forma hablar de una subcultura, en
los musicos del Metro Valparaiso, remite a la comprension de una cultura
interiorizada y a la vez compartida por individuos de un universo claramente

delimitado y empiricamente distinguible.

159



5.3.- Habitus e identidad colectiva

Si bien las dimensiones anteriores han permitido conocer aspectos
importantes de la identidad colectiva, el concepto bourdiano de habitus es de suma
utilidad para la aproximacion a las condiciones objetivas e historicas de existencia de
los musicos del metro las cuales van influyendo en sus formas percibir, concebir y
actuar en la realidad.

En esta linea, a partir del ejercicio comparativo y reflexivo entre los niveles
colectivo e individual en los musicos del metro, se desprenden diversos hallazgos
que enriquecen la reflexion en torno al concepto de habitus alrededor del concepto
de identidad colectiva, y que ademas permite la caracterizacién biografica de un
grupo social urbano anteriormente nunca abordado.

En este sentido se puede indicar, de forma sintética, que los musicos del
metro pertenecen a una colectividad que opera en el ambito de la movilidad urbana,
que poseen un nivel socioecondmico mayormente bajo y que si bien so6lo uno
presenta estudios universitarios finalizados, la mayoria presenta estudios
secundarios terminados. De igual manera la mayoria de los musicos del Metro
Valparaiso abordados son padres, llegando algunos a tener tres hijos. También se
debe considerar que si bien la totalidad de actores trabajé en el mercado laboral
formal en la actualidad todos se desempefian como musicos en el metro a tiempo
completo, y algunos trabajan de forma externa al metro en locales nocturnos y/o
restaurantes u otras actividades.

Considerando lo anterior podemos sostener que el concepto de identidad
colectiva se nutre también del habitus al considerar las trayectorias de vida, los
aspectos biogréaficos de los actores, que como se puede visualizar en la presente
investigacion, son comunes en muchos aspectos y disimiles en algunos. En este
sentido se propuso una comprension del concepto habitus como herramienta tedérica

flexible y adaptable (Corcuffs, 2009) (Riso, 2005) considerando que si bien existen
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caracteristicas biograficas disimiles entre los sujetos, existe también un nucleo de
condiciones, hechos y situaciones comunes que son compartidas por los miembros
del grupo y, que en definitiva, estructuran logicas de pensamiento y practicas

comunes en los musicos del Metro Valparaiso.

5.4.- El espacio urbano en los procesos identitarios

Ya considerando un conocimiento mas o menos integrado sobre los procesos
de vinculacion y construccion identitaria en los musicos del Metro Valparaiso se debe
iluminar un aspecto que ha sido imprescindible para la investigacion en la medida en
gue se posiciona como un escenario, un espacio desde donde la identidad colectiva
va tomando relieve. En efecto, el estudio de una identidad colectiva en torno a las
practicas que desarrollan los musicos urbanos no puede entenderse sin considerar el

espacio urbano.

Efectivamente, a lo largo de la investigacion se puede corroborar la presencia
del espacio urbano como una condicion a partir de la cual se despliega la cultura
incorporada, los habitus puestos en movimientos y practicados (Rizo, 2005). Pero
ademas, se puede vislumbrar también, a la ciudad en general, como un espacio
valorizado y reconocido como lugar de expresion para los musicos urbanos
estudiados. De esta forma, y desde el &mbito de la movilidad urbana, el Metro de
Valparaiso se posiciona como un sitio prolifero en interacciones sociales
significativas y donde diversos grupos se posicionan, realizan sus practicas, se

organizan y luchan por ser reconocidos.

Finalmente se debe sefalar que el espacio urbano es considerado
fundamental para los muasicos del Metro Valparaiso en cuanto es estimado por ellos
como un espacio de trabajo y de realizacion personal y colectiva. De esta forma los
actores en sus discursos muestran un sentido de conexion e involucramiento
emocional significativo con tal espacio o que se desprende de la gran cantidad de

tiempo en que desarrollan sus practicas musicales en el Metro de Valparaiso.
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5.5.- Ideas finales y sugerencias

Se puede ya visualizar que la pregunta de investigacion del presente estudio
ha sido respondida de manera clara. En efecto, el problema sociolégico, que
relaciona las practicas musicales urbanas con el concepto de identidad colectiva, ha
sido resuelto en la medida en que se han dado cuenta de los procesos de vinculacion

y construccion identitaria en los muasicos del Metro Valparaiso.

El engranaje tedrico propuesto en la presente investigacion ha permitido la
utilizacion del concepto de identidad colectiva como clave para comprender la accion
y la interaccion social en el espacio urbano (Gimenez, 1997)(Habermas, 1987) y
como base para la descripcion, y comprension de los conflictos vivenciados por el
grupo social desde una perspectiva de los actores inmersos en la problematica

(Gimenez, 1997).

El conocimiento de la existencia de una identidad colectiva en el grupo de
musicos del Metro Valparaiso conlleva a considerarlos también como actores
pertenecientes a una subcultura urbana especifica que tiene su propio sistema de

creencias, valores y practicas.

Considerarlos como un grupo de artistas urbanos que opera cotidianamente
en el Metro de Valparaiso es de suma importancia atendiendo al permanente
contexto de estigmatizacion hacia los musicos del metro que ha quedado develado

en el trabajo etnografico realizado.

En este sentido se sugiere a la empresa MERVAL abrir un dialogo con la
colectividad de musicos que esté basado en el respeto hacia sus practicas y la

valoracion de estos como trabajadores del arte, didlogo que tenga como objetivo
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principal abrir la puerta para un plan estratégico* que permita el desarrollo de
practicas artisticas en el Metro de Valparaiso y el cese de actos prohibitivos hacia los
musicos del metro, que se traducen en una constante estigmatizacion y obstruccion
del desempefio de sus practicas musicales. De esta forma los artistas urbanos
deberian ser vistos por la empresa concesionaria como aliados estratégicos en pro
de la difusién cultural, folclorica y de esparcimiento (CNCA, 2011) y no como un

grupo de base social negativa.

5.6.- Perspectivas

Ya llegando al fin de la investigacion van surgiendo posibles perspectivas
respecto a otras lineas tematicas y abordajes tedricos en torno al tépico del arte en la
ciudad y la identidad colectiva. Al ser este un campo poco explorado se presentan

diversas preguntas y posibles enfoques, tanto tematicos como tedricos.

Uno de ellos tiene relacion con el campo de la sociologia urbana en la medida
en que se sitla el espacio urbano como un escenario para el arte, donde toma
relevancia la existencia de otros grupos artisticos-culturales que desarrollan sus
practicas en microbuses, plazas, calles y en una multiplicidad de espacios tanto de la
region como a nivel-pais, y que por lo tanto, puedan tener configuraciones

identitarias y probleméticas distintas a las de los musicos del Metro Valparaiso.

Por otra parte, y mirando desde el prisma de la sociologia del trabajo, surgen
diversas interrogantes al constatar un auto-reconocimiento de los musicos urbanos
como “trabajadores de la mdusica” lo que llevaria a profundizar sobre estas
actividades en cuanto constituyen formas de trabajo informal. También se puede
considerar el ambito de los derechos laborales y/o preguntar por el reconocimiento

del oficio de musico en la sociedad actual.

Por su lado, desde la sociologia de la cultura se puede preguntar por el lugar

que la figura del musico callejero o urbano tiene en la “cultura nacional” e incluso

?l 3e puede considerar la realizacién de una audicion, con parametros claros, como medio de
verificacion para la calidad musical.
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latinoamericana y ver en qué medida podemos hablar de una identidad a nivel
nacional de este oficio que ha sido realizado a través de los afos. Igualmente
interesa profundizar por las formas de capital social que los actores del medio urbano
poseen, y cOmo estos permiten la supervivencia de estos sujetos en un contexto de

pobreza y exclusion.

Seria interesante ademas profundizar sobre las politicas culturales de
gobierno, empresas y municipalidades en torno al arte urbano o desde una
perspectiva mas musical profundizar sobre los repertorios y formas de expresion

musical en el espacio urbano.

Concluyendo, las posibilidades son variadas al ser el arte urbano un objeto de
investigacion poco abordado por las ramas de estudio cientifico-social. En este
sentido, de la alianza entre diversos campos de la sociologia y la discusion con
diversas disciplinas del arte y las ciencias sociales pueden resultar interesantes
lineas tematicas de investigacion en el contexto creciente de diversidad cultural en

las ciudades contemporaneas.
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ANEXOS

Matrices de codigos

Dimension Categorias Cédigos
ACCION ACCIONES COTIDIANAS pasar Tiempo
TRANSFORMACION
ACCIONES grupal
ORIENTADAS
A LA COMUNIDAD
ACCIONES implicacion
RELACIONADAS CON
PROYECTOS FUTUROS
Dimension Categorias Caodigos
IDENTIFICACION DIFERENCIACION diferencia
SIMBOLICA GRUPAL
COMPARACION SOCIAL valoracion
SATISFACCION orgullo
COMUNITARIA
SENTIDO DE CONEXION memoria
MEMBRESIA pertinencia
SENTIDO DE apego
CONTINUIDAD
RESIDENTES DE TODA antiguos
LA VIDA
Dimension Categorias Caodigos
REFERENTES HISTORIA GRUPAL hitos
IDENTITARIOS
CREENCIAS cosmovision
VALORES esquemas
LENGUAJE comunicacion*
PRACTICAS rituales
COLECTIVAS
Dimension Categorias Caodigos
ESPACIO URBANO INTERACCION relacion
CONFLICTO Legall/ilegal
IDENTIFICACION identidad
PERTENENCIA significativo
HUELLA huella
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Dimension Categorias Codigos
Habitus NIVEL DE EDUCACION educacion
SALUD enfermedad
COMPLICACIONES problemas
SOCIALES

CONDICION econémico

SOCIOECONOMICA

TRAYECTORIA trabajo
DE TRABAJO
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Pauta de la entrevista

Habitus

Datos biogréficos béasicos: lugar, fecha nacimiento, padres, procedencia,
trabajo, hermanos, lugares donde vivié cuando nifio, etc.

Ciclo de vida: nifiez-educacion-trabajo (hasta llegar al metro: ¢Recuerdas

como fue tu primera presentacion en el Metro de Valparaiso? ¢ Qué te llevd a
hacerlo? ¢ Qué tipo de musica haces? ¢ Como aprendiste a tocar?

¢Aparte del metro haces otra actividad laboral?

Accion-transformacion

Por lo general ¢ Cuanto tiempo tocas en el Metro?

¢, COmo es tu relacion con los demas musicos? ¢ Tienes algun grupo cercano?

¢Perteneces a alguna entidad o grupo de musicos del metro? / ¢Por qué
ingresaste?-¢,Qué importancia tiene para ti?

Por lo general ¢Te informas de lo que pasa en tal grupo? ¢Asistes a sus
actividades? ¢ Cuales?

A tu juicio ¢ Cuales son los mayores problemas y necesidades que tienen hoy
los musicos del metro? ¢ Por qué crees que se dan? ¢Has podido hacer algo
al respecto?

¢Existe algun proyecto en comun que tengan los musicos del metro? ¢Te
sientes parte de ese proyecto?

Identificacion simbdlica

¢ Qué piensas de la demas gente, como los vendedores y mendigos, que
también ejercen en el metro? ¢(Como es tu relacion con ellos? ¢Y con los
pasajeros?

¢Has ejercido de musico en otro espacio? ¢Qué opinas por ejemplo de los

musicos que tocan en las micros? ¢ Existen diferencias entre los musicos del
metro y los de las micros?
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e ¢ Cuales crees tu que son las principales ventajas o desventajas de ser masico
del metro?

¢ ¢Qué importancia tiene el metro para ti?

e ¢ Por gqué escogiste el metro para ejercer tus actividades?

e ¢ Tienes algun tramo preferido para tocar? ¢ Por qué?

e (Crees tu que a futuro seguiran existiendo musicos en el metro? ¢Por qué?

e ¢Dentro del grupo de musicos que conoces hay alguno que lleve muchos
afios tocando en el metro, o que sea tu referente?

Rasgos ldentitarios

e (Qué significa para ti ser musico del metro? ¢En qué crees ti que se
diferencia tu oficio de otros trabajos?

e Cuéntame cudles son las normas o codigos comunes que tienen o deben
considerarse al momento previo de tocar. ¢ Y después?

e Hasta el momento 4 tu crees que se han vivido a nivel de “musicos del metro”
instancias o eventos importantes? ¢ Cuéales?

175



