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Pablo Neruda decia:

¢ Por qué todos pintan lo de arriba de la tierra,

las cosas perecibles, lo que se pierde, lo que se flajela,

lo que se desamora?. La subterra tiene tanta cosa, es lo
tnico, con las demas cosas no pasa nada, lo solido es eso.

Proyecto Creacién Artistica, 1979.
El Fugitivo, Fragmento V1.
Libro "Valparaiso", Pablo Neruda.

"Entonces pense en sacarle una tajada a la tierra, en ver
hacia abajo y a imaginarme esas estructuras, esas
situaciones. Ahi comenzé a pensar, agregando un concepto
poético filosdfico, lo que puede ser mi pintura”.

Sergio Rojas G.1983.
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introduccidén



Xilografia.

Ffectuada durante su etapa en
la Iscuela de Bellas Artes de
Vifia del Mar, 1958, app.




introduccion

El tema expuesto en esta me-
moria, es una respuesta que va en
contra de la indiferencia, la frialdad,
el desanimo y la falta de recono-
cimiento en que muchas veces sole-
mos caer, involuntariamente, lleva-
dos unica y exclusivamente por este
mundo "revuelto”, donde nos desen-
volvemos para vivir.



la obra escrita

Por lo pronto, el maximo desa-
fio a que se ve enfrentado el Disena-
dor es el asumir el papel de escritor
y editor, aparte del disenar la obra
grafica.

En primer lugar se debio in-
vestigar todos los aspectos ya sea i-
conografico, escrito y testimonial a-
cerca de la vida de Sergio Rojas. Se
urgueteo en todos los aspectos posi-
bles desde sus origenes y el desa-
rrollo de su vida. El como surge es-
ta figura, como se moldea la perso-
nalidad, el espiritu. Qué personas o
factores influyeron para qué se fue-
ra formando su manera de ser y su

manera de ver la vida. Cémo vivio.

Posteriormente en el momento
pick de su vida como se desenvol-
vi6, qué aporte tuvo hacia las perso-
nas que lo fueron conociendo en sus
mejores o peores momentos.

Y qué hechos fueron ocasio-
nando su muerte.

Al pensar grafica y literaria-
mente, la obra se tuvo que ordenar
pensando en qué aspecto del perso-
naje fué el mas relevante y aparte
de su obra, siempre fue un hombre
muy humano vocacion que asumio
enteramente hacia sus alumnos por
quienes se desvivio.

. | .-
wdl ]

VLA SO

De ahi que el contexto en que
se asume la historia es de parte de
un alumno, que investiga la vida y
obra del profesor, analizando diver-
sas fuentes tales como, sus amigos,
sus ex-alumnos, su familia,sus
obras, sus catalogos, su curriculum
y las vivencias personales que el
autor de este trabajo pudo aquilatar
en su relacioén con el profesor Rojas.
Ademas el Maestro estaria orgulloso
que quienes fueron su principal
preocupacion por muchos anos, le
brindaran algo como un homenaje.
Pero esto fuera mas serio, y con
mas proyeccion a futuro, una obra
grafica y literaria aunada.



marco teorico



Sur aleman campana dormida,

la nieve danza vestida de blanco.
El bosque mira, el drbol piensa,

¢ serd manana cuando el Sol llegue,

trallendo color, paz y esperanza ? _
Sergio Rojas G, "Berlin Pensamiento Piedra”, Alemania, 1963,



el libro

Su origen

El libro es €l objeto grafico mas
antiguo, poseedor del conocimiento,
cultura, sucesos, instancias y pen
samiento humano. Que ha permane-
cido perenne en el tiempo, a pesar de
todo el avance tecnologico y los medios
para mantener informacion, que se
cuenten, hoy en dia.

Sin embargo, éste ha evolucio-
nado. Nacio a raiz de la escritura, para
mantener expresiones visuales ya sea
en imagenes o texto; lectura.

Por lo cual, debemos remontarnos
a los origenes de ésta. La primera mani-
festacion fue la pintura rupestre; como
un modo de expresar por medio de di-
bujos, en paredes de cavernas general-
mente, referidos a rituales, o simple-
mente pasajes de la vida. Fue una
forma de perpetuarse.

Tablilla de la época Asiria, que expone con signos lallados
en piedra, el mapa y el relato de las conquislas del rey de Sar-
gon de Accad ( Museo Brilanico, Londres).

Con el tiempo, el hombre evolu-
ciono, llegando a crear una forma mas
elaborada llamada pictogramas;
como signos que representaban ob-
jetos. Por medio del trabajo con éstos,
surgen los ideogramas, que eran sig-
nos representativos de ideas por me-
dio de la sugestion de éstas.



El alfabeto Etrusco tenia 30
letras, una mezcla entre carac-
| leres fénicios y griegos.

Los jeroglificos, eran dibujos
que representaban bocas, manos,
cabezas, animales, etc.

Posteriormente, con las sucesi-
vas evoluciones del lenguaje, se da
origen a signos visuales y semanticos
que se convierten en fonéticos, permi-
tiendo formar palabras llamadas
fonogramas.

Finalmente el Alfabeto, donde
se reducen las silabas a letras.

el volumen

El primer medio de comunica-
cion masivo, manejable manualmente.
Es la primera manifestacion de libro,
porque poseia una conformacion mas
completa. Estaba constituido por un
material llamado papiro. Las laminas
de papiro, eran unidas hasta confor-
mar un rollo de 6 a 7 metros de largo,
por 15 a 30 cms. de altura. Leyéndose
de derecha a izquierda.

El papiro griego ilustrado mds antiguo ( siglo 11 anles de
J. €. ) con un pasaje del Tratado de Astronomia de Europa de
Gnido , ( Museo del Louvre ).

El emperador Trajano, en el
siglo II, utilizé6 una tipografia, mayts-
cula, originalmente en columnas,
también para lapidas en identifica-
cion de edificios o mortuorias ( de
aqui viene; tipografia lapidaria ).
Esta, era sobria, de una extraordinaria
claridad, tanto en la arquitectura gra-



Los manuscritos, fueron profu-
samente ilustrados, constituyendo
cada pagina un todo, en el que se
incluia texto e imagen perfectamente
armonizado e integrado.

El cuerpo del codex fue protegi-
do con tapas de madera, en algunos
casos se ilustro dicha cubierta, pero
el auge de tal incursion fue totalmente
aprovechado muy posteriormente
con el libro propiamente tal.

Canlatorium escrilo bajo el abad Hartman Introito del
primer domingo de adviento, Cod. Sang,. 359.

el libro

Su origen, se remonta unos
100 afios antes de nuestra era, en
China, donde ya se producia en
papel, imprimiéndose por caracterés
de madera, en el siglo VII 6 VIII y en
tipos moviles unos 400 anos antes de
Gutenberg, quien en 1440 invent? la
imprenta, surgiendo asi la disciplina
editorial. Logrando el libro, en los
primeros 50 anos, ser la mayor correa
de transmision cultural occidental,
condensando en €], todo lo relativo a
principios doctrinales, estéticos, filoso-
ficos y matematicos.



fica individual del signo, como en el
equilibrio total de la composicién y
el espaciado. Es una de las mas per-
fectas hasta hoy y desde el s. XV to-
das las parecidas a ella se llaman
Romanas.

El volumen desaparece en el
siglo IV D.C. debido fundamental-
mente a la poca facilidad en la busque-
da de informacion o consulta, pues
su organizacion era poco practica.

el codex

Sirvi6 principalmente para fines
cientificos, legislativos, o de estudio.
Surge de la necesidad de contar con
un medio mas expedito en la obten-
cion informativa, ya que esta confi-
gurado de paginas cortadas, cosidas
y agrupadas en cuadernillos, a su vez
organizados y cosidos conformando
un tomo, unidos por un lomo. Intro-
duciéndose el folio por primera vez,
para mayor celeridad.

Dicha necesidad es generada,
por un estado propio como el romano,
donde el cuerpo legislativo es impor-

[l pergamino, que desplazd al
papiro a partir del siglo 1V, es tan
flexible como éste y liene la venta-
ja de ser mas resistente y de ras-
carse lo escrito para su reutiliza-
cion, Fragmenlo de los Rollos de
Mar Muerto; primera gruta de
Qumrdn,

tantisimo, recordemos el foro roma-
no. Codex viene de codigo.

Esta nueva forma de ordenar lo
escrito permanecio hasta fines de la
edad media y fue la iglesia quien la
resguardo. Obras clasicas de la lite-
ratura griega y romana, religiosa,
cientifica, fueron copiadas a mano, e
iluminados notablemente. Estos ma-
nuscritos, hechos en mintsculas y
en latin, con letra gotica, fueron de
una perfecciéon incomparable, alcan-
zaron tal grado de desarrollo, que los
primeros libros impresos o incuna-
bles trataron de imitar a la perfeccion.



En ésta época,( s.XVI) ya se obser-
van elementos como puntos, comas,
vinetas, filetes, espacios en un bloque
a imprimir ( o caja ).

Al libro se le colorean imagenes
a mano o impresas en xilografia, sin
embargo la unidad de la composi-
cion se pierde.

Posteriormente, con el avance
tecnologico, la unidad imagen-texto,
lograda en forma basica por los tex-
tos escritos e iluminados a mano en
la Edad Media, se trabajan nueva-
mente en pleno siglo XX , con comple-
ta libertad, gracias al sistema off-set.
Meétodo que permite una amplitud en
el trabajo de la imagen y del texto,
obteniéndose resultados inimagina-
bles en cualquier area del Disefio Edi-
torial, Diseno Corporativo 6 Diseno
Publicitario.



sintesis

El diseno de libros o Disefio
Editorial, es como hemos visto, una
area muy antigua, podria decirse
que dio origen al Disefnio Grafico co-
mo una disciplina.

Al disenar un libro, cosa com-
pleja, debemos por lo menos, estar
al tanto objetivamente de su conte-
nido. Lo légico es, hacer un analisis

exaustivo de €l, pues lo visual y el
sentido expositivo son una obra
organica, de interaccion entre sus
partes o elementos hacia la unidad.
Abriéndose todo un mundo intere-
sante que se entrega al usuario.

El libro es capaz de crear con ima-
genes, lo imaginativo del texto, sin
coartar ambas unidades en su fun-
cion comunicadora.

Un libro es,( segiin definicion
de la UNICEF ), un volumen com-
puesto de 46 6 mas paginas, impre-
sas, dobladas, unidas entre si, pro-
tegidas por una cubierta o tapa.

definicidon

ds,w: hbi’"@

Segin su extension la ediciéon, consta

de diferentes nombres:

VOLUMEN: si la publicacién com-
prende cierto numero de pliegos.

TOMO: cuando consta de varios voli-
menes.

OBRA: si la publicacién comprende
varios tomos se acostumbra a
llamar obra, aunque la publica-
cion sea de un solo volumen, si
es de gran importancia.



percepcion
visual

E 1 gran problema, a que se
ve enfrentado el diseniador, siendo la
esencia de su quehacer, es la
comunicacién visual, es decir, entre-
gar un mensaje de manera clara y en-
tendible para el usuario, que es el des-
tino de la informacion,

Pero antes que nada, debemos
tener en cuenta, que ver es compren-
der, si el hombre no ve no existe la
comunicacion. Por lo tanto, éste debe
experimentar los hechos que estan a
su alrededar, pues al estar en contacto
con ellos, se hace consciente de lo
qué es nuestro medio.

De ahi que el Diseniador, debe
ser un comunicador despierto en su
entorno, capaz de captarlo todo con
entendimiento, lograndose de esta
manera, dominar el fenomeno de la
comunicacion en los diferentes nive-
les en que ésta se desarrolla.

La comunicacion visual es ma-
yormente perceptual, dado que nos
desenvolvemos desde pequenos, por
medio de la sensaciones; una forma
que a través de los anos de crecimien-
to, se ha ido complementando con la
logica, siendo ésta tltima, la que
predomina aparentemente en la mayor
parte de nuestros actos.

Por otra parte, al introducirnos
mas en este mundo, nos damos cuen-
ta que la luz es la inica responsable
del fenémeno de ver, y sin ella, val-
ga la redundancia, no funcionamos
para nada en el mundo de las comu-
nicaciones visuales.



El hombre necesita sentir
equilibrio. Debe tener sus pies firmes
sobre la tierra, para mantener su eje
vertical y moverse en la horizontal.

Al faltarle éste, existe desorientacion,
confusion e incomprension de los
fenémenos visuales. De ahi que siem-

"...lo que uno ve es una parte fundamental de lo que uno
sabe...." (D. A. Dondis )

pre busque el equilibrio para entender Por otra parte, el proceso de
el mundo de las imagenes,ya sea en ver, implica una respuesta a la luz,
la bi 6 tridimensionalidad. por lo tanto, el caracter tonal esta
sobre todo los demas elementos vi-
Ahora, dentro de todo este pro- suales, donde podemos reconocer los
ceso del ver, el hombre necesita con- elementos basicos de la comunica-
trastar, atraer o repeler, relacionar o cion visual, ellos son; el punto, la li-
chocar, para entender, insertarse y nea, el color, el contorno ( plano ),
desenvolverse correctamente en el la direccion, la textura, la escala, la
mundo. dimension y el movimiento.



técnicas de
comunicacion
visual

el contraste

Cuando percibimos una globa-
lidad de planos,texturas, puntos, etc.
discernimos entre estos, por medio, ex-
clusivamente del contraste, si no hay
luz, no existe esta técnica visual y no
vemos.

El contraste, es el aguzador de
todo significado; es el definidor basico
de ideas. Por ello, hay que decir que
es la herramienta visual mas valiosa,
es un punto de referencia obligado en
todo momento, desde la etapa gene-
ralizada de la composicion visual,
hasta el caracter especifico de cada
elemento visual, que se haya elegido
para articular y expresar visualmente
las ideas.

De ahi que sea también impres-
cindible el aguzamiento, el exitar y
atraer la atencion del observador. Es
dramatizar ese significado para ha-
cerlo mas visible y mas dinamico.

el equilibrio

El concepto antes visto ( con-
traste ) se contrapone inmediata-
mente a la armonia; son complemen-
tarios.

La armonia o nivelacion es la
correcta y clara intension que es en-
tendible a nuestros ojos, verificandose
asi,el proceso de la comunicacion.



atraccion y
agrupamiento

Los elementos de una composi-
cion interactuan entre si, a través de
la técnica de atraccion y agrupamien-
to, debido a que las formas visuales
pueden activar sus fuerzas para a-
traer o agruparse entre ellas por me-
dio de elementos visuales, como la
forma, el tamano, el color, el tono, el
contorno, el movimiento.

el peso

Estd relacionado con la tension
que exista en los elementos de la
composicion, es fuerza de atraccion
para el ojo, de ahi que sea importante
en el equilibrio compositivo.

la tension

Es otra variable que estara inter-
viniendo como fuerzas, en la justa me-
dida para lograr la llamada de aten-
cion que ayude a captar o leer el men-
saje. Lo inesperado, lo irregular, lo
complejo, lo inestable, contraponién-
dose al equilibrio.



variables
visuales

H abiamos visto anterior-

mente las variables visuales o
elementos visuales; de €stos, mencion
especial merecen el punto, la linea,
el contorno o plano, dado que son
los tres elementos basicos con los
cuales se puede perfectamente crear
una obra o una composicion.

Kandinsky en su libro "Punto y
Linea Frente al Plano", hace defini-
ciones que merecen Ser aqui mencio-
nadas.

EL PUNTO: Es la unidad minima

mas elemental en el universo.
Este tiene posicion, ubicacion,
pero no posee direccion, ni
movimiento alguno. Es parco,
silente, latente, poseedor de una
tension concéntrica, sus limites
son relativos, sin embargo,
puede crecer hasta convertirse
en plano. El punto es suficiente
para componer una obra.

LA LINEA : La linea geométrica es
un ente invisible. Es la huella
del punto en movimiento y lo ha
hecho mediante la destruccién
de su reposo absoluto. La linea
recta posee tres tipos;

La Horizontal : en ella se mueve el hombre,
brindandole proteccion, pero es pa-
siva; [ria. Es la infinita posibilidad
fria de movimiento.

La Vertical : es calida, despierta.
La Diagonal : esta entre las dos anteriores,

es la infinita posibilidad de calido-frio
de movimiento.
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EL PLANO : Contiene la obra. Esta
construido en base a lineas de
contorno. Si ampliamos un
punto, crecera su area la cual
puede definir también un plano.
Pero el mas usado por nosotros
es el construido en base a lineas
horizontales y verticales.

Si observamos el plano como
un ser vivo, observaremos que este
nos comunica sensaciones respecto
de sus zonas de ocupacion.

Arriba: evoca soltura, liviandad, liberacion.
La impresion de movimiento mas fa-
cil y la tension puede ejercitar aqui
su mayor juego. La subida o la caida
gana en intensidad, la inhibicion se
reduce al minimo.

Abajo: Produce efectos contrarios al arriba,
de condensacion, gravitacion, ata-
dura. A medida que nos acercamos,
su atmosfera se hace mas densa, los
planos minimos individuales se aproxi-
man, soportando asi con facilidad
las formas mayores y mas pesadas.
De esta manera, las formas pierden
peso. La subida se hace mas dificil,
haciéndose el movimiento mas res-
tringido y el esfuerzo se alelarga.

Izquierda: mas soltura, liviandad de libera-
cion, aqui se repite la caracteristica
de arriba, pero queda a su zaga, se
restringe a medida que baja resistién-
dose a la soltura.

Derecha : la derecha guarda relacion con
abajo. Aqui las tensiones chocan con
una resistencia mayor, mas densa y
mas dura que la de la izquierda.
Pero ésta se divide en dos partes,
desde el centro crece hacia abajo y
pierde fuerza hacia arriba.



Lejania: el ir hacia la izquierda, lo libre,
lo lejano.

Hacia el hogar : hacia la atadura, movi-
miento con cierta fatiga, siendo su
meta el reposo. Cuanto mas a la
derecha tanto mas opaco y lento se
hace el movimiento. Bajando las
tensiones de las formas, disminu-
yendo y restringiéndo cada vez mas,
si estd mas cerca de la derecha.

Teniendo el plano, se define inme-
diatamente superficies de trabajo y sus
sonidos interiores.

La diagonal me ayuda como un me-
didor de tension, pues ella va tomando
una tendencia en la horizontalidad o en
la verticalidad.




antecedentes



" Como docente lo importante es formar gente con ideas propias, con
autonomia”

" Yo no quiero que sean como yo. Quiero que mis alumnos sean paja-
ros que tengan vuelos propios. Porque seria una cosa sordida que
hubieran Sergio Rojas por montones, seria como marcar gente. Las
personas tienen vuelo y esa factoria de vuelo tienen que buscarla y

encontraria’.
Sergio Kojas G, 1985.
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cronologia

1929- Sergio Renato Rojas Guerra

nace en el Cerro Baron de
Valparaiso el 17 de Enero en el
seno de una familia modesta.
Hijo de Uberlinda del Carmen
Guerra y don José Rojas Diaz.

1949- Gracias a Guillermo Mossella

director de la Escuela de
Bellas Artes, ingresa a Clases
vespertinas. Sus profesores
son en pintura y dibujo Roko
Matjasic y en litografia y
aguafuerte, el artista Carlos
Hermosilla.

En el taller de éste tiltimo
comenzaron a surgir sus ener-
gicas xilografias, talladas en
placas de madera terciada, a
golpes de gubia y afilados
cuchillos. Aprovecha con ha-
bilidad la textura de la madera,
utilizando los nudos y vetas
como fondos. Innovadora téc-
nica que le permitioé destacarse
y ganar varios premios.

1950- Contrae matrimonio con
LRaqueI Ahumada, alumna de

ceramica de la Escuela de
Bellas Artes de Vina del Maur.

1951- Nace su tﬂj@ié; abo-

gado.
Muere su madre de cancer.
Este mismo aflo conoce a

. Pablo Neruda. Es el comienzo

de una'amistiid/sigmﬁcaﬁva para
Sergio Rojas. Fruto de estas,
conversaciones surge la manera
de pintar llamada Nerudiana,
que estd muy basada en su
poésia.

"J ustedes que pintan, por qué
pintan de la tierra hacia el espa-
cio ?..¢, por qué no pintan la
cqja toraxica de la tierra ?.."

( recuerdos del Maestro; entrevista hecha por
Bernardo Rojas, D. G. ).



1951-Otra personalidad que conoceria

e influiria en la forma de ver la
vida y por supuesto su vision de
la pintura fue el Maestro de na-
cionalidad alemana; Hans Soyka.>

"..no vamos a dibujar; dijo el pro-
Jfesor Soyka: lo que vamos a
hacer primero estudiar, analizar
la obra de la Bauhaus. Nos hizo
leer como una cosa religiosa,
como el Padre nuestro, el credo o
la biblia:"De lo Espiritual en el
Arte", de Wassily Kandinsky "...
" nos obliga constantemente a

escuchar musica docta..."
( extracto de entrevista hecha al Maestro por
Bernardo Rejas, D. G.).

1952- Muere su padre. Como uno de

los hermanos mayores; el tercero,
debe hacerse cargo de los me-
nores, en total eran 8 herma-
nos y el mas pequeno era ciego,
actualmente es abogado.

1955- Premio de Grabado, Ilustre

Municipalidad de Vina del Mar.

1956- Primer premio de Grabado,

[lustre Municipalidad de Vina
del Mar.

1957- Premio uinico de Grabado,

Ilustre Municipalidad de Vina
del Mar.

* Primera exposicion Internacio-
nal del Grabado Contemporaneo-
Santiago.

* Donacion de Grabados para
el Museo de la Casa de la Cul-
tura de Nufioa-Santiago.

1958-Premio de Honor de Grabado,

[lustre Municipalidad de Vina
del Mar.

* Tercer premio de grabado,

" XII Salon de Verano de Vina del
Mar".
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1959-\ 'Se recibe de " MAESTRO EN

TECNICAS DE DIBUJO Y
GRABADOQ", titulo obtenido en
la Escuela de Bellas Artes de
Vina del Mar.

* Tercer premio de Grabado, XIII

"Salén de Verano de Vina del Mar'.

* Segundo premio de Grabado,
LXX Saléon Oficial Universidad
de Chile, Instituto de Extension
de Artes Plasticas, Santiago.

* Exposicion de Dibujos y
Grabados, Instituto Chileno-

Francés de Cultura, Valparaiso.

1960- Participacion y Primer premio

"PASCUAL ASCUARONE",
Primera Bienal Americana de
Xilografia, Buenos Aires Argen-
tina.

* Segundo premio de grabados,
"XIV Salén de Verano de Vina
del Mar".

1961- Premio "JULIO ORTIZ DE

ZARATE" en grabado "XV Salon
de Verano de Vina del Mar".

* Premio en Grabado, Saléon
universitario de la Universidad

de Chile.

1962-Premio de Grabado," XVI Salén

Oficial de Verano de Viria del
Mar".

* Exposicion de Dibujo y
Grabado, Universidadde Chile,
Santiago.

* Exposicion"NINE ARTISTS
FROM VINA DEL MAR, CHILE",
en "SAUSALITO WOMAN'S
CLUB", Sausalito, U. S. A.



—

1962-Gracias a la gestion realizada '.‘:f1964s}l Se titula de Maestro en Grafica 1965-Disenador Grafico de Montana

1969 Industrial S. A.( etiquetas,

por el Maestro Hans Soyka, el
Gobierno de la Republica Fede-
ral Alemana, le concede una beca
para perfeccionar sus estudios
en la " Hoschschule Fiir Bildende
Kianste", en los talleres del
destacado Maestro Friedrich
Stabenau de la Universidad de
Berlin, alli realiza estudios

de Litografia y Tipografia.

1963- "Exposicion Individual de

Litografia", en Badgodesberg,
Bhon, Alemania Federal.

" Nustracidén y Litografia.
* Publicacion de Poemas e Ilus-
traciones " Berlin Pensamiento
Piedra", Editorial "Hoschschule
Fur Bildende Kiinste", Alemania
Federal.

A su vuelta a Chile; conferencias,

* "SURREALISMO FRANCES",
Instituto Chileno Frances de
Cultura, Valparaiso.

* "GRAFICA CONTEMPORANEA
ALEMANA, PINTORES EXPRE-
SIONISTAS ALEMANES", Goethe
Institut de Vina del Mar.

envases, afiches ).

* Exposicion en el "IX Salon de
Verano de Vina del Mar".

* Donacién de Pintura para la
Colecciéon de Pintura Latinoa-
mericana Hans Neuman, Cara-
cas, Venezuela.



1966-Exposicion de Oleos, Xilografias
y Litografias, Universidad de
Concepcion.

* Participacion en Concurso de
Pintura Crav, ( Comparniia Refi-
neria de Aztlicar de Vinia del
Mar ).

1968- Donacion de Pinturas al oleo,
"ELEMENTOS EN FONDO AZUL"
Pinacoteca de la Universidad de
Concepcion.

* Donaciéon de Grabados al
Museo Gorkin de Moscn,
auspiciado por la Universidad
de Chile.

1969- Por medio del concurso de an-

1970 tecedentes y oposicion pasa a
formar parte, al comienzo6,como
profesor del Taller Optativo
de"Artes Graficas" del Departa-
mento Disefo Industrial; DIN,
de la Universidad de Chile.

* Estudios de post-grado ( 1969 )
"PEDAGOGIA Y DOCENCIA
UNIVERSITARIA", U. de Chile-
Valparaiso.

1969 Coordinador de la Mencién de

1973 Diseno Grafico, Facultad de
Arte y Tecnologia, U. de Chile-
Valparaiso.

|
1970-Disefio afiche "NUEVO ESTA-

|

TUTO ORGANICQO" Universidad |

de Chile-Valparaiso.
- * Diseno portada libro
| "POSEIAS DE JORGE JOBET',
| "Introduccién al Sentimiento",
Editorial Universidad de Chile.

* Diseno afiche, "TEMPORADA
SINFONICA NACIONAL".

* Diseno y diagramacion libro
"LABOR DE UN SEXENIO DEL

| MINISTERIO DE LA VIVIENDA" |

! Aconcagua y Valparaiso.
1 § -

|
|



1970- Profesor Taller Central Disefno

1974 Grafico, Departamento Diseno
Industrial, U. de Chile-Valpara-
iso. ( Tipografia, Diagramacion
y Composicion Grafica ).

1970- Realiza estudios de post-grado
"Disefio Industrial para la Indus-
tria Chilena" Universidad de
Chile-Valparaiso, Proyecto OIT-
NU.

* Exposicion en "XXIX Salon de
Verano de Vina del Mar".

1971- Miembro del Comité Directivo

1973 del Departamento Diserio Indus-
trial, Universidad de Chile- Val-
paraiso.

ol 1

It
|
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197 1-Miembro de la Comision Pro-

1973 fesional de la Carrera de Dise-
fno Industrial de la Universidad
de Chile-Valparaiso.

1971-"Perfeccionamiento académico
sobre Diseno Industrial”, depar-
tamento Diseno Industrial-
Facultad Arte y Tecnologia U.
Chile-Valparaiso e Instituto de
Disenio Industrial, Facultad
Ciencias Ingenieria y Arquitec-
tura, Universidad Nacional de
Rosario- Argentina.
* Post-grado; "Vias Comunica-
cion Visual" U. Catolica de
Valparaiso.

197 1- Participacion en concurso
Internacional de Carteles, aus-
piciados por CIME, Departa-
mento de Cultura y Publicacio-
nes, Ministerio de Educacion.

* Donacion de pintura al Museo
de Bellas Artes de Vina del Mar.

1972- Miembro de la Comision de

1973 Investigacion y Creacion Artis-
tica de la Universidad de Chile.
* Miembro del Consejo Norma-
tivo de Arte y Tecnologia U. de
Chile-Valparaiso.



SR

S {
* Composicion, Diagramacion, |
[lustracion del libro:

* Representaciones; en Comi-
sion de Investigacion y creacion
artistica.

1972- Representacion en Directorio
1984 del Instituto Chileno Francés
de Cultura-Area Artes Plasticas
y Culturales.
* Integrante del niumero Acadé-
mico de la Universidad Catélica
de Valparaiso.

"VALPARAISQ", de Pablo Neruda.

1972- Diseno afiche y estampilla
"VII ENCUENTRO DEL GRUPO
BRASILERO DE MATERIALES
DENTALES Y I° SEMINARIO
LATINOAMERICANO DE MATE-
RIALES DENTALES, VINA DEL
* Exposicion de Pintura, organi-
zada por la Facultad de Arte y
Tecnologia de la Universidad de
Chile, sede Valparaiso y el Insti-
tuto Chileno Frances de Cultura
Valparaiso.

* Jurado en concurso afiche
"PRIMER CENTENARIO",
Compania Sudamericana de
Vapores.

1974- Participacion y Primer premio
de afiche en concurso " RECONS-
TRUCCION Y DESARROLLO
NACIONAL".

* Participacion en concurso de
pintura "EL SOL", Editorial
Lord Cochrane, Santiago, Chile.

1975- Post-grado; "Comunicacién Vi-
sual”", OLAF LEU. Departamento
Disefio Industrial, Universidad
de Chile-Valparaiso.

* Post-grado"Metodologia de la
InvestigacionCientifica".

* Post-grado "Manuel Danne
Mann; Facultad de Arte y Tecno-
logia, Universidad de Chile-Valpa-
raiso.



1975- Investigacion del Color, Proyecto:

"IMAGEN VISUAL PARA LAN
CHILE".

* Diseno afiche, "EXPOSICION
ZONAL DE LA CRUZ", llustre
Municipalidad de La Cruz.

* Exposicion de "Poesia Mural
[lustrada", Embajada de Francia
Santiago.

* Conferencia; "VIDA DE
ALBERTO DUREROQ", Goethe
Institut de Vina del Mar.

1975- Profesor Taller Central Disefio
1984 Grafico, profesor de Expresion

Grafica; nivel basico y mencién
Disefio Grafico, Escuela de Dise-
1o, Universidad de Chile-Univer-
sidad de Valparaiso.

1977- Estudios de post-grado:

"Psicologia del Aprendizaje”,
Facultad de Educacion y Letras
Universidad de Chile-Valparaiso.
* Exposicion; "Berlin Pensamiento
Piedra", Goethe Institut de Vina
del Mar y Santiago.

* Primer premio "POESIA ILUS-
TRADA", Sociedad de Escritores
de Valparaiso.

1978-Estudios de post-grado: "El

Mundo Arabe de ayer, hoy y el
Manana", Facultad de Educa-
cion y Letras, Universidad de
Chile-Valparaiso.

Exposicion; Pintura en Instituto
Chileno Norteamericano de Val-
paraiso y Facultad de Arte y
Tecnologia, Universidad de
Chile-Valparaiso.

Exposicion; "Pintura Chilena fi-
gurativa de las Décadas "50 al
60", Biblioteca Santiago Severin,
Valparaiso.
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1979- Estudios de post-grado:

"Metodologia de la Investigacion
Cientifica", varios relatores,
Facultad de Arte y Tecnologia,
Universidad de Chile-Valparaiso.

* Exposicion: Proyectos de
Creacion Artistica, para acadé-
micos de la Universidad de
Chile, Museo de Arte Contem-
poraneo, Santiago.

* Jurado en la Comision del
"Concurso de Proyectos de
Creacion Artistica; Area Plastica"
del Servicio de Desarrollo Cien-
tifico, Artistico y Cooperacion

Internacional, Universidad de
Chile.

* Conferencia; "Carrera de Peda-
gogia en Artes Plasticas", Univer-
sidad de Chile-Valparaiso.

1980- Diserio afiche "XXIII REUNION

ANUAL" de la Sociedad de Bio-
logia de Chile.

* Exposiciéon: "Nueva Vision Pic-
tdrica de Valparaiso”, "Ocho
Pintores Portenos", Instituto
Chileno Norteamericano de
Cultura-Valparaiso.

1980- Representacion del Instituto de
1984 Ex-becarios de Alemania Federal.

1980- Jurado en comision de artes plas-
ticas, "BECA DEL SERVICIO
ALEMAN DE INTERCAMBIO
ACADEMICOQ"; Goethe Institut
Santiago.

1981-Exposicion: "30 anos de Trabajo
Plastico", Goethe Institut-Vina
del Mar.

* Jurado en "XIV Saloén Nacional
de Artes Fotografico", Foto Cine
Club-Valparaiso.



1981- Diseno afiche "V CONGRESO
LATINOAMERICANO DE GENE-
TICA, ASOCIACION LATINO-
AMERICANA DE GENETICA".

1982-Diseno afiche "IV ENCUENTRO
INTERNACIONAL DE GENETICA"
Universidad de Chile.

* Exposicion: "Valparaiso, vision
Multidisciplinaria", III Escuela
de Temporada-Académia Supe-
rior de Ciencias Pedagogicas-
Valparaiso.

* Concurso Proyecto "AFICHE
OFICIAL DEL XXIII FESTIVAL

INTERNACIONAL DE LA CAN-
CION DE VINA DEL MAR'.

* Concurso "ANTORCHA DE
PLATA" para el Festival Inter-
nacional de la Cancién de Vina
del Mar.

1983- Exposicion: "50 anos de Plas-
tica en Chile, desde Matta hasta
el Presente", Corporacion Cul-
tural de las Condes, Santiago.

1985- Diploma de Honor otorgado
por el Colegio de Arquitectos
de Chile ; A. G.

1987- Exposicion Homenaje:
"BERLIN PENSAMIENTO _
PIEDRA", Litografias. Sala el
Farol, Universidad de Valparaiso.
* Exposicion "ACRILICOS",
Goethe Institut Vina del Mar.

1988- Exposicion de poesia ilustrada,
"HOMENAJE AL CENTENARIO
DE ISLA DE PASCUA", Instituto
Chileno Norteamericano de Cul-
tura, Valparaiso.

1989- Jurado del "XI CONCURSO
DE ARTE JOVEN", Universidad
de Valparaiso.



1990- Conferencia en ITESA, INSTI-
TUTO PROFESIONAL DE SAN-
TIAGO DE CHILE. Dictadas el
30 de Noviembre y el 19 de Di-
ciembre.

1992- Participacion en; EXPOSICION
ARTISTAS ACADEMICOS DE
LAS UNIVERSIDADES DE
VALPARAISO.

e

* _Exposicion Homenaje con
motivo del lanzamiento del libro

Museo de Bellas Artes de la

Quinta Vergara. Ilustre

Municipalidad de Vina del Mar,

(17 de Julio ).

Exposicion Homenaje en la

Facultad de Arquitectura, Uni-

versidad de Valparaiso, ( 5 de

Noviembre ).

e e N

1994- 21 de Enero, a la edad de 65
anos moria victima de cancer.
Abril, exposicion-homenaje,
Sala el Farol , Universidad de

e ————

"Valparaiso". "ILUSTRACIONES 1
| LITOGRAFIAS Y PINTURAS. |
' SERGIO ROJAS GUERRA.

Valparaiso. Paralelamente expo-
sicion en la Sala Lucrecia Acuna,

» Instituto Norteamericano de Cul-
e tura de Valparaiso.



Sergio Rojas a la
edad de 21 afios.

v

Sergio Renato Rojas Guerra,
nace en el cerro Baron de Valparaiso
el 17 de enero de 1929, en el seno de
una familia modesta. Su padre fué
don José Rojas Diaz y su madre,
dona Uberlinda del Carmen Guerra,
siendo el tercer hijo de ocho herma-
nos.

antecedentes

Cursb estudios basicos y secun-
darios, completos.

Su vida se vioé afectada por la
situacion econémica de postguerra.
Debi6 entonces, junto a sus hermanos,
ayudar a su padre, quién trabajaba
en construccion. Durante dichos tra-
bajos, conocié a un senor de apellido
Santibanez, duenio de una agencia de
aduanas, surgié entre ambos una
amistad en torno al arte, pues Sergio
Rojas naci6 con la inquietud de ser
artista. Teniendo de este modo, acceso
a diversos libros de arte que este hom-
bre le facilitaba.

En esta etapa de su vida su tra-
bajo era también muy importante.
Trabajd en innumerables oficios, en
fabricas, construcciones,o bien,
aprovechando toda oportunidad que
se le presento.

Sergio Rojas junto a sus padres y hermanos. Aparece a la
mano derecha de su madre, de 10 afos aproximadamente.



Bellas

A través de Guillermo Mossella,
a quien conoce por casualidad, tiene
acceso a la Escuela de Bellas Artes de
Vina del Mar, donde se matricula co-
mo alumno regular en clases vesper-
tinas, en 1949.

Sus maestros fueron Roko
Matjasic en dibujo y pintura, Carlos
Hermosilla en grabado y Hans Soyka .
en pintura. A éste ultimo, Sergjo Rojas
recordaria en su valor humano y de
formacion, durante toda su vida.

AeS

En la Escuela de Bellas Artes
conoceria a su esposa, Raquel
Ahumada; alumna del curso de cera-
mica, se casaron en 1950. Al afio
siguiente nacio su hijo Mauricio. Ese
mismo ano, fallece su madre de can-
cer y en 1952 muere su padre de una
afeccion cardiaca.

Su familia quedo asi, en preca-
rias condiciones; su hermano mas
pequeno contaba sélo con tres anos
de edad y era ciego. Desde ese enton-
ces tuvo que luchar junto a todos sus
hermanos para salir adelante y man-
tener su hogar, pero como uno de los
hermanos mayores asumi6 paternal-

El maestro Hans Soyka, junto a Sergio Rojas,
en 1958,

mente su formacion. Esta es una
caracteristica que en sus alumnos
siempre se advirtio, incluso en bellas
artes también se manifestaba.

En cierta medida, era protector o se
sentia en la obligacién de guiar,
o de tomar la responsabilidad de
los menores o mas desvalidos.



Poseia un cardcter fuerte, y se
acostumbro desde pequeno a que la
vida era dura, sacrificada, pero para
vencer en ella habia que ser valiente.
En una entrevista realizada por un
ex-alumno, Bernardo Rojas, D. G. el
Maestro dice;

"...todas esas pellejerias condujeron a tener una idea,
un pensamiento, una forma de sentir lo que era la vida.."

"... la vida para mi prdacticamente era una selva, y esta
selva, estos arrabales si uno no tiene poder de luchar, de
caminar, de hacer un esfuerzo por levantar la cabeza, la selva
se lo come: y no hay vuelta ..."



A 1 reflexionar acerca de

esta forma de encarar la vida, que te-
nia Sergio Rojas, es facil entender
con que Impetu asumio la oportuni-
dad de ser becado para perfeccionar
sus estudios en Alemania, el afio
1962.

Durante su permanencia en ese
pais, pasé estrecheces. Realizo varias
labores para conseguir dinero y man-
tenerse. Sufrio el cambio de idioma,
de cultura, de habitos. El sistema de
ensenanza rigida, fuerte, exigente.

El trato a jovenes latinoamericanos
era discriminatorio por la diferencia

de nivel cultural, en comparacion a
los estudiantes europeos.

Recuerdo una anécdota contada
por el Maestro en una clase de ex-
presion grafica en 1990;

".. los profesores en las correcciones, te tomaban los croquis, una
gran cantidad de trabajo, y si es que presentaban un error por pequeno
que fuera, te los pisoteaban o te los cortaban con tijeras delante tuyo, y
yo con mis ojos nublados de lagrimas, impotente, sin poder hacer nada,
veia como dias y noches de trabgjo eran tirados a la basura...”

"... antes de efectuar un dibujo, nos hacian meter nuestras manos en
unas fuentes con talco, que estaban a la entrada de la sala y no te
dejaban empezar el trabajo, sin antes empolvdrtelas enteras...para no
manchar el papel con el sudor..."”



Logicamente que esta ex-
periencia marco al Maestro. Le dié
disciplina, rigor, pulié su persona-
lidad, obtuvo mas temple, mas respe-
to por el trabajo propio y ajeno, mas
fuerza en sus alas de la que ya tenia.
Habia trabajado de obrero, sufrien-
do en su ninez y adolescencia, tanto o
mas que en esos instantes duros en
Alemania; de alli su valentia, su fir-
me propdésito de lograr sus metas.

ALAREMIE RER ENNSTE
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El Maestro folografiado, en 1963, frente a la "Hochschule flir
Bildende Kiinste", en Berlin, Alemania Federal.

En 1964 volvia de Alemania con
el titulo de profesor en Grafica,
[lustracion y Litografia, insertandose
en una conocida industria grafica de
la zona como Disenador Grafico.

Por eso no es de extranar que
participe y gane el concurso de opo-
sicion y antecedentes, que lo llevo a
descubrir la docencia como su verda-
dera vocacion. A ella respondi6 con
creces, dejando una huella distintiva
en la Escuela de Disefio de la Univer-
sidad de Chile, luego Universidad de
Valparaiso, hasta que fallecio 1994,
después de 25 anos de incondicional
entrega a los alumnos, sus queridos
alumnos.




Observemos cémo en diez
anos evoluciond, gracias a su esfuer-
zo, dedicacion y dones muy especia-
les, de obrero a Maestro en Técnicas
de Dibujo y Grabado. Luego su viaje
a Alemania, cuando en nuestro pais,
obtener una beca al extranjero, era
algo dificil para un estudiante obrero,
titulandose de Profesor en Grafica,
llustracion y Litografia, en 1964.

Pero él no se conformo con esto.

Es por ello que en el momento
de llenar el cargo de profesor de
taller de la Universidad de Chile,
(la mas importante del pais ), luego
con el tiempo llegar a ser coordinador
de la mencién grafica, hasta final-
mente, ser profesor de planta, sig-
nifican un verdadero mérito para
Sergio Rojas; cargos que siempre
asumnié con una entrega, una energia,
unas ganas de traspasar conocimien-
tos, experiencias y valores para des-
pertar la personalidad de los alum-
nos, para enfrentar la vida. Porque
es mas importante aprender a vivir
con fé en uno mismo, de otra manera,

a decir del propio Maestro; "....la selva se lo come a uno y no hay vuelta...”,

P TE e T ke Tl
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Croquis eflectuado por el Maestro
en la caleta EIl Membrillo, 1989,
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Escuela de Diserio, en calle Limache; Vifia del Mar.

L a llegada de Sergio Rojas
a la Escuela de Disefio, como profesor
universitario, es el momento pick en
su vida, el premio al esfuerzo, efec-
tuado durante afios.

La energia, el emperio y dedica-
cién que siempre se hizo notar,estd en
su punto mas alto, pero digamos que
para €l, fue el momento mas alegre,

escuela

entusiasta y sus fuerzas se dieron
en completa libertad desde el prin-
cipio. En la Escuela canalizo toda su
generosidad por entregar conocimien-
tos artisticos, técnicos y vivenciales
principalmente. Ademas, fué en esta
etapa, 1968-1994, donde obtuvo los
mayores honores que un hombre
puede desear, el principal:

ser llamado Maestro, con todo lo que
ello significa, reconocimiento y respeto
a su persona y su obra. Y el carifio
de sus alumnos, pues la entrega a
estos era diaria e incondicional.
Cambié la pintura por la docencia;
pero sus alumnos fueron su vida y
justificaron esa entrega plenamente.
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El Maestro, en la
antigua casona de
calle Limache;
Escuela de Disefio.

- |



En muchas generaciones per-
manece €l recuerdo de las ensenan-
zas a sus alumnos, hechas en cual-
quier parte y practicamente
"agarrando la mano" del alumno, pa-
ra ensenarle expresion grafica. Que-
da asi evidenciado en muchos bocetos
que repartié por anos, en un sin fin de
croqueras.

O aquello de que te llevara casi
a la fuerza a la biblioteca, a ver un
libro que sirviera de apoyo, y luego

El Maestro con sus al‘umnos,
en 1991.

donde te viera, dias , hasta semanas
incluso, seguia hablando del tema en
cuestion. Esto jamas sera olvidado,

y tal vez nunca mas visto, pues dicha
actitud corresponde mas a un padre
o alguien muy cercano a nosotros.
Mas paternal aun, era su actitud de
Ilamar la atenciéon a un alumno a
comportarse como era debido, por
ultimo a reaccionar frente al mundo.
Por supuesto que a nadie se le ha de
olvidar y nadie tampoco reprobaba
esa actitud, como un derecho del
Maestro.

Su habito, de deambular de aqui
para alla por los pasillos, donde te
abordaba de manera distinta, mas
suave, mas suelta, mas amiga y mas
humana.

..., y como te llamai ?

g, de dénde veni ?...

...¢, ¥y como te ha ido ?..

Eran algunas preguntas mas
usuales.




Su pregunta mas desconcertante:
...¢, fuiste a ver la exposicion ?..

Se aparecia sorpresivamente
en el pasillo y le hablaba de un tema
a un alumno. Este disimuladamente
tenia que ajustarse a la conversacioén,
aunque a veces no hallaba qué res-
ponder, hasta que comenzaba a
recordar.., tratindose de un tema
conversado hacia casi una semana y
en otro lugar de la Escuela o por
altimo en el bus, una tarde o una
manana.

Es que €l tenia la cualidad de
traspasar el tiempo y el espacio,
pudiendo llevar pendiente varias
conversaciones, que sucediesen,
como "goteras o saltos" atemporal-
mente y sin contexto espacial de-
finido. Esta es la mayor cualidad
que recuerdan las personas que co-
nocieron al Maestro: definiéndose
como UBICUIDAD.

Dicha caracteristica parecia ex-
trana, pues se podia estar con com-
paneros, y €l llegaba inesperada, e

"intrusamente" hablaba de cual-
quier tema diferente a lo conversado,
cambiando totalmente el rumbo de la
conversacion, pero al rato, se iba tal
cual como habia llegado, dejando el
tema a medias...quedando un sabor
inconcluso.

Pero muchas veces, este tiempo
intermitente, dejaba el espacio pre-
ciso para madurar o reflexionar lo
hablado, dado que la complejidad del
tema lo hacia necesario.



Sin embargo daba la impresion que
el Maestro hacia estas pausas inten-
cionalmente para ir creando una glo-
balidad o que te crearas una imagen
mas completa o profunda del mundo
o del ser humano. Perseguia

el saber universal.

La Escuela, su Escuela, por-
que siempre la sinti6 asi, era su
segundo hogar, estaba la mayor parte
de su tiempo en ella, sabia todo, y de
todo 1o que en ella ocurriera.

La disciplina, el rigor, la reponsabili-
dad, el respeto hacia ésta, eran otras
de sus cualidades. Llegaba tempra-
nisimo a la Facultad, a las 8:00 hrs,
permaneciendo alli hasta las 17:00
hrs, instante en que tomaba su ma-
leta y se iba, a veces con algiin alum-
no conversando.

Nunca faltaba a clases y era rara la
vez que lo hacia, justificandose sélo
por enfermedad en extremo y la tinica
vez que se ausentoé extraordinaria-
mente fue cuando la escuela estuvo
cerrada a raiz del golpe militar.

Fueron momentos muy diffciles,
muchos comparneros de labores,
amigos y alumnos del Maestro Rojas,
fueron exonerados, expulsados,
exiliados, encarcelados...
torturados...



Esta fue una gran pena que no clase en un bar, o en un café o en su ]

olvidé nunca Sergio Rojas, un hecho casa para conversar de-Disefno, de 1 - :
que le llegé profundamente, a tal arte o del eterno Pablo Neruda. Usanza .4
punto, que fue una causa para sus muy antigua, practicada por los viejos ; \
wwlgmo_ docentes universitarios, a la cual el ‘
mal humor. Experimentados de Maestro pertenecia.
Jmanera ciclica, en conjunto con el
buen h.umgr y animo que también le —_— i SR Siendo lo ultimo a gran escala,
caracterig_ban, generando esto un En los primeros anos del Maesh‘o‘ pues hasta el afio de su muerte, sélo
caracter contradlctori en el en la Escuela, desde el afio 72 al *73, | realizo los acostumbrados bocetos,

/t?“ ' realiz6 la serie de ilustraciones, que | graficas, Disefio Grafico, cosas cor-
-~ Los profundos cambios cultu- ' Neruda le encargd para el libro \ tas pero de gran calidad.
rales experimentados por la sociedad | "Valparaiso" y ademas, las pinturas Un ex-alumno recuerda:
Chilena, fueron minando su forma | basadas en éste, por haber ganado el | ...j] tenia carpetas y mas carpetas,
de relacionarse con sus alumnos, concurso de creacion artistica para los | con un sin fin de dibujos, bocetos,
mas alla del aula universitaria. Ya académicos de la Universidad, en 1979. \ croquis, de una calidad creativa in-

que €l acostumbraba continuar la . s ot i P —— creible !ll... (Felix Maldonado )



LJ(':‘I‘O“ 10 '

J).( h} '3(,;
Guerra H

" ', .'ﬁ"wl *"“‘I nod
\'hﬁ'.‘;f_ s — ‘r{i \E.::J:»U 2
Goethe
Institut
3 20 e v Tty 100
! Catdlogo de exposicion-
i {‘_. 4 homenaje, organizado por la
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Para los afios "80, el Maestro
continuaba siendo el vinculo con los
origenes de la escuela, también el
bastion del antiguo sistema univer-
sitario, cualidades que sumadas a lo
especial de su personalidad, lo hacian
sobresalir del resto de los profesores
de la escuela y también de la facultad,
creando un halo de mistica en torno
a su persona.

Otro rasgo muy distintivo
de su personalidad, era la entrega
generosa de valores mas alla de lo
académico, el hacer escuela donde
fuera, el amor por el oficio, la riguro-
sidad, el dar tanto como el exigir y

la observacion en cualquier instante, .
para ampliar la visién del mundo.
El ir mas alla de lo superficial, hasta
en relacionarse con las personas, por
supuesto el comportamiento del hom-
bre en todos los aspectos. Queria
que todos tuviésemos fuerzas, ganas
de hacer, de ver, de sentir, de adqui-
rir posiciones decididas respecto de
las cosas. Pero ese dar de él era do-
sificado para que uno se fuera con-
cientizando del como acceder, mas
que dar la solucion, asegurandose
de esta manera, que nadie se olvida-
ra de este método de aprender-des-
cubriendo en lo académico y en lo
vivencial.



Con el tiempo, su participacion postergacion involuntaria que dafio a

en la parte administrativa fue que- Sergio Rojas. Pues, pasar de una par-
dando gradualmente disminuida, en- ticipacion inicial en primer plano, a
fatizandose la responsabilidad en lo un plano mas secundario, una perso-
formativo de los alumnos. Precisa- na agil, dinamica y participativa, por
mente porque éstos eran su princi- supuesto que se ve resentida.

pal interés.

Logicamente el lento quitar, de
su "espacio"; su taller donde pintaba
o hacia sus dibujos, que era una ac-
tividad importante para é€l, luego, la
reduccion de sus ramos hasta quedar
con expresion grafica de primer ano,
sumados a su experiencia con el gol-
pe militar y todo lo que éste genero,
mas la educacion profesionalizante,
fué sumatoriamente una situacion de



Lanzamienlo del libro
Valparaiso, de Pablo Neruda,
con [lustraciones del Maestro.
1992

En 1972, nuestra Facultad orga-
niza una exposicion de sus obras . Luego
una exposiciéon homenzge en 1977,

R EERESSEIR

con litografias efectuadas para-su
Mﬂtu{@gn en la Hoschschule
Fur Bildede Kiinste; titulado.Berlin._
_Pensamiento Piedra”.

s et

En 1981, la Escuela de Diseno le
celebra junto con el Goethe Institut,
de Vina del Mar, 30 anos de labor
plastica. Nuevamente en 1987,
expone su obra "Berlin Pensamiento
Piedra", en el Goethe Institut, donde
también se hace participe la Univer-
sidad por medio de la Escuela de
Diserio. Y la tiltima exposicion y
homenaje a su obra en vida; 1992, fué
con motivo del lanzamiento del libro
"Valparaiso" de Pablo Neruda, que
contenia [lustraciones suyas. En dicha
muestra se incluia obras del libro y
una serie de litografias y grabados,
seleccionados para la ocasion, pues su

obra es mas que vasta. Luego, moriria
a comienzos del afio 1994, de cancer.
Fué en este instante, cuando se le
concedio el grado de profesor titular.

Luego en abril del mismo afio,
se le efectuaria una exposicion home-
naje, conteniendo una seleccion de sus
obras, organizada por la Universidad.
Este mismo afio, la Escuela de Diserfio
instaura el premio "Sergio Rojas",
concedido al mejor alumno egresado.



descripcion
de la
personalidad
de

Sergio Rojas
Guerra

Es un ser agil o muy inquieto,
pues siempre esta haciendo cosas,
pero esta manera de hacer es inter-

mitente dada su permanente inquietud.

La cualidad mas sobresaliente es que
puede mantener tres o mas conver-
saciones, con diferentes personas

ubicadas en distintos lugares o espa-
cios; sin olvidar incluso en dias la

trama de la conversacion o el discurso,
esto generalmente desconcierta a las
personas que ya han olvidado la narra-
cion. Conceptualmente esto se llama

_UBICUIDAD.

Posee un pensamiento fragmen-
tario, que explica los vacios que
comuinmente se producen en su con-
versacion, o en el mantener mas de
un relato a la vez con diferentes per-
sonas.

Es una persona seria, respetuosa,
segura, para €l o se es blanco o negro,
pero jamas se esta en el medio; con-
trastante, por lo tanto es muy exigente
con el compromiso suyo y de las per-
sonas en cualquier sentido. En varias
ocasiones tiende a ser retraido, escu-
rridizo, poco amable, melancélico,
depresivo, timido, sin embargo, en un
ambiente acogedor con personas que



son sus amigos o tiene alguna auto-
ridad de hecho o intelectual, se mues-
tra locuaz, extrovertido, pero nunca
bullicioso, intruso con moderacion.
Es una excelente persona, sus
alumnos lo estiman por su facilidad
para comunicarse con ellos y con cual-
quier persona, no importando su con-
dicion social, edad, ni status. Se le
percibe en el trabajo con un caracter
estable, pero a veces es contradictorio,
sorpresivo, ingenioso, con un sentido
del humor moderado, sin llegar nunca
a una alegria desbordante. Si cuesta
que ria con facilidad, pero pocas
personas le han visto llorar: atn
cuando a menudo deja ver en su ros-

tro su trastorno interior, mediante la
expresion de su fisonomia y gestos.

Como profesor, tiende a apoyar a
los alumnos que se superan o mues-
tran un trabajo creativo. Le preocupa
mucho el uso del lenguaje, pues para
€l, al igual que una obra de arte es el
reflejo del alma, no tolera a las perso-
nas que siempre frente a un trabajo
son impuntuales, poco prolijas y que
frecuentemente tienden a dar excusas
por su irresponsabilidad.

Es muy generoso y nunca pide
retribucion a cambio.

Es critico de la realidad en que
vive, siendo agudo e incisivo con lo
que no le agrada.

Perfil confeccionado en base a un estudio de
Sergio Rojas, realizado por Bernardo Rojas, ex-alumno
del Macestro.



caracteristicas

mas recordadas del

Maestro

" Era necesario entrar en la érbita
Sergio Rojas para entenderlo, y estar al tanto
de todo lo que sucedia alrededor del mundo;
se mantenia siempre informado”,

"Habia que leer mucho, libros, diarios,
escuchar noticias, ir a exposiciones para
seguirle el paso en sius conversaciones o ern
la clase, pues hacia una retroalimentacion
constanie ".

" Funcionaba en base a la experiencia
pero en base a la exigencia, mucha exigencia
personal ",

" Era un hombre que se retroalimen-
taba constantemente de las personas, los

hechos de la vida " octavio Muioz, D. G. ex-alumno
del Maestro,

" El Maestro poseia un cardcter contro-
versial que hacia que unas personas lo
odiasen y otras lo quisieran mucho ".

" Por un lado, era como cualquier otro
mortal, pero por otro entregaba una mistica,
una _fuerza, disciplina y exigencia " .

" Sergio Rojas podia ser muy vanidoso
Y egocéntrico, porﬁado,’iambién muy humano,
generoso, hurnilde ".

" El Maestro construia un bien para la
Universidad, sabiendo que esto calaba a los
alwmnos y a las personas: pues se senlia ese

"

constuir ",

" El profesor universilario te hace des-
cubrir cosas para lograr inferesarse 1y asi
ser mas amplio el aprender, y el hacer crea-
livo; descubrir un grado de creatividad. El
Maestro correspondia a eslos.”

" Iba habriendo horizontes con las
correcciones. Sembraba la inquietud para
que ¢l mismo alumno después, fuese capaz
de poner parametros "

" De ahi que la bohemia se insertaba
en lo que era un manejo intelectual de las
cosas. El Maestro llevaba a los alumnos a
los bares para que conocieran otra realidad
otros mundos. Se iba al Yako, al Roland
Bar, etc.”. Cristian Rodriguez, D. G. ex-alumno del
Maesiro,



" No hay nadic como ¢él, molestaban
sus carrasperas por el pasillo pero estaba
alli y se hecha de menos ",

" El Maestro era una alma prisionera,
queria volar "

" Admiraba su personalidad, lo con-
sideraba un valuarte: una persona que: tenia
contenido y a la vez sus alumnos lo veian
con mucho respeto y admiracion”.

" El Maestro no poseia metodologia
clara, pero sabia transmitir sus ganas por
hacer cosas. La ensenanza la levaba puesta”

" Era una personafen quién sicmpre
se contaba en al aspecto humano; generoso,
daba sus tripas, su alma, lodo, sin impor-
lar como quedard él"

" En su temperamento hubo siempre
mucho dolor. Aunque proyectara una ima-
gen fuerte, pero eslo tapaba ciertas cosas
que le llegaban: tristeza, soledad, debilidad,
depresion "

" En reuniones de profesores infervenia
diciendo la acolacion profunda; un llamado
a hacer las cosas bicn. Una actitud similar
a la de un papa ”

" Se exigia en el horario, en el hacer y
en el compromiso con la gente. Pero esto,
indirectamente pidiendo lo mismo de parte
de los alumnos Yy profesores, animando a que
la gente hiciera las cosas bien "

4
" El tenia la virtud de conversar con
‘ Neruda, dialogar con el reclor y sentarse

a conversar y entender a un alumno de
primer ano, con todos habia lerna ", Patricia
Ghiinler, Disenadora Textil.

" La metodologia del Maestro, era
saber explotar lo intimo, lo subjetivo, poten-
ciar lo personal, para adquirir un compromiso
con la vida, con la escuela. De esla manera
se eslablecia un vinculo de carino con los

| alumnos. Pero siempre exigiendo al alumno
|disciplina, rigor, reponsabilidad, pero dando
lel ejemplo . Carmen Penailillo, Dischadora Textil.



" Al principio era drastico, luego con
los anos era suelto, relajado, pues habia
logrado su fin: llamar tu atencion”,

" Los exiremos: habia genle que le
tenia miedo por su seriedad y brusquedad,
otra gente era muy amiga de él 7,

" Era muy criticon, pero como siempre
tenia facilidad para entrar en confianza con
la gente, se enteraba de sus problemas, y
como la escuela era su sequnda_familia, los
contaba a modo de experiencia para unir a
la gente y a ser mas solidario o tener mas
relacion con los companeros; la convivencic.
Si al final todos viviamos mas de medio
tiempo en ella, y era légico que supicra de
todos y todo".

Lorena Ramos, Discnadora Texlil, ex-alumna del Maestro.

" Sensible al maximo pues era capaz
de mantener tres 6 mas conversaciones con
distintas personas. Pues a los dias pasados
se recordaba del tema conversado pero esto
desconcertaba a la genle, pero era genial

dicha cualidad " . Ernesto Gomez, D, G.
ex-alumno del Maeslro.

O

" Si le mencionabas una larea andaba
loda vez que fe veia transmiliéndolela,
algunas veces no te acordabas pero lenias
que hacerte rdpidamente de idea, sino se
enojaba mucho, pues no estabas "despierto”.

" Lo que mas recuerdo del Maestro lo
saltado en los pasillos, una conversacion un
dia, que se conlinuaba en otro, de cualquier
semana, vulnerando el tiempo "

" Le tomé carino porque me hizo sacar
la personalidad afucra, en los dibujos o en
la vida diaria; un caracter "

" No le gustaba que la gente lo |
decepcionara, evidenciando compromiso |
hacia las personas ", Lorena Ramos ex-alumna K
Disenadora ’_I'cxl‘il. |



"Si bien, era brusco euando se enojaba,
en cambio, era muy cuidadoso, delicado para
tratar a las personas. Te preguntaba como
eslabas o por tu_familia ".

" Todas las personas quedaban con
el trazo del Maestro, fuerte, casi duwro, pero
calculado, seguro, con personalidad "

" Al Maestro siempre le encanlo y
hablaba de Durero, Kandinsley. Neruda "

" Lo admiraba mas que nada, por la
persona, sit entrega, su humanismo "
Donalta Rossi, Dischadora Texlil, ex-alumna del
Maeslro.

(Y
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"Rescataba el detalle de lo humano
en las personas, cualquicra que fuese”

"Su mayjor preocupacion era el
alumno, valoraba muchisimo la relacién con
ellos. Cuando perdi6 alumnos con problemas
politicos esto le afectd bastante”

" Se entregaba al alumno y a su que-
hacer desde temprano, era muy exigente
con ¢l horario”

"Estaba pendiente de lodo lo que
ocuwrria en el dia’”.
Fabio Muzio, D. G. ex-alummo del Maestro.

" Se jactaba de la Bauhaus porque le
habia dado a traves de sus maestros la cons-
tancia, la disciplina, el saber "

" No iba con el desgano general, le
gustaba una posicion frente a las cosas

" Con el Maestro existian los polos
opuestos; o se le odiaba o se lo queria, de
hecho nmucha gente iba a su casa a visilarlo,
a conversar "

" Pasaba corrigiendo banco por banco,
ponle mas de esto, hazle eslo otro, observa
esto, observa tal cosa . Donaila Rossi,
ex-alumna del Macsliro, Disenadora Texlil.
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" El Maestro sembraba una semilla de
que existe algo superior. Pero esta semilla
estd dentro de cada uno y él ayudaba a
sacarla afuera, con el compromiso, la bils-
queda, el oficio, esto es otra huella suya ".

" El Maestro sabia que con la conver-'
-~ - . s
sacion se establecian lazos, se enriguecia

de experiencias mutuas. Ellado humano
era lo.-mas valioso.en ¢l ", '
e e o b ey

8 ; |

" Perseguia el saber universal, como

el propésito de la Universidad ". Manuel Astu-
dillo, 1. G.ex-alumno del Maesiro.

S R A 1

" Se preocupaba sicmpre por instruirse,

leia mucho .

" El Maestro siempre estaba para la
consulla, frente a cualquier duda que luvie-
ran los alumnos "

" Hay que conversar de varios cosas
al mismo tiempo ", decia el Maestro, de
repente se conversaba de Alemania y de
repente se conversaba de los pintores
Flamencos "

" Siempre que te rayaba la grafica, era

para que lo volvieras a hacer de nuevo y ast
aprendieras ",
Felix Maldonado, D. G. ex-alumno del Maesiro, egresado.

\

|



" El Maestro , como le llamabamos
con respeto sus alumnos de enlonces y de
ahora, entraba y salia con envidible energia
por las salas y talleres, corrigicndo uno a
uno, indicandonos ¢l camino y ensenan-
donos ese enfranable amor por el oficio,
traspasandonos su pasion por la creatividad,
el arte y la cultura en general "

" Lo recuerdo con nosotros sus disci
pulos, mas alla de las aulas universitarias,
en un interminable dialogo sobre el hombre,
la sociedad, sus vivencias, sus sentires,
contandonos siempre su paso por Europa o

las clases de sus profesores Hans Soyka

riedrich Stabenazt

" Nos senliamos sus amigos y compar-
tiamos con él, dia tras dia, nueslros incipien-
tes pasos por el aiin, en esa época, descono-
cido mundo del diseno grafico .

" Con infinita paciencia, pero tambicn,
con mucha energia y rigor, nos ensend lo que
significaba ser universitario, abriendo nues-
tras mentes y nuestros corazones a la cul-
tura universal, al cine, la milsica, la litera-
tura, el teatro.

" Su carisma y su carino se reflejaban
en una entrega, en un compromiso ineludible
e inclaudicable con el conocimiento y el
huwmnanismo, con la paz, la justicia, la verdad
y los derechos de las personas iy, especial-
mente, a través de su permanente inquietud
social .

" Sergio nos mostro el eamino de la
sensibilidad, el camino de la amistad y el
carino ".

" Nos enscﬁo’algo que solo algunos
pueden ensenar, porgue para ¢llo no basta
el conocimiento: se requiere vivir lo que se
dice. Nos enseio a ser personds; personas
con valores, con compromisos, con coraje y
voluntad ".

" Le lamabamos Maestro, fué un modo
de testimoniar hacia su persona el afecto que
nos brindo y que fue moldeando, como un
padre, nuestras personalidades, solidarias,
integras".



" El tenia la clave para abrir lodas
nuestras puertas, mostrandonos nuestras
mejores capacidades, para que cada uno de
nosolros buscara por si mismo explotarlas
y hacer de ellas sus mejores armas .

" Como iniciador de la Escuela, Impri-
mié en ella el sello de su personalidad crea-
dora, comprometida con la realidad de su
espacio y de su liempo”,

" Sin temor y con infinita generosidad,
el Maestro nos iba moldeando, nos iba
transformando como en una composicion
armonica, estructurada, racional y alegre de
su obra plastica y de su obra humana .
Asi nos ensend el secreto del diseno, con su
testimonio vivencial, a veces rudamente,
pero siempre con una palabra final de
aliento ",

" Supo inducirnos en la capacidad de |

| observar, de reflexionar; de descubrir el or-

| den y el sentido. Desarrollé nuestra capa-
cidad de critica y ngfensené a defender
nuestros puntos de vista "

Alcjan

L—

dro Rodriguez, D. G. ex-alumno del Maestro.

|



alcances
acerca de la
obra artistica
de

Sergio Rojas
Guerra

El presente articulo, se trans-
cribe en su totalidad del editado en
el catalogo que se confeccioné con
motivo de la exposicion retrospectiva
( 1994 ) efectuada como homenaje.

Edgardo Catalan, destacado
artista nacional e internacional, hace
referencia acabada, a su evolucion co-
mo artista, dado que lo conoci6 des-
de la Escuela de Bellas Artes de Vina
del Mar, hasta las tiltimas etapas de su
trabajo, pudiendo establecer asi, una

perfecta globalidad de su obra plastica.

Xilografia, Composicidn en
"Gris"
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Grabado hecho por el Maestro en la
iscuela de Bellas Artes, aprovechando
la vela de la madera como londo, 1962,
L a obra artistica de Sergio

Rojas Guerra podria dividirse en tres
etapas muy marcadas, aunque en al-
gun momento se yuxtapongan.

La primera se¢ inicia con su ingreso
en 1945, a la Escuela de Bellas Artes
en Vina del Mar, y culmina con su
viaje a Alemania en 1962.

Es una etapa que se reparte entre su
esforzado trabajo en una fabrica de

De izquierda a derecha, Hans !
Soyka, Sergio Rojas y
Edgardo Catalan.

pinturas y los cursos vespertinos de
Hans Soyka y de Carlos Hermosilla.
Sus dibujos y aguafuertes, en un
comienzo duros y acartonados dan
paso muy luego a una linea elegante
y agil en sus puntas secas y dibujos

a tinta. Sera sin embargo, en el
grabado en madera donde Sergio
encontrara mas tarde una forma de
expresion mas acorde con su tem-
peramento. No se trata del grabado
en madera tradicional en taco de Boj,
trabajado con gubias especiales (wood-
engraving ) sino el gjecutado en una
plancha de terciado con un cuchillo
zapatero ( wood-cut ). En esta técnica,

Sergio inicia una buasqueda utilizando
la figura humana como vehiculo de
expresion, contintia con una serie de
naturalezas muertas y temas
arquitectonicos, para culminar con
una sintesis de abstracciéon formal.

El color, presente ya con mucha
fuerza en sus primeros grabados en
madera, llega al final de esta etapa, a
una minima expresion. Mientras
tanto, la profunda influencia reno-
vadora del profesor Hans Soyka ya
se ha hecho sentir en Sergio Rojas y
muchos otros. Se lee, se discute, se
cuestiona. La Escuela de Bellas Artes
ya no es suficiente, y Sergio, junto



con los pintores Carlos Gonzales (aun |
en Alemania ), Hans Scholtbach,

El resultado de esto es una importan-

te exposicion colectiva realizada por
Hugo Murnioz ( ambos en Suecia ), primera vez en Chile, en las vitrinas
Camilo Carrizo, Fernando Figueroa, .de una tienda comercial ( en la calle
Aldo Bravo, la ceramista Lidia Maiza, j ‘,:,g-;'ﬁ%lparaiso de Vina del Mar ). Saliamos
(en Uruguay ?) y el que escribe; 7©  al encuentro de un ptiblico (y no al
integra un grupo que se reune revés ) que nunca visita una galeria
periodicamente a estudiar y a anali- o sala de exposiciones.
zar sus trabajos en el taller del pintor En 1962, fecha clave en la vida de
Rubén Marambio. Se lee, se traduce, | Sergio, comienza la segunda etapa,
se disiente, se analiza; Moholy Nagy, | con una beca del gobierno Aleman,
Andree Lothe, Romero Brest, Eduardo Sergio Rojas, junto con el pintor Car-
Cirlot, Itten, Gropius, Le Corbusier, | los Gonzales, viaja a Berlin a perfec-
Osenfant, Klee, Van Gogh, Poesia, cionar los rudimentos de litografia

| Arte, Literatura, Musica. adquiridos en el taller de Carlos

Hermosilla.

Dos afios permanece Sergio en
Alemania, viviendo una experiencia
gque lo marcara para siempre. Regre-
sa con un bagaje de conocimientos
técnicos, una rigurosa disciplina de
trabajo y varias carpetas con litogra-
fias, incluido un libro dedicado a
Berlin. A su regreso, es requerido
para trabajar en una importante
imprenta litografica de la region, y
luego, en 1968, se integrara al grupo
fundador de la Escuela de Disefio de
la entonces Universidad de Chile.

La obra litografica de Sergio es la
mas abundante, y se inscribe por
completo en el campo de la abstraccion.



Nacida directamente del lenguaje formal
generado en sus ultimos grabados en
madera y dibujos a tinta, y trabajada
en sus comienzos exclusivamente
con lapices grasos, va lentamente
adentrandose en la técnica y explorando
todos sus recursos. La vision general
de esta obra indica que a menudo la
busqueda termina alli.

La tercera etapa, que se yuxta-
pone a las dos citadas, comprende la
obra pictérica de Sergio Rojas y se
inicia con sus pequenas pinturas en
maderas a fines de los anos cincuenta.
Esas pequenas tablas pintadas con
pinturas industriales son en realidad
una consecuencia de sus grabados
en madera a color, los que ya se ha-
bian transformado en esa época, en
verdaderas pinturas con algun ele-

mento grafico. " ti1 estas tratando de

una vez', fue’el consejo de Hans
Soyka, y Sergio comienza a pintar, ya
de lleno, en la abstraccion. Es el co-

pintar con el grabado oiga;-pinta de

Litografia hecha en 1978,

mienzo de los afnos sesenta, y en
Chile se siente tardiamente como
siempre, la influencia del arte gene-
rado en Europa y los Estados Unidos.
La obra de Sergio, en ese momento
con un marcado acento constructi-
vista, da paso a la influencia del ex-
presionismo abstracto, la escuela de
New York, Gottlieb, De Stéel, el bra-
silero Aldemir Martins y el italiano
Afro Basaldella.



Proyecto de Creacion Artistica,
1979, ulilizado como ilustracion
para el libro "Valparaiso", de
Neruda.

Proyecto de Creacién Arlistica, 1979,
para académicos de la Universidad
de Chile, sede Valparaiso. ‘

La tultima fase de la obra picto-
rica de Sergio comprende las pinturas
realizadas para el libro "Valparaiso”

~ de Pablo Neruda, y la serie realizada

a comienzos de los afios ochenta
para la Facultad de Arquitectura de
la Universidad de Valparaiso.

En esas pinturas Sergio hara uso de
la soltura y fluidez de la linea y de la
forma adquirida en el ejercicio de la
litografia, y es en esas pinturas tam-

|

bién donde expresara todo su sentir
lirico, rindiendo de paso, inconscien-
temente tal vez, un tultimo homenaje
a su maestro, al hombre que tan gran-
de influencia ejerciera en su forma-
cion y en la de tantos de nosotros.
El maestro Soyka; porque es el pintor
de las agatas el que se asoma a
Valparaiso y a nosotros en esas ul-
timas pinturas de Sergio Rojas sus
ultimas porque €l ya no pintara mas.
Lo que queda de su vida lo habra en-
tregado por completo a la Universidad
de Valparaiso y a sus alumnos.

Edgardo Catalan
Renaca, Marzo de 1994,




conclusion

El Maestro aport6 a la funda-
cion y conservacion de una linea,
que marco a la escuela de Diserio y
a sus alumnos. Un entregar per-
manente no soélo en el salén de cla-
ses; sino en otras situaciones aje-
nas a la Universidad.

La calidad humana, la
reflexion, la observacion, cualidades
que lo hacian especial, pues esto se
transmitia por medio de su
personalidad firme, segura y
vital, nos preparaba para ayudar-
nos a entender de manera distinta
la circunstancias que nos rodean en
el mundo, como aquello influye a

que todo funcione o se vaya orde-
nando de determinadad manera.

Como personas aprendimos de
€l que nosotros somos ampliamente
participativos, no sélo como comu-
nicadores visules, responsables de
muchas variables y respuestas, sino
también como seres integrantes del
universo.

Con su entrega, su motivar,
trataba que sus alumnos recogieran
y plasmaran la esencia de cada uno
en todo su quehacer...

...hacerlo vivido.

Tratando de que adquirié-
ramos caracter y personalidad para
defender nuestra vision o nuestro
sentir respecto del mundo que nos
rodea.

El Maestro marca, deja una
huella profunda como un sello, que
nos hace diferentes en el modo de
ver la vida, la sociedad, y de respon-
der de modo coherente con el equi-
librio del mundo. Este se reconoce y
se logré afianzar a traveés del dialo-
g0, y la comunicacién para traspa-
sar experiencias y vivencias que
formaron parte de la érbita Sergio
Rojas; de tiempos y espacios distin-



tos pero que articulados influyen
para conformar las raices de nues-
tro ser, pues el futuro no existe sin
un pasado, que es producto de un
permanente construir y observar, en
el presente participativo.

Existe en el ambiente de es-
cuela, entre antiguos alumnos o
ambientes ajenos a la Universidad,
una constante curiosidad manteni-
da a través del evocar permanente e
involuntariamente una imagen que
proyectaba una personalidad espe-
cial hacia todos los seres que roeaba.
Que a decir verdad creaba una
mistica con su seriedad, su exigen-
cia, su entrega, su rigor y su valora-
cion permanente del ser humano,
enfocado hacia el ser universal.



 |planteamiento



"Recuerdo nostaleico en el
tiempo, vagar a ras del
horizonte, recorriendo el borde
geogrdlico de este puerto.
Puerto misterioso que oculta
una arquitectura de vientos

y locuras” Los Terremotos, 1973.
Sergio Kojas G, 1983. Libro "Valpararaiso", Pablo Neruda.




El Maestro fue un hombre que
entregd su vida a los alumnos casi
por entero y a la Escuela durante 25
anos. Pero no existe un reconoci-
miento formal y palpable, que de fé
de su entrega y menos de la gratitud
de estos hacia aquel.

No se tiene la real magnitud de
Sergio Rojas como un hombre que
ascendio en la vida, sobresaliendo y
destacandose, gracias a su empefio
y cualidades.

Rojas Guerra

problematica

Aparte del "Premio Sergio Rojas",
la Escuela necesita reivindicar a
Sergio Rojas como una figura que le
di6 un caracter y una distincién,
pues tras su pérdida quedo un vacio
que se siente por los alumnos anti-
gU0s Yy nuevos.



Rescatar los pasos pérdidos de
Sergio Rojas para mostrar al Maestro
en toda la amplitud humana y do-
cente; como colega, como amigo y en
todos los rasgos de su personalidad.

Resaltar la influencia que tuvo
en la Escuela y principalmente en la
formacion de los alumnos.

objetivos
generales

Mostrar a un hombre que era
profundamente humano, cuya prin-
cipal premisa, fue siempre transmitir
valores que ayuden al hombre a ser
cada vez mas amplio, personas uni-
versales.

Afianzar el lineamiento y las
raices de la Escuela de Diseno, por
medio de un hombre que se esforzé
por dar mucho y formé parte de sus
origenes. Hombre que de alguna
manera nos une con la entrega y la
mistica que proyectaba.



objetivos
particulares

Evocar la imagen del Maestro a
través de los rasgos mas fidedignos
de su personalidad, que lo caracteri-
zaban.

Para unas personas sera com-
plementario a vivencias y recuerdos.
Para otros un descubrir permanente
lleno de experiencias observaciones,
reflexiones, con sus ensenanzas.



Se propone la edicion de
un libro que otorge un sentido
estructurado y articulado de
manera organica, para comu-
nicar la personalidad y vida de
Sergio Rojas, por el rasgo mas
sobresaliente de su persona la
UBICUIDAD: entendiéndose
como la cualidad de fragmen-
tarse, vulnerando tiempo y
espacios diferentes, generan-
do asi intermitencia, con lo
cual se da la recurrencia de
los contenidos complemen-
tandose entre si.

propuesta



desarrollo formal



1980.

"Pero hay una cosa que es muy puntual.

Nuestro paisaje estd hecho de cajones y containers.
51 se sale mar afuera, al mirar hacia la costa,

los edificios se pierden, se ven rumas de containers,
que parecen cubismo.

/ Pero no es tal cubismo !

Fs una realidad.”
Sergio Kaojas G. 1983.



desarrollo formal

grilla constructiva

B
/ 1 X,\fg@xf\ f_\x/_>/_\,</_\/>_\/>_<<\/_/>_<x\*_y/_@ a;
/ : Formato obtendido en base a la divi- ><“>§>< %‘ () 7 /\{’S{ >2‘ XX X XX
g Wrsasesenis sion aurea de una recta. Se trabajo AVA W —'—“7X>—>%—<x'— % WAVAY X ***K?
) Mo el plano central como eje de la linea SO0 \> Y /?g%(\}%y ;. _\’
v oo | . \. de vida de Sergio Rojas, donde se de- %; XA L‘\e‘ﬁ é _<ﬁ; /_ ,/\(;>
NG /1 ? sarrollaria la historia; los textual. : :_MA XX ﬁ{\j«m h9.9.8 . )>_/ XX
£ \QO?%\\/ XXX >f>< ><><\
\ ’,"’ : ******** ?‘ ————————

/‘ \
>/\§\ XAXX XX
F 1gi 90°, iliz6, agi )
coratin. sttt 61 et e s oo \/\ VAVAVAN / LV
linea de desarrollo de la vida de Sergio Rojas. <> /\O
>( 0%




CaracteristicasTécnicas
de la Edicion

Formato: 1/4, (37.0 x 46.0, cms),
extendido.

Impresion: Sistema off-set, cuatri-
cromia.

Papel: Couché opaco.
Encuadernacion: Costura al hilo.
Cubierta: Tapas duras, revestimiento;
papel, impreso a una tinta, sistema
off-set.

Solapa: Papel couché brillante, impre-
sa en cuatricromia, con barniz de ter-
minacion.

Tiraje: 600 ejemplares.

Imposicion en el plano

Extendido

46.0cms

37.0 cms

77 cms.




desarrollo formal

S u presencia era del lunes a
viernes, encontrandolo desde
temprano en cualquier lugar,
de donde...

En los ejemplos presentados por esta
pagina y la siguiente, se muestra co-
mo se trabaja el significado del relato,
dandole intensionalidad a la tipogra-
fia en conjunto con el espacio blanco.




"Todo es silencio de agua y viento ] i ]I e { e

desarrollo formal
Escucha el susurro del aire.

Mira los pechos y las piernas

y las cabelleras sombrias
brillando a la luz de la luna.

No hay nadie...

No hay Nadie, Escuchas ?

NO HAY NADIE...ESCUCHA !!

Escucha el 4rbol, de Arauco.

No hay nadie. Mira las piedras!!

ETP— Mira las piedras de Arauco.
Bk o b 3
Eltl::l'ﬁl

= d No hay nadie, sélo son los drboles.

TR Sélo son las piedras de Arauco.
NOHAY NADHLESCUCHAI extracto P. Nerudu.
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desarrollo formal

Primeras intenciones de
textos.

Dosificacion de la lectura por grupos.
Trabajando los saltos visuales, la
dinamica o el ritmo en el leer.

Evitar el insinuar un movimiento ha-
cia atras, que es demasiado fuerte.

% era mas perfeccionista aun,

pues sabia que nada saldria
de nuestras manos, o bocas,



CREIA,
que en cada ALUMNO
PERSONA

existia un POTENCIAL, COMO una

SEMILLA

la cual podia CRECER
y PERFECCIONARSE

PARA SERVIR A
LOSDEMAS

desarrollo formal

Lectura intermitente, donde se dosi-
fica la informacion por medio del én-
fasis en el tamano. También se traba-
ja la fragmentacion, en palabras de
diferente familia, al ser elementos
que ensamblados constituyen una
unidad, de caracter distinto.
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desarrollo formal

A la lectura se le da una intenciona-
lidad oérganica, enfatizando el signi-
ficado de las palabras, en cuanto a
su aporte a la imagen de Sergio Rojas,
y a la intencionalidad del desarrollo
de su vida. De ahi que el movimiento
que presentan las "columnas" va en
un ritmo de lectura, como los saltos
que han definido la personalidad del
Maestro y para tener la posibilidad
de vincularse con los demas elemen-
tos que interactian en la pagina;
imagenes, extractos de palabras im-
portantes o frases, fragmentos de
imagenes. Por supuesto conservar la
linea de desarrollo de vida del Maes-
tro.
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Resaltar fragmentos importantes; me-
dulares de aquella informacion. Como
cuando se sacan palabras o frases
mas relevantes de un tema.

La vulnerabilidad de la horizontal es-
table, cuando el Maestro vulneraba el
espacio con su persona, o bien con-
trastar de todo lo horizontal que en la
pagina encontremos.

Color; contrastar, con lo establecido,
entrometido, dinamico, agil. (cjemplo
ampliado).

perseguia

el SABER
UNIVERSAL...

o

A



La fragmentacion con elementos de
diferente lenguaje visual, que com-
binados se leen asociativamente,
como un personaje que desaparecia,
pero permanece en su imagen y su
trazo; creando contradiccion. Dando
ejemplo de la personalidad del Mae-
stro de ser ubicuo en la utilizacion
del lenguaje. Como el ilar diferentes
temas en la conversacion.



desaparecia

e B
aparecia ¢

&
>
g
§

Pr..

Ivnclundn algina intervencion a nuestra
soledad, o mientras s¢ converraba ents
companzes. luego de las acolaciones
pertinentes, del mismo moda rapidi y
repentinamente
Desaparecia

por entre los pasillos...
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perseguia
el SABER
UNIVERSAL...

Simplements ese acercimiento fue para
ayudar en algun labajo. Sus conocimientos
y eultura era vasta,..
iSu aporte siempre era certado y
bienvenido ..

Sin embargo, ¢, desde hacia iempo,
pesela la valuntad de acercanie o
les alumnos para

ACONSEJARNCS....
o simplemente para saber como
estabames nosolres o nuestra familia

de la cual alguna vez se entend, y ademis
la conocio, por nuestm converracion...

aparecia
r
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