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Diseno de un sistema

comunicacional que
reinserta las sonoridades
ancestrales con identidad

regional, para contribuir a

la produccién de bienes

culturales
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Conclusion

Formulacién proyecto




Introduccidn




La musica es en los pueblos originarios
SurAndinos la expresion de la ritualidad vy

el simbolismo de el ser con la naturaleza N4

la profundq manifestacién de sonidos de esta.

Son entonces los objetos, el vestigio material
que quedot para su estudio contempordneo,
y de estos poolemos proyectar un panorama

cultural de la forma de vivir de los pueblos.

Esto contribuye al desarrollo del
conocimiento cultural de la sociedad v la
generacién de una identidad propia. Se re/
construye ademds el patrimonio cultural,
una fuente de creatividad que permite la

innovacién de los futuros objetos a disetiar.

Este conocimiento puecle ser ensefiado la
sociedad contempordnea, pero sobre todo a
los jovenes, en una transposicion diddctica,
para que desarrollen el conocimiento propio

e iclenﬁ’[otrio, en favor de un desarrollo social.

Desde el estado v la UNESCO, se establecen
ciertos sitios tentativos, en el que desde

el 2014 los bailes chinos de la zona del
Aconcaguq, estdn inscritos como patrimonio
in’fangible. ..los bailes chinos se caracterizan
por la ejecucidn saltos y flexiones de piernas
al ritmo de una musica instrumental
isométrica interpretada con percusiones y

ﬂaufas de origen preco]ombino.

Estas flautas son representativas de una
cantidad de piezas arqueoldgicas de
instrumentos, en la que son mayoria los
instrumentos aerdfonos, segun el archivo

organoldgico que realizo José Pérez de

Arce(2016).

Las "antaras’ son capaces de emitir el
sonido ra]'ado, debido al didmetro de

sus agujeros de digi{acién, Estas ademds
de ser representativas del sonido de los
bailes chinos, y un enlace a los sonidos
precolombinos, se encuentran en restos
arqueoldgicos en el valle de Aconcagua,
lo que resultaria pertinente para generar
conocimiento propio e identidad vinculado
al territorio, ddndole al proyecto una
delimitacién regionod, en{reganolo asl

pardmetros y oportunidades de aplicacién.

Una réphca de estas antaras encontradas

en la region de Valparou'so, es el o]o]'e’to
produc’fo de este proyecto, y en con este se
busca generar el conocimiento anteriormente
descrito. La adecuacién de los procesos de
redisefio Yy fabricacién en la actualidad, es
un desafio a la vez que resulta fuente de
informacién que puede ser transmitida v

relacionada a una transposicién tecnoldgica.
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Sonidos Ancestrales

Musica
Prehispanica
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Se definen las drea de investigacion para
el desarrollo del proyecto; la identidad Patrimonio Cultural

entendida como una necesidad y su contexto

territorial; la educacién como qquel canal de
transmisién del conocimiento; y la Musica
prehispdnicq como la fuente de conocimiento,
que permitird a través de la prdctica otorgar
valor Yy con’[emporqnizctr los sonidos

ancestrales.

Identidad Regional

Transposicion didactica
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Identificaciéon de necesidad
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Necesidad: Identidad-
entendimiento

Segun las necesidades fundamentales que
describe Mdx-Neef, Elizalde, Hopenhayn
(1986)!, la identidad es una necesidad de la
categoria axoldégica, que puede ser resuelta a

través de multiples satisfactores.

La satisfaccién de aquella identidad, se
relaciona a la necesidad de entendimiento
del conocimiento de nuestra raices
culturales y etnicohistéricas, la busqueda
de autoidentificacién en la sociedad del

conocimiento.

1 Max-Neef, M, Elizalde, A. and
Hopenhayn, M. (2010). Desarrollo a escala

hU.l’l’lO.l’lCL Opciones para el fquuro. 211& ecl.

Madrid: Biblioteca CF+S.

Del Entendimiento de la identidad | se
puede generar un conocimiento base, que

contribuya al paulatino desarrollo social.



Marco teodrico
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identidad
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Globalizacion e identidad

Habitualmente, en las ciencias sociales se
entiende por identidad aquel proceso de
construccién de sentido sobre la base de un
atributo cultural que permite a las personas

encontrar sentido a lo que hacen en su vida.

Definir un panorama globcﬂ, para poder
asi realizar un estudio local. Mario Castells
(2010)? nos entrega una relacién entre la
globcdizotcién, v la re afirmacidén de las
diversas identidades y su puesta en valor,
en un proceso que no es Qntojqdizo, sino
que posee una relacién entre el desarrollo
econdmico, los estados v la blisqueolot del

sentido a la vida.

2 Castells, M. (2010). Globalizacién e
identidad. Quaderns de la Mediterrania, 14,
pp-254-262.

El autor explica aquel proceso sociocultural:

Concentracion creciente de la conducta
colectiva de las personas en referencia a

sus identidades. jPor qué? Porque en la
medida en que se sienten huérfanas del
Estado como instrumento de representacion
y seni‘ido, en la medida en que no pueden
agarrarse a las instituciones del Estado
como elemento de construccion de sus vidas,
entonces tienden a reconstruir su sentido a

partir de quienes son histéricamente.

O sea aquella identidad cultural que Weber
y Marx proyectaban como destinada a
desqpqrecer, en pos de una identidad globcﬂ,
se proyecta mds bien como respuesta al
desarrollo econémico y el aprovechamiento

de los recursos tecnoldgicos ahora disponibles.

ldentidad Cultural

La identidad cultural es el lugar de
convergencia de rasgos culturales,
costumbres, valores y creencias con las cuales
un grupo social se siente identificado. Esta
identidad esta ligada a la identidad v al
patrimonio cultural, recursos tqngibles e

intqngibles que construyen Qqueﬂq historia

pasada que permite el desarrollo futuro.

El desarrollo local se ha convertido en el
nuevo activador de las po]f’l’icas de
pa'l'rimonia]izacio'n. Mientras la sociedad
de los Iugares se convierte en la sociedad
de los ﬂujos, parece como si los Iugares
se hayan involucrado en una obra de
construccidn identitaria, que privi]egia la
dimension local o ciudadana por encima de

las nacionales, estatales y g]obales (Gareia,

2002: 66).

Resistencia cultural

Segun Gregorio Iriarte (2002), se asocia a la
cultura minoritaria, la cual hace referencia
generalmente a la cultura de los grupos
mqrginqdos o vulnerables que viven a la
sombra de la poblacién mayoritaria, esta
caracteristica puede dar lugar a sistema

de valores y estilos de vida diferentes y
hasta incompatibles por la cultura global.
La resistencia cultural se usa para designar
a diferentes categorias de grupos, siendo

la mas importante en América Lating, la
relacionada con los pueblos autéctonos,
originarios y -o- indigenas; minorias
territoriales, inmigrantes y/o minorias no

territoriales o némadas.



Definicion segun Unesco
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Patrimonio cultural y bienes

Para una definicién global de los conceptos
introductorios base para este proyecto, se
extraen desde la UNESCO, en su documento
sobre la Sostenibilidad del Patrimonio,

las definiciones de Patrimonio Cultural,
Patrimonio Cultural inmaterial y bienes
culturales. Colocando solamente aquel
contenido pertinente e importante, para el

drea del proyecto.

Patrimonio cultural se refiere a los
monumentos: obras arquitectonicas, de
escultura o de pintura monumentales,
elementos o estructuras de cardcter
arqueoldgico, inscripciones, cavernas y
grupos de elementos, que tengan un
valor universal excepciona] desde el
punto de vista de la historia, del arte

o de la ciencia.

Por patrimonio cultural inmaterial se
entienden aquellos usos, representaciones,
expresiones, conocimientos y técnicas

- junto con los instrumentos, objetos,
artefactos y espacios culturales que les
son inherentes - que las comunidades, los
grupos y en algunos casos los individuos
reconozcan como parte integrante de su

patrimonio cultural

Y por bienes culturales se entienden

los bienes, cualquiera que sea su origen

y propietario, que las autoridades
nacionales,por motivos religiosos o profanos,
designen especificamente como importantes
para la arqueologia, la prehistoria, la
historia, la literatura, el arte o la ciencia, y
que pertenezcan a las siguientes categorias:
..k. Objetos de mobiliario que tengan mds
de 100 aiios e instrumentos de musica

antiguos.

13
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Educacién
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Transposicion didactica

Para la adecuacién a la investigacién

y sus dreas proyectuales, se toman los
lineamientos fundamentales de la definicién
de Chevallard (1985), en los declara la
importancia en la relacién y el paso del

SO.beI SO.biO O.]. SO.ber enseﬁqolo.

"El trabajo’ que un objeto de saber a ensefiar
hace para transformarlo en un objeto de

ensefianza se llama transposicién diddctica””

(Chevallard, 1985, p. 39)

Se produce un sistema diddctico entre

el objeto de saber, objeto a ensefiar vy

objeto de ensefianza. Una relacién entre
distintos actores, que en el caso del sistema
educacional es una relacién de ensefianza
entre el docente vy el alumno, enmarcado en

un ambiente especifico. Esta cultura como



Territorio
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Cultura Aconcagua

contexto territorial se vincula directamente
con la identidad regional, generqndo
pardmetros que permiten enlazar conceptos

para dar un lineamiento a la investigacién.

Romero vy Mezzano (1995) *describen muy
bien la Cultura Aconcctgua, originqolq por
una sociedad de agricultores, ceramistas,
pastores, cazadores y recolectores que
habitaban entre el rio Aconcagua y
angostura de Paine, durante el periodo
comprendido entre los siglos IX v XV dC

Qproximodamente.

3 Rodrigo Sdnchez Romero, R, Mezzano,
M. (1995). Imdgenes del Patrimonio. Cultura
Aconcotguq Sotn’[ictgo de Chile: Ediciones
de la Direccién de Bibliofecqs, Archivos 04

MU.SQOS .

Mas tarde, la dominacién inca vy la
conquista hispdnicq se encargarian de diluir
esa identidad regionql v convertirla solo
en recuerdo tenue que se esfumaria a
medida que el proceso de mestizaje iba
acrecentando los valores europeos en

desmedro de 10 indigenct.

Es asi como la ctrqueologl'q se ha constituido
en el camino para re descubrir esta cultura
secular que sefloreo en la zona central de
Chile en el mismo periodo que la cultura
Diagui’[q se desarrollaba en el Norte Chico,

erniendo, qmbqs, estrechas vinculaciones.
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Musica Precolombina
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Instrumentos precolombinos

Para el caso de este proyecto se consideraran
los instrumentos musicales prehispdnicos
como objetos de estudio, siendo éstos el

lequo tecnolégico y material de los pueblos.

Para la definicién de un objeto, como
instrumento musical de la época
precolom]oina o prehispdniCQ, se debe
trazar un linea cronolégica que permita la
clasificacién segun data su periodo de uso o

realizacidn.

La hipdtesis de José Pérez de Arce?(1986),

4 Pérez de Arce, J. and Gili, F. (2013).
Clasificacién Sachs-Hornbostel de
instrumentos musicales: una revisién vy

aplicacién desde la perspectiva americana.
P persp

Revista musical chilena, 67(219), pp.42-80.

genera una linea evolutiva de los
instrumentos sonoros, en que estdn primero
todos aquellos de origen

prehispdnico, divididos entre la
comprobacién arqueoldgica de objetos

y antecedentes. Luego los instrumentos
posteriores al contacto espafiol, y finalmente
qqueﬂos en que su origen no han podicio ser

comprobados.

Clasificacion de los instrumentos
segun Eric Hornbostel y Sachs

Para beneficiar el ordenamiento,
documentacién y clasificacién de los
elementos que rodean al ser humano, se

generan sistemas.

Victor Hamillon (1880)° ideo un nuevo
sistema de clasificacién de los instrumentos
musicales sequn el elemento que entre en
vibracién (cuerda y viento), utilizando

como referente para su nomenclaiura 10.

5 Pérez de Arce, ). and Gili, F.
(2013). Clasificacién Sachs-Hornbostel de
instrumentos musicales: una revisién v

qplicqcién desde la perspec’[ivq americana.

Revista musical chilena, 67(219), pp.42-80.

palabra griega “fono”. Siguiendo esta base se
denominan como membrandfonos
(instrumentos en los cuales el material que
entra en vibracién es una membrana);
cordéfonos (cuando el material que entra en
vibracién es una cuerda); aerdfonos

(si lo que entra en vibracién es el viento) y
idi¢fonos (aquellos instrumentos en

los cuales el material que entra en vibracién

es el mismo que compone a la pieza).

En relacién al enfoque de la investigacién
Sachs y Hornbostel generaron un sistema
sigue los mismos principios de clasificacién,
pero en el que se numeran los 4 grupos
principales de instrumentos, y se enumeran
las subdivisiones segun el numero de
grupo al que pertenecen: (1) idisfonos,

(2) membrandfonos, (3) cordéfonos, (4)

aeréfonos. El Sonido Rajado es un sonido

Sonido Rajado

ancestral, representativo de las cultura
Aconcagua, con una gran importancia
simbdlica e histérica de los pueblos,
representada en su vinculacién con el
ritual de sacrificio y por consiguiente con el

chamanismo.



El sonido ICletdO se caracteriza por tener una
estructura timbristica rica en armdnicos, una
gran intensidad y una inestabilidad
ermporcﬂ que puede ser percibidq como
vibrato o frullatto, altamente valorado por
los intérpretes de los bailes chinos actuales,
quienes la llaman con distintos nombres
como gorgoreo, garganteo, ganseo, catarreo o
llorona, segun su cualidad (Pérez de

Arce 2002)¢. Produce una percepcién de
altura globod poco definida o qmbiguot

(Pérez de Arce 2000, Wright 1998) v a

veces percibiolot disonante en su timbre.

6 Fabre, B, de la Cuadra, P. y Pérez
de Arce, ]. (2012). Antaras Aconcagua: un
estudio otn’tropolégico y acustico. Alsthesis,

(52), pp.325-342.

7



Observacion
y registro




Realicé esta jornada de documentacién en
el Museo Chileno de Arte Precolombino,
especificamente fotografiando los objetos
SONoros y musicales aeréfonos, siendo plezas
provenientes de diferentes zonas del Area
SurAndina y sus distintas culturas.

El foco de observacién lo puse en sus
caracteristicas materiales y constructivas,
junto a las representaciones simbdlicas v

estéticas.

Siendo este registro serd de gran importancia
para definir los criterios constructivos y

grdficos para mi proyecto.

19
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Caracteristicas

LKL de los

instrumentos

Los objetos e instrumentos se caracterizan
por tener formas orgdnicas; en muchas

se representan figurots Qntropomorqu vy
zoomorqu; Yy se observa un dominio de

la técnica, represen’[qolo en el desarrollo
material Yy ercnolégico‘

Estos materiales son mayoritariamente
cerdmica y piedrq, y su construccién
acustica permite la construccién de botellas
silbadoras, flautas de pan, cornetas y
distintos objetos aerdfonos.

Estos ultimos son los objetos predominqn’[es
en la exposicién del Museo Precolom]oino, Yy

ademds en la documentacién realizada por

José Pérez de Arce (publicada en 2016)

Se puede leer un lenguaje similar estético
y formal de los instrumentos aerdfonos,

desarrollando una iconografia de los objetos.

Formas
Organicas

Figuras
Antropomorfas
y zoomorfas

Dominio de
la técnica

Material

Tecnologia

Cerémica

“acién Sergio Larma

Pipa Quitrg
Piedra
Pre-Mapuche

7960 Sergio Lorrgin -
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“Piloilo”
Instrumento musical

| Premapuche 1250dC.-2
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CROQUIS
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En el croquis documento aquella
informacién que no pude observar en el
registro fotogrdfico. Esto corresponde a las
dimensiones y caracteristicas constructivas de

los objetos

27
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REGISTRO MUESTRA SONORA
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En la muestra sonora denominada
jojo con la musica preco]ombincz/‘, en el
contexto del 36 aniversario del Museo,
se interpretaron ngunqs réphcqs de

instrumentos prehispdnicos, y se colocd

en contexto histérico y la importancia

de estos instrumentos en las sociedades
precolombinqs.

De esta muestra sonora se realiza una
recopilacién de informacién en la que se
graba la introduccién y puesta en contexto
del co-fundador de "La Chimuchind’,
investigador y antropdlogo del Museo
Chileno de Arte Precolombino, Claudio
Mercado. Junto a esto se entrevista a

Francisca Gili, realizadora de las réplicas e

integrante de 'La Chimuchina’.(C)




TRANSCRIPCION CHARLA
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Claudio Mercado da una contextualizacién
de la importancia ritual de las sonoridades
y la musica, mientras (F)Francisca Gili
interpreta las réplicqs, y habla sobre sus

caracteristicas acusticas.

(C)Estamos junto a la vitrina donde se
localizan en el museo los instrumentos
musicales y jarros que representan a

personajes interpretando instrumentos.

La musica y las sonoridades son muy
importantes en la ritualidad, en la
conexién con los espiritus. "El chamanismo’
imp]ica una serie de técnicas que los
hombres y las mujeres realizan para
cambiar su estado de conciencia, desde un
estado cotidiano a uno amplificaclo en el

que se percibe e] mundo de una manera

distinta.

Para alcanzar estos estados se utilizan
los instrumentos musicales; ciertos tipos
de danzas y musica; noches sin clormir;
ayunos o flagelaciones; las plantas
psicotrdpicas que en América son una
parte fundamental de la cosmogonia;
la ritualidad; el disesio; las grdficas y el

sonido.

Todo aquello que nos han contado sobre las
plantas, catalogdndolas como “pérfidas’ y
drogas, es una vision occidental desligada
del concepto de la cosmogonia, las creencias

y la ritualidad.

Ameérica es el continente de las flautas por
excelencia, hay cientos de tipos; flautas
simp]es; flautas dobles; i'n'ples; cudclrup]es;
jarro silbato; antaras. Asi como Africa es el
continente de los tambores; Europa y Asia

los continentes de las cuerdas.

(F)Nosotros para saber sobre la arqueologia
musical, tenemos distintas evidencias;
algunas son los instrumentos musicales y
otras son las representaciones de personas
interpretando los instrumentos. Entonces en
esta vitrina tenemos ejemplos de personas

tocando la antara, estd que tengo en mis

manos, es una réplica de una antara Nazca.
(Francisca interpreta la antara)

(C)Estas flautas que son antaras, tienen 2500
afios de historia y se tocan entre varios, como
los sikus o las zamposias. Esta flauta es una
réplica de una tumba de Nazca en la que
habian entre 15-20 flautas juntas. Este tipo de
flauta es importante ya que estd construida
con un orificio de didmetros especificos, que

producen el sonido mas preciado de los Andes

Sur.

(Francisca interpreta la antara)

El sonido ‘rajado’, tiene una vibracién, un
batimento que es el sonido mas preciado que
hay en los Andes: Peru, Bolivia, en el Norte
de Chile hasta la zona Central por los bailes
chinos, que son los bailes de los campesinos

y pescadores en el Valle del Aconcagua

y Valparaiso en pueblos como Limache,
Quillota, Maitencillo, Olmué, Ventana,
Quinteros por nombrar algunos. Todo eso estd
basado en el sonido de las flautas que viene

desde antes de la ﬂegacla de los espaﬁo]es.
Estas fiestas de los bailes chinos, ocurren dentro

de la ritualidad catdlica, donde se celebra a

los Santos de esta religidn, pero lo que sucede

31
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en la danza y la musica es comp]efamenfe
prehispcinico. El sonido que se escucha
en los bailes chinos, es el mismo que se

escuchaba hace 600 asios.

Este tubo que nace hace 3000 asios en

el Sur del Pery, que estuvo en la cultura
Paraca, después Nazca, Tihuanaco en
Bo]ivia, San Pedro y clespués ﬂega a

la zona de Aconcagua, y se mantiene
todavia en Chile Central Lo que es
fundamentalmente un sonido de resistencia

cultural

Cuando ﬂegaron los espaﬁo]es encontraban
que la musica y los sonidos de los inch'genas
eran horribles, porque era desafinada, era
mondtona, no habia melodia.

Y lo que sucede es que son dos conceptos
estéticos comp]efameni‘e distintos y

contrarios.



ENTREVISTA
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A continuacién se transcribe la entrevista
a Francisca Gili, musico intérprete de
instrumentos precolombinos, integrante de
la "Chimuchina’, inves’[igctdorot de temas

pqtrimoniqles y replichorq de instrumentos.

Se colocard Qqueﬂq informacién mas

relevqn’[e Yy CldeCU.O.dCL

Se pregunta sobre el contexto, tanto en
la valoracién como en la situacién del
patrimonio qrqueolégioo‘ Si existen qlgunqs
otras agrupaciones o instituciones que estén

replicctnclo instrumentos precolombinos‘

(F)Lo importante de los instrumentos
musicales preco]ombinos y de que se hagan
rép]icas, es re insertar estas sonoridades en
la musica y creaciones contempordneas.
Esto es importante cuando se quiere crear

musica con identidad regional, nuestra

regién de los Andes tiene una tradicién
musical que va mds alld de los 200

afios de historia de Chile y existe una
estética sonora particular disonante, con
abatimientos entre notas cercanas.
Estética la cual es importante investigar,
ya que ahi esta la clave de la ritualidad
Andina, de las fiestas y de la musica en
contextos devocionales.

Nosotros como "Chimuchina’ lo

que hacemos es investigar todo lo
anteriormente dicho y las tradiciones
que siguen vivas junto a los instrumentos
arqueoldgicos, para hacer una propuesta
contempordnea. Una performance donde
se funden distintas artes; la musica;

la teatralidad; el clesp]azamienfo; la
proyeccidn de visuales, como lo hacian los

chamanes en el tiempo prehispdnico.

Acd en Chile hay mds gente interesada
en este tema, hemos hecho talleres y
han participado, ademds hay gente
participando activamente en los bailes
chinos, pero una propuesta como la

“Chimuchina’, no conozco.

Con respecto al tema especifico del valle
del Aconcagua, hay varios profesores de

musica que estdn revalorizando los bailes

de chinos, entonces, los bailes no estdan
ligados a comunidades agricolas o de
pescadores, rescatando un baile que estaba
dormido a través de los colegios, haciendo

que los nifios toquen los bailes.

Como casos especificos esta el baile

adoratorio Cerro Mercacha, es un ejemplo
donde se realizan varias actividades. Otro
baile es el Aconcagua Salmdn, que es una

iniciativa familiar.

En el Norte Chico, en la zona diaguita

estd Jimmy Campillay, que hace talleres
ensefiando construir flautas para chinos

en los colegios. Este es un entrevistado
obligatorio en el trabajo de réplicas, ya qué
el ha construido réplicas de piedra de las

flautas diaguitas.

Cémo se puede replicqr la piedra en los
instrumentos es el desafié con respecto a
la antara de Aconcagua. Una hipétesis
personal es que existe mayor valoracién en
los instrumentos precolombinos de cerdmica

mds que con respecto a la piedra.

(F) En la zona de Chile existen muy pocos
instrumentos de cerdmica, existen mas

evidencia de instrumentos de piedra.
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ESTADO DEL ARTE

p

A
F

Los artefactos siendo el vestigio material
de nuestros ctnfepotsotclos, son el patrimonio
que debemos hacer ’[qngible para la re

afirmacién de nuestra identidad.

Los siguiendo casos de estudio para analizar
tHenen como factor comun el rescate del
patrimonio tangible, y como canal de

desarrollo los instrumentos musicales.

Un caso a destacar es el proyecto Sonidos
de América, en el que se repliccm

piezas qrqueolégicqs y posteriormente

se interpretan para la re insercién de los

Sonidos Ancestrales.

De cada caso se extraerdn las ideas
fundamentales para generar los pardmetros

de accidén para la formulacidén del proyecto.



Sonidos de América

[€KELKLELKEK LK

Esteban Valdivia y Carolina Segre.

Es un proyecto de investigacién musical
que centra su estudio en los instrumentos
musicales ancestrales del continente
Americano, en busqueda de trasmitir las
sonoridades que las culturas ancestrales han

dejado dentro del continente Americano.

Se realizan réplicas de distintos objetos
sonoros, y se interpretan generando material

educativo de fdcil acceso a través de

Youtube.

Se crean galerias de sonidos, en las que

se toma registro audiovisual de las piezas
siendo interpretadas. Esto permite ademads
poder hacer una lectura estética y grdfica
de las piezas, junto al andlisis constructivo

(acustico vy material).

"A través de la investigacién de los
instrumentos arqueoldgicos, se comienza a
indngr en los sonidos de estos, en la que se

muestra una estética tnica de sonoridad”.

Integrantes:

« Esteban Valdivia, fundador y director.

» Carolina Segre, fundadora y directora.

+ Laura Quintas, colaboradora y amiga.

+ Juliana Bonilla, dicta dos de los niveles
iniciales del proyecto y ha viajado por
Argentina y Colombia transmitiendo
seminarios con la metodologia de Sonidos de
América.

Pdgina oficial: http://sonidosdeamerica.

org/QOlé/lZ/QQ/inicio/

Canal de youtube: Sonidos de América.

Link: https://www youtube.com/channel/
UCZyBbhRA-AuY4WDOutpEROQ

Pdgina de facebook: https://es-lafacebook.

com/public/Sonidos- America
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La Chimuchina

LLLLLKKKLKKKKK

La Chimuchina es una presentacion
sonora en la que se tocan instrumentos
precolombinos, en un ritual de chamanismo

e interpretacién de los sonidos ancestrales.

Muchas de las piezas que se utilizan son
réplicas realizadas por los mismos integrantes
del grupo, y son investigadores que se han
dedicado a documentar gran parte del
archivo organolégico de los instrumentos

prehispdnicos.

Estas presentaciones son los mejores e]'emplos
interpretativos para entender la importancia

simbdlica de los instrumentos en el ritual.

Integrantes:

* José Pérez de Arce, Fundador de la
Chimuchina.

+ Claudio Mercado, Co- Fundador de la
Chimuchina.

« Christian Pino, Investiquor Fiestas
Populares Latinoamericanas.

+ Rodolfo Medina, Educador de sonoridades
e instrumentos originarios.

« Francisca Gilj, Investigqciones en temas
patrimoniales.

Pdgina oficial: http://lachimuchina wixsite.

COl’l’l/mOlpOChO



Sonidos Ancestrales

Este proyecto es un viaje documental

en el que Lorenzo Aillapan Cayuleo,
recorre distintos lugares del Sur de Chile
documentando la interpretacién de
instrumentos musicales originarios y como

estos se construyen.

Lo que permite obtener un catastro de los
distintos instrumentos, pero sobre todo de sus
materiales y caracteristicas constructivas,

acusticas y ercnolégiccts.

Pdgina de facebook: https://es-la facebook.
com/lachimuchina/

Sonidos Ancestrales es un proyecto
audiovisual que busca mantener viva las
raices musicales de los pue]olos originarios de

Chile v Latinoameérica.

In’cegran’tes:
» Lorenzo Aiﬂotpom quuleo, poeta

mqpuche.

Serie documental Fondo de difusién de la

Mousica Nacional 201L

Serie documental Fondo de difusién de la
Musica Nacional 2011

Link de you’tube: ht’[ps://www.youtube.com/
watch?v=uMJAJXKew W A &t=259s
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Os sons esquecidos /Abraham Cu-
peiro & Real Filharmonia de Galicia

Os Sons Esquecidos es un proyecto en el que
se rescatan instrumentos de épocas pretéritas
con una orquesta moderna, sacdndolos de
contextos histéricos en los cuales fueron

concebidos..

Abraham Cupeiro es el encargado de
redisefiar los instrumentos, construirlos e

interpretarlos.

Este es un acercamiento a un proyecto de
reinsercion de las sonoridades ancestrales, y

la contemporizacién de estos.

In’cegran’ces:
« Abraham Cupeiro, musicologo.
Pdginq oficial: th://WWW.ct]orothotmcupeiro.

COl’Il/pIOY@C‘tOS/OS-SOHS-equQCiClOS/

Canal de you’cube: Abraham Cupeiro.
Link: ths://www.youtube.com/
watch?v=sxYvAsll79s

Pdginq de facebook: ths://es—quotcebook.
com/Abrothm—Cupeiro—Os—sons—
esquecidos—596636880440368/



Formulacion proyecto
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SINTESIS DE OBSERVACIONES
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La identidad regionotl esel eje base en el
que se deben soportar el patrimonio cultural,
para poder proyectar en el tiempo un
proceso cultural de desarrollo paulatino y de

valoracidén social.

Los bailes chinos son el 1egctclo cultural N4
sonoro de los instrumentos prehispdnicos, en
este caso de las flautas, Antaras con vestigios

quueolégicos que datan de 2000-1500 afios.

Formalmente, a través de la observacidn
de estos instrumentos musicales vy la
interpretacion de réplicots de los mismos en
el Museo de Arte Precolombino, se pudo
leer un lenguaje estético y formal similar de
los instrumentos precolombinos aeréfonos.
Formas orgdnicas; figurqs Qntropomorfas

v zoomorfas, desarrolldndose asi una
iconografia en los objetos, junto a un

principio Jrecnolégico similar para la emisién

del sonido, que beneficia la interpretacién
del sonido ‘rajado’, representativo de
una estética sonora Surandinos, producto
de los sonidos de los materiales de

construccién: cerdmica, madera y metal.

El rescate de estas tradiciones es un
interés en ascenso de estos sonidos de
resistencia cultural, que en los bailes
chinos del Aconcagua, se han hgqcio a la
ensefianza de los docentes en los colegios.
Importante para poder rescatar estas
tradiciones y generar bienes culturales,
es plcmificqr y proyectar la forma en
que los conocimientos son transmitidos

a los jovenes, comunicar de forma clara
y entregar valores tedricos, para el
entendimiento de una réplica desde su

trascendencia histdrica.

En palabras de Francisca Gili, lo
importante finalmente de los instrumentos
musicales precolombinos 04 de que

se hagan réplicas, es re insertar estas
sonoridades en la musica Yy creaciones

contempordneas.

El desafio esta dado por el traslado

tecnoldgico y el uso de las técnicas

expertas de instrumentos realizados hace
miles de afios. Los vestigios y obijetos
qrqueolégicos que son exhibidos en los
museos estdn alejados de la interpretacién
y estudio de las masas, ademds posee las
limitaciones de tiempo/espacio, ya que la re
insercién de estas sonoridades se debe hacer

desde el uso prdctico e interpretativo.

Siendo un canal tentativo para la
transmisién de este conocimiento, lo que

ya esta aconteciendo en los colegios de la
regién, en que los estudiantes se puedan
acercar de forma prdctica y tedrico junto a la

valorizacién histérica de los instrumentos.



Ligados a la
ensenanza en
los colegios

Identidad
regional

CONCEPTUALIZACION

LKL

o Bailes chinos
Transposicion

didactica Estética sonora
SurAndina

Flautas, antaras
con 3000 anos
de historia

Sonido rajado

Mas gente
interesada en el
tema

Materiales:
Ceradmica
Madera
Piedra

Sonido de
resistencia
cultural
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OBJETIVOS
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Objetivo General

Contribuir a la re/valoracién del patrimonio
intangible declarado, y al rescate de los
sonidos ancestrales, para el uso de estas

sonoridades en la musica contempordnea.

Objetivos Especificos

* Re insertar los sonidos ancestrales,
presentes en los instrumentos aeréfonos
precolombinos. En especifico del sonido Sur
Andino caracteristico denominado sonido

"ra]'ado“.

» Revalorizacién del patrimonio cultural,
para la creacién de una identidad regional
que privilegie el desarrollo pqulqtino Yy

social de la tradicidén e historia local.

* Rescate de objetos arqueoldgicos
documentados, sin morfologia tangible o de

un solo ejemplar.

+ Transposicién diddctica a los usuarios.
Para el uso practico e interpretacién de los

instrumentos y sus sonidos.



PROPUESTA CONCEPTUAL
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Generacion de patrimonio cultu-
ral, rescatando y re insertando las
sonoridades ancestrales con identi-
dad regional.

El proyecto esta basado en la re insercién

de las sonoridades ancestrales, a través del
rescate morfolégico, J[ecnolégico Yy sonoro de
instrumentos aeréfonos precolombinos, que
datan de hace miles de afios v donde existen
escasos vesﬁgios quueolégicos o solo se ha

Jtrots]pqsqdo la informacidén de estos.

Se realizaran réplicots intentando traspasar
la mayor cantidad de informacién desde el
pClSCtdO para su otplicqcién técnica, practica
y tedrica en un instrumento que ademas de
rephcqr la estética SurAndina morfolc')gicq,

también debe hacerlo en su sonido.

Es entonces la realizacién de una réplica

el objeto principal del proyecto, pero no su
objetivo, ya que la comunicacién juega un
papel importante. Se debe tener en cuenta a
través de las observaciones realizadas, que
los sonidos ancestrales no estdn dentro del
conocimiento adquirido de la mayoria de

la poblacién, y sus focos de desarrollo son

especificos.

Se debe explicar la forma de interpretacidn,
los sonidos y otorgar una resefia histérica

que permita al usuario colocar en un

contexto histérico el instrumento que tiene en

sus manaos.

La réplica esta basada en la Antara
encontrada en la zona de Aconcagua,
especificamente en la localidad de

Panquehue.

Esta es una pieza cargada de valor
simbdlico, y donde se refleja la maestria en
la construccién en piedra, siendo esta una
caracteristica de los objetos hallados en el

lugar.

La dificultad e innovacién del proyecto, esta

dado por el mismo material de construccién

de la réplica, ya que la eleccién de la piedra
va contra todo principio préctico, es quizds
el material mas dificil de trabajar para la

realizacién de un instrumento de viento.

Es un instrumento excepcional, ya que
solo se han encontrado dos ejemplares
con similares caracteristicas. Siendo esta
la Antara MCHAP-MAS 0073, un
prdctico caso de aplicacién ya que existe
un documento en el que se detallan sus
caracteristicas morfolo'gicqs, materiales,

histéricas y actsticas!

1 Fabre, B, de la Cuadra, P. and Pérez de
Arce, ] (2012). Antaras Aconcagua: un
estudio otnfropolégico y acustico. Alisthesis,

(52), pp.325-342.
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SISTEMA COMUNICACIONAL
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Se generara un sistema de comunicacion,
que busca a través de una pdgina web
ges’[ionar el servicio para la quuisicién de
la Réphcq de la Antara, pero J[rctnsponienob
de manera diddctica el conocimiento cultural
sobre el valor simbdlico e histérico del
instrumento, para poder asi re insertar los
sonidos ancestrales y en este caso especifico el

sonido rotjodo.

La pdgina ademds es un canal de
comunicacién entre el usuario v el proyecto,
ya que en esta se clispondrd del material
apoyo para los investigaclores v docentes.
Un recurso plqnificctdo para la transmisién
del conocimiento ctplicctdo junto a la practica

interpretativa del instrumento.

Este sistema comunicativo divide el
cumplimiento de los objetos en sus 3 campos

de accidn.

(1) La Q&quisicién del instrumento, por la
cual se busca llegar al publico especifico
del proyecto (estudiante vy docente;
invesﬁgaclores;y musicos)

(2)El acceso a los docentes e investigadores,
que es el canal de comunicacién que busca
establecer una relacién de adquisicién del
conocimiento a través de la transposicién
diddctica.

(3) Y el viaje de la Antaraq, que busca

ser un relato donde se ponga en valor la
importancia simbdlica y ritual del objeto,
comunicando de forma clara y entregando
valores teéricos, para el entendimiento de

una réplicq desde su trascendencia histdrica.

Finalmente los criterios son los de comunicar
la importancia simbdlica del instrumento,

a través de la Qphcacién en el servicio vy el
produc’[o. Y la realizacién de una réplicot

funcional que puedot emitir el sonido IQthdO,

oforgando los pardmetros fundamentales

para el &QSQIIOIIO fOl’l’IlO.l Y constructivo.



objetivo 4

ransposicion

diddctica a los

MAPA PROYECTO
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ACCQSO

docentes e

Antara RAACR

Ant RAAMA :
ntara Réplica Antara :
Réplica Antara de Aconcagua :
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de Aconcagua Combarbalita Rojiza .
Madera Arce :
S [ ]
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.. ..

Tipos de
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productos
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Réplicas
Antara

Historia v
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El viaje de
la Antara
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adquisicién

objetivo 1

Reinsertar
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directa )
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Videos

interpretativos

objetivo 2

evalorizacién
del patrimonio
cultural
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SISTEMA PRODUCTO
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PRODUCTO
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[nstrumento
aerdfono
que permite
interpretar el

“ sonido rqjado
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SERVICIO

Industria
cultural y

musical.



COMUNICACION
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Desarrollo formal




Para el redisefio de la Antara de Aconcagua,
los principotles datos morfolo’gicos y técnicos

los obtuve desde los archivos y textos de José

Pérez de Arce.

Esto me permitio obtener las medidas
necesarias para generar un modelado
3d, para proyectar materiales v los datos

necesarios para la construccién del objeto.

El principcﬂ criterio es la Jrecnologl'ct para

la construccién de los tubos actsticos de la
Antara, la cual esta constituida por orificios
con 2 didmetros, con el grctclo de precision

necesario para producir el sonido rajqdo.

El material es la combarbalita rojiza, y
debe ser construida por artesanos expertos
en el trabajo de este material. Se construirdn
Antaras con este material y un segunolo

tipo de réphca de madera, la eleccidén de

este material corresponcle a los datos de
construccién de las pifﬂcots, que para los baile
chinos son realizadas en madera.

Esta opcidén permitird un producto de menor
coste de prooluccic')n, que permita el acceso

de mayor ejemplqres para los estudiantes o

investiga&ores.
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Antara MCHAP-MAS 0073
Fabre, B, de la Cuadra, P. v Pérez de Arce,
J. (2012). Antaras Aconcagua: un estudio

antropoldgico y actstico. Aisthesis, (52),
pp.325-349.




Tipos de réplica
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Las réphcqs varian en su material de
construccién, manteniendo la morfologl'q
precisa de la pieza original v la construccién
acustica en sus tubos para emitir el sonido
rajado. La Antara RAACR esta realizada
en su material de origen, en combarbalita
rojiza; y la Antara RAAMA realizada

en madera noble de Arce, esta es mas
econdémica ya que no requiere el valor
constructivo y simbdlico Qgrequo de la

pieolrot.

Antara RAACR (Réplicq Antara

Aconcagua en Combarbalita Rojiza)

Antara RAAMA (Réphcq Antara
Aconcagua en Madera Arce)
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Planimetria
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ESTUCHE ANTARA
L EC€E€LLKLKLKLKLK««d

El estuche de la Antara debe tener las
caracteristica adecuadas para transportar
el instrumento, pro’regerlo para que no sufre
nangun datio ni deterioro material y debe

contener el triptico informativo.

Para la realizacién de este objeto segun

los pardmetros recién establecidos, busqué
una morfologiq en el que se otorgara un
espacio a cada elemento, evitando el exceso
de material. Y donde las partes y piezas
otforgaran un soporte para que la Antara vy

el triptico sean visualizados de forma clara.

Finalmente busqué como referentes los "case’
de distintos instrumentos musicales, los cuales
son estuches de transporte que poseen ciertas
caracteristicas constructivas estandarizadas
en beneficio del transporte y cuidado del

objeto.
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Forma Final
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Partes y piezas
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La quincalleria del estuche esta constituida
en dos partes; las piezas exteriores (A) e
interiores (B).

Las piezas exteriores; 2 cerraduras sélidas
(Al);, manilla (A2); 8 esquineros (A3). La
interior; 2 bisagras (BI).
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Partes y piezas
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El cuerpo esta constituido de dos piezas
solidas de madera (C1 'Y C2); en su interior ,
espuma de alta densidad (D1 y D2); v "

cubriendo el cuerpo solido 2 fundas de cuero il

sintético (El y E2).
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TRIPTICO INFORMATIVO
L E€E€LKLKLKLKLLc«q

Es triptico debe transmitir el contenido
histérico, simbdlico e interpretativo de

la Antara. Resultando como un soporte
comunicacional de apoyo en la entrega del
produc’to, que permite transponer en forma
grdfica y poner el contexto el instrumento

que el usuario esta usando.

Para la definicién de la forma final como
triptico,busqué varias formas de disponer
la informacién para que esta fuera clara
y ocupara de mejor manera el espacio

disponible en el estuche.






Forma Final

La t surandina» se t

en una extensa zona que abarca

desde Potosi, Cochabamba, La Paya,
Santa Maria, San Pedro, Copiaps,
Diaguita y Aconcagua, llegando al

sur hasta el drea mapuche. Hace su
aparicién con la milenaria tradicién
Tiwanaku (300 - 1100 dC.)

A 7% ion
Interpretacién y notacior
Aparece la «antara» en » musical
algunas representaciones
sustituyendo la/cabes
cortada del sacrificado ,
estableciendo una
vinculacién simbélica entre
el instrumento y el ritual.

® Combarbalita rojiza

()
El material de la « ancam

es la piedra combarbalita
rojiza importada desde las
canteras de la cordillera de
Combarbald, a ciento
ochenta kilémetros de
distancia.

* Yacimiento de 24 antaras

El hallazgo de un
conjunto de fragmentos de flautas
en la localidad de Panquehue, que
corresponden a 24 instrumentos
diferentes, parece indicar la
‘existencia de talleres para la
fabricacion de «antaras».



Grafica Final
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La «antara surandina» se encuentra
en una extensa zona que abarca
desde Potosi, Cochabamba, La Paya,
Santa Maria, San Pedro, Copiapo',
Diaguita y Aconcagua, llegando al
sur hasta el drea mapuche. Hace su
aparicién con la milenaria tradicién

Tiwanaku (300 - 1100 dC.)

Aparece la «antara» en
I algunas representaciones
susﬁtuyendo la cabeza
| cortada del sacrificado ,
estableciendo una
vinculacién simbdlica entre

@ Combarbalita rojiza \
El material de la «antara».
es la piedra combarbalita Q
rojiza importada desde las

canteras de la cordillera de
Combarbald, a ciento

ochenta kilémetros de
distancia.

® Yacimiento de 24 antaras

El hallazgo de un
conjunto de fragmentos de flautas
en la localidad de Panquehue, que

corresponden a 24 instrumentos
diferentes, parece indicar la
existencia de talleres para la
fabricacion de «antaras».

El viaje de la
Antara de Aconcagua

El chaman era
capaz de celebrar
la ceremonia de
sacrificio humano
por decapitacidn,
consumiendo
sustancias
alucinogenas en
tablillas e
interpre‘rcmcio la

«antara».

En la regién de la cultura
Aconcagua, las «antaras»
muestran en su aspecto
externo el mestizaje con
las flautas locales, sin
perder sus caracteristicas
organolégicos

(cuatro tubos complejos en
disposicién ascendente),
alcanzando su mayor
grodo de estilizacién y

refinamiento.

Interpretacion y notacion
musical

SONIDO RAJADO

El sonido rajado se caracteriza por
tener una estructura timbristica rica
en armonicos, una gran intensidad y
una inestabilidad temporal que
puede ser percibida como vibrato o
frullatto, altamente valorado por los
intérpretes de los bailes chinos
actuales. (Pérez de Arce 2002).
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En la ]oﬁsqueolq conceptuql para la
realizacién de la marca, comencé con

las pa]qbrqs que fueron claves para la
formulacién del proyecto, trabajando con
q]gunos conceptos fuerza; resistencia cultural;
sonidos ancestrales; diddctica; patrimonio;

rescate y revalorizacidn.

Finalmente el nombre final para el proyecto
es Resonidos, el cual nace de la adecuacién
entre resistencia cultural vy sonidos
ancestrales, junto al concepto intermedio de

sonido de resistencia.

Para el disefio logo lo mas importante es
transmitir la idea de los sonidos ancestrales,
para lo cual trabaje con el gesto que se
realiza al interpretar el sonido rajado, vy los
instrumentos de viento caracteristicos de las

culturas precolombinqs de esta drea.
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Establezco la pdgina web como la
plqtqformot de gestion, Qplicotcién v
comunicacién del servicio del proyecto. En
esta se O.phCOtl’O.Il las acciones que posi]oﬂiten
la transposicién diddctica del conocimiento
cultural contenido en el simbolismo, historia

e interpretacién del instrumento.

En la pagina principql se dividen estas
acciones establecidas segun los criterios

de uso v funcién del proyecto. En las

que se presenta el proyecto "ReSonidos’
comunicando sus objeﬁvos y organizacion
fundamental, que resulta introductoria para
entender la réplicot desde su trascendencia
histérica, y la relevancia que esta tiene en

nuestra identidad y patrimonio regioncd.



Pagina Principal

[€KELKLELKEK LK

(1) La siguiente informacién a la que
el usuario podrd acceder, es al relato
denominado ‘El viaje de la Antara de
Aconcotguct“, en la cual se transmite el
simbolismo e importancia cultural del

instrumento, desde su contexto histérico.

(2) Contiene ademas un porfql de acceso
para docentes e investigadores,con el objetivo
de poner a clisposicién material educativo
que beneficie la transposicion diddctica del

conocimiento.

(3) El producfo tendrd una plqtaformot

de acceso, en la que se detallaran las
caracteristicas del proclucto; su contenido Yy
de definirdn sus J[ipologl'qs de qclquisicién
segun la construccién del proclucto y el

usuario.

Proyecto

El viaje de la
Antara de Aconcagua

Es el relato que da cuenta
del valor simbdlico de la
Antara, del camio SurAndino
recorrido desde Potosi hasta
el area Mapuche. Y como en
la zona de Aconcagua aun
mantiene un valor identita-
rio, representado en los
“bailes Chinos".

Réplicas Antara

Adquisicion
Antara

Resonidos es un pro-
yecto de revaloriza-
cién sonora y patri-
monial, que busca

transponer didactica-

Generar patrimonio
tangible para reinser-
tar los sonidos ances-
trales con identidad
regional

mente los conoci-
mientos y tecnologia
de nuestros ances-
tros, segun la infor-
macion arqueoldgica
recolectada.

Acceso
Docentes e
Investigadores

Colaboradores

apatrmento DE ARTE

Gobierno de Chile

2% |[Zume | MUSEO CHILENO

PRECOLOMBINO
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El viaje de la Antara de Aconcagua

Este es un relato histérico que contiene

la importancia simbdlica, historia e
interpretacion del instrumento. El camino
SurAndino recorrido del instrumento desde

Potosi, hasta el drea mqpuche en el actual

Sur de Chile.

Ademds es importante transmitir y dar
lequo al sonido rajado, sonido ancestral de
resistencia cultural que se encuentra presente
en los "baile chinos” que se practican en la
zona de Aconcagua, y donde la Antara
qdquiere relevancia al haberse hallado restos
arqueoldgicos de Antaras realizadas en
combarbalita rojiza, de morfologia tnica y

precision constructiva.

El viaje de la
Antara de Aconcagua

La Antara de Aconcagua es una flauta de
pan, que destaca por su maestria en la
construccion y posee las caracteristicas
acUsticas y tecnoldgicas para interpretar
el sonido rajado. el sonido ancestral mas
preciado por las culturas SurAndinas.

Simbolismo

Aparece la «antara» en
sustituyendo la cabeza
cortada del sacrificado ,

estableciendo una

instrumento y el ritual.

decapitacion,

e interpretando la
«antaray.

Interpretacion

*)T

. —-
" (€=

algunas representaciones

vinculacién simbolica entre el

El chaman era capaz de
celebrar la ceremonia de
sacrificio humano por

consumiendo sustancias
alucinogenas en tablillas

G —Gay
(==

#o + 4o

La musica adoptada por
las culturas
precolombinas, tienen en
su timbre e intensidad un
lugar privilegiado. El
sonido rajado puede
emitirse en este tubo
cerrado como un vibrato
rico en armdnicos, con
una embocadura diagonal
procurando hacer presion
con la base del estomago.
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Acceso docentes e inves’tigaclores

Este es el canal por el cual se busca
transmitir el conocimiento cultural, contenido
tanto en la realizacién de la Antara, como
en la informacién recolectada en el proceso

de investigacién.

Se genera una via de comunicacién, en la
cual se pone a disposicién de los docentes
que qdquierqn el instrumento junto a los
investigadores. Material de apoyo para
la ensefianza tedrica y para la qphcqcién
diddctica de estos conocimientos en la

interpretacion del instrumento.

Se busca entonces que los docentes
transmitan los conocimientos, enfocados en
dar valor, generar identidad y establecer los
sonidos ancestrales en la contemporqneiolqd

del conocimiento colectivo.

Investigadores

‘ Acceso Docentes e

Material para descargar &

oo D

Archivo Antara Cultura

Organolégico Aconcagua Aconcagua

Videos
Interpretativos

re

Imagenes e infografias

Canal Youtube °

Historia y
Simbolismo

Clasificacién de los
instrumentos
precolombinos

Galeria de
Sonidos

/5
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Adquisicién del Instrumento

En la pdgina se colocard a disposicién

dos tipos de réplicas de la Antara de
Aconcotguct, que varian en su material de
construccién, manteniendo la morfologl'a
precisa de la réplicq, y la construccién
acustica en sus tubos para emitir el sonido
rajado. La Antara RAACR esta realizada
en su material de origen en combarbalita
rojiza; y la Antara RAAMA realizada
en madera de Arce. Ambas pueden ser
qdquiridqs directamente por los musicos e

invesﬁgodores.

Existe ademds un link donde se puecle

acceder al proveeclor a través de Mercado

Publico.

Antara RAACR

Réplica Antara de Aconcagua
MCHAP-MAS 0073, realizada en
Combarbalita rojizaproveniente de

Combarbala. Esta Antara posee la
tecnologia acustica en el diametro de
sus tubos para emitir el “sonidorajado’

Ficha técnica @

”

Es un estuche rigido
con un interior de
espuma protectora
con el calado preciso
para transportar y
exponer el instrumento

Como adquirirla:

Antara RAACR

Precio: $xxx

Antara RAAMR

Cantidad: 1

Medio de pado:

Antara RAAMA

Réplica Antara de Aconcagua
MCHAP-MAS 0073 en madera

noble de Arce. Posee la tecnologia
acustica en su construccion para
emitir el “sonido rajado”.

Ficha técnica @

En el triptico
informativo se relata el
viaje de la Antara de
Aconcagua, sobre su
historia e importancia
simbélica. Ademas de
su notacién musical e
interpretacion.

Pack para
colegios, que
incluye 1 Antara

RAACR para el
docente y 12
Antaras RAAMR

ChileCompra

MercadoPublico.cl




El proceso constructivo se constituye de dos
partes; la primera es la fabricacién de la

réphcq de la Antara RAAMA,; vy el segunclo

es la construccidn del estuche de esta.
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Antara
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La forma de la Antara de madera es
dimensionada con la sierra de guinchot segﬁn

las planimetriqs que he realizado.

Posteriormente al obtener la forma exterior
confecciono los orificios que son necesarios
para la emisién del sonido rctjqdo. Cabe
destacar que este es el Proceso mas preciso y
dificil de la construccidn, ya que para este

se utilizan lO.IgO.S brocas con las medidas
precisas de los tubos, los cuales son realizados
con el cuidado de no atravesar ni dafiar el
proolucto‘ Finalmente la etapa final es el

lijcdo de la pieza y el enlacado de esta.
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Estuche Réplica Antara
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Para la realizacién del estuches trabajare en
distintas capas para asi permitir la obtencién
del calado necesario para colocar la pieza y

el Triptico.

Primero se realizan perfiles de la misma
medida para comenzar su construccidn, se
realizan los calados y se encolan las piezas

de madera para armar un cuerpo SOhClO.

Después de tener las piezas ya ensambladas
se forma el estuche con cuero sintético para

finalmente instalar las piezas de quincalleria.

FostucHE ANTARA
PARTECAY




EARTUURE  ARTARA
PARTEL B >
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Visualizacién final
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Situacion de uso
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Docente vy estudiantes

Mousicos e investigadores



Conclusién
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El proyecto Resonidos es una fuente para la
generacion de patrimonio Jrqngi]ole, en el que

se pre’[encle IeVCllOl’iZQl’ IOS SOl’li(iOS O.DC@S'tl’O.leS

para su contemporanizacion.

Bajo esta premisa mi labor como disefiador
fue el proyec{otr 04 redisefiar una pieza
arqueoldgica, junto con la de generar

un sistema comunicacional en el que se
transmitiera la importancia simbdlica e

histérica que tiene el instrumento.

Dicho esto y tras la finalizacién de este
proceso, resultan distintas conclusiones
que poclrl’qn mostrar la trascendental del

proyecto.

Como primer punto es importante sefialar
la CO.pO.CidCtd del profesionotl de disefio
para trabajar en el dmbito patrimonial,

y como este puecle participar en un

equipo mulficlisciphnario relacionado a

la investigacién y desarrollo de piezas
qrqueolégiccts, no solo por la cotpotcidaol
proyectual del profesionql sino ademds por
el conocimiento de la cultura material y

artificial que nos rodea.

Como segundo punto esta el trabajo del
disefiador en el rediserio de piezas, ya que
esta propone una metodologia en que los
objetivos vy las problemdﬁcqs estan dadas
por el producto mismo, para aquello cabe

destacar la importancia que otolquiere la

parte investigativa, ya que se debe qdquirir

la informacién necesaria para proyec’[ctr de

manera precisot el pl’Od‘U_CJ[O‘

Y finalmente esta la transposicion diddctica

del conocimiento, siendo este un campo
nuevo de explorqcién interesante para mi

tanto como para la disciphnq Este parece

un panorama abierto en el cual los sistemas
comunicacionales pueden generar estrategiqs
v canales que permitan este objetivo, para
lo cual se abre mas que un campo de accidén
para la olisciplinq, también como un criterio
que permitiriq simphficqr los procesos de
transmisién del conocimiento en los cuales se

disefia para estudiantes y nifios.
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