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| Presentacion.

Propuestas que mitiguen los efectos negativos provocados al medio natural por los
humanos en nombre del desarrollo, a través del disefio existen muchas. Eco disefio,
disefio ecoldgico, reutilizacién, reciclaje, disefio eco social, eco eficiencia, produccion
limpia, produccion de ciclo cerrado, entre otras; todas estas se encuentran desarrolladas
en funcién de produccion y de objetivos que no poseen necesariamente una diferenciacion
con el trabajo de otros profesionales, constituyéndose en actividades factibles de ser
desarrolladas por personas ajenas al trabajo del disefiador. Sin embargo, el caracter
transdisciplinario, la diversidad tematica y riquezas de variables del disefio permiten su
vinculacion con estos aspectos importantes, pero el disefio no se ha permitido la
posibilidad de dar una respuesta constitutiva propi a de si misma, en cuanto a el
desarrollo formal de los objeto, su significado y los efectos que de estos se
desprendan, en virtud de generar una solucién efect  iva a problemas provocados por
el hombre al medio natural.

La vasta cantidad de objetos de disefio a lo largo de la historia, permite generar una
busqueda y encuentro de objetos que por su perdurabilidad formal, a lo largo de la historia y
sus diferentes contextos, se constituyen en si mismos por su propia existencia como una
solucion ya existente a esta problematica ambiental en cuanto a su formalidad, funcion y
estética.

En esta perspectiva, esta tesina busca reflexiona  r en primera instancia sobre
el disefio desde la perspectiva de la perdurabilidad que alcanzan algunas propuestas
de disefio, es decir, sobre como se logra traspasar una magnitud infinita desde el
medio natural a un objeto de disefio para subsidiar por medio de este el dafio
provocado al medio, traspasando su propio tiempo e n términos de soluciones
formales. Y, a su vez, establecer también qué factores permitieron desarrollar este tipo

de disefio, dénde estaba puesta la atencién y los criterios utilizados en su creacion.

Entonces, el objetivo de este trabajo es descubrir, identificar y descifrar las
caracteristicas y factores comunes de estas propues tas de disefio atemporal, para
constituir posteriormente la creaciéon de un modelo de disefio que permita generar



nuevos objetos con la cualidad de atemporal. Es decir, la creacion de soluciones de
disefio perdurables que no se conviertan en basura en un corto y mediano plazo,
solucionando de forma efectiva el principal problema generado por el hombre al medio
natural, la sobreexplotacién de recursos naturales, regeneracion de estos, y problematicas
derivadas como el sobre consumo energético en la produccién de objetos.

Para lograr lo sefialado, se ha establecido una importante reflexién bibliogréafica, de
modo establecer un horizonte de aproximacién al estado del arte respecto de la tematica

tratada.

El tratamiento de la informacion y el desarrollo de conocimiento que permite
esclarecer estos aspectos, han sido desarrollado considerando a lo largo de este trabajo al
disefio como una actividad que es natural, integrativa y propia del ser humano, y se
considera abiertamente como “la base de toda actividad humana”, lo que se respalda
también en la columna numero uno del disefio Gui Bonsiepe: “El disefio es un dominio que

se puede manifestar en cualquier area del conocimiento humano o accién humana™.

De este modo, al referirse al término de disefio y de objetos de disefo, se expresa
integralmente al disefio en su totalidad de areas de desarrollo indistintamente. Esto Gltimo,
a su vez permite, motiva y refuerza al lector a buscar e identificar dentro de su contexto
objetos que posean la cualidad de atemporalidad en sus areas de desarrollo.

Se propone como caracteristica fundamental del disefio atempora |, aquella que le
proporciona la cualidad distintiva de la carencia d e Estilismo, es decir, de un estilo e
identidad particular. Esto es lo que le permite la capacidad de no ser reconocido por

los miembros de una cultura en un tiempo determinad 0.

Sin lugar a dudas, como observaremos, muchos de los temas tratados pueden ser
analizados de diferentes y variados puntos de vista y niveles de profundizacién. Pero estos
se han acotado en virtud de los objetivos expuestos en la busqueda y creacién de nuevos
conocimientos en relacién al disefio atemporal. Esto, estd dado como veremos mas

i Libro “Disefiar para el mundo real” / capitulo: sQué es disefo? / Victor Papanek /
editorial Hermann blume / 1973.

i Libro “Las siete columnas del diseno” / capitulo “Las siete columnas del diseno” / Gui Bonsiepe / editorial
Universidad auténoma de metropolitana-Azcapotzalco / México / 1993.



adelante por la apertura a nuevas ideas, a otras realidades, posibilidades, aprendizajes, y
especialmente de permitirse observar para descubrir codmo operan frente al mundo. Estos
se destacan en gran medida por la ausencia de referencias directa a la tematica, lo que
constituye desde la perspectiva del autor de la tesina un descubrimiento, creacion de

conocimiento y aporte directo al disefio.



Il Introduccion: Infinitud perturbada del medio na  tural.

El disefiador es parte de un contexto en el cual estdn presentes factores sociales,
economicos, politicos y culturales que permiten el desarrollo de su practica y el desarrollo
y posicionamiento disciplinar. Este, permanentemente ha centrado sus esfuerzos en la
solucion de problemas, generando respuestas formales y funcionales en relacion a
factores que marcan las posibilidades de la existencia humana y de su propia propuesta.

En consecuencia, las soluciones de disefio se dan en relacién a una problematica
existente dentro del contexto social y cultural, y dentro de las posibilidades histéricas y
materiales con las que cuenta.

Las llamadas soluciones de disefio, con el paso de los afios, paralelamente a su
contexto, factores y problematicas que la constituyen, cambian como cualquier ambito de la
sociedad. Por ello, muchas de las soluciones de disefio y produccién de objetos de disefio,
en un mediano y corto plazo se transforman en lo que definimos como basura; es decir, se

vuelven obsolescentes.

Asi, lo que comunmente llamamos basura, correspond e simplemente a todo lo
que definimos como no aprovechable o que no report a un beneficio al ser humano.
Bajo este criterio, el destino de muchos objetos e n Optimo estado de
funcionamiento fisico queda en esta condicion de b asura y son abandonados en el

medio natural o los llamados vertederos.



1956 Iron-bakelit / 1963 Compact Cassette (inventado) / 1974 sculptura phone / 1988 lamp / 1999 imac.
Imagen 1

Desguace de Parla, Madrid, Espafia.
3,1 Ha (125x250m).

Imagen 2

Sin embargo, a pesar de que intelectual y técnicamente existe la posibilidad y la
capacidad de generar objetos materialmente duraderos y perdurables, nuestra cultura
centra sus esfuerzos en la creacion continua de condiciones de obsolescencia en los
objetos, incluso generando materiales y tecnologia con fecha de expiracién funcional, pero
sin consideracion de corte ambiental.



Cementerio de autos de Parla, Madrid, Espafia.
14,8 Ha.

Imagen 3

Cementerio de neumaticos de Sesefia, Toledo, Espafia.

30 millones de kilogramos de neumaticos.

Imagen 4

Todo lo que desechamos procede de la naturaleza, lo que ha conllevado la
sobreexplotacién de importantes recursos naturales. Y en este sentido, podriamos decir
que en muchos casos hemos invertido tiempo y esfuerzo en desarrollar una concepcion del
disefio y producir objetos de disefio carentes de una intencionalidad ecoldgica efectiva, lo
que a la fecha ha aportado a sobregirar la capacidad de carga de nuestro planeta “ya
hemos pasado la capacidad de carga del planeta tierra a partir del afio 2000 (...) estamos
gastando 1,2 planetas tierra™.  Asi, “Nuestras actividades son en estos momentos de tal
magnitud que la dinamica normal de reposicién del bosque, del restablecimiento de la
limpieza de las aguas en los lagos, de la recuperacién de la flora y la fauna en el mar, es

mucho mas lenta que la velocidad con la cual nosotros extraemos o alteramos™’. Podemos

i Seminario “Vida sustentable y permacultura” / charla “Educacién para la Sustentabilidad” / Grifen Hope / UC
Campus San Joaquin / santiago / 28/09/2007.
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asi, seguir generando y alimentando modelos complejos de produccion de objetos,
sistematizaciones, y cadenas productivas. Pero esto no significa que sean mas

beneficiosas para el medio ambiente.

En la actualidad, muchos disefiadores ven como solucién a este problema el
aumento e introduccién de materias primas biodegradables en la fabricacién de objetos,
como madera y sus derivados, polimetros biodegradables de origen vegetal, sustitucién de
fibras sintéticas por fibras vegetales, entre otros. Esto permitiria eliminar fisicamente el
significante del concepto de basura; y no contaminar o alterar mayormente el medio natural
donde es depositado. Pero, también debemos asumir que en lo que respecta a procesos
de produccién y obtencién de materia primas, no hemos hecho mucho desde el punto de
vista del disefio. El disefiador no se cuestiona mayormente la precedencia de los
materiales, fabricacién, energia utilizada, contaminacion derivada del proceso productivo de
estos, las condiciones de la mano de obra en la extracciébn de recursos, materiales y
fabricacién de los objetos; o la contaminacién producida por medio de la utilizacién de los

objetos.

La contaminacion producida en la fabricacion de objetos, en muchos casos se prolonga a la utilizacién diaria de estos.

Imagen 5

A su vez soluciones de disefio circunscritas en la reutilizacion y reciclaje, retarda y
no reduce el impacto al medio natural, no determinando un beneficio significativo debido a
gue se ajustan a modelos degenerativos de produccién, convirtiendo lo que ya no reporta
beneficio al se humano en un nuevo objeto de disefio, prolongando la vida dtil de las

materias primas. La reutilizacién y reciclaje de materiales de desecho convierten a estos

v Conferencia “La tierra, un gran parque para los terrdqueos” / Encuentro “Hacia una ciudad sustentable” /
Humberto Maturana Romecin / CONAMA / santiago / 02/04/1994.
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mismos en un bien cuantificable econémicamente y a su vez también se constituye en una
parte dinamica del ciclo productivo, por lo que no genera en ninguna medida un aporte a
uno de los principales problemas ecolégicos la sobreexplotacion de los recursos

naturales.

En conjunto, estos factores implican un futuro posible no muy alentador en cuanto a
la disponibilidad de recursos naturales. Entendiéndolo dentro del disefio el término
recurso natural como al patrimonio natural que da o rigen a las sustancias que
constituyen a los materiales y que posibilitan la ¢ onfiguracién de una naturaleza

artificial.

“La idea de recursos naturales esta asociada al mundo natural, esta asociada a
algo que esta alli, en el fondo en una magnitud infinita”. Humberto Maturana describe al
mundo natural como “un ambito que existe con independencia del quehacer humano” como
“un ambito natural independiente: bosques, praderas, mar, rios, lagos; lo que fuere, que
existe con independencia del quehacer humano y frente al cual las cosas que los seres
humanos hacemos son tan pequefas, que en el transcurso del vivir nuestro, quedan
completamente borradas. Uno extrae del mundo natural algo y el mundo natural lo repone,

nvi

de modo que es como si no hubiésemos extraido™.

Magnitud infinita de la naturaleza.

Imagen 6

v Conferencia ‘“La tfierra, un gran parque para los terrdqueos” / Encuentro “Hacia una ciudad sustentable™ /
Humberto Maturana Romecin / CONAMA / santiago / 02/04/1994.

vi Conferencia “La tierra, un gran parque para los terrdqueos” / Encuentro “Hacia una ciudad sustentable” /
Humberto Maturana Romecin / CONAMA / santiago / 02/04/1994.
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Magnitud infinita de la naturaleza.

Imagen 7

Magnitud infinita de la naturaleza.

Imagen 8
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lIl Disefo integrado al mundo natural.

El mundo natural posee leyes permanentes e innegables, y el ser humano las
reconozca o no, se encuentra siempre permanentemente operando dentro de éstas. Asi,
hablamos de un sistema de disefio constante que se auto regenera, equilibra, y se

autosatisface. Si una accion que produzca una erosion por ejemplo, ya sea
ocasionada por la misma naturaleza o por accion del hombre, tiende naturalmente a
regenerarse 0 a evolucionar por medio de lo que se conoce como sucesion
ecoldgica.

Apoyado en la teoria de Gaia (1979) proclamada por el renombrado ex cientifico de
la NASA vy cientifico ambiental James Lovelock, miembro de la Royal Society , del Reino
Unido, el planeta se comporta como un organismo vivo. Es  to significa que el mundo
natural ha de observarse como un sistema vivo, y co mo tal ostenta una cualidad que
se podria catalogar como de innatismo, ya que posee un conocimiento y contenido
desde su nacimiento que le permite funcionar confor me a éstos y que le permiten el
mantenimiento de su propia existencia. De la misma manera, se ha catalogado a este
mismo fenébmeno - a pequefia escala- en el caso de la flora y fauna como instinto bioldgico.
Pero el innatismo sistémico de la naturaleza abarca otros aspectos mas grandes y
globales, como por ejemplo los cambios globales de temperatura, inundaciones,
movimientos de tierra, etc. La finalidad Unica e s la de mantener las condiciones
para perdurar la vida en el tiempo.

La capacidad de reposicion del mundo natural se encuentra sobrepasada por el
sobre consumo del ser humano o mejor dicho por el consumismo de bienes y servicios
sustentado en los recursos naturales, que en mayor o menor medida corresponden a
procesos donde interviene el disefio en su produccién. La gran alteracion provocada
por la accién del hombre, ha generado cambios en el ecosistema que empiezan a
crear grandes cambios de sucesion ecoldgica, como p or ejemplo el derretimiento de
los hielos y el aumento de la temperatura, que po nen en peligro el bienestar de la

especie humana.
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IV Contexto cultural y temporal del disefio.

La historia del disefio en estos aspectos referidos a problemas ambientales nos
puede ayudar a dilucidar mucho. Pero sin embargo esto implica irremediablemente
adentrarse en buscar el punto de inicio del disefio en la historia, es decir ubicarla en un
lugar y tiempo especifico que origino su existencia. Esto, a su vez conlleva también definir
gué entendemos por el concepto de disefio. Lo que se ha transformado en una paradoja
gue ha marcado inevitablemente el desarrollo del disefio, pero por sobre todo ha permitido

una transformacion antagénica del concepto a lo largo de la historia.

Posiblemente se podrian llenar volimenes de tesis que buscaran una definicién de
el concepto de disefo, los que podrian estar orientados desde diferentes puntos de vista
como por ejemplo: filosoficos, cientificos, econdémicos, artisticos, antropolégicos, sociales,
entre otros. Lo paraddjico de esto es que el disefio se encuentra inmerso en una
cultura determinada, en un periodo de tiempo determ inado y un lugar determinado.
En definitiva podriamos decir que habré tantas defi niciones de disefio como culturas
y evoluciones tengan éstas. A su vez, podriamos decir que cada disefiador rodara con
una definicion, de forma y con matices diversos, Yy concluir que posiblemente habra

tantas definiciones como disefiadores existieron, ex istan y lleguen a existir.

Como argumenta Norberto Chaves “La diversidad tematica y la riqueza de variables
activas en el disefio han impedido reconocer en él una dimensiéon dominante. Esa dificultad
gue ya existia en sus origenes, no han hecho sino multiplicarse con la inusitada expansion
del disefio acaecida en la ultima década. Esta complejidad desborda por completo lo
exiguos recursos analiticos de la disciplina, que se ven inhibidas incluso para

nVii

autodefinirse™".

Esto ha provocado que el significado en si mismo de | concepto se transforme
en un tabu para los propios disefiadores. Los mas os  ados se han atrevido a definir el
disefio, pero siempre en virtud de sus especificos y propios objetivos para el disefio.

vii Libro “Artes2Diseno” / capitulo: Ni arte ni parte / Anna Calvera / Editorial Gustavo
Gilli / Barcelona / 2003.
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Lo que constituye un reduccionismo para la diversidad tematica y la rigueza de
variables activas presentes en el disefio. Una de finicion del disefio, no sera mas un
reduccionismo, un intento de atrapar para si, en un momento, una magnitud tan

grande y propia de toda actividad desarrollada por el ser humano.

Sin embargo, no cabe duda que a lo largo de la historia ha habido acontecimientos e
hitos que han marcado el desarrollo del disefio, pero marcarlos como punto de partida del
disefio por lo dicho anteriormente se transformaria en una ilusién dentro del la linea de la
historia del disefio. Lo que si estamos en condiciones de definir es dentro de qué
parametros el disefio opera, y uno de los mas importantes y fundamentales es que el
disefio posee una funcionalidad intrinseca que funda menta su existencia, es decir
que independientemente de su significado el disefio existe porque satisface al ser

humano. Esto corresponde a un principio fundamental de disefio.

Esta satisfaccion se ve refleja en la configuracion de una naturaleza artificial por
medio de la creacion de objetos, con los cuales los humanos interactian en su diario vivir.
La necesidad de configurar esta naturaleza artificial se relaciona directamente a la
presuposicion fundamental promulgada por la programacion neurolinglistica, que toda

accion en el ser humano posee una intencion positiv a; para satisfacer sus necesidades.

Asi, podemos decir que el disefio existe por la nec esidad de satisfacer
necesidades humanas por medio de objetos. Entonce s, podemos asumir que el

disefio permite la creacién de satisfactores de nece  sidades.

Esta tesis evidencia la diferencia conceptual entre necesidad y satisfactor de
necesidad, a la que hace referencia Manfred Max Neef es su libro “Desarrollo a escala
humana” “" (1986), al igual que Abraham Maslow (1934). Manfred Max Neef define,
clasifica y cuantifica las necesidades del ser humano, formulando que “Las necesidades
humanas fundamentales son finitas, pocas y clasificables; y esta son las mismas en todas
las culturas y en todo los periodos histéricos. Lo que cambia es la manera o los medios de

nix

satisfacer estas necesidades™. Es decir, que en gran medida la definicién o creacién de

vii |ibro “Desarrollo a escala humana” - “Human Scale Development * / traduccién editada por la
Fundacién Dag Hammarskjold, Uppsala / Suecia / 1986.

i Libro “Desarrollo a escala humana” - “Human Scale Development “ / traduccién editada por la
Fundacién Dag Hammarskjéld, Uppsala / Suecia / 1986.
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satisfactores de una cultura, lugar y periodo de la historia, la autodefinen y modelan, “Lo
que esta culturalmente determinado no son las necesidades humanas fundamentales, sino

nX

los satisfactores de las necesidades™.

Las necesidades humanas fundamentales se clasifican y combinan por medio
de dos criterios: “segln categorias existenciales y segln categorias ortoldgicas. (...)
las necesidades de Ser, Tener, Hacer y Estar; y, po r la otra, las necesidades de
Subsistencia, Proteccion, Afecto. Entendimiento, Pa rticipacién, Ocio, Creacion,

Identidad y Libertad” *, respectivamente.

Muy particularmente, el marketing hace alusion a esta diferencia situando al deseo
entre la necesidad y el satisfactor. Para éste, la necesidad es una sensacion de carencia

de las personas unidas al deseo de satisfacerlas.

Desde el punto de vista de la gestalt como expresa Claudio Naranjo “muchos de
nuestros deseos no se basan en necesidades, si no que son ansias por sustitutos
ambientales de lo que estamos repudiando en nuestro ser”.

A pesar de que las necesidades fundamentales con el devenir de los siglos se
mantienen intactas y son las mismas en todas las culturas. La funcién, forma y estética
que conforman un objeto de disefio y generadas en virtud de satisfacer estas necesidades
han ido cambiando.

Satisfacer necesidades se ve a su vez directamente relacionada con el
mejoramiento de la calidad de vida. En este concepto el disefio se ap  oya, y constituye
el conjunto de condiciones que contribuyen a hacer agradable y valiosa la vida
Corresponde a un concepto subjetivo, que varia en cada cultura, en el tiempo, y mas aun
dependiendo de la vision de mundo de cada persona y comunidad, conformandose de esta

forma en un fenémeno perceptivo.

x Libro “Desarrollo a escala humana” - “Human Scale Development * / traduccién editada por la
Fundacién Dag Hammarskjold, Uppsala / Suecia/ 1986.

% Libro “Desarrollo a escala humana” - “Human Scale Development * / fraduccién editada por la
Fundacién Dag Hammarskjold, Uppsala / Suecia / 1986.
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Dentro del desarrollo de esta tesina surge la interrogante: ¢por qué hay
objetos/satisfactores, que trascienden la historia y las culturas, es decir un tiempo y
espacio determinado? Hayan sido creados bajo una definicion particular d e disefio,
una metodologia y/o un objetivo consiente o se deba  n a meros aciertos de disefio en
el transcurso de la historia. La existencia multi ple de estos objetos constituyen y
fundamentan en si mismos la posibilidad de descifr ar los factores y caracteristicas
comunes que posibiliten la creacién de éstos y la p osterior creacion de un modelo de
disefio que permita terminar con el patrén degenerat  ivo actual de tomar-utilizar-botar.

En otras palabras qué es lo que posibilit6 en términos formales, estéticos y
funcionales, en algunos casos también materiales, la emergencia de objetos que no se
convirtieran en basura o en sofisticadas y ennoblecidas piezas de museo.

Como argumento en 1988 el literato, sociélogo, profesor de historia y teoria del
disefio y fundador de la “escuela de disefio de Colonia”, en Alemania, Michael Erlhoff, “Si
los objetos no encuentran uso se convierten en piezas de museo, y en cierto sentido, los

»Xii

Museos no son otra cosa que vertedero de basura ennoblecidos™. Un eco congelado en

el tiempo, reflejo de cultura y tiempos pasados.

Entonces, catalogar un producto como disefio perdurable, se relaciona con la
caracteristica de trascender el tiempo y las culturas. Pero se debe tener en cuenta que
esta cualidad a la que se refiere no se relaciona con el traspaso de formas de una cultura a
otra y el mantenimiento de estas por medio de costumbres o tradiciones. Se trata, mas bien,

la asociacion a una caracteristica de no pertenencia a un tiempo y cultura particular.

Desde esta perspectiva se vuelve sumamente complicado catalogar y evaluar a un
objeto como perdurable, teniendo en cuenta que los posibles marcos de analisis se
encuestan paraddjicamente inmersos dentro de una cultura y tiempo particular.  Sin
embargo, un hecho innegable es que poseen una vigencia formal/funcional/estética y la
imposibilidad perceptiva de situarlos dentro de un contexto cultural y temporal particular.

«i jbro “Historia, teoria y practica del diseno industrial” / capitulo: Introduccion / Bernhard E. —-bUrdek / Editorial
Gustavo
Gilli / Barcelona / 1994.
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Entre las diferentes referencias estas caracteristi  cas implicitas de estos
objetos son catalogadas como una cualidad de disefio clasico, icono, intemporal o
atemporal indistintamente. Esta cualidad correspo nde a un modo de ser

perteneciente a la esencia de estos mismos, un dete  rminante interno.
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V Determinante interno del diseiio atemporal.

El determinate interno, la esencia constitutiva que permite la capacidad de
trascender el tiempo y las culturas, se encuentra implicitamente en los objetos que
fundamenta su existencia, debido a la mirada temporal comin con que observamos e
interactuamos con estos objetos.  Sin duda, esto permite observar, investigar y analizar a
estos productos de forma sistémica, haciendo explicitos numerosos factores.

La confusion conceptual de términos que intentan expresar esta cualidad, hace
necesario en primera instancia la separacion y acotacion particular de los conceptos que
intentan definirla. Esto, para generar una base conceptual que permita su observacion he

investigacion.

“El concepto de clasico es sumamente impreciso y oscila entre la nocion de lo
modélico y lo definitivamente consagrado y de lo propio de la antigiiledad grecolatina™".
Este concepto genera una relacion directa y contradictoria con su utilizacion, teniendo
netamente soélo una relacién de éxito situada dentro de un periodo de tiempo determinado,
independiente si posean o no caracter funcional. En tanto, los Iconos “Se les considera
reflejos auténticos que simbolizan las cultura que lo crearon, su logro es que no
desaparecieron en el devenir de la historia como tantos otros productos, trascendiendo su

nXiv

funcionalidad Al igual que el concepto clasico posee una relacion de éxito situada en un
periodo de tiempo y cultura, pero su alto impacto género que se constituyera en un hito,

perdurando en el tiempo formalmente sin necesariamente un caracter funcional.

«i |ibro “Gran enciclopedia Larousse” tercera edicién / editorial Planeta / Barcelona, Espana / 1970.

xiv Libro “lconos del Diseno, El siglo XX" / capitulo: Prologo de Reyer Kras / editorial Electra.
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Clasico corresponde a objetos consagrados que sirven de modelo para la creacién de otros objetos
1908 Swiss army knife,Victorinox, Suiza /1986 Factory, Kit de escritorio, Plus Corporation, Japon.

Imagen 9

Modelo para numerosas maquinas de escribir portatiles durante afios.
1969 maquina de escribir portatil Valentine de Olivetti, disefiadores Ettore Sottsasa y Perry King, Italia.

Imagen 10
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Iconos de que marcaron un hito en la historia, primera camara fotografica portatil y

El Ericofono, pieza de culto del disefio industrial hasta nuestros dias.

1900 the first “Browne” camera, Kodak, disefio George Eastman, USA /1954 Ericofono, Ericsson, disefiadores Ralph Lysell
y Costa Thames, suecia.

Imagen 11

Los conceptos de atemporal e intemporal, son aun mas imprecisos y confusos, se
utilizan cominmente para expresar un mismo aspecto en relaciéon al tiempo.  Pero si
analiza la diferencia sintactica de los conceptos, el primero posee un prefijo griego que se
utiliza para privacion, es decir sin tiempo, el segundo posee un prefijo del latin que se utiliza

como negacion, es decir, no tiempo.

Los objetos de disefio Intemporal son poseedores de un caracter funcional, estético y formal, dentro de un tiempo no
definidos / 1859 — actual, n°14 chair- bent wood, Thonet austria, disefio Michael thonet (alemania) / 1938-2003 fabricacién,
uso actual, "Volkswagen Sedan" o "Volkswagen Tipo 1" o “Volkswagen escarabajo”, Volkswagen Alemania, disefio Ferdinand

Porsche.

Imagen 12
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En otras palabras el significado del concepto de intemporalidad se relaciona a una
cualidad de tiempo no definido vy el concepto de atemporal a una cualidad de estar
fuera del tiempo . Por consiguiente, los conceptos de clasico, icono e intemporal se
encuentran dentro de un lugar o periodo especifico de desarrollo cultural. Perduran
durante un periodo que no esta definido en una cult  ura especifica. La cualidad de
estar fuera del tiempo permite a los objetos estar al mismo tiempo en diferentes

lugares y culturas a lo largo de la historia.

R RN
RARFTRR
WRETE

59 A.c-uso actual, Dado, Romay Grecia, primer registr6 con la forma que se conoce actualmente,
/ 1924-uso actual, Zig-zag, disefio Theo van Doesburg, Holanda /1933-uso actual, "N60" taburete - marco de abedul

laminado, disefio Alvar Aalto, Firlandia / 1957-uso actual, Wall Clock, disefio Max Bill, Alemania / 1972-uso actual,
pictogramas olimpicos, disefio Otl Aicher, Alemania / 1974-uso actual, Cubo Rubik o Cubo magico, disefio Erné Rubik,
Hungria.

Imagen 13

Esta cualidad muy particular a simple vista permitiria encontrar rapidamente a estos
objetos, pero paraddjicamente encontrarlos se vuelve una tarea un tanto mas compleja ya
que al estar fuera del tiempo y de la cultura, solo se posee un marco de referencia dentro
de contexto cultural y temporal particular. Por lo que estos objetos se vuelven
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imperceptibles en cierta medida para los usuarios, transformandose en una cualidad dual

de estar y no estar presentes al mismo tiempo.

Este grado de imperceptibilidad y de dualidad se r efiere a que no se
encuentran presentes en el devenir diario con una s  ubstancial presencia destacada
en el entorno donde se encuentra, sino que poseen p  ara las personas un caracter
perceptivo inconciente de su funcionalidad y ubicac i6n en el entorno que permite una

simbiosis y una utilizacién intuitiva permanentes.

La imprecision de las referencias y de conocimientos expuestos no permiten generar
alin una observacion y analisis de objetos atemporales debido a que esta cualidad no esta
por completa definida, libros, textos, revistas, paginas de Internet, tebricos vy
profesionales, utilizan los conceptos de Atemporal, Intemporal, Icono y Clasico para los
mismos objetos, por lo que un estudio apresurado de objetos contribuira a aumentar en

gran medida la confusion del concepto disefio Atemporal.
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VI Fundamentacion del disefio atemporal.

El antagonismo generado entre propuestas implici  tas de disefio Atemporal y
las propuestas de disefio obsolescente planificado, permite comparar caracteristicas
de éstos en virtud de la polaridad que fundamentas  us existencias. Asi se
puede descifrar y esclarecer los factores y caract eristicas de la cualidad de

atemporalidad.

“Vance Packarden en su libro los artifices del derroche en 1961 identifico tres tipos
principales de obsolescencia, la funcién, la calidad, y el atractivo, este Ultimo lo atribuye a el
estiismo y a las estrategias publicitarias™". Y, no cabe duda que las estrategias
publicitarias por medio de los miiltiples medios comunicacionales poseen una gran fuerza,
pero este factor por si solo no fundamenta el atractivo y las sucesivas venta de los objetos

obsolescentes.

La facilidad de caer en un estilismo por parte del disefio, de “afiadir valor por medio
del tratamiento y aspecto superficial, aumentando el significado simbélico para aumentar
las ventas y producciéon™"', ha servido de medio para reducir los periodos de tiempo de
vida de los objetos. En este sentido, podria concluirse que el Estilismo integrado
practicamente en su totalidad al proceso de disefio industrial hoy en dia, no
pertenece a la esencia del disefio debido a que con cepcion de afiadir valor se opone
a la del disefio que crea valor, integrando la tota  lidad de los aspectos que conforman

un producto en una nueva y Unica forma.

x Libro "Bl disefio industrial de la a al 2" / capitulo: Obsolescencia programada / Charlotte y Peter Fiell / editorial
Taschen / 2001.

xi Libro “El diseno industrial de la a al z" / capitulo: Obsolescencia programada / Charlotte y Peter Fiell / editorial
Taschen / 2001.
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Frente a lo sefalado, dos cuestiones a considerar:

a) Considerar al Estilismo como una herramienta de redisefio de un producto desde la
perspectiva de incluir y generar pequefios cambios a soluciones de disefio ya
existentes.

b) Observar el argumento de Gui Bonsiepe, de que “la mayor parte el trabajo del
disefio es redisefo... es decir, el mejoramiento de un producto ya existente, donde
en el 99% de los casos un producto nuevo es en mayor o menor grado derivado de

XVii

un producto ya existente™.

Por tanto, si se trabaja sin este aspecto, se podria reducir una gran cantidad de
objeto/basura. Asi, “una mayor duracion de los productos minimiza tanto los residuos como
el consumo de energia; al duplicar la vida Gtil de un producto, su impacto al medio
ambiente se reduce a la mitad™". Es decir, reduciendo a la mitad la utilizacién de
recursos naturales, materias primas, la energia utlizada en produccion y trasporte,
contaminacién derivada del proceso productivo, mano de obra, entre otras; Produciendo

un equilibrio entre la relacion precio, calidad y durabilidad.

El Estilismo, se fundamenta también en proporcionarle un estilo, una identidad

particular a un disefio y proyectarla a los usuarios.

it Libro “Las siete columnas del diseho” / capitulo: Una nueva teoria del disefo / Gui Bonsiepe / Editorial
Universidad auténoma de metropolitana-Azcapotzalco / México / 1993.

i Libro “El diseno industrial de la a al z" / capitulo: Obsolescencia programada / Charlotte y Peter Fiell / editorial
Taschen / 2001.
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)

Iconografia libre de estilismo permite alargar la durabilidad y funcionalidad de estos.

Imagen 14

Por consiguiente se concluye que una caracteristica fundamental del disefio
atemporal que le proporciona la cualidad de dualida  d es la carencia de Estilismo, de
un estilo e identidad particular, esto es lo que le permite la capacidad de no ser
reconocido por los miembros de una cultura en un ti empo determinado.
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VIl ldentidad en el disefio: forma de comunicacion.

El estilo se usa como medio para ser percibida como identidad por los usuarios,
como expresion de la capacidad comunicativa dada por el disefiador a los objetos de
disefio. Sin duda este factor ha estado presente a lo largo de la historia y desarrollado
intuitivamente por el ser humano, pero hacerlo conciente por teorias de disefio para el
estudio, desarrollo y utilizaciéon, da posibilidades de analisis profundo en cuanto a sus

efectos sistémicos.

Los primeros estudios de la semiética en el disefio se remontan a finales de la
década del cincuenta y principios del sesenta pero su aplicacion en teoria de disefio como
lenguaje comunicativo comienza a finales de la década del setenta y principios de los
ochenta, concordando siempre que “Sus fundamentos se encuentran en el Lenguaje™. La
definicion de disefio de Victor Papanek como “El esfuerzo conciente para establecer un

711XX

orden significativo™ explica sintetizadamente este fundamento.

Esta idea se encuentra respaldada en que el hombre posee una necesidad de definir
su realidad, es decir sintetizar por medio del lenguaje aspectos de su contexto para poder
pensar Yy configurar su actuar. Esta “relacién del lenguaje estd dada dentro de la
sociedad, y sin ésta no existe la necesidad de comunicacion, es decir, que sin sociedad no
hay lenguaje™. Por tanto, el disefio es una forma de comunicacién que proyecta esta
capacidad comunicativa a los objetos. Los disefiadores ponen en circulacién discursos. En
cierta medida, como sostiene Roland Barthes (1967), “Las cosas de la naturaleza nos
hablan, a las artificiales las hacemos hablar nosotros: éstas nos cuentan como han nacido,

»XXii

gué tecnologia se utilizé en su produccion y de qué contexto cultural proceden™".

xx Libro “Las siete columnas del disefio” / capitulo: Una nueva teoria del disefio / Gui Bonsiepe / Editorial
Universidad auténoma de metropolitana-Azcapotzalco / México / 1993.

x Libro “Disefar para el mundo real” / capitulo: sQué es disefio? / Victor Papanek / editorial
Hermann blume / 1973.

xi Libro “La filosofia hoy” / capitulo: Pensamiento y Lenguaje / editorial Salvat / 1973.

xi Libro “Historia, teoria y practica del disefo industrial” / capitulo: Semidtica y disefio / Bernhard E. BUrdek / editorial
Gustavo Gilli / México / 1994.
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Los objetos poseen una sintaxis y una semantica al igual que el lenguaje hablado.
La sintaxis a diferencia de la semibtica se encuent ra libre de significados y
corresponde a signos que responden a la facultad de percepcién inmediata, directa y
natural, del ser humano. Por lo que las sefiales p ueden mostrar aspectos de
existencia relacionado al pasado, al presente y al futuro, simultdneamente . La
semiodtica de los objetos es completamente diferente , Se encuentran relacionadas con
el caracter representativo dentro de una cultura, e s decir poseen un caracter de

simbolo.
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VIl Simbolismo en el disefio atemporal.

Los simbolos pueden ser parte de las funciones indicativas dentro del lenguaje
comunicativo que permiten visualizar las funciones técnicas o explicar el manejo del
producto, pero no son imprescindibles para la creacion de un objeto con significado a nivel
de funciones indicativas. Como expresa Bernhard E. Birdek “La teoria del lenguaje
transicién de las funciones estético-formales a las funciones indicativas, hizo evidente que
se puede generar un significado previsto mediante el uso de las leyes de la forma que

nxxiii

existen independientemente de unos significados especificos
Entonces, cuatro puntos a resaltar.

a) Que los objetos atemporales poseen una sintaxis lib re de significados, de
caracter indicativa que pueden estar simultaneament e en el pasado, presente y
futuro; en diferentes culturas.

b) Que no poseen una semidtica simbdlica representati  va dentro de una cultura
y tiempo patrticular.

c) Que estos Objetos no poseen Unicamente un caracter funcionalista, también
poseen cualidades formales que apoyan y complementa  n a éste, y en conjunto
brindan la cualidad de atemporal.

d) El lenguaje al sintetizar la concepcién e interpret  acién del mundo de una
comunidad en un tiempo dado, y por éste tenemos acc  eso a hechos pasados,
presentes y futuros, porque es ahi donde se expresa la memoria colectiva.

El principal movimiento que intentd sintetizar el lenguaje formal para generar un
lenguaje formal universal libre de las limitaciones culturales fue la escuela de la Bauhaus,
considerada como la primera escuela de disefio y que “a pesar de su diversidad, la
produccién de la Bauhaus esta unificada por la conciencia de su separacion de la Historia,

xdi |jbro “Historia, teoria y practica del disefio industrial” / capitulo: Las funciones indicativas / Bernhard E. BUrdek /
editorial Gustavo Gilli / México / 1994.
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(...) por medio de analisis de formas y construcciones teéricas de leyes primordiales sobre

XXV

la forma que operan fuera de la historia y cultura

Este lenguaje consiste en un cédigo de formas abstr  actas dirigidos a la
percepcién inmediata, antes que al intelecto cultur  almente condicionado , esto se
refleja y explica directamente en la contraposicion entre el lenguaje verbal y el
visual/formal. En el lenguaje formal el signo es arbitrario, por ejemplo el sonido de la
palabra mesa no se asemeja al concepto de lo que es una mesa y no existe cercania formal
de la palabra; a diferencia de la posible abstraccion geométrica y lineal de percepcion

directa que se puede utilizar incluso antes de adquirir el lenguaje verbal y escrito.

La Bauhaus promovia entre sus alumnos que las leye s naturales existian en
las composicion espacial  y en la importancia de las formas geométricas eleme  ntales

coémo el circulo, el cuadrado y el triangulo.

Estas formas definidas como elementales por la Bauh  aus, son catalogadas de
poseedoras de una sintaxis libre de una semidtica s  imbdlica, se ve reprochada por
una contradiccion que la misma Bauhaus no fue capaz de percibir. Estas formas
elementales corresponden a simbolos poseedores de u n semidtica conjunta en
diferentes culturas y periodos de la historia; “El circulo representa sin principio ni fin,
representa el infinito, la perfecciéon y la eternidad; el cuadrado representa la solidez: una
perfeccion estatica, terrenal y material; el tridngulo con la punta hacia arriba indica
ascension al cielo, fuego, principio masculino, a la inversa, simboliza la gracia que

XXV

desciende del cielo, el agua, el elemento femenino™.

xiv |jbro “El abc de la bauhaus y la teoria del diseno” / capitulo: Diccionario visual / Ellen Luptony J. Abbott Miller/
editorial Gustavo Gilli / México / 2002.

xv Libro “El lenguaje de los simbolos, guia visual sobre los simbolos y su significado™ /
capitulo: Geometria sagrada / David Fontana / editorial Blume / Barcelona / 2003.
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Ouroboros, de Grecia y Egipto, significa el renacimiento, la inmortalidad y el circulo de la existencia / Om, es uno de los mas
sagrados de los mantras del Hinduismo, simboliza el divino Brahman y el universo entero / los tres peces simbolo de la
trinidad de la cristiandad / El Taijitu, conocido como el simbolo del Tao de la China (300 A.c.-200 D.c), como el yiny yang
simbolo de la dualidad de todo lo existente en el universo.

Imagen 15

Stupa construido para albergar las reliquias budistas /1923, simbolo de ediciones de la Bauhaus de Laszlo Moholy-Nagy.
Imagen 16
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Estos simbolos como los expuestos constituyen lo que se define como “un lenguaje
universal, porque las imagenes y sus significados se representan de forma parecida y
contiene un poder similar a través de las culturas y de los siglos™".

El lenguaje simbdlico sintético de significado univ ersal perdurable en el
tiempo y las culturas adquiere por medio de la form a un significante externo, que
comunica directamente a la percepcion. Por ejemplo, Wassily Kandinsky en su trabajo
definié a éstas y el conjunto de demas formas sintéticas y abstractas como “sustancia
subjetiva en envoltura objetiva™"",

Los factores que determinan y sitian a estos simbol 0s en una cultura, lugar y
periodo histérico corresponden al agregado estético gue le son brindados por esta
cultura particular. En otras palabras, un estilis  mo agregado por la cultura de un
lugar y su correspondiente periodo histérico.

sri yantra, simbolo instrumento del yoghi que ayuda a volver la mirada desde el momento de la creacion, tanto del cosmos
como del pensamiento y la percepcién / Sello de Salomoén, documentada en el siglo 11l / 1490, El hombre universal de
Leonardo Da Vinci.

Imagen 17

* |ibro “El lenguaije de los simbolos, guia visual sobre los simbolos y su significado” / capitulo: Intfroduccién /
David Fontana / editorial Blume / Barcelona / 2003.

»i | ibro “De lo espiritual en el arte” 4° edicion / capitulo: El lenguaje de las formas y de los colores / Wassily
Kandinsky/ editorial Barral / Barcelona / 1952.
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Los factores comunes que se representan en diferent  es culturas y tiempos,
gue se mantienen y perduran en le tiempo son sus pr  oporciones y simetria . Estas
estructuras y patrones de lenguaje universales se encuentran a su vez presentes en la
naturaleza de magnitud infinita en muchos aspectos, quedando de manifiesto que el
traspaso anteriormente expuesto del medio natural no proviene de la utilizaciéon de una
reproduccion formal de los elementos de la naturaleza, como por ejemplo utiliza el disefio

organico, la biénica o la biomimética. Si no al manejo de lenguaje profundo de patrones de

la naturaleza.

Lenguaje de patrones de la naturaleza.

Imagen 18

Lenguaje de patrones de la naturaleza.

Imagen 19

Posiblemente la busqueda de los tedricos del disefio moderno de buscar un sistema
de signos natural y universal, garantizado por la facultad de percepcién biol6gicamente
estable, se debio a los efectos que producian los elementos significantes u objetos en las
personas. Asi, al igual que el lenguaje verbal, el lenguaje formal produce una respuesta
psicoldgica v fisioloégica en el ser humano, por medios de la sintetizacion y abstraccion del
significado que permiten los sistemas representativos, visual, auditivo y kinestésico. Esta

respuesta de significado opera también de una manera que puede ser catalogable de
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subjetiva e irracional, “cuando no se ve el objeto mismo y solo se oye su nombre, surge en
la mente del que lo oye la imagen abstracta, el objeto desmaterializado, que
inmediatamente despierta una vibraciones en el corazén™".

Los simbolos como significantes comunican a un nivel mas profundo, a un nivel
inconsciente, produciéndose un proceso comunicativo entre los elementos involucrados a
los que de forma racional no te tenemos acceso. Wassily Kandinsky en su libro lo espiritual
en el arte plasma esta observacién: “Todo objeto sin distincién, ya sea creado por la
naturaleza o por la mano del hombre, es un ente con vida propia, de la que brotan
inevitablemente efectos. El ser humano esta constantemente expuesto a estas
irradiaciones psicolégicas, cuyos efectos permanecen en el subconsciente o pasan a la
conciencia™®™; Carl Jung se refiere de la misma forma que “los simbolos desempefian un
papel importante en el proceso psiquico que influyen en todos los aspectos del
pensamiento y conducta™.

Entonces, la Bauhaus al generar un lenguaje de codigos de formas abstrac  tas
y sintetizadas para generar un lenguaje universal libre de las limitaciones culturales,
sintetizd y abstrajo simultaneamente simbolos, gene rando inconcientemente un
lenguaje simbdlico transcultural y temporal, que di 6 a sus disefios la cualidad de

atemporalidad.

i Libro “De lo espiritual en el arte” 4® edicién / capitulo: Cambio del rumbo espiritual / Wassily Kandinsky/
editorial Barral / Barcelona / 1952.

xix | jbro “De lo espiritual en el arte” 4° edicién / capitulo: El lenguaje de las formas y de los colores / Wassily
Kandinsky/ editorial Barral / Barcelona / 1952.

xx Ljbro “El lenguaje de los simbolos, guia visual sobre los simbolos y su significado” / David Fontana / editorial
Blume / Barcelona / 2003.
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1924, Ajedrez de la bauhaus, Josef Hartwig /1924, Mezclado de colores 6pticos, Ludwig Hirschfeld-Mack / 1924, Mesita
de té, Erick Brendel /1925, Mesas B9, Marcel Breuer / 1927, Silla modelo n°B33, Marcel Breuer.

Imagen 20

En esta perspectiva, Wassily Kandinsky en sus trabajos previos a la Bauh aus,
sobre los métodos de la creacién pictérica, percib i6 que la creacién de obras que
definié6 como absolutas, obras que al igual que la i nfinita magnitud del medio natural,
nacen por si mismas como entes independientes ; las separé del arte que en sus
propias palabras lo describe como “un arte que no encierra ninguna potencia de futuro, que
es so6lo un hijo del tiempo y que nunca crecera hasta ser engendrador del futuro, es un arte
castrado”. Y agrega: “Tiene poca duracion y muere moralmente en el momento en que

XXX

desaparece la atmésfera que lo ha creado

xid Libro “De lo espiritual en el arte” 4° edicién / capitulo: Infroduccién / Wassily Kandinsky/ editorial Barral /
Barcelona / 1952.
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Unos circulos, 6leo sobre tela, Wassily Kandinsky / Demasiado verde, acuarela por inyeccién sobre tiras de papel pintadas

previamente con acuarela, Wassily Kandinsky.

Imagen 21

Estos factores cobraron vital importancia con la complementacion de una
orientacion social de satisfacer las necesidades d e un amplio nimero de la
poblacion a un bajo costo, que se transformé en un importante instrumento para la
democratizacién del disefio. Muchos objetos de la Bauhaus denominados
paraddjicamente clasicos-modernos por su gran vigencia, son objetos de uso comdn y
catidiano que la mayoria de los usuarios se ha transformado en un disefio autoria anénima.

A este nivel del trabajo surge una paradoja e inte  rrogante: ¢ Su catalogacion en
esta tesina no es permisible debido a que toda emis i6n de juicio esta dentro un
tiempo y cultura?. ¢ COmo se puede catalogar a un disefio atemporal entonces?

La Bauhaus correspondia a un experimento en diferentes dmbitos, como un
experimento de forma de vida para un grupo de jévenes y profesores, hasta ejercicios que

PXXXii

fomentaban la “experiencia subjetiva y reconocimiento objetivo™™, por medio de
ejercicios perceptlales de experiencias de visualiz aciébn e imagineria de

conformaciéon de objetos y esculturas en el espacio , utilizaba al igual que “la milenaria

wii Revista digital “Geometria” / Monografia Bauhaus / Disefo del siglo XX /
http://www.seguiarquitectos.com/geometriadigital/monografias/diseno/bauhaus/bauhaus.html
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practica hipnética, el que la mente humana reacciona bien a la geometria euclidiana. La
evocacion de puntos en el espacio, lineas rectas o curvas, espirales, circulos, esferas y
triangulos disparan en la imaginacion del oyente un sinfin de simbolos en todas las culturas

nXXXiii

y el marco referencial de todas estas figuras es el espacio

El impulsar estos ejercicios que fomentaran la expe  riencia subjetiva y objetiva,
pudo haber constituido sin lugar a dudas un factor que marco la diferencia. La
necesidad del ser humano de definir y configurar re alidades por medio del lenguaje,
como la cultura en un tiempo, y el concepto calidad de vida corresponde a su vez a
un fenémeno perceptivo de la realidad . En palabras de la Programacion
Neurolingtiistica, la percepcién de la realidad de las personas no corresponde a la realidad
misma sino a una interpretaciéon de estas. “El mundo que percibimos no es el mundo real;
el territorio es un mapa hecho por nuestra neurologia. Todo lo percibimos por medio de
nuestros sentidos y aquello en lo que nos fijemos de este mapa serd nuevamente filtrado

XXXV

por nuestra convicciones, intereses o preocupaciones

Entonces, lo que percibe un disefiador de la realidad sera diferente a lo que pueda
percibir por ejemplo un ingeniero, un agrénomo, un antrop6logo o un sociélogo. A su vez
un disefador particular percibira de la realidad de forma diferente a otro disefiador,
constituyendo mapas diferentes de esta realidad, independientemente de la diferencia

cultural o de tiempo en la historia, que distancia aun mas concepcion de la realidad.

La concepcion de un modelo cultural colectivo en una época a lo largo de la historia,
ha provocado que las personas vivan un modelo de realidad comun basado en hipoétesis y
axiomas que con el devenir de los afios se han convertido en paradojas; por ejemplo vivir
en la actualidad en un modelo de mundo colectivo donde la tierra se concibe plana, no nos
permitiria vivir con acceso a las posibilidades que conocemos hoy. EIl avance en los
cambios de modelos en la historia cada vez son mas rapidos y de menor tiempo, por

il | ibro “Trance-formante” (Programacién NeurolingUistica) / John Gringer y Richard Bandler / editorial Gaia /
Espana / 1994.

W Lbro “Infroduccién a la PNL" (Programacion NeurolingUistica) / capitulo: Las puertas de la percepcion /
Joseph O’connor y John Seymour / editorial Urano / Espana / 1992.
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ejemplo como expresa Claudio Naranjo “Un libro de un cientifico, biélogo, de un astrbnomo

del siglo XIX: ya nada sirve, si es cientifico en dos décadas ya esta pasado de moda”.

La velocidad de avance y apertura de cambios en los modelos colectivos, y los
efectos que provocan en las diferentas ramas del conocimiento nos ha permitido la apertura
a acceder a nuevos conocimientos, crecimientos y avances en muchos aspectos. La
creacion de nuevo conocimientos es dada por la aper tura a nuevas ideas,
posibilidades, aprendizajes, nuevas realidades, y d e permitirse observar para

descubrir cdmo opera la realidad del mundo y permit irnos actuar de acuerdo a ésta.

La percepcién como se ha indicado se ve condicionada en primera instancia por las
experiencias de vida particulares de cada persona y sus creencias. Y éstas, a su vez
fuertemente influenciadas por el contexto Cultural, es decir, condicionada a filtros de su
modo de vida y costumbres, de una época, una sociedad y lugar geografico especifico. En
otras palabras en primera instancia un individuo percibe de la realidad lo que su filtr o]
de creencias le permite, o lo que su modelo de mund o le permite percibir de la
realidad; y que luego es filtrado por su filtro bio I6gico, es decir por lo que sus

sentidos le permiten percibir de la realidad.

Con lo sefialado se infiere que lo que llamamos real  idad siempre va a ser de
una mayor magnitud, proporcion y complejidad de la que podemos percibir de ella.
La realidad siempre sera mas rica que la interpreta  cién que tengan las personas de

ésta.

Asi, la paradoja descrita por los descubridores de la programacién neurolingiistica,
Richard Bandler y John Gringer como la mas extensiva a la condicibn Humana: “Los
procesos que nos habilitan para manipular simbolos -es decir, para crear modelos- y que
nos permiten sobrevivir, crecer, cambiar y disfrutar, son los mismo que nos permiten

XXXV

mantener un modelo empobrecido del mundo Esto se refieren a que la utilizacion
de simbolos en el ser humano es la base para la cre acion de los modelos que

configuran la percepcién de la realidad de estos; e s decir, su utilizacién y su

**V Libro “La estructura de la magia | " / capitulo: La opcién / Richard Bandler y John Gringer / 1980.
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implicancia en los dos filtros que la constituyen p ermite configurar tanto modelos
empobrecidos del mundo, como modelos amplios y rico s en posibilidades.

En consecuencia, el disefador utiliza ambos filtros y simbolos, tant o en la
busqueda de problemas de disefio como a su vez en la representacion interior de la
experiencia como de la solucién de disefio tanto con ceptual como formal y funcional.
Este se enfrenta a sus propias limitaciones de sur  epresentacion del mundo, lo que
permite definir a un problema de disefio como una ne  cesidad no satisfecha que nace
directamente del deseo, producto de la percepcion d e lo que construye un
mejoramiento de calidad de vida de las personas en una cultura y tiempo particular;

y que su satisfaccion es posible de ser provista p or medio de un objeto de disefio.

Este deseo se encuentra motivado por el caracter na  tural e innato que posee el
ser humano al igual que la naturaleza. Se trata de un innatismo que lo caracteriza
como parte integrativa y activa del sistema delan  aturaleza, que como efecto provoca
una sensacion de carencia que permite al ser humano constantemente formularse
conciente e inconciente objetivos o estados deseado s. Esto es en si lo que provoca lo
que se define como un problema “la diferencia desde el estado presente al estado
deseado, al imponerse un objetivo en el futuro, de alguna forma ha creado un problema en

PXXXVi

el presente

A partir de esto, el problema de disefio se encuentra en el presente y la solucién en
el futuro, es decir, en el estado deseado. En consecuencia, la suma de éstos corresponde a
una accion residual de percepciones del pasado que configuran el mapa actual de la
realidad. “La forma que se reconoce hoy es una conquista de la necesidad interior del

NXXXVii

ayer, gue se estaciona en una cierta etapa de liberacion, de la libertad

xvi Libro “Introduccidén ala PNL" (Programacién NeurolingUistica) / capitulo: Objetivos / Joseph O'connor y
John Seymour / editorial Urano / Espana / 1992.

xovi Libro “De lo espiritual en el arte” 4° edicidn / capitulo: El lenguaje de las formas y de los colores / Wassily
Kandinsky/ editorial Barral / Barcelona / 1952.
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Lo paraddjico del disefiador que uno de sus problema s centrales del su praxis
es que centra su percepcion y filtros, en la bisque da y el reconocimiento de
problemas. Pero este aspecto de un problema de di sefio y de su estrecha
correspondencia con la solucién y la polaridad exis tente entre estos dos elementos
es lo que hace valida su propia existencia, no exi  sten independientemente uno del
otro. Al asumir esto como una sola entidad, el prob lema se constituye como parte
de la solucién, transformandose en un solo concepto que busca situarse en un
objetivo o estado deseado, convirtiéndose este en posibilidades latentes de disefio ,
donde “cada problema contiene su propia solucion o ser parte de la solucion en lugar que
del problema™i,

Las necesidades al igual que la polaridad intrinseca de una solucién de disefio “no
s6lo son carencias, sino también, y simultdaneamente, potencialidades humanas individuales

NXXXIX

y colectivas Este aspecto es el que marca la diferencia al generar el
reconocimiento de un satisfactor del las necesidades fundamentales: disefios
perdurables que potencien y permitan avanzar a obje  tivos y estados deseados de ser

humano en aspectos individuales y colectivos.

Entonces, “la calidad de vida dependera de las posibilidades que tengan las personas de
satisfacer adecuadamente sus necesidades humanas fundamentales™ ; y no en relacién

directa con la creacién y conformacion de objetos de disefio.

xovit Documento Web “El proceso de diseno en Permacultura™ / Antonio Scofti / http://www.permacultura-es.org

xix | jbro “Desarrollo a escala humana” - “Human Scale Development “ / fraduccién editada por la
Fundacién Dag Hammarskjéld, Uppsala / Suecia / 1986.

X Libro “Desarrollo a escala humana” - “Human Scale Development * / traduccién editada por la
Fundacién Dag Hammarskjold, Uppsala / Suecia / 1986.
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IX Responsabilidad del disefiador a considerar.

En la actualidad el concepto subjetivo de calidad de vida ha adquirido algunas
caracteristicas comunes, generalizadas y arbitraria s, dado que el concepto se
encuentra fuertemente influenciado por el contexto, y por el intercambio
comunicativo que se genera en él.  Este concepto se ha cosificado por medio de la
relacion compleja y generalizada de que poseer una mayor cantidad y variedad
bienes y adquisicion de servicios significa una me jor calidad de vida. Pero, esto a su
vez se ha reforzado fuertemente en una sociedad de consumo donde todo es
adquirido externamente por las personas y no es pro ducido directamente por éstas,
ya sea psicolégicamente o fisicamente.

Sin lugar a dudas, uno de los factores importantes que permitid la creacion de
objetos atemporales en la escuela de disefio de la Bauhaus, fue su concentracion y
preocupacién por las necesidades del pueblo o “Necesidades colectivas que durante el
mandato de Meyer fueron definidas por grupos de trabajo dedicados a la investigacién de
estancias y costumbres vitales. El director consideraba, que el objetivo de la Bauhaus era
satisfacerlas.  Partiendo de enfoques econdmicos, técnicos y psicoldgicos, se intento

nxli

convertir este conocimiento en prototipos estandarizados™. Esto, siempre bajo el lema de

“cubrir todas las necesidades vitales™".
Los disefios temporales mueren junto al contexto en el que fueron creados,
por lo que no se encuentran en correspondencia a sa tisfacer las necesidades

fundamentales, construyéndose en sustitutos artific iales.

Los objetos sustitutos artificiales temporales gen eran una sensacion temprana
e inmediata de experiencia la sensacién de haber al canzado el objetivo de mejora
sustancial de la calidad de vida, pero al morir el contexto que mantiene la ilusion,
éstos se convierten inmediatamente en lo que defini mos como basura. Y, en
consecuencia, sobreviene la insatisfaccion, y la mo  tivacion del deseo y el

X Libro “Bauhaus” / capitulo: Glosario “Necesidades del pueblo” / editorial Kbhemann / Espafia / 2000.

Xt Libro “Bauhaus” / capitulo: Glosario “Funcionalismo” / editorial Kénemann / Espana / 2000.
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aprendizaje adquirido en la adquisicion anterior, impulsa la nueva adquisicion de un
objeto.

La continla adquisicion y la precaria e inestable sensacion de satisfaccion
genera una dependencia trasformando a los objetos €  n un fin en si mismo, tanto para
los usuarios como para los disefiadores que los cre an. Esto tiene como

consecuencia la utilizacién indiscriminada e intens a de los recursos naturales.

El usuario no se centra en la satisfaccion de su necesidad sino en el objeto en si
mismo, que formalmente simboliza y representa esta satisfaccion de la mejor forma. A su
vez, el diseflador no se centra en disefiar satisfactores de necesidades, sino que centra su
atencion en la forma de satisfacer preconcebida por el contexto cultural y temporal. En
contraste a un objeto de disefio atemporal, que no priva al ser humano de alcanzar sus

propios objetivos individuales y colectivos.

Los sustitutos artificiales dentro del contexto cultural, temporal y de ubicacion, se
enmarcan dentro un proceso de intercambio comunicativo y retroalimentacion constantes
de irradiaciones psicolégicas entre el disefiador, contexto y las personas. Un eco constante
que cambia en la medida que se va topando con las personas. “cambio cultural es entre
otras cosas- consecuencia de abandonar satisfactores tradicionales para reemplazarlos por
otros nuevos y diferentes™"

La dependencia a los objetos sustitutos artificiales, se reafirman y retroalimentan
fuertemente en el contexto cultural y de tiempo, que valida su existencia. No es de extrafiar
que tedricos criticos como Gert Selle, sefialara que “No es el usuario el que se aproxima a
los productos disefiados, participando y llevando a cabo la consumacién de la apropiacion
cultural... por el contrario, es el producto quien se acerca a él, sujetandose a aquellas
normas del consumo -que apoyadas por el Styling, la innovacién y la publicidad-

»xliv

comienzan a crear lo contrario de una satisfaccion cultural de las necesidades

xii Libro “Desarrollo a escala humana” - “Human Scale Development * / traduccidén editada por la
Fundacién Dag Hammarskjéld, Uppsala / Suecia / 1986.

xiv Libro “ldeologia y utopia del disefo” / capitulo: Cultura, Consumo y Necesidades / Gert Selle / Editorial
Gustavo Gilli / Barcelona 1973.
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El deseo del disefiador de dar posibilidades de dise  fio, radica de igual forma
en el innatismo caracteristico del ser humano como parte activa de la naturaleza, su
propia sensacion de carencia y la busqueda de un es tado deseado, permite el
enriguecimiento de su mapa de la realidad por medio de la observacién, nuevas
asociaciones generadas y el impulso de enriquecer la realidad fisica proyectando su
propio mapa, por medio de objetos. La asociacion creativa de posibilidades, creacion

y configuracién de objetos de disefio, corresponde a un modelo neurolingdistico.

Asi, ya sea que el disefiador tenga conciencia de los elementos que se conjugan en
su modelo de la realidad o se deban a un fenémeno psicoldgico inconciente de caja negra.
Estos configuran un estilo particular y personal del disefiador, es decir, un estilo particular
de utilizar lenguaje de simbolos. La utilizacion del lenguaje y significados se enmarca
dentro retdricas que corresponde a “la parte visible de los valores simbdlicos del autor,
constituyéndose como lenguaje poético, también son el lugar de su crucifixion en la
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medida en que codifican la representacion de la propia identidad™".

Asi, el disefiador al dar una solucion de disefio, “puede atribuirle un valor de
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metafora, materializando su poética El disefador “vera en él, desde el reclamo de una
necesidad practica hasta el pretexto para afirmar su propia verdad™"". Verdad particular
gue transgrede lo universal de la obra absoluta, que permite una verdad comun de infinita
magnitud y en resonancia del medio natural, que nacen por si mismas como entes

independientes.

Wassily Kandinsky en su trabajo artistico previo a su blsqueda de un lenguaje
universal en la Bauhaus ya se habia encontrado con la dificultad que constituye el estilismo
de autor en la configuracién de un lenguaje universal y la relacién directa con las necesidad
interior del artista como un servidor, expresando en su libro De lo espiritual en el arte, que
“La necesidad interior (del artista) nacen de tres causa misticas y esta constituido por tres

necesidades misticas: Todo artista como creador ha de expresar lo que le es propio,

v Libro “Arteg2Diseno” / texto de Francisco Providencia / Anna Calvera / Editorial Gustavo
Gilli / Barcelona / 2003.

i Libro “Artes2Diseno” / texto de Francisco Providencia / Anna Calvera / Editorial Gustavo
Gilli / Barcelona / 2003.

i Libro *Arte3 2Diseno” / texto de Francisco Providencia / Anna Calvera / Editorial Gustavo
Gilli / Barcelona / 2003.
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(elemento de la personalidad); Todo artista, como hijo de su época ha de expresar lo que le
es propio de su época (elemento de estilo, como valor interno, constituido por el lenguaje de
la época mas el lenguaje de la nacién, mientras exista como tal); Todo artista, como
servidor del arte ha de expresar lo que le es propio del arte en general (elemento de o puro
y eternamente artistico que pervive en todos los hombres, pueblos y épocas, se manifiesta
en las obras de arte de cada artista, de cada nacion y de cada época y que como elemento
principal del arte, no conoce ni espacio ni tiempo)™"".

En esta perspectiva, “Los dos primeros elementos encierran los factores del tiempo
y espacio, que en elemento de lo pura y eternamente artistico, situado fuera del tiempo y
del espacio, forman un corazon impenetrable, el desarrollo artistico consiste en el proceso
de diferenciacion que destaca lo pura y eternamente artistico del elemento personalidad y
del elemento estilo de época. Por lo tanto, estos dos elementos no solo son fuerz as
concomitantes si no también freno "™,

Kandinsky impulso al tercer elemento como caracter eterno, signo de grandeza y de
grandeza del artista. Argumentando que “El artista debe ser ciego a las formas reconocidas

o0 no reconocidas, sordo a las ensefianzas y los deseos de su tiempo™.

El objeto debe su existencia a que es un significado o forma interna, que es
expuesto gracias al medio de un significante o forma externa y en la medida que es
percibido por alguien. “La forma es la expresién del contenido interno™. Esta “delimitacion
externa es por tanto, es exhaustivamente adecuada cuando descubre el contenido interno
de la forma de manera mas expresiva. El exterior de la forma, es decir la delimitacién que

en este caso sirve de medio a la forma, puede ser muy diverso™.

xvii | jbro “De lo espiritual en el arte” 4? edicion / capitulo: El lenguadje de las formas y de los colores / Wassily
Kandinsky/ editorial Barral / Barcelona / 1952.

xix Libro “De lo espiritual en el arte” 4° edicién / capitulo: El lenguadje de las formas y de los colores / Wassily
Kandinsky/ editorial Barral / Barcelona / 1952.

I Libro “De lo espiritual en el arte” 4° edicién / capitulo: El lenguaje de las formas y de los colores / Wassily
Kandinsky/ editorial Barral / Barcelona / 1952.

i Libro “De lo espiritual en el arte™ 4® edicion / capitulo: El lenguadje de las formas y de los colores / Wassily
Kandinsky/ editorial Barral / Barcelona / 1952.

i Libro “De lo espiritual en el arte” 4° edicién / capitulo: El lenguaje de las formas y de los colores / Wassily
Kandinsky/ editorial Barral / Barcelona / 1952.
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En consecuencia la cualidad de atemporalidad en el disefio permite generar
diferentes satisfactores para una misma necesidad, y el disefio atemporal no inhabilita las
posibilidades de creaciones. El deseo basado en satisfacer las necesidades
fundamentales se satisface directamente en la medi da de la utilizacién de los
objetos, y la liberaciéon de modelos culturales y te mporales preestablecidos permite
generar una mayor diversidad de satisfactores perdu rables. A su vez, la relacion
entre necesidad y satisfactor es variable, porque “Un satisfactor puede contribuir
simultaneamente a la satisfaccion de diversas necesidades o, a la inversa, una necesidad

puede requerir de diversos satisfactores para ser satisfecha™.

i |ibro “Desarrollo a escala humana” - “*Human Scale Development “ / traduccidn editada por la
Fundacién Dag Hammarskjold, Uppsala / Suecia / 1986.
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X Tecnologia en el disefio atemporal.

Sin duda uno de los factores que se ha encontrado presente a lo largo de la historia
y las culturas en el disefio ha sido el factor tecnolégico. Uno de los principales hitos que
marcaron el desarrollo y auge tecnoldgico fue la revolucién industrial a mediados del siglo
XIX. La fe de mejoras en la calidad de vida en el futuro, por medio de artefactos
tecnoldgico, se encuentra presente a lo largo de la historia, uno de sus promotores mas
antiguos y conocidos: Leonardo Da Vinci (1452-1519). Pero, sin duda, “la proliferaciéon de
literatura en la que presenta a las maquinas como instrumentos capaces de asegurar al los
hombres la felicidad en la tierra, y fuera de la tierra” (...) describiendo sociedades ideales
gue existieron en el pasado o que se prevén en el futuro, en las que la maquina es un
factor de optimizacion de las relaciones entre los hombres y también entre los hombres y la
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naturaleza™, fue lo que impulso colectivamente como medio de comunicacién el anhelo y
deseo de artefactos como significante de mejoras en la calidad de vida y una concluyente

felicidad.

Estos anhelos se han concretizado en metaforas temporales que representan
anhelos personales de escritores y creadores.

La concretizacién de estos suefios nos han permitido mejoras y avances en muchos
aspectos, pero no ha cumplido con la promesa idilica de felicidad que representan, dado
que han intentado traspasar a maquinas Yy objetos el significado concreto de
potencialidades humanas. A nivel de significado, el objeto disefiado no es en si la
satisfaccién de la necesidad, ni el desarrollo del potencial humano, es una posible
representacion de ésta, en una cultura y tiempo determinado; constituyéndose en lo que ya

se ha definido como un sustituto artificial.

En gran medida estos anhelos se encuentran prefigurados ya formalmente en
soluciones formales de creadores y escritores dentro de una cultura y tiempo, los cuales no

v Libro “Disefo, tecnologia y participacién” / David Elliott & Nigel Cross / Editorial Gustavo
Gilli / Barcelona / 1980.
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han profundizado en aspectos de disefio ecoldgicos en el amplio sentido del concepto,
repercutiendo negativamente en la naturaleza y el desarrollo humano. Es asi que por
medio de influencias de estos que se generd un fendmeno de traspaso estético de identidad

a los objetos de disefio de vida cotidiana, estableciéndose en un estilismo a objetos que

incluso no poseian una relacion funcional a su origen ficticio.

1902, imagen de la pelicula “Le voyage dans la Lune” / Décadas anteriores a la Segunda Guerra Mundial, imagen del libro
“From Germany to the stars” los alemanes hacian grandes progresos en la aeronautica permitiéndose sofiar con la conquista
del espacio / década del 30, locomotora aerodinamica, disefio Raymond Loewy, Estados Unidos / 1933, sacapuntas
Sharpener, disefio Raymond Loewy, Estados Unidos.

Imagen 22

Los sustitutos artificiales como objetos de valor agregado de disefio, poseen un
estilismo asociado a la tecnologia, configurandose significativamente en contenedores
complejos de tecnologia. Los disefios atemporales poseen una tecnologia intri  nseca a
su funcion, estética y forma dentro del desarrollo del proceso de disefio en la
creacion de un objeto de disefio enfocado en satisfa cer las necesidades
fundamentales. Lo que ha permitido que los objet  0s atemporales sean poseedores
de tecnologia sencilla y apropiada, tanto formal, f  uncional y estética; a nivel de
significado y de significante, valida paralato talidad de los seres humanos y el

medio natural.
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Clavo de metal, no se tiene referente exacto del afio de su creacion (algunos textos lo sitian A.c.) / 1933 Cafetera Moka
Express, Bialetti, disefio Alfonso Bialetti, Italia, su éxito en la década del 50 la constituyo como emblema del disefio italiano /
1938, Boligrafo Birome-Bic, creado por el Hingaro LaszI6 biro, patentado y disefiado en Argentina en la década del 40.

Imagen 23

La utilizacion del termino tecnologia a llevado en gran medida también a una
confusién debido a que esta se refiere a la sistematizacion de conocimiento aplicables a
cualquier actividad indistintamente, y no en relacion fisica directa a la complejidad que
poseen los objetos sustitutos artificiales.

El término de apropiada abarca sus dos significados, en relacién a la apropiacion de
esta que por parte de la totalidad de los seres humanos en diferentes tiempos y culturas,
como apropiado para el mas amplio sentido del concepto ecologia, es decir tanto para el

desarrollo humano como ambiental.

Asi, se concluye que la carrera y el anhelo tecnolégico no se insertan en el disefio
atemporal, dado a que no es permisible generar un juicio de diferenciacién respecto a si
son poseedores de mas o menos tecnologia, dado a que su constitucion en el disefio como
sistematizacion de conocimiento se encuentra en virtud de la forma, funcion y estética para

satisfacer la necesidad fundamental y no en el objeto en si mismo.
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XI Comentarios finales: del disefio atemporal y el disefiador.

A modo de conclusiones y comentarios finales a la tematica, se presentan algunas
observaciones propias de lo que la incursion por el tema ha sugerido, lo que ha derivado

en conocimiento y nuevas preguntas.

En términos generales la problematica medio ambiental es consecuencia directa del
modelo de comportamientos humanos, que se han ido reforzando con dinamicas de accién
dentro de parametros preestablecidos por el consumismo de sustitutos artificiales, y que
durante siglos a mantenido un modelo degenerativo tanto para el medio natural como para
le ecologia del ser humano, frenando su propio desarrollo. En esto, el disefiador centra su
trabajo dentro de parametros culturales y temporales, reforzados por el modelo de bienes
de consumo ya existente.; promoviéndose incluso como valor incremental de ventas de

productos y servicios.

Asi, desde esta perspectiva, “La vida se pone, entonces, al servicio de los
artefactos en vez de los artefactos al servicio de la vida. La pregunta por la calidad de vida

nlv

gueda recubierta por la obsesion de incrementar la productividad de los medios™. Por lo

que se debe tener presente que “El desarrollo se refiere a las personas y no a los objetos™".

El disefiador se ha enfocado en incrementar la productividad de los medios, “porque
decir que tantos productos son innecesarios: porque las escuelas de disefio y las fabricas
se esmeran en satisfacer a un mercado que abastece el 10% de la poblacién, aquel que es
capaz de generar ingresos econdémicos y recursos transables™', enfocandose en este
porcentaje reducido de la poblacion mundial que es encuentra por sobre la linea de la
pobreza y que se constituyen en los usuarios econémicamente rentable para el desarrollo
de su trabajo.

v Libro “Desarrollo a escala humana” - “*Human Scale Development “ / traduccidn editada por la
Fundacién Dag Hammarskjold, Uppsala / Suecia / 1986.

v Libro “Desarrollo a escala humana” - “*Human Scale Development “ / traduccidn editada por la
Fundacién Dag Hammarskjéld, Uppsala / Suecia / 1986.

Vi Tesina de grado “Propuestas ecosociales desde el disefio” / capitulo: Diseno y desarrollo / Estebban Raul Frez
Rosales / Escuela de disefio / Universidad de Valparaiso / Valparaiso / 2007.
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De este pequefio porcentaje, el modelo de bienes de consumo ha centrado al éxito del
disefio en relacién al incremento de la venta de productos. Y, lo paraddjico, es que el 90%
restante de la poblacién mundial se encuentra por debajo de la linea de la pobreza, es
decir, que se encuentra en calidad de subsistencia, donde ni siquiera las necesidades
basicas fisioldgicas estan satisfechas a cabalidad, menos aun las otras fundamentales. Solo
un numero reducido de disefiadores internalizar aquello, a lo que ya Victor Papanek -en
1973- argument6: que si “el disefio ha de ser responsable en términos de ecologia tendra

que independizarse del producto nacional bruto™".

Como argumenta el Dr. Paul Polak (empresas internacionales de desarrollo) “La
mayoria de los disefiadores del mundo se centran todos sus esfuerzos en el desarrollo de
productos y servicios exclusivamente para el 10% mas rico del mundo los clientes. Nada
menos que una revolucién en el disefio se necesita para alcanzar el 90% restante™.
Una revolucién por medio de una respuesta constitutiva de disefio, una respuesta por medio
del desarrollo formal de los objetos, en virtud de una solucién efectiva a los problemas

provocados por el hombre al medio natural.

Se han revisado conceptos y significados de palabra cominmente utilizadas por las
personas y se han generado diferencias fundamentales para la comprensién de las
posibilidades latentes. Es por esto que cabe destacar que un objeto de disefio no
corresponde necesariamente en un bien o servicio, sino que es el modelo de bienes de
consumo quien lo cataloga como tal, por lo que existen numerosos bienes de consumo que

no poseen una relacién con el disefio, como los son por ejemplo los territorios.

Sin lugar a dudas la utilizacion desmedida de recursos naturales y las
consecuencias de escasez de éste, generado por el consumismo ha generado
paulatinamente el aumento del costo de la vida.

El disefio Atemporal como modelo permitiria la generacién de objetos de disefio que
ayudarian a la renovacion y regeneracion del medio natural, asegurando el bienestar y
perdurabilidad de la existencia de la especie humana. Y como efecto de la regeneracion del

vii Libro “Disefar para el mundo real” / capitulo: el disefo y medio ambiente / Victor Papanek / editorial
Hermann blume / 1973.

ix Pagina Web “Diseno para los ofros 90" / http://other?0.cooperhewitt.org
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medio natural, una reduccién del costo de la vida a nivel mundial, estancando la produccién
de objetos de disefio a un nimero de usuarios reducido y ampliandolas a nivel global al

90% restante.

El desprendimiento de los modelos que simboliza los objetos atemporales, en
extensién y correspondencia con la naturaleza viva e infinita, permitiria al ser humano la
posibilidad de modelarse en virtud objetivos mayores y del mas amplio sentido de la
ecologia. Como expresa Georgo Nelson en the problem of desingn en 1957:

“El disefio es una manifestacion de la capacidad del espiritu humano para trascender sus
limitaciones.”

Los satisfactores atemporales sin un estilo perteneciente a una cultura y tiempo
especifico no se inhabilitan entre si, sino que permiten una interaccion libre de los
elementos, se potencian entre si en virtud de de un efecto conjunto en la percepcion y

psicologia profunda del ser humano.

Sin duda, el cambio de enfoque y centramiento en posibilidade s latentes de
disefio en virtud de un objetivo mayores en contrast e a los problemas de disefio,
permite cambiar el paradigma desde lo que hay a lo gue podria haber.
Desprendiéndose de la prefiguracién dada por el obj  eto en si mismo.

La naturaleza es un sistema de conexiones y cooperaciones mutuas, es una
simbiosis permanente de sus diferentes elementos que la integran, la naturaleza es un
sistema sostenido en su biodiversidad y el hombre es parte integra de este sistema por lo
que cualquier cambio producido por este afecta inevitablemente a los otros. El disefio al
ser una actividad propia, natural y constitutiva del ser humano forma parte del medio natural

al mismo tiempo.

El disefio es una actividad propia del lenguaje de simbolos, que se encuentra al
mismo tiempo en la infinita magnitud de la naturaleza y a su vez a lo largo del tiempo y las
diferentes culturas. La utilizacién de un lenguaje sintético y universal permite dar forma a
disefios atemporales por medio de un discurso en relacién directa a los objetivos de la

naturaleza: la perdurabilidad. La forma de los objetos atemporales surge directamente del
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lenguaje de patrones de la naturaleza. Es decir, este lenguaje y su objetivo constituyen el

nacleo de posibilidades latentes, un discurso en simbiosis al medio natural.

Este lenguaje sistémico de simbolos y patrones de la naturaleza proyectados en los
objetos, se construyen como accién en el medio natural, que lo definen como un
comportamiento comunicacional circular que se retroalimentan y que se constituye en
conductas de los elementos involucrados en el entorno. Por lo que un discurso y lenguaje
con la naturaleza equilibrada, generara objetos que por respuesta directa generaran
conductas equilibradas con el contexto, con respuestas de beneficio mutuo entre los

elemento que la integran.

El lenguaje de efectos sistémicos positivos del medio natural, por su propia
naturaleza es analégico, dado que la suma de los elementos que integran el medio natural
es mas que las partes, en directo oposicion a una légica fragmentaria en la que se mueve el
modelo de desarrollo, es decir, leyes, modos y formas del conocimiento cientifico de corta

duracion de su propio tiempo y cultura.

Lo anterior, significa que el intelecto cultural y temporalmente condicionado no tiene
acceso a este lenguaje, por lo que se hace imprescindible la liberacidon del mapa personal
del diseflador a un proceso de ejercicios perceptivos no estacionario para el lenguaje de
patrones. Se trata de ir generando respuestas libres de estética cultural de un tiempo
especifico, pero de relacion directa analdgica al lenguaje profundo e innatismo, que

comparte el ser humano con la naturaleza.

Podrémos decir: “El lenguaje te libera de ser ti mismo porque te permite hacer lo

nlx

que es natural...

Los objetos temporales como reflejo de una cultura, de un lugar y tiempo, se
constituyen en una fraccién limitada de la realidad , un eco en el tiempo que el

hombre crea para proyectar su realidad, asirlay po  seerla fisicamente. Pero, la

x Libro “El modo infemporal de construir” / capitulo: La medula del modo / Christopher Alexander/ editorial
Gustavo Gilli / Barcelona / 1981.
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magnitud ilimitada del medio natural, de la realida  d, no le es factible de ser cogida,
debido a que el ser humano forma aparte constituti  va de esta magnitud infinita y ya
posee todas las capacidades que la constituyen. Es decir, posee la capacidad de
posibilidades de creacién ilimitada del medio natur al para la creacion de objetos de

disefio atemporal.



Bibliografia.

Libros

Disefiar para el mundo real, Autor: Victor Papanek, editorial Hermann blume, 1973.

Las siete columnas del disefio, Autor Gui Bonsiepe, editorial Universidad autbnoma de

metropolitana-Azcapotzalco, México, 1993.

Arte¢, ?Disefio, Autor Anna Calvera, editorial Gustavo Gilli, Barcelona, Espafia, 2003.

Desarrollo a escala humana - Human Scale Development, traduccion editada por la
Fundacion Dag Hammarskjold, Uppsala, Suecia, 1986.

Historia, teoria y practica del disefio industrial, Autor Bernhard E. —burdek, editorial Gustavo
Gilli, Barcelona, Espafa, 1994.

Gran enciclopedia Larousse, editorial Planeta, tercera edicién, Barcelona, Espafia, 1970.
Iconos del Disefio, El siglo XX, editorial Electra.

El disefio industrial de la a al z, Aotores Charlotte y Peter Fiell, editorial Taschen, 2001.
La filosofia hoy, editorial Salvat, 1973.

El abc de la bauhaus y la teoria del disefio, Autores Ellen Lupton y J. Abbott Miller, editorial
Gustavo Gilli, México, 2002.

El lenguaje de los simbolos, guia visual sobre los simbolos y su significado, Autor David

Fontana, editorial Blume, Barcelona, Espafia, 2003.

De lo espiritual en el arte, Autor Wassily Kandinsky, editorial Barral, 42 edicion, Barcelona,
Esparfia, 1952.



55

Trance-férmante, Autores John Gringer y Richard Bandler, editorial Gaia, Espafia,1994.

Introduccion a la PNL, Autores Joseph O’connor y John Seymour, editorial Urano,
Espafia, 1992.

La estructura de la magia I, Autores Richard Bandler y John Gringer, 1980.

Bauhaus, editorial Kbnemann, Espaa, 2000.

Ideologia y utopia del disefio, Autor Gert Selle, editorial Gustavo Gilli, Barcelona, Espafa
1973.

Disefio, tecnologia y participacion, Autores David Elliott y Nigel Cross, editorial Gustavo

Gilli, Barcelona, Espafia, 1980.

El modo intemporal de construir, Christopher Alexander, editorial Gustavo Gilli, Barcelona,

Espafia, 1981.

Actividades

Seminario Vida sustentable y permacultura, charla Educacién para la Sustentabilidad,
Autor Grifen Hope, Universidad catélica de Chile, Campus San Joaquin, Santiago,
28/09/2007.



Documentos

Documento Web El proceso de disefio en Permacultura, Autor Antonio Scotti.

http://www.permacultura-es.org

Tesina de grado Propuestas ecosociales desde el disefio, Autor Esteban Rall Frez
Rosales, Escuela de disefio, Universidad de Valparaiso, Valparaiso, Chile, 2007.

Conferencia La tierra, un gran parque para los terraqueos, Encuentro hacia una ciudad

sustentable”, Autor Humberto Maturana Romecin, CONAMA, Santiago; Chile, 02/04/1994.

Web

Monografia Bauhaus, Disefio del siglo XX, Revista digital Geometria.

http://www.seguiarquitectos.com/geometriadigital/monografias/diseno/bauhaus

Disefio para los otros 90.

http://other90.cooperhewitt.org

56



indice de imagenes.

Imagen 1

Imagen 2
Imagen 3

Imagen 4

Imagen 5

Imagen 6
Imagen 7
Imagen8

Imagen 9

Imagen 10

Iron-bakelit, sculptura phone, lamp, imac.

http://www.tribu-design.com

Compact Cassette.
http://wikimediafoundation.org

http://www.basurama.org/b06 expo basurama panoramica contenido.htm

57

http://www.basurama.org/b06 expo basurama panoramica contenido.htm

http://www.basurama.org/b06 expo basurama_panoramica contenido.htm

http://www.ecologiaverde.com/category/contaminacion/page/3

http://www.imagebanksearch.com

http://www.imagebanksearch.com

http://www.gentedemontanha.com

Swiss army knife.

http://www.moma.org

Factory.
Libro el disefio del siglo XX, autor Michael Tambini.

maquina de escribir portatil Valentine de Olivetti.

http://www.moma.org




Imagen 11

Imagen 12

Imagen 13

Imagen 14

Imagen 15

the first “Browne” camera.

http://www.tribu-design.com

El Ericofono.

http://www.moma.org

n°l14 chair- bent wood.

http://www.tribu-design.com

Volkswagen escarabajo.
http://www.avwec.org/castella/historiavw3.htm

Dado.
http://www.imagebanksearch.com
Silla Zig-zag.

http://www.alfredosilvamodernclassics.com/zig_zag.html
"N60" taburete.

http://www.tribu-design.com

Wall Clock.

http://www.moma.org

Pictogramas olimpicos.
Libro Incons, disefio del siglo XX, editorial Taschen.
Cubo Rubik.

http://www.tribu-design.com

Iconografia.

Libro Linguistica, editorial Salvat, 1973.

Ouroboros, Om, Los tres peces.

Libro El lenguaje de los simbolos, guia visual sobre los simbolos y su

58

significado, Autor David Fontana, editorial Blume, Barcelona, Espafa, 2003.

Taijitu.
http://wikimediafoundation.org




Imagen 16

Imagen 17

Imagen 18

Imagen 19

Imagen 20

Imagen 21

Imagen 22

59

Stupa.

Libro El lenguaje de los simbolos, guia visual sobre los simbolos y su
significado, Autor David Fontana, editorial Blume, Barcelona, Espafa, 2003.
Simbolo editorial Bauhaus.

Libro El abc de la bauhaus y la teoria del disefio, Autores Ellen Lupton y J.
Abbott Miller, editorial Gustavo Gilli, México, 2002.

sri yantra, Sello de Salomoén, El hombre universal.
Libro El lenguaje de los simbolos, guia visual sobre los simbolos y su

significado, Autor David Fontana, editorial Blume, Barcelona, Espafia, 2003.

http://www.imagebanksearch.com

http://www.imagebanksearch.com

Ajedrez de la Bauhaus, Mezclado de colores épticos, Mesita de té.
Libro Bauhaus, editorial Kénemann, Espafa, 2000.
Mesas B9, Silla modelo n°B33.

http://www.tribu-design.com

Libro Bauhaus, editorial Kénemann, Espafia, 2000.

Le voyage dans la Lune.
http://viajeluna.blogspot.com/2007/10/el-cine-mudo-y-la-ciencia-ficcin.html

From Germany to the stars.
www.lulu.com
Locomotora aerodinamica, Sacapuntas Sharpener.

http://www.raymondloewy.com/business/assetphotos/icons




Imagen 23

Clavo de metal.

http://www.imagebanksearch.com

Cafetera Moka Express.

http://travelmarx.blogspot.com/2007/12/our-first-coffee-maker-bialetti-moka.html

Boligrafo Birome-Bic.

http://www.tribu-design.com

60



